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RESUMO

O ponto de partida desta pesquisa ¢ uma discussdo sobre a questio dos
diversos significados da palavra fronteira, expresso nos dias de hoje nos
ambitos das ciéncias humanas e nas ciéncias naturais com especial atengéo
para o ambiente insular ¢ suas fronteiras aquaticas. Buscou-se verificar sua
representacido através da produgéo literana proventente de diversas ilhas do
Atlantico, destacando que a insularidade constitui uma fronteira imaginaria
na criagdo literaria podendo possuir diferentes significados particularmente
para o individuo insular. Procurou-se, nesta pesquisa, evidenciar a questfo
da “teleologia da insularidade”, conceito criado pelo cubano José Lezama
Lima (1910-1976), através do qual apresentou sua contribuigio para o debate
que envelvia inimeros intelectuais e artistas em todo ¢ continente americano
em prol de encontrar uma identidade americana nas primeiras décadas do
século XX. O contexto dessas discussdes é o periodo no qual ¢ mundo
vivenciou as mudancgas causadas pelas grandes guerras que levaram o
individuo a buscar explicages que melhor traduzissem a realidade em que
vivia, suscitando os movimentos de vanguarda com as revolugBes estéticas
na arte ¢ na literatura. A contribui¢io de José Lezama Lima em tal momento
se da através do barroco que para ele representava o legado que a América
podia oferecer a humanidade nos cinco séculos de colonizagio européia. A
anglise do ensaio “Coléoquio con Juan Ramon Jimenez” e de alguns
fragmentos de seus poemas, configurados no contexto sociocultural vivido
pelo escritor e associada a andlise da posi¢do assumida pela critica literaria,
fo1 o recurso utilizado para o desvendamento da tese da “teleologia da
insularidade”. Dessa andlise se depreende que a tese da “teleclogia da
insularidade” foi o artificio pelo qual Lezama propds, de forma original, o
rompimento das fronteiras insulares e do vazio politico em que sua ilha
estava fadada desde a guerra hispanc-americana de 1898, seguido pelo
dominio norte-americano, que gerava nos intelectuais e artistas um
sentimento de vazio politico ¢ de auséncia de identidade nacional.

Palavras chave: Historia e Literatura, Insularidade, Fronteira Imaginaria.



ABSTRACT

The starting point of this search is a discussion about several meanings the
word frontter has, expressed nowadays in the field of human and natural
sciences with the special attention to the insular environment and its aquatic
frontiers. Its representation was verified through the literary work originated
from several Atlantic islands, evidencing that insularity constitute an
imaginary frontier in literary production, with the possibility of having
different meanings, particularly to the insular individual. The question of
“theology of insularity” was raised in this search. This concept was created
by the Cuban José Lezama Lima, through which José Lezama Lima
presented his contribution to the debate involving several intellectual and
artists in all American continent in order to find an American identity in the
first decades of 20” century. The context of these discussion is the period at
which the world has experienced changes due to the great wars, and that
took the individual to look for answers that most better explained the reality
lived by the individual, suscitating vanguard activities with esthetics
revolutions in art and literature. The contribution of José Lezama Lima at
this moment 15 given by the barogue, which represented for him the legate
that America could offer to the humanity in five centuries of European
colonization. The analysis of the essay “Colloquy with Juan Ramon
Jimenez” and some fragments of his poems, configured in the socio cultural
context lived by the writer and associated to the analysis of the position
assumed by literary critics, was the means used for the revealing of the thesis
of “theology of insulanty”. From this analysis 1s deduced that the thesis of
“theology of insularity” was the artifice by which Lezama proposed, in an
original form, the rupture of the insular frontiers and of the political void in
which his island was fated since the Hispanic-American war in 1898,
followed by the north American control, that caused in intellectual a artists a
political void feeling and a lack of national identity.

Key words: History and Literature, Insularity, Imaginary frontier.
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INTRODUGCAQ

A busca de novos “insights™ tedricos € metodoldgicos por parte dos historiadores no
século XX levou-os a uma redefinigdo da historiografia tradicional e instigou-os a abordar o
passado através da antropologia, economia, psicologia e sociologia e depois, da critica
literaria. Este 4ltimo tornou-se o trago distinto da nova abordagem cultural da Historia, no
qual busca-se reconhecer a importincia do papel da linguagem escrita na descrigio da
realidade histérica.

Através de Hayden White ¢ Dominick LaCapra desenvolveu-se um longo debate entre
seus seguidores e adversarios, os primeiros partidarios do papel desses dois intelectuais que
de forma brilhante defendem suas convicgbes e os demais os contestando em prol da
afirmagio de que o que eles faziam nio era histéria.' Esses dois historiadores voltaram-se
para a critica 4 disciplina histérica moderna apés terem se dedicado ao estudo de autores
influentes da tradi¢do européia. De suas criticas individuais resultaram algumas semelhangas,
principalmente no que diz respeito ao questionamento das fronteiras entre a historia, a
literatura e a filosofia 2

A opinido dos mesmos € de que o historiador pode tornar-se mais inovador veltando
suas atengOes as perspectivas critico-literanas, se observar os “insights” criticos da literatura,
arte, teoria critica e das ciéncias em geral, areas que segundo eles adquiriram um avanco no
século XIX que a historiografia ndo apresentou. Sugerem que os historiadores ao “enfatizar as

distingdes entre fato e ficgfio”, ignoram as perspectivas modernas da teoria literaria e deixam

' KRAMER, Lloyd S. Literatura, critica e imaginagfio historica: o desafio literArio de Hayden White € Dominick
LaCapra.In: HUNT, Lynn 4 Nova historia culturai. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995, p.132.
?1d. Ibid, p. 134,
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de enxergar os processos reais de seu trabatho”’ Em torno das sugestSes de Hayden White e

Dominick LaCapra desenvolveu-se uma vasta discussio sobre a utilizagio da literatura como
fonte para a pesquisa histérica. Os mais resistentes ndo aceitam a proposi¢do de ambos, de
que a Histdria € tanto ficcdo quanto a literatura. Segundo eles todos os relatos contém uma
gama de ficgio e imaginagdo quando buscam retratar acontecimentos. LaCapra ¢ White
reivindicam uma historiografia mais critica que ndo rejeite a ordem, mas que repense as
categorias da compreens3o historica.*

Levando em conta que o passado possui suas proprias vozes, LaCapra salienta que elas
precisam ser respeitadas e “sobretudo quando elas se opdem ou introduzem ressalvas as
interpretagdes que gostariamos de atribuir-lhes. Um texto € uma rede de resisténcias, € um
dialogo é uma relagdo bilateral; um bom leitor é também um ouvinte atento e paciente”.” Essa
atengiio as vozes do texto € um fator que se torna relevante em todos os campos da
historiografia porque cada texto traz discursos pertinentes a0 momento que representa através
de suas linguagens. A sensibilidade a essas linguagens é o fator essencial para que o
historiador possa redefinir as fronteiras e as prionidades no interior da historiografia.

Alguns historiadores tém utilizado o texto literario para interpretar momentos
histéricos nos mais diversos campos e correntes historiograficas. Néo é questdo de assumir a
postura de LaCapra ¢ White, mas de atentar para o alerta destes com relag@o & devida atencéio
as vozes do texto. Robert Darton salienta que “(...) os filésofos e criticos desde a Segunda
Guerra Mundial, vém mostrando a tendéncia de deixar de lado o estudo historico dos grandes
livros, preferindo explorar as dimensdes lingiisticas do sentido e a significagio estrutural dos

» 6

textos”.” O problema que se relaciona a isso € que os historiadores que tém alargado suas

% 1d. Tbid, p.136.

? Id. Toid, p.139.

3 Apud. KRAMER, Lloyd. Op. Cit, p.139.

5 DARNTON, Robert. O Beijo de Lamourette: Midia, Cultura e Revolugdio. Tradugio de Denise Bottmann. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1993, p.188.
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pesquisas para os campos da historia da filosofia e historia da literatura t&m mantido uma
postura na qual em vez de analisarem esses campos como historiadores efetuam suas analises
se postando do lado de dentro destas disciplinas, Tal postura os afasta da verdadeira seara do
historiador.

Entretanto, existem obras da critica literaria que fazem uma abordagem histérica s
vezes surpreendente, Por exemplo, aquela que se tornou classica, “Jean Jacques Rousseau — a
transparéncia e o obstaculo”, de Jean Starobinski. O autor caminha por meio de toda a obra de
Rousseau procurando encontrar a “transparéncia”’ e, através dessa tarefa, acaba por desvendar
um mundo de informagSes de seu contexto convergindo para a relagdo entre os dramas
pessoais de Rousseau e as preocupagdes dos séculos XIX e XX. O que o texto deixa de
apresentar de informagdes historicas acaba satisfazendo ao trazer a tona a historia do
pensamento do periodo retratado, o que evidencia a pratica do historiador da Historia das
idéias.”

Nesse sentido € que fica evidente a necessidade de reconhecermos as fronteiras entre a
literatura e a historia para que uma historiografia nio passe a ser uma historia da literatura ou
uma critica literaria. Fronteiras estas que podem ser denominadas de fronteiras da palavra. A
historia intelectual é apontada como uma possibilidade através da qual se pode estudar nio a
literatura popular, mas a obra literaria, seu contexto e seu autor, uma vez que através de
leituras extra-textuais s¢ podera melhor compreender tanto a obra quanto o mundo em que ela
foi concebida.

Mas como foi dito, as mais variadas vertentes da historiografia tém feito uso da
literatura como fonte o que denota que, embora ainda com certa polémica, essa pratica ja nio
carece de maiores esclarecimentos ou defesa. Raymond Willians®, representante da Historia

Social, utilizou poemas para ilustrar as modificagbes ocorndas no campo e na cidade

7 Id. Ibid., p. 276.
® WILLIAMS, Raymond. O Campo ¢ a cidade na literatura, S3o Paulo; Companhia das Letras, 1990.
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percebidas pelos escritores no momento de tramsi¢do gerado por conta da Revolugdo
Industrial na Inglaterra. Robert Darnton’, por sua vez, representante da Histéria Cultural,
langou mio de cronicas escritas em 1730 que narram as anedotas de operarios de uma
tipografia, para reconstruir o imaginario social daquela sociedade.

Sem necessidade de alongar essas referéncias, devo salientar que, levada por esta
discussio de interdisciplinaridade entre a Historia e as Letras, dediquei-me ao estudo da obra
de José Lezama Lima procurando enfocar algumas questdes historicas em seus textos. Nesta
pesquisa, procurei nortear-me pela hermenéutica do distanciamento proposta por Paul
Ricouer,'® considerando sua capacidade de oferecer-me instrumentos para as analises dos
textos aqui selecionados.

Assim se manifesta Paul Ricouer:

o texto €, para mim, muito mais que um caso particular de comunicagdo inter-humana: ¢ o

paradigma do distanciamento na comunicagdo. Por esta razio, revela um carater findamental

da propria historicidade da expeniéncia humana, a saber, que ela ¢ uma comunicagio na e pela
distncia. "'

Para ele, a nogéo de texto é a propria “testemunha da fungio positiva e produtora do
distanciamento, no cerne da historicidade da experiéncia humana”."? Ele organiza essa idéia
com cinco temas a saber: 1- “a efetuagio da linguagem como discurso”; 2- “a efetuagio do
discurso como obra estruturada”; 3- “a relagdo da fala com a escrita no discurso € nas obras
de discurso”; 4 — “a obra de discurso como projecdo de um mundo”, 5 - “o discurso e a obra
de discurso como mediagdio da compreensdo de si”. O autor considera que esses Cinco temas
“tomados conjuntamente, constituem os critérios da textualidade™ e a questiio da escrita néio

constitui uma problemética Gnica no texto, a0 contrario, se insere dentro desses ctitérios.

® DARNTON, Robert. O Grande massacre de gatos. Séo Paulo: Graal, 1986.

'“ RICOUER, Paul. Inferpretagdes e ideologias. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1977, p. 44.
' RICOUER, Faul, p. 44.

214 bid, p. 44.

"* Id. Tbid, p. 44.
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Ricouer define que “a objetivagio da linguagem, nas obras de discurso, constitui 2
condigdio mais préoxima da inscrigio do discurso na escrita”. No entanto, no que se refere 2
literatura, ele considera que, antes de tudo, a literatura € constituida por obras, o que nfic é
tudo, pois existe uma triade discurso-obra-escrita que representa “o tripé que suporta a
problematica decisiva, a do projeto de um mundo [mundo da obra] onde [esta] o centro de
gravidade da questio da hermenéutica ™'

A nogéio de obra para Ricouer contém trés tragos distintos: a) ~ “uma obra ¢ uma
seqiiéncia mais longa que a frase, e que suscita um problema novo de compreensio, relativo a
totalidade finita e fechada constituida pela obra enquanto tal”. b) — “a obra € submetida a uma
forma de codificacio que se aplica & propria composigdo ¢ faz com que o discurso seja um
relato, um poema, um ensaio etc”. Esta codificacdo € o género literdrio ¢ a obra literaria
necessita situar-se dentro de um deles. c) — “Enfim, uma obra recebe uma configuragiio tnica,
que a assimila a um individuo e que se chama estilo” !’ Qu seja, deve ter composigdo,
pertencer a um género e ter estilo individual.

Para cle,

a obra literina ¢ o resuitado de um trabalho que organiza a linguagem. Ao trabalhar o
discurso, o homem opera a determinagdo pratica de uma categoria de individuos: as obras de
discurso. E aqui que a nog3o de significagdo recebe uma especificagio nova de ser transferida
para a escala da obra individual. Por isso hda um problema de interpretagdo das cbras,
irredutivel a simples inteligéncia das frases isoladamente. O fato de estilo ressalta a escala do
fendreno da obra como significante, globalmente enquanto obra. '

Sendo assim, ha que se considerar que a obra literaria apresenta uma rela¢do entre a
fala e a escrita capaz de tomar visivel 0 munde do autor. O que implica que o texto deve

oferecer a possibilidade de se reconstruir o contexto uma vez que ele foi construido a partir

das leituras do contexto. Reconstruir o contexto ¢ consegiiéncia do ato de ler e esse fator

" 1d. Ibid, p.45.
‘% 1d. Tbid, p.49.
"¢ Id. Tbid, p.50.
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representa uma importante conseqiiéncia hermenéutica no tocante & interpreta¢io. A
hermenéutica, portanto, afasta-se da alternativa da genialidade (hermenéutica romantica de
Dilthey) e da estrutura (estruturalismo) para compreender o texto a partir do sentido da
expressao “ser-no-mundo”."”

O mundo do texto referido por Ricouer nio ¢ a linguagem cotidiana, mas o mundo da
obra, 0 mundo do discurso. Por isso ele salienta: “o que deve ser interpretado, num texto, ¢é
uma proposi¢éo de mundo, de um mundo tal como posso habité-lo para nele projetar um de
meus possiveis mais proprio. E o que chamo de mundo do texto, o mundo préprio a esze texto

onico”.'® Para concluir suas opinides sobre mundo do texto, afirma Ricouer,

&

0

distanciamento é a condigdo da compreensio” "

José Maria Andrés Fernando Lezama Lima nasceu em 19 de dezembro de 1910 no
acampamento mititar de Columbia, Havana, onde passou sua infincia. Em 1918, seu pai José
Maria Lezama Rodda, oficial do Exército Nacional, oferece-se para servir nas tropas aliadas o
que leva toda a familia a viajar para os Estados Umdos.

Em 1919, morre seu pai ¢ a familia muda-se para a casa da avo na ra Prado, 9,
Havana, época em que se acentua a asma que o acompanharia por toda a vida e de cujas
complicagdes morreria. Em 1929, sua familia se muda para “la calle Trocadero, 1627,
Havana, onde Lezama viveu o resto de sua vida. Em 1961 escreveria a sua irmi Eloisa: <;Te
acuerdas cuando éramos nifios, la angustia en los dias postreros del mes, por el silbato del

cartero, diosecillo mercurial de las cobranzas, que nos indicaba si entrabamos en el mes

" 1d. Tbid, p- 56. A expressio “ser-no-mundo” € utilizada por Heidegger, 0 que em Husserl é substituido por
“Lebenswelf”.

" 1d. Ihid, p. 57.

' Id, Ibid, p. 59.
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siguiente con pie sinjestro o con dicha?” *°

Em 1964, morre sua mie, Rosa Lima, levando-o a
uma profunda depressdo e, seguindo seus consethos, casa-se com sua secretaria Maria Luisa
Bautista, embora sua homossexualidade ndo seja desconhecida de muitos.

Lezama Lima, em 1938, formou-se bacharel e, durante a ditadura de Fulgéncio
Batista, trabalhou como advogado penal e, em 1940, assumiu um cargo no Conselho Superior
de Defesa Social. Apds a Revolugdo de 1959, foi nomeado diretor do Departamento de
Literatura e Publicagbes do Conselho Nacional de Literatura ¢ um dos seis membros da
diregdo da UNEAC (Unido dos Escritores ¢ Artistas de Cuba). Em 1963, troca o cargo do
Conselho Nacional por outro na Biblioteca de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais.

Escreve a Carlos M. Luis:

Nuestro ambiente intelectual esta mas pobre que nunca. Se¢ ha puesto de moda el virtuosismo,
libritos, cositas, yo confesional, intentos de himnos babosos, todo acompaitado de trompetas
propagandistas. La gentuza piensa e¢n publicar, no en hacer, cuando hacen, no crean. Si crean
es un hominculo de algodén.”

E a sua irmi Eloisa:

Algunos ingenuos creen que son patriotas los que estin fuera de Cuba y degenerados los que
estan deztgtro. Patriotas somos los que c¢on el hambre, las colas, 1a escasez de todo, sufren y
esperan.

No entanto, toda sua vida esteve envolvida com trabalhos literarios, seja a escrita, a
leitura insaciavel dos grandes nomes da literatura universal, seja, ainda, pela sua continua
dedicagdo as publicacdes de diversas revistas literarias em que esteve sempre a frente como
editor.

Em 1937, funda a revista “Verbum”, como 6rgio da Associagio Estudantil de Direito,

com apenas trés nameros ¢, em um deles, inaugurou sua carreira de poeta com a publicagio

20| EZAMA LIMA, Eloisa. Cartas, Introduccién y edicién de Ed Origenes. Madrid, 1979, p. 134,
2 1 EZAMA LIMA, Eloisa Cartas, Introduccion y edicién de Ed. Origenes. Madrid, 1979, p. 88-9.
22 1d. Ibid., p. 155-6.
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de “Muerte de Narciso”. Esse poema, escrito provavelmente quando tinha apenas 16 anos,
assinalou o inicio de uma literatura de uma originalidade metaforica e imaginativa sem igual.

Em 1939 iniciou a publicagio da revista “Espuela de Plata” que durou apenas dois
anos ¢ dividida em trés revistas diferentes, uma delas ‘Nadie Parecia’, em 1942, criada por
Lezama em parceria com o padre Angel Gaztelu. O primeiro nimero chamou-se “Nadie
Parecia, Cuademno de lo Bello com Dios” com textos de Borges, Ausonio, Juan Ramén
Jimenez, ¢ Yeats. Apos dois anos cessa “Nadie Parecia” e surge, em 1944, a mais importante
das revistas de Lezama Lima: “Origenes”.

Editada por Lezama ¢ custeada por Jos¢ Rodrigues Feo, intelectual cubano,
descendente da elite agraria, herdeiro de um patrimdnio confiscado por Fidel Castro apds a
Revolugio de 1959, Origenes foi um dos mais importantes veiculos de divulgacio da
literatura latino-americana ¢ de acesso 4 literatura moderna universal. Foi editada até 1954 e
nela foram publicados: Alejo Carpentier, Alfonso Reyes, Anais Nin, Carlos Fuentes, Jorge
Guillén, Juan Ramodn Jimenez, Luiz Cermuda, Lydia Carrera, Macedonio Fernandez, Maria
Zambrano, Heidegger, Otavio Paz, Pedro Salinas, T. S. Eliot, Virginia Wolf, Wallace Stevens,
William Carlos Williams, etc.

Suas principais obras sio: novelas: “Paradiso” (1966) e “Opiano Licario”(1977),
Contos: “Cuentos” (1987). Ensaios: “Analeta del Reloj” (1953), “La Expresion americana”
(1957), “Tratados en La Habana” (1958), “La Cantidad hechizada (1979), “Imagen y
posibilidad” (1981). Testemunho: “Diarios” (1994). Poesia: “Muerte de Narciso” (1937),
“Enemigo rumor” (1941), “Aventuras sigilosas” (1945), “La Fijeza” {1949), “Dador” (1960),
Fragmentos a su iman” (1977).

O romance “Paradiso’, que teve seus primeiros capitulos publicados em “Origenes”
em 1949, tem como protagonista José Cemi no qual centra, inicialmente, a questdo da origem

familiar e sua relagiio com a Historia de Cuba, com a origem espanhola ¢ a mitologia pré-
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colombiana (Cemi é o nome de um jdolo pré-colombiano). Cemi, ao se encontrar com a
personagem Oppiano Licario, traz 2 tona a relagdo entre o real e o irreal, a destrui¢io do
tempo, 0 mundo da imagem. Ele ressurge na novela Oppiano Licaric como personagem
central que comanda todas as demais. Considerada uma continuagédo de “Paradiso™, esta obra
n3o teve sua conclusdo e foi publicada postumamente.

Nos contos, Lezama demonstra a busca pela imagem que foi a sua caracteristica
constante €, tanto quanto nos romances, através de uma batalha incansivel com a palavra ele
busca trazer a imagem aos olhos do leitor: “(...) la imagen es, para €, el punto hacia el cual se
dirigen las metaforas del poema y el umbral o punto limitrofe de la realidad y la irrealidad, lo
natural y lo sobrenatural, lo visible y lo invisible”

Sua obra ensaistica é, em linhas gerats, um curioso assédio a poesta através da
metafora da imagem, a qual se constituiu seu sistema poético. Destaca-se “La Expresion
Americana”, no qual refine uma série de ensaios baseados em coloquios que proferiu no
Centro de Altos Estudos de Havana, na década de 1950, quando destacoun a singularidade da
cultura latino-americana. “Imagen y posibilidad” é uma compila¢io de ensaios que ficaram
fora das obras maiores.

“Diarios”, corresponde as indagacdes do autor através de manuscritos de cartas que
enviava a amigos ¢ parentes durante os periodos 1939-49 ¢ 1956-58, os de maior produgio
literaria de Lezama. Faz parte deste matenal a compilagdo de José Rodriguez Feo “Mi
correspondencia com José Lezama Lima” e “Como las cartas llegan” que inclui as cartas que
Lezama escreveu durante sua vida, desde a primeira delas, aos oito anos, a seu pai, até a
ultima, poucos dias antes de sua morte.

A partir de 1971 Lezama nfio pode mais publicar devido as sangdes politicas

direcionadas aos escritores cubanos. Manteve-se em sua casa, exilado, enquanto centenas de

BCRUZ-MALAVE, Amaldo. £/ primitivo implorante el sistema poético del mundo do José Lezama Lima.
Amsterdam- Atianta; Rodopi B.V,, 1994, p. 6.
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artistas sairam de Cuba em exilios for¢cados ou voluntarios para fugir da censura, numa pratica
que ja vinha ocorrendo desde 1960. A partir deste ano, até 1976, Lezama viveu em absoluto
siléncio e abandono. O livro Paradiso consagrou-o no exterior € despertou o interesse para 0
restante de sua obra, levando-o a ganhar o Prémio Maldoror de Poesia, em Mallorca e o
prémio de melhor obra hispano-americana traduzida ao italiano, na Italia. Foi convidado a
receber o prémto em Roma, mas Fidel negou-lhe o visto de saida.

Seus ultimos anos foram deprimentes, passou a escrever tristes cartas 4 sua irma em
desabafo e a pedido de medicamentos. “(...) ndo € a mesma coisa estar fora de Cuba ¢ ver a
conduta que se & obrigado a seguir quando estamos aqui, metidos no forno. Existem o0s
cubanos que sofrem fora e os que sofrem igualmente, talvez mais, estando dentro da
queimagdio e da pavorosa inquietude de um destino incerto”**José Lezama Lima morreu na

obscuridade - em 1976, num hospital para onde antes da Revolugdo eram encaminhados os

indigentes.

A obra de Lezama publicada no Brasil se restringe as edigdes esgotadas de “Paradiso”,
em 1984 e “A Expressio Americana”, em 1988, ambos pela Editora Brasiliense, com
tradugdio, prefacio e notas de Irlemar Chiampi; O livro de contos “Fugados”, editado pela
Iluminuras em 1993, com tradugiio e posfacio de Josely Vianna Baptista, O livro de ensaios
“A Dignidade da Poesia”, em 1998 pela Editora Atica, com tradugdo e notas de Josely
Vianna Baptista.

Irlemar Chiampi, referéncia internacional sobre este autor, foi quem de forma pioneira

no Brasil desenvolveu trabalhos sobre Lezama Lima. Em seus livros se pode encontrar

2! CABRERA. INFANTE, Guillermo. Mea Cuba. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.100,
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profundas observa¢des sobre a obra deste autor e sobre a Histdnia da América com a literatura
e correntes de pensamento que permearam o século XX. Inclusive, esta pesquisadora
defendeu uma tese sobre “A Expressio Americana” onde discute a dificil compreensdo da
linguagem barroca deste escritor. Além desta autora, temos a obra de Teresa Cristofani
Barreto, na qual ela traga um paralelo constante entre Lezama Lima e Virgilio Pifiera, uma
vez que, sdo contemporineos. Porém seu objeto de analise € o segundo autor. Encontramos
ainda Josely Vianna Baptista, poeta e tradutora, que nos oferece um belo posfacio e tradugio
de “Fugados”, livio de contos de Lezama, e a tradug@io de “Caribe transplatino”, antologia
poética de escritores neobarrocos cubanos e rio-platenses, organizada pelo escritor argentino
naturalizado brasileiro, Néstor Perionger.

Em abril de 2001, Adriana Kanzepolsky defendeu uma tese intitulada “Un dibujo del
mundo: la Revista Origenes”. Nela a autora discute a universalidade da revista Origenes
(1944-1956) considerando que este € um dos valores que a fundamentam ji que buscava
integrar-se 4 literatura universal. A autora reconhece e analisa quatro grupos literarios dentro
do contendo das publicagdes da revista: a literatura espanhola, a hispano-americana, a norte-
americana ¢ a européia.

Além destes mencionados, ndo tenho conhecimento de produgdo académica sobre José
Lezama Lima no Brasil, a menos que nio constem dos bancos de teses e sites. Mesmo no
exterior, embora haja uma grande quantidade de pesquisas sobre ele, em sua maioria sdo

osiundas das areas de Literatura ¢ da critica literaria. >’

2% Na Biblioteca da Faculdade de Filosofia Letras ¢ Ciéncias Humanas da Universidade de Sio Paulo é possivel
obter grande parte de sua obra, em lingua espanhola, sendo que diversas foram recebidas como doagdio da
biblioteca particular do escritor Néstor Perlonger, estudioso da poética de Lezama Lima ¢ um dos principais
escritores lezamianos, falecido em S&o Paulo, em 1992, No entanto, o tinico exemplar de “Obras Completas” nio
se encontra na biblioteca da Universidade de Siio Paulo e sim na da Fundacio Gemilio Vargas, cujo acesso,
estranhamente ¢ permitido exclusivamente aos alunos de Adminisiragdo de Empresas, da FGV e da USP. Para
adquirir copia do ensaio “Coléquio con Juan Ramén Jimenez” tive que fazé-lo através de empresa especializada
em obter documentos e bibliografias & constituida por alunos da USP. Este ensaio, além desta edigiio, s6 existe a
cubana de 1938.
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Para suprir a escassez de material sobre esse autor, foi necessario recorrer a
importa¢do de obras atualizadas sobre o tema e sobre o autor. Talvez esse seja um dos
problemas que inibem os historiadores brasileiros a iniciarem pesquisas sobre os temas latino-
americanos. Percebe-se com facilidade que a maioria dos historiadores brasileiros se dedicam
a temas nacionais ou europeus deixando uma impressio de total isolamento entre o Brasil € os
demais paises latinos, como se todos ndo tivessem um grande vinculo histérico e cultural
gerado ha quinhentos anos.

Neste caso, € importante destacar que sem o uso da internet tais compras ndo poderiam
ter sido efetuadas em tempo habil ou sequer teria conseguido tomar conhecimento deste
material j4 que ndo hid uma ampla viabilidade de acesso aos catilogos das editoras
estrangeiras. Por mais que se critique o uso da internet nos meios académicos € o risco que se
corre langando na rede um texto original, ha que se reconhecer a importancia deste recurso de
grande utilidade no sentido de socializar e divuigar os resuitados. Em meu caso, tive a
oportunidade de ler textos na integra sobre Lezama Lima publicados em revistas virtuais de
literatura em Cuba; tomar conhecimento de discussGes sobre a literatura hispano-americana
nos sites de discussdo académica e ter acesso a textos referentes as pesquisas sobre a
insularidade, dentre os quais destaco em meu trabalho os de Alberto Vieira, historiador

madeirense.

No primeiro capitulo - “Ilhas e insularidade: do conhecimento cientifico a imaginagéo
poética” - discorro sobre os estudos que envolveram a temdtica insular na produgio
académica iniciando pela preocupagdo dos cientistas naturais sobre a origem das espécies a

partir do século XVIII com suas consideragdes acerca do endemismo das espécies. Registro
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as pesquisas de antropologos e etnélogos a partir das primeiras décadas do século XX cujos
resultados imprimiram novos referenciais teéricos € metodologicos aos respectivos campos de
estudo, de Malinowski a Margaret Mead, foram apontadas as mais significativas marcas
deixadas por suas pesquisas de campo que abarcaram sociedades insylares no Pacifico € no
indico. Salientei as analises de Antonio Carlos Diegues segundo ¢ qual um dos principais
enfoques historicos e antropologicos s@o a maritimidade, a insularidade e a ilheidade como
capaz de subsidiar as analises das sociedades insulares.

Do ponto de vista da produgdo historiografica, foi obrigatorio o recurso d magistral
obra de Fernand Braudel sobre o Mediterrdneo, cujas preocupagdes sio pertinentes ao
desenvolvimento econdmico ¢ cultural das ilhas além das indispensaveis escritas de Pierre
Chaunu, Fréderic Maurc e T. B. Duncan. Atengido especial mereceram alguns autores
insulares apontados como primeiros historiadores que trataram da historia insular
impregnados pela perspectiva e sentimento de quem habita as ilhas, bem como os escritos e
relatos de viajantes voltados & descrigdo das terras descobertas, muitas vezes citadas como
ilhas, embora fossem continentes,

A discussdio das fronteiras insulares comeca e delinear-se para inserir a questio da
imagina¢do, tratada numa perspectiva mais ampla e voltada a constituigdo das fronteiras
imaginarias. A construgdo de sentidos de fronteiras, a partir do século XIX impds-se como
trajetéria necessaria visto gue o propoésito de maior alcance € justamente a discussdo das
fronteiras insulares no campo da imaginagio poética onde é recorrente a proposta da fronteira
gelada na cultura canadense sendo que este sentido da fronteira gelada foi, inicialmente, o
instigador da proposta desta pesquisa.

Ainda, abordo o tema da insularidade enquanto objeto e reflexo da produgio literaria,
realcando a insularidade como mote nas obras de ficgBio e a sua discussio como conceito

pelos proprios escritores insulares e pelos intelectuais. Este périplo englobou a produgio
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literaria das ilhas do Atlintico ¢ do Mar do Caribe preocupada ja com as explicagdes da
identidade cultural dos respectivos povos.

No segundo capitulo - “Expressdo americana: as vanguardas ¢ a identidade cultural na
América Latina” - analiso os movimentos de busca e construgio da identidade latino
americana no contexto historico do chamado Sécule Americano marcado pela presenga
anglo-saxonica do imperialismo dos estados Unidos. Aspectos do neocolonialismo sio
recuperados para ressaltar a inser¢io dos paises latinos no afd da constru¢do da identidade
nacional. O debate entre os intelectuais se faz presente como elemento integrante do processo
de explicagdio da americanidade latina inserindo novas perspectivas as correntes de
pensamentos prementes naquele periodo — positivismo, Arielismo ¢ Modemismo. Tendo
como foco Cuba e suas relagdes historicas com a América Central ¢ o Caribe, ressaltei os
movimentos vanguardistas que, nas primeiras décadas do século XX, imprimiram a partir da
renovagdo estética das artes um carater peculiar na identidade americana.

O fio condutor deste percurso ¢ a produgfo literaria como expressdo do perfil
identificador da cultura latino-americana cujo foco particular sera centrado em Cuba a partir
do cenario das lutas pela independéncia e superagdo da condigdo neocolonial, nas quais a
presenca de escritores como José Marti é de pnincipal importincia. A busca da identidade
cultural cubana nos revela os varios matizes da obra de José Lezama Lima originada no
periodo em que as vanguardas artisticas tinham participagdo ativa nas lutas pela conquista da
identidade nacional e, através dele o surgimento de um grupo artistico-literario que inovaria
em relagdo & postura destes no contexto politico e intelectual do pais aglutinados ao redor da
revista Origenes. A énfase na tematica insular na literatura cubana tem como finalidade ndo
apenas arrolar obras ¢ escritores a ela vinculados, mas, sobretudo, garimpar seus elementos
caracterizadores em termos de heranga cultural para contrapd-los a proposta lezamiana como

contribui¢do inovadora.
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Neste sentido, a abordagem da questdo da insularidade na perspectiva da sensibilidade
poética vai ao encontro da idéia das fronteiras imaginarias compondo o campo de estudo das
fronteiras insulares. As fronteiras insulares constituem aqui a base de minhas anglises com o
objetivo de reforgar um locus reconhecidamente importante e interessante para a pesquisa
histérica. A obra de Lezama Lima aqui contextualizada prestou-se por exceléncia aos
objetivos propostos expressando a importincia da interdisciplinaridade entre historia e
literatura.

No terceiro capitulo “A tese da teleologia’® da insulavidade ¢ a proposta de uma
poesia como via paradisiaca” recupero a inser¢do de José Lezama Lima no movimento
estudantii ligado & ocupagdo da Universidade de Havana e nas discussdes de intelectuais €
artistas acerca da politica vigente nas primeiras décadas da Republica. O objetivo ¢ delinear o
perfil da produgéio de quem acreditava que a culfura podena contribuir para a solugio da crise

politica do pais ¢ busca da cubanidade. Minha atengéio seré centrada na andlise do ensaio

A palavra releclogia, segundo os diciondrios de sinbnimos, significa: “ciéncia das causas finais;
ciéncia que admite a existéncia de uma causa primordial preestabelecida de todos os fendmenos € a
tendéncia deles para um fim necessario”. Mas ndo se pede aceitar apenas cssa definigdo para
compreende-la. Foi criada por Anaxagoras ¢ complementada por Platdo, que apresenta sua propria
doutrina, acrescentando que a inteligéneia € a causa ordenadora do mundo. Duas teses foram criadas
por Aristételes para complementar essa teoria € elas sfo partes integrantes da metafisica aristotélica
segundo a qual, “tudo aquilo que € por natureza existe para um fim” sendo que o seu fim ji faz parte
da razdio de ser da coisa. Porém, “aquilo que acontece sempre ou geralmente nio se pode explicar
como o acaso, mas supde a necessidade da agdo do fim”. Sio essas as duas teses: 1) o mundo astd
organizado em vista de um fim; 2) a explicacio de todo acontecimento comsiste em aduzir o fim ao
qual o acontecimento estd dirigido. Estas duas teses freqientemente unem-s¢ ¢ confundem-se; mas
as vezes elas sdo diferentes ¢ procura-se¢ admitir uma sem admitir a outra. Da idade antiga a
teleologia passa a idade Média discutida pelos escoldsticos que viam no divino o sentido
teleolégico. E revista por Shelling, Descartes, Leibniz, Kant ¢ encontrou no positivismo seu maior
opositor. Em 1950 a ‘teoria’ da teleologia ¢ reformulada pelo filésofo Nicolai Hartmann que ataca a
tendéncia dela na metafisica. No entanto, para o uso da palavra na ¢poca e¢m discussdo neste
trabalho, creio que a mais certa defini¢do para a ‘teleologia’ € aquela estabelecida por Kant sobre a
qual assim se sintetizou Hartmann: “Se trataba més bien, pues, de mostrar ¢émo lo final puede
surgir de lo carente de finalidad por un camino ‘natural’. Habia que seguir ¢l camino inverso del de
los mecanicistas: no rechazar la finalidad - pues es un fenémeno y en coanto tal no cabe anularlo -,
sino justamente emprenderia com eila. Habia ante todo gue llegar a conoceria en toda su hondura ¥
luego mostrar de qué se trata com ella. De nada podia servir ignorar el problema, sino sélo
reconocerlo sin contemplaciones, pero también sin dejarse tentar hasta ¢l punto de admitir fines
natvrales censtitutives. Es lo que logré por primera vez la filosofia kantiana, que ciertamente, se
quedd com ¢llo sola ¢n su tiempo y asi s¢ ha quedado todavia mucho tiempo después. HARTMANN,
Nicolai. El Pensar teleolégico in Ontologia. México: Fondo de Cultura Econémica, 1964.v.4. p. 234-
322, passim.
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Cologquio con Juan Ramodn Jiménez, escrito por Lezama Lima apoés um coléquio sobre
literatura no qual os jovens escritores cubanos discutem temas culturais com o poeta espanhol
Juan Ramon Jimenez. A importéncia de tal obra para esta pesquisa é o fato de Lezama Lima
ter inserido ali, pela primeira vez, a sua tese da ‘teleologia da insularidade’, segundo a qual o
escritor insular possui uma sensibilidade peculiar ¢ através dela seria possivel romper os
limites da ilha para tornarem-se universalmente reconhecidos.

Num segundo momento, passo a discutir o sistema poétice de José Lezama Lima ¢ a
metafora da imagem através da retomada de fragmentos de poemas para demonstrar como
Lezama transforma em imagem o mundo insular e a busca que empreende do tempo mitico
para converter em imagem a americanidade. Afinal, pretendo demonstrar a préatica lezamiana
para tratar poeticamente o tema da ilha voltado 3 sua proposta de uma poesia como “via
paradisiaca”.

Finalmente destaco o significado da insularidade no préprio viver de Lezama Lima ¢ a
forma como ele introjetou tal sentido no auto-exilio na ilha. A partir de algumas
consideragSes sobre a literatura de exilio, empreendo um paralelo de significados ¢ sentidos
para retornar a questiio das fronteiras imaginarias e do recurso lezamiano com a volta ac

mundo pela imaginagio, uma forma peculiar de transpor fronteiras.
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PRIMEIRO CAPI{TULO

ILHAS E INSULARIDADE:
DO CONHECIMENTO CIENTIFICO
A IMAGINACAO POETICA

llustra¢do: "Paseo Pintoresco por la Ysla de Cuba” - estampas de paisagens da ilha, publicagéo em
forma de cademos individuais, distribuida por assinatura mensaimente e encademadas ao final,
circulagfio: abril de 1841 a 1842

Fonte: <http:/iwww.habanaelegante.piperline/htm/ecosymummuilos>
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1 - A apropriacio das ilhas pelos saberes.

Fui sincero cuando escrebi que aquela tierra

me parecic la mds hermosa que ojos humanos hubiesen visto

Era racia, alta, diversa, solida, como tathada en

profundidad, mds rica en verdes-verdes, mds extensa,

de palmeras mas arriba, de arvoyos mds caudalosos, de

altos mds altos y hondonadas mdas hondas, que lo visto

hasta ahora, en islas que eram para mi lo confieso,

como islas locas, ambulanies, sondmbulas, afenas a los mapas

Y nociones que habian nutrido. Hdbia que describir esa tierra

nueva. Pero al tratar de hacerlo, me hallé ante la

perplejidad de quien tiene que nombrar cosas totalmente

distintas de todas las conocidas (...}

- Cristdbal Colon -

Ha muito, as ilhas t8m despertado o interesse de estudiosos principalmente no que diz

respeito as suas origens. As preocupagdes dos cientistas em elucidar o fato de haver

determinadas semejhangas entre a fauna e a flora de continentes, separados por oceanos,

contribuiram para que surgissem teorias explicativas para a origem das ithas. Edward Forbes®

(1815-1854) foi quem inaugurou esta discussio sugerindo que sé existiam trés maneiras de

uma zona ilhada ser povoada por animais e plantas: por criagdo especial nesta regifo, por

transporte (dispersiio de sementes por correntes maritimas, 0 vento ¢ as aves) ou por migragio
antes do ilhamento.

Foi através da terceira opgdo que ele defendeu sua tese a respeito da distribuigdo da

fauna ¢ da flora nas iihas Britdnicas. Ofereceu como exemplo as caracteristicas da Peninsula

Ibérica, especialmente das Astlrias, presentes na fauna ¢ na flora do sudoeste e oceste da

Irlanda. Ou seja, sua idéia era que no final do Mioceno houvera uma conex3o enire o oeste da

Irlanda e o norte da Espanha originada pelo levantamento do leito maritimo do Mediterraneo.

Z Apud PELAYOQ, F. Puentes continentales ¢ islas Atlanticas: Una propuesta paleo biogeografica
alternativa a la deriva continental. Governo regional da Madeira, Histéria e meio ambiente, o
impacto da expansdo européia. Coimbra/Madeira: Centro de Esindos de Histéria do
Atlintico/Secretaria Regional do Turismo e Cultura, 1999, p. 234-5, 234,
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A comprovagdo, segundo ele, residia no fato das plantas das ilhas Atlanticas terem
caracteristicas peculiares de certas espécies endémicas.

Diversos outros estudiosos ingleses, entre eles Charles Lyel (1797-1875) e Joseph
Dalton Hooker (1817-1911), compartilharam da opinido de Forbes ou dela se aproximaram.
Inclusive Charles Darwin (1809-1882), se reportando as regides das Costas do Chile e da
Patagbnia, acreditou que tivessem existido esses levantamentos e afundamentos do leito
maritimo fazendo a conex@o entre regides continentais e ilhas do hemisfério sul.
Posteriormente Darwin afirmou que Forbes havia ido longe demais ao fundamentar sua teoria,
embora tenha admitido que no passado houve uma diferente distribuiciio de terras e mares que
pode facilitar a emigragiio intercontinental das espécies. Contudo, nfio acreditava que todas as
ithas pudessem ter estado, um dia, ligadas a um continente.”®

Ao desenvolver sua teoria da evolugiio das espécies, Darwin®

considerou a
importincia dos ambientes restritos das ilhas para a evolugdo biolégica. Nesse sentido, os
cientistas constderam que nas ilhas o endemismo € malor que no continente, o que leva as
espécies 2 um empobrecimento que diminui sua capacidade de competigdo restringindo o
nimero de espécies e fornando as associacbes mais frageis. Por outro lado, as espécies mais
antigas, que nio sofreram associa¢les, tornam-se mais resistentes subsistindo nas ilhas
guando no continente sdo extintas em detrimento das novas.*

Maleficio ou beneficio, 0 mar representa ¢ limite para as sociedades insulares
humanas ou ndo humanas, O distanciamento do continente propicia as culiuras caracteristicas

especificas e oferece exemplos de sociedades ainda mantidas em situagGes primitivas. Este

tema instigou pesquisadores renomados, como Malinowski®' (Argonauts of the Western

* 1d. Ibid, p.236.

* Apund Id. Thid, p.236.

% DIEGUES, Antonio Carlos. flhas ¢ mares - simbolismo ¢ imagindrio. Sdo Paulo: Hucitec, 1998,
. 63,

E‘ O ano de 1522 ¢ emblemdtico para a antropologia devido A publicagdo desta obra pois estabelecen

os cdnones da moderna pesquisa de campo. Em 1922 Malinowski buscou apreender "o pomnto de vista
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Pacific. An Account of Native Enterprise and Adventure in the Archipelagoes of Melanesian.
New Guinea, 1922), Radcliffe-Brown (The Andaman Islanders, 1922), Raymond Firth (The
Work of the Gods in Tikopia, 1940), ¢ mais recentemente Clifford Geertz (The Religion of
Java, 1960) entre outros, a desenvolverem interessantes estudos a respeito da maritimidade de
povos insulares e de sua organizagio social e econdmica’’. Contudo, tais pesquisadores
recorreram a métodos antropolégicos destinados & sociedade em geral e os aplicaram a
pesquisas de grupos insulares, por estarem em ambientes fechados, propicios ao estudo.

Além disso, destacam-se, por exemplo, diversos trabalhos da antropéloga Margaret
Mead que tratam de questdes sociais, educacionais, sexuais ¢ politicas de povos insulares,
Além de uma pesquisa de campo (1925), sobre a adolescéncia em Samoa, ela estudou os
povos agrafos da Oceania e complexas sociedades contemporineas e foi pioneira na utiliza¢io
da fofografia para documentagio de pesquisa efrogrdfica. Seu interesse concentrou-se¢ em
varios aspectos da psicologia e da cultura, inclusive a infancia e a adolescéncia, ©
condicionamento cuitural do comportamento sexual, o carater nacional € a mudanga
cultural *?

Na opinido de Diegues® embora tais trabalhos sejam de grande importancia para este

tema, 0s antropologos que analisaram as culturas insulares estavam mais interessados em

nativo" para o qual destaca-se o nso sistematico que fez da foiografia em suas pesquisas. Esse inicio
promissor de uma refacéio entre a antropologia e a imagem n#o resultou, no entanto, em efeitos
imediatos gue iriam apresentar iniciativas mais céiebres come as de Marcel Griaule, na Africa, nos
anos 30, e as de Margaret Mead e Gregory Bateson em Bali, entre 1936 ¢ 1939,

*2 As publicagdes de Alfred Reginald Geertz incleem, ainda: Agricultural Inmovation: The Process of
Ecological Change in Indonesia (1963); Peddlers and Princes: Social Change and Economic
Modernization in Two Indonesian Towns (1963); Person, Time, and Conduct in Bali: An Essay in
Cultural Analysis (1966); Islam Observed: Religious Development in Morocco and Indonesia
(1968); Myth, Symbol, and Culture (Editor, 1974); Kinship in Bali (with Hildred Geertz, 1975),
Meaning and Order in Moroccan Society (with Hildred Geertz and L. Rosen, 1979), and Works and
Lives: The Anthropologist as duthor (1988). Primeiramente publicou trés artigos frequentemente re-
editados em Antioch Review, "Ethos, World View and the Analysis of Sacred Symbols” em 1957,
"Thinking as a Moral Act” em 1968, ¢ "Common Sense as a Cultural System" em 1975,

» Escreveu a0 todo 23 livros, entre eles: Coming of Age in Samoa (1928), Growing Up in New
Guinea (1930), Sex and Temperament in Three Primitive Societies (1935), Photographic Analysis
(1942) e Male and Female (1949). Publicou também, uma auntobiografia (1972) e em 1973 trouxe a
?ﬁblico o artigo "Visual anthropology in a discipline of words".

* DIEGUES, Antonio Carlos. Op. Cit, p. 243.
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fazer evoluir a ciéncia utihzando esses povos como amostras de culturas primitivas, sem
contato com a civilizagio e, por isso, ndo deram a devida aten¢do ao ambiente peculiar em

que viviam.

Ha, ainda, inimeros trabalhos produzidos no periodo da Guerra Fria, publicados em
livros ¢ periddicos de sociologia, historia, antropologia, literatura, lingiistica, etc., nos quais
as sociedades estudadas sio colonizadas. Entretanto, ja estdo inseridas na rede de comércio
mundial, o que significa que ndo possuem mais os tragos tradicionais tribais, diferentemente

daquelas sociedades estudadas pelos antropélogos acima citados.

Do ponto de vista historico e antropolégico um dentre os diversos enfoques tedrico —
metodologicos possiveis para se analisar as sociedades insulares é o que se sustenta em trés
conceitos basicos: a maritimidade, a insularidade e 3 ilheidode.>

A maritimidade diz respeito as praticas econdmicas, sociais ¢ simbdlicas, onde a
presenga fisica do mar ndo € o fator essencial e sim o conjunto das praticas que envolvem o
viver inferindo que a maritimidade enquanto relagdo social e simbolica com o mar ¢
construida historicamente. Entretanto, esse conceito ndo se aplica a todas as sociedades
insulares. Ele esta presente mais nas ilhas ocednicas em que o mar media as negociages e as
relagdes com outras sociedades insulares ou continentais que fazem com que desempenhem
uma dupla maritimidade. A insularidade, por sua vez, refere-se 4 identidade cultural do ithéu
diferenciada do continental, mas ¢é resultante das praticas econfmicas e sociais em um espaco
limitado, cercado pelo oceano. A ilheidade, por outro lado, € um neologismo de origem
francesa, utilizado para designar as representagdes simbolicas e imagens decorrentes da
insularidade e que se expressam por mitos fundadores das sociedades insulares ¢ lendas que

explicam formas de conduta, comportamento, etc. Portanto, os conceitos acima propostos para

explicar o fendmeno insular pressupdem a nogio de praticas sociais e simbolicas dos ilhéus

* Id. Tbid, p. 50.
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através das quais se processa o estudo da relagdo entre as sociedades insulares e seu territério
e ndo da primazia do simples isolamento geografico ou do endemismo.

As sociedades insulares sfio, pois, diferenciadas de acordo com o seu grau de
envolvimento com 0 mar, as priticas econdmicas nele realizadas e a relaggo com o mundo
exterior. Rico material com esse enfoque ¢ a obra pioneira de Fernand Braudel *® que exprime
o resultado de uma vasta pesquisa sobre os povos das ilhas do Mediterraneo, no século XVI.
Nos capitulos I a V, Braudel declara a importancia do meio geografico na vida das sociedades
em ¢ue aparece sempre como um ator “cambiante, astuto y a veces decisivo en sus
intervenciones”,”” o que conduz uma boa parte da vida humana a dedicar-se 4 tarefa de livrar-
se da opressdo da natureza com um sentimento de respeito mesclado de gratiddo e terror.

El medio geografico constrifie cada vez mds, va sea obligandole a prestarle una ayuda positiva,
ya a no entorpecer su propio esfuerzo, ya a limitarse a raras y brutales intervenciones, brutales
y funestas como otras tantas venganzas.™

Dessa forma, as pessoas daquelas sociedades descritas, restritas aecs meios de
transporte existentes, usufruiam as ilhas como lhes era possivel. Nas viagens maritimas,
utilizavam delas para descanso, visitas, recepgdes, festas, ou apenas para repor os suprimentos
dos navios. Ou, ainda, para aguardar melhoras no tempo, sendo que somente se afastavam da
costa se fossem empurradas pelas correntes ou ventos maritimos ou se estivessem em
esquadra de trés ou quatro em linha reta

Braudel constdera que ¢ desenvolvimento econdmico € as alteragdes culturais em cada
ilha dependem do envolvimento que cada uma tem com o mundo continental e esse fator €

primordial na propria vida do mundo Mediterrdneo. Cita a Sardenha como exemplo que,

% BRAUDEL, Fernand. E! Mediterrdneo y el mundo mediterrdneo en la época de Felipe Ii. Trad.
Midrio Monteforte Toledo ¢ Wenceslap Roces. México-Buenos Aires: Fondo de Cultura
Econdmica, 1953, p.1. Utilizei esta obra em lingua espanhoia embora seja conhecida nos meios
académicos a edi¢io brasileira da Editora Martins Fontes, de 1984.

7 1d. Ibid, p. 1.

W14 Ibid, p. 1.

¥ 1d. Ibid, p 80.
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apesar de sua extensdo, ndo desempenha papel de importancia decisiva na vida do mundo
Mediterridneo por se tratar de uma ilha bastante isolada da peninsula € sem os enriquecedores
contatos que mantém a Sicilia com a Africa, por sua vez. Por isso ¢la é prisioneira de sua
pobreza, vive de seus proprios recursos, essencialmente pastoris, desde a antigiiidade,
mantendo seu arcadismo nos costumes, na lingua € na economia.

Esse arcadismo mantido, muitas vezes, a¢ longo de séculos, pode ser quebrado em um
golpe brusco quando acontece o contato com o mundo exterior alterando os costumes, a
lingua € a economia. Mas, isso pode revelar que o isolamento insular € relativo™ pois, as
vezes quando isso ocorre, hd uma reagio diferente. A ilha passa a ter uma ligagio tdo afim
com a vida exterior que se torna menos ilhada do que certas cidades localizadas em
montanhas com dificil acesso ao mundo exterior.*!

Mesmo assim, Braudel ressalta que, embora em toda ilha sempre exista uma cidade
que se destaca na grande vida do mar, ainda que seja apenas pelo movimento de importagio €
exportagio, o grande problema das ilhas no periodo por ¢le estudado, € a subsisténcia tal qual
a preocupagio dos cientistas naturais com relagiio a preserva¢do das espécies insulares.
Problema jamais resolvido, ou mal resolvido, que se refere a sobrevivéncia com seus proprios
recursos, seus proprios rebanhos, seu préprio solo, seus proprios campos que as torna, com
poucas exce¢bes, em mundos famintos.

Vida precaria, estrecha, constantemente amenazada: tal ¢s la suerte de las islas; su vida intima,
si se quiere. Pero su vida exterior, ¢l papel que desempefian en el primer plano de 1a escena de
la historia es de una amplitud que no se esperaria de mundos tan miserables.

“1d. Tbid, p. 129.

I Sobre essa questdo, nio podemos deixar de lembrar as anilises de Sahlins quando avalia a relagido
entre estrutura e evento com a chegada do capitio Cook no Havai em 1778, sugerindo suas
proposicdes de que: Constimi-se em um modo de reproducio a pripria transformagic de uma
cultura, e a estrutura ¢ transformada quando existe mudanga nas relagdes enmtre categorias. Isso
indica que a historia se ordena culturalmente “cenforme os esquemas de significacio das coisas ou,
ao contrario, esquemas culturais sdc ordenados historicamente porque, em maior ou menor grau, os
significados sdo reavaliados na pritica”. SAHLINS, Marshall. 7lhas de Histéria. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 1979. p.179.

“ BRAUDEL, Fernand. Op. Cit, p. 131.

“ 1d. Ibid, p. 133.
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Ainda, com relagéio as ilhas do Mediterraneo, Braudel afirma que “La gran historia, en
efecto, pasa frecuentemente por las islas; acaso seria mas justo, tal vez, decir que se sirve de
ellas” ** Nas relagdes com o mundo comercial externo as ilhas terminam por sofrer graves
conseqiéncias porque sua estrutura n3o suporta a explorag¢io de cultivos invasores que apenas
se apropriam de seu espago para desenvolver plantio destinado a suprir demanda externa de
matéria-prima colocando sob ameaga o equilibrio da vida insular.

A analise de Braudel é o primeiro trabatho de um histonador com a preocupacio de
incluir as ilhas no estudo da Histéria da expansio européia. Posteriormente, surgiram as obras
de Pierre Chaunu®®, Fréderic Mauro® e T.B.Duncan ¥’ Porém, sabemos que nenhum desses
investigadores € insular. Francisco Morales Padron e Vitorino Magalhies Godinho*®, ambos
Madeirenses, sdo os primeiros insulares a investigar a tematica que envolve a histéria de suas
sociedades, dos quais o tnico antecessor fora Gaspar Frutuoso®, no final do século XVI, com
Saudades da Terra.

A partir das décadas de 1970 ¢ 1980, momentos importantes na investiga¢io e na
produgio historiografica, surgiram estruturas institucionais e iniciativas afins que propiciaram
a demanda de pesquisa sobre os temas insulares nas ilhas atlinticas. Embora isso ocomra de

forma desigual, nas ilhas Canarias € nos Agores a produgio histdrica € maior do que na

“1d. Ibid, p. 134. Refere-se aqui ds questdes econdmicas que envolvem a agricultura: Ex: a cana-de-
agucar que foi das Indias para ¢ Egito passou por Chipre no século X, para a Sicilia no século XI,
para Ilha da Madeira - que foi a primgira ilha agucarcira do Adlintico -, depois para os Agores, as
Candnas, Cabo Verde e, por ultimo, as terras da América.

S CHAUNU, Pierre. Sevilla y América. Siglos XVI y XVII. Sevilha, 1983,

 MAURO, Frédéric. Portugal, o Brasil e o Atldntico. 1570-1670. Lisboa, 1988-1989 (1* edigio
1960) 2 v.

“ DUNCAN, T. B. Atlantic islands. Madeira, the Azores, and the Cape Verdes in seventeenth-
century. Commerce and navigation. Chicago, 1972,

¥ GODINHO, Vitorino Magalhdes. Os Descobrimentos e a Economia Mundial. Lisboa: 1981/1982. 4
v. Apud VIEIRA, Alberto. Op. Cit.

® FRUTUQSO, Gaspar. Saudades da Terra. Ponta Delgada: 1977-1987, 7 volumes. Este autor
reunin nesta obra tude o que ¢ncontrou sobre 05 arquipélagos da Madeira, Acores, Canarias e Cabo
Verde no final do século XVI. Apud VIEIRA, Op. Cit.
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Madeira, S.Tomé e Cabo Verde devido 4 auséncia de institui¢des culturais e universitirias
para © incentivo dessas pesquisas.

Vieira’® salienta a importincia que reveste as publicagdes periddicas uma vez que é
através delas que o publico interessado pode tomar conhecimento do progresso das pesquisas
sobre essa tematica. Destaca duas importantes pubhicagles da Madeira e seis dos Agores
portadoras de textos de assuntos gerais, mas, na maioria, com abordagem histérica. Cita
publicagbes de Cabo Verde e S. Tomé, embora as considere de menor importancia uma vez
que nessas ilhas a producdo com a tematica insular obedece a uma tendéncia peninsular.
Salienta, ainda, a importincia dos coloquios realizados em Las Palmas desde 1977 conhecidos
como Cologquios de Historia Candrio-Americana, que foram seguidos por Agores e Madeira
dando inicio a uma nova era de investigag¢do historica sobre o mundo insular.

Anterior a esta preocupagio dos historiadores, o que havia era o uso da historiografia
insulana pelas instituigdes européias colonizadoras a partir do advento dos Descobrimentos. A
esta historiografia, muito préxima da cronica e dos relatos de viagem, eram atribuidos valores
afirmativos de soberania peninsular € nio objetivava a compreensio do mundo insular
propriamente. Uma variedade deste tipo de material foi produzida nos primeiros séculos em
que ocorreu o desbravamento dos oceanos revolucionando as diversas areas do conhecimento,
tamanhas eram as novidades que o acompanharam,

Os fatos historicos e as impressdes de viagem sio perpetuados na escrita com um uso

postertor, de acordo com as exigéncias de cada geragio e época. Esta prosa historica esta

impregnada de um ideal roméntico e serve de perspectivas e formas positivas para justificar e

fundamentar certos objetivos politicos imanentes da conjuntura politica em que emergiram.”

Uma infinidade de matenial foi produzida neste periodo com o intuito de registrar

informagdes sobre as inimeras ilhas que passaram a ser motivo de disputa por Portugal e

Espanha.

*® VIEIRA, Alberto. Op. Cit.
! VIEIRA, Alberto. Op. Cit.
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Os insularios constituem um bloco consideravel na literatura dos Descobrimentos. Citemos
alguns deles (sem esquecer que o Livro dos Arautos, portugués, 1416, contém um insuldrio
dos mares do Levante): Custoforo Buondelmonti, Liber insularum Archipelagi, 1420,
Bartolomeo da hi Soneth, Insolario del mare Egeo, cerca de 1485, Benedeto Bordone, libro nel
qual si ragiona de tutte lisole del mondo com 1i lor nome antichi ¢ moderni, historie, favole ¢
modi del loro vivere, e in qual parte del mare stanno, € in qual paralelo ¢ clima giacciono,
Veneza, 1528 (2° ed.1534);, Alonso di Santa Cruz, Islario general (Biblioteca Nacional de
Madrid, manuscrito); L’isole piu famose del mondo descritte da Thomase Porcacchi da
Castiglione Aretino e intagliate da Girolamo Porro Padovano, Veneza, 1572; André Thevet,
Grand insulaire et pitotage, cerca de 1586.”

Por conta das descobertas quinhentistas a geografia sofren alteragBes em suas
concepgdes e para mapear o novo mundo foi necessdrio, além de um aprimoramento
cartografico, uma reflexdo geogrifica mais agugada. A concepgéio espacial foi alterada e a
geografia até entdo utilizada, de gregos e arabes, que servia para a compreensdo de um mundo
restrito a espagos de determinadas sociedades, deixa de dar conta de um mundo com
dimensdes que surgem de forma inusitadamente amplas.

Assim se desenvolve a geografia moderna, buscando uma visdo global do mundo, um
conhecimento de toda a existéncia da terra ¢ ndo mais a visdo fragmentada de espagos
limitados. Essa alteragio no mundo geografico foi concomitante com o processo da transi¢do
do feudalismo para o capitalismo onde um mundo que girava em tomo de interpretagdes
teoldgicas ia se adequando as concepgdes racionais vinculadas a ordem burguesa emergente.

Na nova cartografia, desenvolvida a partir dos resultados dos descobrimentos, as ilhas
desempenham papel importante no tocante ao auxilio que suas localizagbes ddo como ponto
de referéncia aos navegadores dos oceanos. Os mapas que agora possibilitam reencontrar
gualquer ponto anteriormente encontrado e registrado, como ilhas, cabos, desembocadura de
ros, etc, propiciam a visualizagic de um mundo ample e localizavel a partir dos tragados
estabelecidos como latitudes e longitudes.”Assim comentou D. Jodo de Castro em Da

Geografia por modo de dialogo, anterior a 1538:

*2 GODINHO, Vitorino M. Que significa descobrir? In 4 Descoberta do homem e do mundo. Org.
NOVAES, Adauto. Sdo Panlo: Companhia das Letras, 1998, p. 69.
® GODINHO, Vitorino M. Op. Cit., p.70.
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Desta maneira se pode por em hia breve carta e pintura todo 0 mundo, ¢ qualquer parte,

provincia, reyno ou comarca delle com muita certeza; e as terras e as ilhas que de novo se

descobrem, ainda que estejfo muitas mil legoas mitidas por esse mar oceano, se podem pdr em

carta tanto em seu proprio lugar, ¢ se podem tornar a buscar € a achar, sem hum ponto em sva

postura. ™

Mesmo assim, era muitoc comum haver engano por parte dos navegadores ao localizar
uma nova terra. A principio, toda terra encontrada era considerada ilha, até mesmo o proprio
Brasil fora chamado de Ilha de Vera Cruz e somente depois de algum tempo, dado o
conhecimento da extensdo territorial, percebeu-se que se tratava de um vasto continente.
Qutro caso de duvida insular se objetiva nos relatos de Alvar Nufiez Cabeza de Vaca em sua
viagem a Florida, cujo territorio os nufragos supunham ser uma ilha.

Mais um exemplo:

Arrimando-se 2 uma crenca corrente, segundo Herrera, entre o gentio insular, Juan Ponce de

Ledn, depois de longa residéncia nas terras descobertas, julgou-se por fim, aos cinqiienta anos

de idade, ¢ como quem quer corrigir 08 estragos do corpo, em situagdo de ir localizar o mais

breve canunho para a sagrada fonte ¢ para o rio onde os velhos se remogam. A Ilha de Bemini,

¢ 0 rio na peninsula contigua da Florida, que Ponce pensava ser também uma ilha. >

Historias interessantes, que ndo podemos afirmar se comprovadas ou se apenas lenda,
pode-se ler nos relatos de Cristovdo Colombo como a que se refere a ilha de Matinino (hoje
Martinica). Al s6 viviam mulheres e apenas uma vez por ano vinham os homens da Ilha de
Caribe (hoje Porto Rico) para se deitarem com elas, partindo em seguida. Ao nascerem, os
filhos desses encontros anuais eram selecionados pelo sexo, sende que as meninas ficavam na
ilha com as méies & 0s meninos eram enviados para serem criados pelos pais.*¢

Temos que ressaltar que esta literatura foi profundamente fecundada pela imaginaggo

medieval de monstros absurdos existentes no além mar fazendo com que os navegadores e

viajantes dos primeiros séculos dos descobrimentos, agravado pelo estado de éxtase em que se

* Apud, GODINHO, Vitorino M. Op. Cit., p.69.

* HOLANDA, Sérgio Buarque de. Visdo do Paraiso — os motives edénicos do descobrimento e
colonizagdo do Brasil. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1959, p.26.

% NAVARRETE, Apud. HOLANDA, Op. Cit, p. 21.
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encontravam diante das novidades das novas terras, relatassem fatos tio exoticos como este

sobre Cuba.

‘hombres de un o0jo y otro com hocicos de perros que comian hombres, y que en tomando uno
lo degollaban y le bebfan su sangre y le cortaban su natur’. Ou ainda, que no Cibao os homens

nasciam ¢om um rabo ‘de mas de un palmo de comprido’. *’

Nessas interpretagdes verificamos lapsos de localizagio indescritivels onde espécies so
encontradas na Europa sio reconhecidas nas ilhas onde elas jamais existiram, demonstrando a
necessidade que os viajantes sentiam em identificar, de alguma forma, aquele lugar com o de
suas origens. Arvores tio altas que tocavam o céu, no Haiti, ¢ com fothas que jamais caiam e
passaros, como o rouxinol canoro incapaz de ser encontrado neste hemisfério, foram vistos
por Colombo no Caribe: “y cantaba el ruisefior y outros pajaricos de mil maneras en el més de
noviembre por donde yo andaba” *®

Colombo e seus coevos viajavam imbuidos das vethas convengdes eruditas medievais
entrelagadas ao tema do Paraiso Terreal em cujo seio se desenvolve a idéia do jardim magico
cheio de figuras boas e mas criadas por Deus. Esses seres foram classificados por Sio Isidoro
em quatro grupos: os portentos, os ostentos, 0s monstros ¢ os prodigios” e povoavam as ilhas,
conforme a descri¢do nos relatos dos navegadores e viajantes que foram somar-se as lendas
que remontam a Antigiiidade, segundo as quais as ilhas sdo paraisos divinos ou lugar de
danacdo perpétua.

Entretanto, Alain Corbin® salienta que até por volta de 1770 a literatura antiga e a

leitura da Biblia influenciaram, muito mais do que a leitura dos relatos de viajantes, o

imaginario dos leitores, haja visto o tempo que as pessoas cultas dedicavam as obras gregas e

 Id. Ibid, p.20.

*® Id. Ibid, p.20.

* HOLANDA, Op. Cit. p.22.

% CORBIN, A. O Territério do vazio: a praia e o imaginério ocidental. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1989, p. 26.
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latinas em detrimento daquelas. Nesse sentido, as ilhas podem ser encontradas nas mais
diversas culturas e épocas como enigmas em mitos e lendas os mais diversos.’’

Portanto, as ilhas “flutuam” no mar da imaginagio do homem das mais diversas
culturas ocidentais e orientais. Estudar a relagio entre o individuo e o meio insular pode
contribuir para a compreensdo do sentido que 0s insulares t€m do seu espago de convivio € a
forma como 0 meio invade sua imaginagio numa relagio que pode ser de negacdo, causando-
lhes medo, claustrofobia € um sentimento de isolamento ou, ao contrario, oferencendo a eles
um aconchego que apenas o espago restrito de sua ilha pode propiciar. Estes sentimentos sio
muito diferenciados daqueles experimentados por nés que vivemos no amplo espago
continental e, dificilmente, nos ocorre este tipo de comparagio.

Antdnio Carlos Diegues, renomado pesquisador de o fema insular, oferece algumas
conclusdes sobre essa questdo que aqui cabe destaque. Em “[lhas e mares simbolismo e
imaginario” langa mdo de teorias da Antropologia, Psicologia, Historia e Sociologia para
procurar compreender o simbolismo dos povos insulares e o considera uma “polissemia” e,
para a compreensdo desta, somente a interdiciplinaridade pode dar conta, sendo que a
psicologia, especialmente a vertente psicanalitica junguiana, muito pode colaborar no
entendimento da relagdo entre 0 homem e a natureza. Para esta “a ilha € sobretudo um

arquétipo, uma dessas imagens primordiais que povoam o inconsciente humano” %

1 O gedgrafo Yi-fu Tuan considera que a ifha, ao contrario da floresta tropical on da praia, nio
oferecen “uma grande significincia na evolugdo do homem” tnas, “sua maior importancia reside no
reine da imaginagdo”, tendo sido o ponto de origem de muitas cosmogonias ¢ lendas. Entre elas,
destaca a doutrina hindu que acredita em uma ilkha essencial formada de pedras preciosas onde
florescem drvores perfumadas ¢ reside a magna mater, na China ¢xiste “a lenda das thas bem-
aventuradas ou as Trés Ilhas do Genii, que se acreditava estivessem localizadas no Mar Oriental, do
outro 1ado da costa de Chiang-su. Os Semang ¢ Sakai da Maldsia, habitantes da floresta, imaginavam
o paraiso como uma ‘iltha de frutas® da qual foram eliminados todos os males que afligem o homem
na terra (...) Alguns povos da Polinésia percebem o seu Eliseu como uma ilha {...) Porém € na
imagina¢do ocidental que a ilha adquiriu maior for¢a”. TUAN, Yi-Fu. Topofilia: um estudo da
percepedo, alitudes e valores do meic ambiente. Tradugio de Livia de Oliveira. 8fo Paulo/Rio de
Janeiro: DIFEL, 1980, p. 135-7.

© DIEGUES, Antdaio Carlos. Op. Cit, p. 242.
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Para Diegues, “a vida social na ilha nio se define pelo fato de ela estar cercada de
agua por todos os lados, mas pelas praticas em que estio envolvidos os ilhéus na sua relag@o
com o mar”.% Por causa disso, considera que as fronteiras insulares sio muito mais sociais do
que geograficas. Nesse sentido é que se faz necessario uma analise do ponto de vista
antropologico e historico que favorega a compreensio desta relagio que €, evidentemente,
soctal, mas que se expande para o econdmico e o cultural. Quando os individuos se
relacionam com outras sociedades que estdo fora da ilha ou mesmo com agueles que chegam
as suas praias, sefa como turistas ou como mmigrantes, sic levados a “perceberem a dimensao
temporal de sua vivéncia”.*

Ainda, Diegues salienta que este seu trabalho tem o carater exploratdrio, que sdo
poucos 0s estudos existentes acerca do tema e que sua realizagdo foi com o intuito de
preencher esta lacuna e abrir caminhos para outros pesquisadores. Que seria impossivel dar
continuidade ao mesmo devido, justamente, a falta de pesquisas especificas que pudessem
fornecer subsidios para andlises mais aprofundadas.

A respeito das ithas brasileiras, Diegues destaca que, segundo alguns estudos no litoral
paulista, as populagdes de ilhas que estio mais proximas do continente, como Ilha Bela, ndo
se identificam como insulares, ao contrario de ilhas ocednicas como Bhzios e Vitdria cujas
praticas econémicas, sociais e simbolicas estdo diretamente ligadas a0 mar através da pesu;:a.65

Sobre a questio do imaginario, ¢ autor destaca que nas ilhas da regidio norte do pais,
Sdo Luis e Marajo, sio fortes as influéncias indigena e portuguesa nos mitos ¢ lendas,
entrelagando o imaginario medieval europeu e a cultura indigena, enquantdo que em

Florianopolis — Santa Catarina, a influéncia € agoriana. Para fazer alguma mencgfo a essa

® Id. Ibid, p. 244.
 Id. Tbid, p. 244.
% Id. Tbid, p. 245.
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questio, Diegues se respaldou em Camara Cascudo, em cujas obras® & possivel perceber uma
riqueza de informagdes sobre a regifio norte, e inferiu que este material seria de muita valia
para uma pesquisa sobre 0 tmaginario naquelas ilhas.

Levando em conta que o estudo da insularidade deve ser feito através da
multidisciplinaridade, Diegues conclui que também a literatura deve ser utilizada “pois parece
ser ai que subsistem as imagens, os simbolos e os mitos insulares, quando deixam de fazer
parte dos relatos vivenciados pelas sociedades que os criaram € que, de uma forma ou de
outra, desapareceram”.%’

Dentre os temas que podem suscitar discussdes envolvendo as ithas, volto a atengio
para a questdo da fronteira. As ilhas apresentam a forma fisica exclusiva da auséncia de
fronteira, no sentido da divisdo politica entre os paises, em sua maioria. Ambiguamente, elas
estdo cercadas por uma fronteira Gnica ao seu redor: a agua. Esta particularidade pode

oferecer interessantes questionamentos se levarmos em conta a diversidade de significados

para a fronteira.

2. Dos mapas & imaginagio: as fronteiras em seus diversos significados.

La frontera es visible o invisible, segun

se escoja la forma de partida (recordemos que

ro hay llegada posible — siempre se parte).

Un significante concrelo (un aeropuerto) o

una representacion abstracta (una linea en el mar).
Tiernen el mismo efecto ambiguo los dos: la
desposesion del ciudadano por una parte,

y por la outra su ubicacion exacta. En rigor,

no hay una frontera ni dos, sino muchas.

— Adriana M. Rodenas -

% Sio elas: Geografia dos Mitos Brasileiros, 1976; Dicionario do Folclore Brasileiro, 1972; Os
Jangadeiros, 1957.
DIEGUES, Op. Cit., p. 243.
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Friedrich Ratzel®® o antropogedgrafo mais reconhecido do século XIX, em 1899,
partiu de anilises direcionadas as ciéncias humanas ¢ suas observagbes terminaram
influenciando as ciéncias naturais, fazendo ¢ caminhoe contrario do que geralmente ocorreu no
mundo cientifico. Para ele a mobilidade é peculiar a4 fronteira, pois esta ¢ intrinseca ao
movimento dos seres vivos. Ou seja, ela ¢ o local onde qualquer ser (ammal ou vegetal)
encontra obstaculo em continuar, seja por condigbes vitais daquele que avan¢a ou pelo
confronto com o movimento contrarioc que o impede de prosseguir. A fronteira nfic é
constante, efa muda de lugar quando essas forgas recomegam seus movimentos seja de qual
lado for.

A opinidio de Ratzel veio contrapor a idéia de fronteira como uma “linha divisoria que
separa dois paises” difundida pelos evolucionistas do século XIX que tiveram o intuito de
garantir os direitos de propriedade privada na constituigio do Estado. Essa linha divisdria,
existente apenas no mapa, ndo passou de abstragdo e, normalmente, para ndo oferecer riscos
de prejuizo as partes, costuma ser, ndo uma linha, mas uma faixa reservada para as
divergéncias. Esta area é chamada muitas vezes de “terra de ninguém” e, embora sirva para
separar grupos, acaba por uni-los quando ambos avangam um pouco sua “fronteira” ja que
esta nem sempre € visivel e a zona fronteiriga oferece liberdade de transito. Em outros casos,
quando os vizinhos sdo immigos, a zona fronteiri¢a pode ser uma regido tio ampla quanto
desabitada ©

E nessas zonas fronteirigas que se percebe os contrastes lingpisticos, religiosos e
culturais entre povos vizinhos. Geralmente, nesses locais se nota o surgimento expontineo de

dialetos e habitos que j& nio fazem parte de um ou de outro grupo, mas da unido de ambos.

®ZIENTARA, Benedikt. Fronteira. Enciclopédia Einaudi — Estodo e guerra. Lisboa: Imprensa
Nacional - Casa da Moeda, v. 14, p. 306-17, passim.
“ 1d. Ibid, p. 316.
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S0 as culturas hibridas que Néstor Canclini™, por exemplo, anafisa em Ciudad de México,
onde as culturas mexicana e norte-americana se entranham e originam simbolos especificos
numa contraposigio muito peculiar de linguas e costumes que sdo explicitados, por exemplo,
na arte contemporinea sobrepondo painéis modernos a monumentos classicos com um
objetivo que nio € determinado pelo artista, mas oriundo de manifestagio de sua cultura.
Nesses casos, a realidade da fronteira € percebida no momento em que 0 mexicano intenciona
ir além daquele espaco para desfrutar das regalias do vizinho rico.”

Por outro lado, essas regides que separam paises, como por exemplo Foz do Iguagu,
compartilham de interesses comuns como ¢ contrabando, e esses interesses levam-nas a travar
uma constante comunicabilidade gerando um certo pacto fronteirigo. Ou seja, problemas que
podem afetar 0 comércio comum passam a ser problemas de ambos e ndo deste ou daquele
pais. Contrariamente, em sociedades tribais que costumam respeitar os tratos feitos com seus
vizinhos, a fronteira, muitas vezes, fica definida por acidentes geograficos. Elegem rios,
montanhas, varzeas, como limite entre seus dominios. Nesses casos, a transgressio deste

limite passa a ser motivo de guerras e rompimentos politicos ¢ guerras homéricas facilmente

 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas, estratégias para entrar € sair da modernidade.
Trad. Ana Regina Lessa ¢ Heloisa Pezza Cintdo. Sdo Paulo: EDUSP, 1997,

' Bom exemplo é o conto “Fronteiras de Vidro”, de Carlos Fuentes, no qual o autor traz i iona a
ambigiiidade da fronigira entr¢ México ¢ Estados Unidos quando um empregado diarista € levado
para prestar um servigo a uma empresa norte americana na limpeza de vidros. O conto demonstra
que a fronteira que separa aquele funciondrio mexicano do cidadido americano nfe & apenas o
impedimento politico que o faz trabalhador clandesting no cutro pais. O que os separa, talvez com
mais forca pela sua sutileza, é a fronteira cultural evidenciada através da discriminagio pelo
racismo, pela sexualidade, pela violéncia, pela privagio econdémica que o faz um subalterno em terra
estrangeira. Esse exemplo retrata os inimeros latino-americanos que se dispdem a trabalhar em reles
oficios nos Estados Unidos onde sdo chamados, ironicamente, de “cucarachas”. Neste ponto ja nos
encaminhamos para outra questio: a do multiculturalismo, fendmeno gerado através do advento da
globalizagdo que rompeu as fronteiras entre os paises para que o capital circulasse livremente entre
todos, porém ndo impediu que 0 preconceite entre os povos continuasse, fazendo com que
individuos de paises subdesenvolvidos fossem impedidos de exercer suas profissdes no exterior
servindo apenas como mdo-de-obra bragal no Japdo, Espanha, Estados Unidos, etc, sendo, muitas
vezes, deportados para seus paises de origem quando ¢ suprida a demanda de mio-de-obra ¢ estes
desejam ali permanecer em outras ccupagdes. Nesse momento o estrangeiro € obrigado a saber quat
¢ o sen lugar e quais sdo as fronteiras que estdo fechadas para ele, mas abertas para 2 mercadoria.
Sobre esse assunto ver: CHIAPPINI, Ligia. Multiculturalismo e identidade nacionat, Cult Revista
Brasileira de Literatura, n ° 46, maio/2001, p.18-21.
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observadas por nos em filmes e na prépria Historia de populagdes indigenas do territério
brasileiro.

Isso mostra que a fronteira é uma questdo exigida e mantida por grupos sociais e nio
por convengdes geograficas que apenas as demarca cartograficamente. As fronteiras sdo
forjadas de acordo com a expansio de cada grupo e ganha sempre quem tem melhor
articulag@o politica ou arsenal bélico. Desde a Antigiiidade a Histoéria mostra que o homem
esteve sempre buscando a expansdo de suas fronteiras. Os grandes impérios construiam
muralhas para preservar suas fronteiras enquanto enviavam exércitos para conquistar mais
territorios que, assim que garantidos, passavam a ser preservados de aiguma forma, mostrando
a mobilidade da fronteira defendida por Ratzel.

Fortalezas conhecidas garantiram a seguran¢a das fronteiras e impuseram
respeitabitidade (ou medo) aos vizinhos e invasores como, entre outros: os fortes militares nas
terras indigenas americanas, a muralha da China defendendo os confins camponeses do
Império, das invasGes ndmades, as trincheiras construidas pelos Incas para evitar o avango dos
cavalos dos conguistadores. Caso peculiar foi o muro de Berlin construido para isolar
ideologias.

A mobilidade da fronteira teve carater bastante evidente na conquista do Oeste nos
Estados Unidos da América nos séculos XVII-XIX onde se pode verificar a expansio dos
colonos sobre o territdrio indigena aniquilando suas populagdes ou causando um recuo
forcado que colocava a fronteira cada vez mais flacida para o branco e arroxada para os

indigenas que ficavam com um territorio cada vez menor.”? Este movimento em dire¢do a0

" Ao passo que esse embate ia ocorrende, as populagSes iam adquirindo elementos uma da outra
num reconhecimento e repudio mutuo que pode ser exemplificado com indmeras passagens dos
relatos do cativeiro de Mrs Mary Rowlandson, nos quais a personagem, uma puritana, cuja casa ¢
vitimada por um ataque dos Apaches, tem a familia dispersa entre eles ¢ torna-se cativa de um grupo
que a escraviza e hostiliza por ser branca. Nela, o unico beneficio encontrado pelos indigenas ¢ a
habilidade para ¢ tricd e a colocam para fazer agasalhos para toda a tribo. Quanto 2 eles, sfo sujos,
comem carne de cavalos, sio pagios, pecadores. Seu regozijo é no final ser salva e ter conseguido
manter-se pura entre eles o que mosira que muito mais do que estar viva o importante ¢ que eia
permanecera intacia, ndo teve sua sexuvalidade maculada por agquele que ndo reconhecia como seu
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oeste deu origem 4 tese de Frederick Jackson Turner,” que considerou que a existéncia de
terras a disposi¢do para a conquista forjou o cariter empreendedor e democratico no povo
norte-americano, Aquelas terras estavam a espera do conquistador, por isso os pioneiros —
colonos europeus — expandiram as fronteiras dos Estados Unidos para um local que passou a
ser considerado, entdio, a terra prometida, o éden, o lugar onde todo aquele que tivesse
coragem ¢ espirito de aventura podena vencer, ter sua propriedade e viver feliz,

A tese de Turner foi bastante difundida e por longo tempo serviu de exemplo para
estudiosos das questdes expansionistas da Alemanha, da Africa do Sul, do Canadi e, por que
nio, do Brasil, por aqueles que consideravam que as ragas inferiores estavam fadadas ao
desaparecimento. Turner chamou de “free lands™ as terras onde habitavam as populagdes
indigenas do terrritério norte-americano. No Brasil dos anos 30, do século XX, convencionou-
se 0 uso da expressio “vazio demografico” para as terras circundantes das ilhas de progresso e
que deveriam ser ocupadas pelas pequenas e médias propriedades.” Em 1938 o governo do
Estado Novo anunciou uma Marcha para o QOeste cuja retdrica se objetiva na obra de
Cassiano Ricardo, de idéntico nome, publicada em 1940. Ali se revelava ja a consciéncia de
Cassiano Ricardo acerca da importancia da fronteira como mito, embora o conteido dos mitos
propostos por ele € Turner tenham sentidos opostos. Enquantoe que para Tumer a fronteira
produz o mito da democracia americana, para Cassiano Ricardo a experiéncia da fronteira
leva ao desenvolvimento do auforitarismo brasileiro. Portanto, em ambos os casos a fronteira
¢ utilizada como matéria prima para a criagio de mitos de origem.

No caso dos Estados Unidos, a fronteira produz o mito do jardim - a terra prometida, o

éden - um lugar de conquistas onde o5 pioneiros langaram mio de seu espirito empreendedor

igual. Esse fator foi motivo para que seus relatos se tornassem folhetim e servissem de exemplo para
sens contemporineos tementes a Deus.

" TURNER, Frederic Jackson. Frontier and section: selected essays of Frederic Jackson Turner.
Englewood Cliffs, N J./ USA: Prentice-Hall, 1961,

¥ Sobre o “vazio demogrifico” interessante consultar: MOTA, Licio Tadeu. As Guerras dos indios
Kaingang — a historia épica dos Indios Kaingang no Parand (1769-1924). Maringi: EDUEM, 1994.
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enfrentando as adversidades da regiio fronteiriga.”” Esse sonho esta no inconsciente coletivo
do povo norte-americano, impregnado em suas famosas personagens literarias e refletido na
figura do cowboy como o homem que enfrenta o desconhecido e vive aventuras e conquistas
no oeste, como vemos nos filmes de far west e em propaganda de cigarros. Era essa a
fronteira lembrada pelo Presidente Kennedy em seus discursos sobre a chegada do homem a
lua, a fronteira imaginaria que 0 americano almeja em suas vidas: o lugar de conquistas, de
gentes fortes e vitoriosas. O lugar que deixa de ser um lugar no mapa dos Estados Unidos da
América para estar no sonho do americano, ou seja, em qualquer parte do mundo. Para
Manoel Broncano tal significado para a fronteira ndo consta no dicionirio Oxford™ de Lingua
Inglesa. Segundo ele, fronteira nesse sentido significa; “um lugar na mente, na regido mitica -
ou arquétipa - uma terra fabulosa onde a realidade esti composta de sonhos, onde a
possibilidade de triunfar esta ao alcance de todo aquele que se propse”.”’

No entanto, essa mesma fronteira nio oferece idéntico significado para os canadenses,
Alvarez Maurin,” por exemplo, analisa as literaturas norte-americana e canadense que se
referem a conquista das pradarias e percebe que ambas as concepgdes sdo diferentes € que

embora tratem de uma fronteira comum, as visfes sdo outras. Enquanto ¢ escritor norte-

americano incorporou 3 sua literatura popular o sonho da conquista do Oeste nos famosos

™ Sobre esse assunto, consultar: STADNIKY, Hilda Pivaro. O Mite do jardim, Turner e a tese da
Sfronteira. Anais do VII Encontro Regional de Historia da ANPUH - PARANA, UNIOESTE Campus
Marechal Cindido Rondon - 2000.

6 De acordo com o Dicionario Oxford de Lingua Inglesa, fronteira (frontier) tem dois significados:
1- the part of a conntry which fronts, faces or borders on another country (quer dizer. demarcagio
politica entre paises) . 2- (U.$8.) The part of a country which forms the border of its setiled or
inhabited regions (quer dizer, o limite do colonizade ou habitado). O Dicionério Aurélio da Lingua
Portuguesa informa que fronteira ¢ a “Extremidade dum pais ou regide do lado onde coanfina com
outro; limite”. Em inglés “frontier”, em francés “fronti¢re”, em espanhol “frontera”, todas derivam
do antigo latim “fronteria” ou “frontaria” que por sua vez designava o territério situado “in fronte”
0u NAs margens,

7 BRONCANO, Manuel. De cautivos y cautiverios. IN: La frontera, mito y realidad del nuevo
mundo: Actas del Congreso. Lebn: Universidad de Leén/ D.L., 1994, p.167-182, p.167 — tradugdo
minha.

® ALVAREZ MAURIN, Maria José. Las praderas fronterizas de Canada y Estados Unidos. IN: fa
Frontera, mito y realidad del nuevo mundo: Actas del Congreso. Leon: Universidad de Ledén/ D L.,
1994, p.115-22, p. 177.
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Westems,‘?g o canadense manteve uma tradi¢fio literaria européia, especialmente britanica e
nela inseriu o sentimento de ver-se como estranho, numa terra estranha e hostil, incutindo na
literatura daquele periodo um carater tragico, Ele parte do contraste geométrico que conduz o
homem a um questionamento de sua relagio com o meio e sua existéncia no mundo.*

Isabel Carrera® salienta que o Canadd, embora conte apenas com uma fronteira
politica, possui muitas fronteiras. Sdo as fronteiras imaginarias: lingiisticas, regionais, raciais,
pos-coloniais e € na fronteira gelada do norte que se localiza o lugar de polémica, da
simbologia e da criagio artistica canadense, que aparece explicita na literatura. As fronteiras
politicas, segundo ela, sdo facilmente explicadas pela historia e pela geografia, mas as
fronteiras imaginarias representam um espaco de imagina¢io onde identidade cultural e
historia se tornam evidentes. Por i1sso, as fronteiras geladas representam a identidade do povo
canadense, da cultura da neve, do frio, do inverno, do horizonte cinza, da representagio vinda
do Artico através da figura dos Inuit (esquimos), habitantes nomades daquela regido ha cerca
de oito mil anos. A seguinte cita¢do pode nos esclarecer melhor essa questio:

A pesar del protagonismo de la desdibujada frontera sur, es la frontera helada del norte la que

mas especificamente ha capturado la imaginacion artistica canadiense, la que ha dado lugar a

la polémica, la simbologia y la creacién mas activas en el mundo de la literatura. La zona

artica constituye ain hoy una barrera fisica para la mayor parte de los canadienses, y con

frecuencia una barrera imaginaria que reta a quienes intentan su representacion. La frontera
real es facilmente descriptible en datos, ¢n la historia. La frontera imaginaria va unida a la

® Lembremos que o estilo épico do Western americano tornou-se conhecido mundialmente servindo
como referencial ao cardter da transformagio do homem europeu no homem americano a partir de
seu enfrentamento com a rudeza do ambiente indspito e com a peculiaridade do habitante nativo.
Esta literatura teve scus primordios nos relatos de imigrantes que elogiavam a atitude pioneira nos
EUA, como exemplo Os relatos do cativeire de Mirs Mary Roulandson, obra pioneira neste estilo,
que serviu para fomentar o sonho do imigrante e o constante movimento da populagdo ¢ do homem
americano livre para ir ¢ vir. Esse movimento é patente nos romances de Willa Cather, nos quais as
personagens c¢stio sempre de mudanga € isso ¢ representado, de certa forma, na propria ¢scritora
que, segundo alguns, vivia sempre viajando “Mantenho as malas embaixe da cama”, afirma em uma
conversa comn sua amiga Elizabeth S. Sergen ao discutirom sobre o cardter migratorio dos
americano. Apud URGO, Joseph R. O Peso do futuro: A re-invengio da fronteira dos Estados
Unidos no final do século 20, IN: La Frontera, mito y realidad del nuevo mundo: Actas del
Congreso. Ledn: Universidad de Leén/D.L, 1994, p. 109-22.

% Exempio em: RICOU, Laurence. Vertical Man /Horizontal World. Vancouver: University of
British Columbia Press, 1973. Nos poemas deste livro o homem aparece sempre na posi¢io vertical
em observagfio ao horizonte que se estende ao seu redor.

8 CARRERA, Isabel. La frontera helada: el norte en la imaginacién canadiense. IN: La Frontera,
mito y realidad del nuevo mundo: Actas del Congreso. Ledén: Universidad de Leén/D.L, 1994, p.
123-32.
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definicién de Canada y de su cultura.Canada es, indefectiblemente, un pais nérdico, dibujado
en gran parte por el agua, delimitado por uma frontera fluida a la vez que
incuestionable.[...} Esta asociacién del Norte o Artico como ‘esencia’ canadiense tiene un
primer referente, como ¢s natural, en la septentrionalidad del pais, su cultura de nieve, frio ¢
invierno que impregna desde los cuentos infantiles hasta las normas basicas de supervivencia
conocidas por todo habitante del pais; la ‘realidad’ canadiense no puede eludir su ‘nordicidad’.
Pero tambi¢n otros referente y otras mitoiogias asociadas al Norte han impregnado 1a creacion
artistica y la imaginacion.®

Essa identidade cultural pode ser vista nas fabulas infantis e na literatura em geral ®

“El artico sigue siendo un paisaje poco poblado en la escritura canadiense, una ultima frontera

poética y cultural, un espacio atn mitolégico por desconocido e imaginado™

La fibula es soporte de una celebracién de Ia estética del inviemo, asi como una constatacion
de la continuidad entre entorno, lenguaje v arte. El texto nombra ¢l Artico: permafrost, wind
chill factor, nordicity, nombra y describe las muchas formas de nieve: api, gali, kanik, nast,
siqoq, upsik, pukak, sdlo discriminadas por ¢l idioma de quines las conocen, los Inuit.*

Percebe-se entdio, que a imaginacgéio do canadense esta no desconhecido do gelo e a do

norte-americano no desconhecido da fronteira oeste das pradarias, ambas oferecendo o

referencial criativo para os escritores.®

El artico siegue siendo, en ciertos aspectos, un espacio en blanco, una frontera de hicto en la
imaginacion canadiense. [...JLa nieve, en ¢l oeste, entra por la puerta de la cocina .... No hace
falta ir mas al norte a buscarla. Desde ¢l paisaje de llanuras e invierno de Los Llanos o
Prairies hasta las llanuras y hiclos del Artico, ¢l salto de la imaginacién es relativamente
pequefio. Dos autores de esta zona, Rudy Wiebe v Aritha van Herk, han cruzado esa frontera,

* CARRERA, Isabel. Op. Cit, p. 124.

¥ Yi-Fu Tuan denomina de “topofilia” esses valores ambientais e atitudes humanas observadas nas
sociedades com relagfo 4 regifio em que vivem ¢ diz respeito A sensibilidade que o ser humano
possui em sentir os aspectos fisicos que o rodeiam, bem como a capacidade de adaptagfio ao meio, o
que favorece com que desenvolva os sentidos de forma a propiciar melhor convivio. Tuan ressalta
que, embora os cientistas € os tedricos ndo atentem devidamente i diversidade e subjetividade
humanas, elas nio podem ser desconsideradas das andlises ambientais: “(...) as atitudes e crengas
nio podem ser excluidas nem mesmo as abordagens praticas, pois € pritico reconhecer as paixdes
humanas em qualquer cdlculo ambiental (...) porque o homem ¢, de fato, o dominante ecoldgico, e
seu comportamento deve ser compreendido em profundidade, e ndAo simplesmente mapeado.
Topofilia é, para Tuan, “o elg efetivo entre a pessoa ¢ o lugar ou ambiente fisico ”. TUAN, Yi-fu,
Op. Cit., p. 5.

8 CARRERA, Isabel. La frontera helada: el norte en la imaginacién Canadiense. IN: La frontera,
mito y realidad del nuevo mundo. Ledn: Actas del Congreso. Leén: Universidad de Leén/D.L. 1994,
E' 123-132.

* CARRERA, Isabet. Op. Cit, p. 130.

8 ALVAREZ MAURIN fembra que as empresas de assentamento iniciaram a colonizagio do oeste
canadense trinta anos apés as do oeste dos Estados Unidos, de forma muito mais répida ¢ contando
com certos avangos ja conseguidos anteriormente, além do que, neste periodo as estruturas politicas,
institucionais ¢ econdmicas ja estavam ali estabelecidas ¢ a regifio sob controle do governo central,
Estas caracteristicas diferenciaram o cariier do pioneirismo do oeste canadense do norte-americano.
ALVAREZ MAURIN, Maria José. Op. Cit.
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fisica e imaginativamente, muchas veces. Ambos visitan el norte con asiduidad, ¥ ambos han
escrito sobre él repetidamente, en su ficcion y sus ensayos. Sus textos son, casi con seguridad,
los esfuerzos mas completos de escntores del sur canadiense por abordar el Artico en la
realidad y la imaginacion.”’

Ao contrario desse exemplo, temos a representa¢do dos pampas e a figura do “gatcho”
na fronteira comum entre Brasil, Argentina e Uruguai que, apesar das diversas disputas
territoriais travadas naquela regido, tornou-se simbolo na literatura, independente da
denominagio geopolitica. A prosa regionalista trouxe como tema mais recorrente a paisagem
ilimitada dos pampas na qual apenas a silhueta de¢ um homem a cavalo pode fazer o
contraponto com a imensidio da paisagem *®

Na opini&o do filésofo Jacques Leenhardt,® isso ocormre porque o local da fronteira
passa a ter uma terceira dimensio, um terceiro olhar, onde ¢ possivel se apreender o territorio
tanto do ponto de vista interno quanto externo, distante da singularidade do espago ou da
visdo da abstragdo universalizante. Esse € o sentido do Limes; um “espa¢o” € ndo uma “linha”
de fronteira. O Limes, na Antigliidade, era considerado como lugar sagrado, protegido por
Hermes, sob cujos dominios se estabeleciam valores politicos, simbélicos e religiosos.

A literatura expressa facilmente esse local porque ela lida com abstragbes, ela se
utiliza, ndo apenas do imaginario que constitut um conjunto de simbolos referentes a uma
determinada cultura, mas principalmente da imaginagio. Porque o processo da imaginagio é
algo que ndc possui limites, nem regras, normas ou fronteiras. A imagina¢do produz a
literatura e esta pode representar ¢ cotidiano das pessoas envolvidas em suas praticas culturais

com toda a sua simbologia.*

¥ CARRERA, Isabzl. Op. Cit, p. 125.

¥ LEENHARDT, Jacques. A invocagdo do terceiro espago. In Cult Revista Brasileira de Literatura.
Sdo Pauio, Ano IV, n°45, p.18-21.

* 1d. Ibid.

% Alain Corbin demonstra como as pessoas foram deixando de ver 2 praia como um lugar tenebroso,
passaram a vé-la como Ingar idilico e terminaram por vé-la como lugar de lazer ¢ ¢ntretenimento ¢ a
forma pela qual a literatora foi acompanhando essas modificagdes apresentando exemplos em seus
versos e nas iramas do romance oferecendo personagens que estdo relacionados com este ambiente.
Este historiador reconhece que “a paisagem ¢ um emissor de imagens que facilitam a passagem do
consciente ao inconsciente”, porém essas operagbes se efetuam “em fongio de mecanismos
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3. — Literatura e insularidade: reflexo de sensibilidades.

Grandes navios verdes [...]

/que navegam /ancorados para sempre/
sob as dguas /enormes raizes de lava/
prendem-se firmes/

a meio Atldntico/ qo passado

a distdncia amplia-se/ um vazio & popa/
0s Agores sumidos/

0 Vacuo atras/ e o vacuo 4 frente/

séo os mesmos/

- John Upidke -

Levando em conta a maneira pela qual as mais diversas fronteiras surgem na literatura,
como procurei esbogar, quero retomar a abordagem sobre a insularidade, agora sob o ponto de
vista da literatura de ficgdo, E necessario destacar que a dgua como fronteira de uma ilha, quer
a agua do mar, de um rio ou de um lago, € elemento que oferece iniimeras interpretagdes
simbélicas e sugere miltiplos significados do ponto de vista psicologico e filosdfico. Reside
neste ponto o local de imaginagdo artistica do insular que dificilmente se reportara ao interior
da ilha como mote de suas criagoes.

Geralmente, os escritores insulares se reportam ao mar’' como referencial poético,
tomando a praia como a fronteira entre sua realidade e o mundo de suas fabulagSes. A orla
maritima € o confim natural do insular, € o Jugar até onde se pode ir caminhando com seus
proprios pés sem depender de meios de transporte. Esta orla faz a diferenga entre o insular ¢ o
individuo continental que, se quiser, podera sair caminhando, sem rumo e andara léguas sem
fim., A existéncia de uma extensio naturalmente intransponivel faz com que o insular

desenvolva uma sensibilidade caracteristica com relagio a0 mar que ndo € a mesma para

datdveis”, ou seja, uma mesma paisagem representando sensa¢des ¢ reagdes diferenciadas para as
populagdes de uma mesma regido em diferentes épocas. Um mesmo espago fisico ou ponto
geogrifico pode apresentar diferenciadas representagbes ou sensagdes nas sociedades de acordo com
periodos vividos, como podemos destacar o desejo que as pessoas demonstraram em ver o mar ¢ o
habito que se foi criando, entre 1750 ¢ 1840, na Europa, de se freqientar a beira do mar fazendo
cOm que se criasse a praia no sentido que hoje conhecemos. CORBIN, A. O Territério do vazio: a
gmia ¢ o imagindrio ocidentai. Sdo Panlo: Companhia das Letras, 1989, passim.

! Falarei em mar quando mencionar as dguas, pois estou, neste trabalho, me referindo as ilhas
oceanicas.
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aqueles que visitam o mar vez ou outra. O mar € o seu cerco. O individuo esta rodeado por
ele € suas sensagles sio proprias de quem se sente “cercado” ou “protegido”.

A Iiteratura universal oferece inimeras obras envolvendo essa tematica, direta ou
indiretamente, na obra de ficgdo - prosa e poesia -, de renomados escritores como James
Joyce®®, Hermann Melville™, Joseph Conrad®, Emest Hemingway®, Dereck Walcott’® | entre
outros o proprio Dante, cuja Divina Comédia, segundo alguns criticos, s¢ assemelba ao
périplo vivido por Ulisses em A Odisséia, de Homero. Nas obras de autores que se acercam
desse tema, 0 que encontramos é sempre o embate do individuo com a natureza em busca da
compreensdo de si mesmo. O mar esta sempre presente como a fronteira a transpor, o limite
que precisa ser rompido para compreender sua propria génese.

Grande parte da literatura produzida nas ilhas estd, de certa forma, prenhe deste
contetido, ndo se limitando o tema apenas aos grandes escritores. Em algumas ilhas podemos
identificar, ndo somente a insularidade como mote nas obras de fic¢do, mas a propria
discussdo do conceito de insularidade pelos criticos literarios €, também, pelos préprios
escritores insulares.

Assis Brasil”’ afirma que “a literatura nos Agores é tdo antiga quanto a propria
descoberta do arquipélago”, marcada pela obra de Gaspar Frutuoso (1522-1591) - Saudades

9

da terra, °® ressalta outros nomes importantes na literatura agoriana como Jodo Cabral de

2 JOYCE, James. Ulisses. Tradugiio de Antdnio Houaiss. S3o Paulo: Abril Cultural, 1983.

% MELVILLE, Hermann. Moby Dick ou A Baleia, Tradugdo de Péricles Eugénio da Silva Ramos.
$io Paulo: Abril Cultural, 1972

¥ s temas do mar e da ilha aparecem em todos 0s 5€us romances jia que o mote de sua obra —
principalmente ¢em “Lord Jim” ~ ¢ a fuga de um homem para uma ilba onde procura encontrar a
redengdo no isolamento da humanidade. “Q Coracdo das Trevas”, “Vitdria”, “Lord Jim” ¢
“Perdi¢do”, sdo alguns romances de sua vasta obra, considerada uma das melhores da lingua inglesa.
* HEMINGWAY, Emest. O Velho ¢ 0 mar. Traduciio de Fernando de Castro Ferro. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1975,

% WALCOTT, Dereck. Omeros. Prefacio e tradugdio Paulo Vizioli. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1994,

*” ASSIS BRASIL, Luis Antonio de. Agores — Temas narrativos. In Revista Brasileira de Letras. Sio
Carlos: UFSCar, 1999, v. 1, n. 1, p.55-62.

% Obra redigida na ilha de S3o Miguel entre 1582 e 1591, de cariter fandacional. Além de abarcar o conjunio
dos arquipélagos dos Acores, Madeira, Candrias e Cabo Verde, ela apresenta mna compilacio verdadeiramente
notavel de referéncias acerca das navegages atianticas. Constitui um testemunho impar sobre o descobrimento,
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Mello (século XVII), Antero de Quental (século XIX), Vitorino Nemésio (1901-1578),
destacando este Gltimo como um dos mais importantes escritores portugueses do romance
moderno com a obra Man Tempo no Canal, de 1944.

Devido 4 precoce presenga da imprensa e pelo intenso transito das idéias propiciado
pela circunstincia geografica — os portos agorianos de Ponta Delgada, Angra do Heroismo
(ilha Terceira) e da Horta (itha do Faial) eram escalas imprescindiveis nas rotas entre o
Continente e a América — a literatura agoriana se tornou ampla, chegando até os dias de hoje
com uma multiplicidade de géneros dos quais a poesia é a privilegiada. Porém, para Assis
Brasil, a produgio literaria dos Agores teve este rico desenvolvimento porque “partiu de uma
visdo propria do munde e da sociedade, inconfundivel com ¢ modo de ser portugués-
continental”, definido por Vitorino Nemésio como A;:orz‘anidade.gg “Tudo, para o ilhéu, se
resume em longitude e apartamento. A soliddo € o dmago do que estd separado e distante” € a
expressdo de Nemésio em Corsdrio das Ithas (1956). Essa agorianidade ¢ tipica da
“identificagiio de uma tensdo entre o sentir do encarceramento - pois o mar cinge a ilha—e a
infinitude - 0 mesmo mar possibilita o sonho da evasio” '™ Ela independe de comparagdes ou
referénctas continentais, mas resulta de uma observa¢do de si proprios como ithéus, da
identifica¢@io de suas caracteristicas e personalidades. Tais elementos surgiram na literatura de

forma natural fazendo com que esta agorianidade nio fosse confundida com um ‘bairrismo’

ocupagio ¢ desenvolvimento dos espagos ¢ sociedades insulares e projeta sen awtor como um dos mais genuinos
¢ desconhecidos representantes da historiografia AtlAntica. O valor de sua crinica reside mais nos testemunhos
fornecidos sobre o passado ¢ as Sawdades da terre valem, sobretado, enquanto memoria da ocupagio de um
espago através da qual notamos que as [Thas Atlinticas constituem entrepostos geograficos ¢ culturais onde se
estabelece uma sociedade ¢m que coexistem a heranca medieval e as novidades do mumdo modemo. A
procminéncia d¢ Gaspar Frutuoso ¢ a importincia de sua obra na edificagio da historiografia
atlintica foram alvos de um Coldquio Internacional de Histéria Atlintica (séculos XI ¢ XVI), em
Ponta Delgada, promovido pela Universidade de Agores, em novembro de 1991,

* Interessante coansultar, entre outros: RIBEIRO, Luis da Silva. Subsidios para um Ensaio sobre a
Agorianidade. Angra do Heroismo: Instituto Agoriano de Cultura: 1964. MACHADO PIRES,
Antonio M.B. Para um conceito de literatura a¢oriana, in Raul Branddo e Vitorino Nemésio. Lisboa:
IN-CM, 1988 ALMEIDA, Onésimo Teotdnio. A¢ores, Agorianes, Acorianidade. Ponta Delgada:
Signo, 1989. FREITAS, Vamberto. O Imagindrio dos Escritores A¢orianos. Lisboa: Satamandra,
1992.

1% ASSIS BRASIL, Luis Antonio de Op. Cit., p.56.
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no qual o outro aparece como o culpado de seus males, seu inimigo, causando uma realidade
dicotdmica. Pelo contrario, o agoriano estabelece uma ligagio de identidade com seus
patricios continentais sem perder suas caracteristicas especificas de um povo insular.

A Literatura Agoriana ¢ antiga de cinco séoulos, criada como uma expressdo regionalizada da

Literatura Portuguesa, reflete ¢ representa aquilo que poderiamos descrever como consciéncia

insular. Trata-se de uma expressio controversa, porque de inicio temos de excluir o

regionalismo tout court, que &, como se sabe, limitante, conservador ¢ passadista, cingido pela

intengio apenas documental, '

Assis Brasil identifica a “insularidade” juntamente com a idéia da “agorianidade”,
destacando que estas duas estio confundidas e ultrapassam o terreno literario para se
estabelecer num plano sentimental.

E um sentimento que s¢ expressa pela distAncia, pela nostalgia, pela contemplagio

melancélica da paisagem, dos garajaus que voltam todo ano, da bruma que tudo obscurece, do

mar quase sempre crespo, das tempestades, das nuvens baixas do invemno, do ‘azorean torpor’;
significa uma espécic de resignagdo as incleméncias ¢ dificuldades da vida insualar, algo
indizivel, mas profundamente experimentado.'®

Dentre as obras literarias que este autor analisa, destaco as questdes do medo ¢ da
fome observados em duas obras do escritor José Martins Garcia da seguinte forma: No
romance “A Fome”(1978) o autor mostra que “a fome [¢] um componente atavico do insular
[¢] estende-se & vida do protagontsta, que carrega esta fome em seu périplo continental”. Em
O medo (1982)

(...) notamos a quase¢ repetigio de um esquema formal: alternando cenas da ilha ¢ do

Continente, vemos o desdobrar de uma intengdo narrativa que objetiva contemplar a visdo

simultinea dos dois mundos: o primeiro ¢om seu carater idilico, ingénuo e repetitivo; o

segundo com suas mas-intengdes ¢ sen desencanto. A uni-los apenas as duas marcas: o medo €

a fome,'®

Assis Brasil sugere que:

A diferenga esta em que a fome ¢ o medo, nas Ilhas, possuem o carater de fatalidade, pois
derivam desde condigdes geograficas, meteorologicas e geologicas, até aquelas provenientes

'™ ASSIS BRASIL, Luis Antonio de. Nos Agores, o regionalismo versus a consciéncia insular fartigo
cientifico].2001. Disponivel em <http://www.celpcyro.org.br/revista 3/mail htm>, acesso em: 27
mai. 2001.

192 ASSIS BRASIL, Luis Antonio de. Acores - Temas narrativos. In Revista Brasileira de Letras.
Sdo Carlos: UFSCar, 1999, v.1, n.1, p.55-62.

1% ASSIS BRASIL, Luis Antonio de. Nos Acgores, o regionalismo versus a consciéncia insular
[artigo cientifico].2001. Disponivel em <hup./fwww.celpcyro.org brirevista 3/mail.htm>, acesso em:
27 mai. 2001.
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de uma antiga submissio a insensibilidade da Capital; ja 0 medo e a fome, no Continente,
surgem como criagdes perversas de um sistema que tanto poderia cria-las, como também gerar
a seguran¢a ¢ a saciedade. Em ambos romances ja se anuncia a marca que viria a definir o
Leitmotiv de José Martins Garcia, que de resto pode ser estendida a imumeros escritores
agorianos, € que nos atrevemos a caracterizar - va 13 a tentativa de teorizagdo - como a estética
da permanéncia. Nas Ilhas "nada acontece”, isto é: 0 que acontece hoje, inclusive 0 medo, vem
de outras cras. Os ritos tratam de sacralizar o costume.'™

Dessa forma, é possivel, com as analises e sugestdes de Assis Brasil, uma idéia da
peculiaridade da literatura agoriana € sua evidente insularidade mesmo quando se trata de
questdes tio comuns em temas literarios como a fome, Fica patente que o escritor sabe
diferenciar elementos que séio inerentes a natureza de sua histéria e & historia de sua terra.

Outro exemplo de literatura, com a evidente particularidade insular, é o que
encontramos nas Pequenas Antilhas, no Caribe. Ali se edificou o conceito da “antilhanidade™,
por Edouard Glissant,'® referente is caracteristicas insulares dos povos daguelas Ilhas.
Conceito que se expandiu para uma idéia mais global denominada por ele de “Poética da

2106

Relagido” ™ e que no momento de sua tnstituicdo serviu “para desighar mais do que uma unido

politica, uma comunidade cultural”.

Sinto-me proximo da maior parte dos escritores do Caribe porque, de uma maneira geral, nés
temos a mesma concepgao da literatura, sgja qual for a lingua que wtilizemos: inglés, espanhol
ou francés. Um Alejo Carpentier (Cuba), que escreve em e¢spanhol, um Wilson Harris
(Guiana), que escreve em inglés, um Aimé Césaire (Martinica) ou en mesmo, que escrevemos
em francés temos uma linguagem em comum que ¢ feita de confianga nas palavras, no poder
do verbo, nas técnicas da escrita que emprestamos essencialmente a Faulkner: acumulagio,
listagem, redundincias, amontoamento, revelaghes adiadas. Tudo isso constitwi uma
linguagem, uma maneira de se apropriar das linguas que temos em comum. Isso constitui um
dado literario especifico, uma estética da relagdo, digamos assim!'”’

Para este autor, *° independente da lingua falada entre todos os escritores do Caribe,

havia uma linguagem comum surgida “a partir do uso das linguas ocidentais moldando-as

™ ASSIS BRASIL, Luis Antonio de. Ibid. Acesso em: 27 mai. 2001.

' FIGUEIREDO, Euridice. Construgio de identidades pos-coloniais na literatura antilhana.
Niteréi: EDUFF, 1998, p.78.

' Poétique de la relation ensaio de Edouard, Editora Gallimard, 1990,

" CHANDA, Tirthankar. A “crioulizagdo” cultural do mundo. Entrevista com Edoward Glissant.
Label France, jan. 2000, n°, 38.

'% Poeta, romancista e filésofo a um sé tempo, o martiniquenho Edouard Glissant questiona-se a
respeito do future de nosso complexo mundo. Defensor da "criowlizagio” e da mestigagem cultural,
ele vé no encontro hoje, muitas vezes violento, dos povos e das culturas a condi¢do para uma nova
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para suas necessidades de expressdo”. As sociedades pos-coloniais ndo deveriam continuar
voltadas para as nagdes européias, mas sim observar suas diversidades culturais e
geograficas.'”

Nas Ilhas Canarias localizamos a observagio de Jorge Rodriguez Padron,''® destacado
critico literario, no que se refere as caracteristicas da literatura insular ¢ a influéncia da
insularidade em sua tematica, especificamente no que diz respeito ao periodo modemnista. Em
sua opinido a nova narrativa canaria surgiu a partir dos anos 1970, e néo antes, por causa da
tradigiio narrativa naquela ilha ¢ em fungdo, também, do progresso do modernismo e sua
propagac@o pelas ilhas. O modemismo nas ilhas tendeu a explorar o carater hibrido e
sincrético da cultura ilhena. Dentro desse padrdo, desenvolveu-se largamente a poesia
deixando para tras o género narrativo que ofereceu poucos romances, raramente com alguma
notoriedade. Geralmente escritos por poetas que se aventuraram pela prosa ou por escritores
peninsulares que tentaram abordar o tema da insularidade e que devido a sua falta de contato
com a realidade acabaram empobrecendo suas obras.

Rodriguez Padrén'!! sugere que a narrativa exige uma atitude intelectual mais sagaz e
pressupde uma consciéncia analitica da linguagem. Diz ainda que a linguagem do insular é
ocultadora e introvertida, por conseqiiéncia, e por isso facilita a linguagem poética e dificulta
a narrativa. Desse modo, a caréncia da linguagem narrativa na literatura insular seria o
resultado da falta de nivel intelectual e de compreensio social de seu proprio meio, por parte

dos escritores insulares.

mancira de ser no mundo, de wma identidade enraizada numa terra ¢ ao mesmo tempo enriquecida
pela relagio existente hoje entre todas as terras. Chave do pensamento da modernidade, a "relago” &
exatamente o contrario da domina¢do cultural e politica do Outro, ou de um multiculturalismo
redutor da diversidade.

1% Sobre as literaturas pos-coloniais consultas BONNICE, Thomas., ¢ Pés-colonialismo e a literatura. Marings:
EDUEM, 2000.

WRODRIGUEZ PADRON, Jorge. La nueva narrativa Candria. Las Palmas de Gran Cargria:
Mancomunidad de Cabildos, 1982, p.9.

Ul 4. 1bid, p.9.
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Para ele, o romance € produto dessa necessidade de explicagio que uma sociedade
sente quando alcanga um nivel suficiente de desenvolvimento intelectual e social. Entretanto
se faz uma literatura complacente com a propria imagem que ndo ultrapassa os domésticos
limites da insularidade. A nova narrativa insular, segundo Padrén, teria nascido com o intuito
de uma explicagic para uma crise de identidade, caracteristica de um povo com uma
responsabilidade hibrida e ambigua.

Ao contraric dos Agores, onde desde o séeulo XVI se observa a presenga de obras
literarias que justificam a preocupagio daquele povo com sua condigdo geografica, em
Canarias, segundo Rodriguez Padron, apenas no século XX € que se observa o aparecimento
da obras de dois escritores canarenses envolvendo essa questdo: Alonso Quesada e Agustin
Espinosa, ambos pertencentes ja a0 movimento Modernista. Tanto nas Ilhas Canarias quanto
nos Agores ¢ nas Pequenas Antilhas foi possivel identificar a tematica insular na literatura
como um objeto de andlise por parte mesmo dos escritores.

No Caribe, onde certamente esta tematica € bastante discutida pelos escritores,
destacarel aqui apenas um exemplo que podera servir de contraponto para a discussdo do
proximo capitulo deste texto. Trata-se do porto-riquenho Antdnio S. Pedreira que, em 1934,
escreveu “Insularismo”, ''2 influenciado pela obra “Ariel”, *'* do uruguaio José Enrique Rodé

com sua proposta de “elitismo, individualismo, chamamento retérico 4 juventude e ao

2 PEDREIRA, Antonio $. /nsularismo. Rio Piedras: Editorial Edil, 1978.

113 RODO, José Enrique. Ariel. Tradugiio Denise Bottmann Campinas, Prefacio Otavio Inani: Editora
da Unicamp, 1991. A pega de Shakespeare, The Tempest, é a obra de referéncia canbnica, O texto
apresenta um cendrio ideolégico-colonialista em que Préspero & o capitalista avans-la-lettre, Ariel é
o seu diretor administrativo, Caliban é o escravo. O uruguaio José Enmrique Rodd, autor de Ariel
(1909), operou uma re-escritura hispano-americana onde Caliban se¢ iornou o protagonista.
Contrariamente & impressdo que se pode ter, é bem um mito que ¢ dramaturgo elizabetano fabulon
para questionar uma certa relagio de poder que, em seu tempo, era inquestionavel. Porém, do século
XVI ao século XX, a recepedio do mito evoluiu e no século XX, em particular, a pega passou a
sobre-significar e se re-significar interminavelmente entre os intelectuais do terceiro mundo. Este
assurto serd retomado no proximo capitulo.
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rejuvenescimento nacional, contraposi¢io da altivez aristocratica latina ao utilitarismo e &
democracia anglo-saxonica”.'"*

Como o proprio autor afirma, este ensaio foi escrito sem nenhuma pretensdo de fazer
Historia ou ciéncia, tampouco se propunha a resolver problemas, pelo contrario, suscita-los.
Ele nascen de reflexdes para responder a desassossegos pessoais''” e veio a tona quando a
revista Indice, em 1929, procurou servir de veiculo para captar opinides acerca da
personalidade do povo porto-riquenho langando as perguntas ;[ Somos o no somos? |Qué
somos y como somos?''® Estas foram respondidas por diversos intelectuais como Manuel
Zeno Gandia e Rafael W. Ramires e o préprio Antonio S. Pedreira que, desde entdo, comegou
a divulgar algumas de suas opinides a respeito do insularismo. "’

Antonio S. Pedreira delineou seu ¢nsaio a respeito do carater do porto-riquenho
propondo que o insularismo € o fator responsavel por seu povo ser indefinido cultural e
intelectualmente. Nesse sentido acompanha o pensamento de Rodé de que “Hay pesimismos
que tienen la significacion de un optimismo paradéjico. Muy lejos de suponer la renuncia y la
condenacion de la existencia, ellos propagan, com su descontento de lo actual, la necesidad de

renovar-lg”. '8

114 ELORES, Juan, Insularismo e ideologia burguesa - Nueva lectura de A. S. Pedreira. Rio Piedras:
Ediciones Buracan, 1979, p.79.

'’* PEDREIRA, Antonio S. Op. Cit., p. 21

Y18 fndice (Potto Rico) € a Revista de Avance (Cuba) sdo publicagdes culturais que atestam a renovagio de
antiga relagio antilhana. Foram fundadas nos fins da década de 1920 ¢ em torna delas se aglutinavam o grupo de
escritores, artistas e infelectuais que conformam a geragdo de trinta, em Cuba e Porto Rico. Indice surgiu em
1929 anunciando que viveria sua vida “al margem de los ismos constituidos, colindantes con todos, sin asociarse
a ninguno”, porém, os fatos histéricos dos anos seguintes modificam a orientagio da publicacio. O contato com
antilhanos ¢ a comunicagio com o movimento estudantil cubano dio nova tdnica 4 Revista que, inclusive,
estreita-se s ematicas igualmente cubanas, solidarizande-se a elas por screm comuns 4 causa porto-riquenha. O
conselho editorial composte por Antonio 5. Pedreira ¢ o5 advogados ¢ também ¢scritores Samuel R. Quifiones ¢
Vicente Géigel Polanco s¢ desfaz. Pedreira parie para a Espanha e os outres ingressam na politica. O grupo de
escritores ¢ intelectuais que havia se aglutinado em torno da /ndice ficava, portanto, sem um centro de opinifio ¢
de comunica¢io que havia sido a revista. Desaparece, por fim, em 1931 e este espago ¢ preenchido pela Revista
Ateneo Puertorriquenho. AZIZE, Yamila. La década del treinta y el contrapunteo cubano-boricua.
Anales del Caribe. Centro de Estudios del Caribe. Casa de las Americas. 6/1986, p.291-322, p. 300 ¢
seguintes.

""1d. Ibid, p.16.

1% RODO, José Enrique. Op. Cit, p.11.
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Juan Flores afirma que “La influencia mas pronunciada del manifiesto de Rodo en la
interpretacion que hace Pedreira de la cultura portorriqueiia se sinia en el plano de una
polaridad mistica aplicada a los hechos historicos”.!!” Esta se refere ao fato que Rodé foi um
intelectual colonialista que se opde ac imperialismo moderno e deixa clara sua atitude de
negagio da materializagio da cultura de massa influenciada pela cultura norte-americana o
que resultaria numa cultura mveladora e portadora de um vazio espiritual.

Diz ainda Flores que Rodd, na verdade, ndo teria se inspirado em Shakespeare para
escrever Ariel, mas no argentinc Paul Groussac e seu discurso, de 2 de maio de 1898, no qual

declarava que:

Desde la Secessdo y Ia brutal invasion del Oeste, se ha desprendide libremente el espiritu

yankee del cuerpo informe y calibanesco, y el viejo mundo ha contemplado con in(llalietud y

terror a la novisima civilizacion que pretende suplantar a la nuestra declarada caduca.’

Dessa forma, Pedreira quando trata da influéncia da cultura norte-americana em Porto
Rico utiliza o mito de Ariel e Calibdn, seguindo a corrente de intelectuais influenciados por
Rodd, segundo o qual a cultura latina se apresenta ameacgada pela nordizagio. Esta idéia fica

latente no capitulo Intermezzo: Una nave al garete'

no qual ele fala sobre o destino que
tomou a historia de Porto Rico apds 1398 quando os Estados Unidos vencem a Espanha.
Neste capitulo, Pedreira salienta que o progresso econémico em Porto Rico nos altimos trinta
anos era patente, ndo nega a capacidade dos Estados Umdos para os negécios e para a
economia e esclarece: “Devemos recordar aos leitores que o problema que aqui colocamos
ndo é da civilizagio, mas o da cultura” '

Segundo ele, desde o inicic do dominio norte-americano em Porto Rico ¢ povo estava

dividido entre dois modos de cultura e perdido entre eles:

Entre estos dos estilos de vida nuestra personalidad se encuentra transeunte, en accidn
pendularia, soltando y recogiendo, en un ir y venir buscando rumbo, como paloma en vuelo y

' FLORES, Juan. Op. Cit, p.74.

2 pEDREIRA, Anténio S. Op. Cit, p.76.
12 14. Tbid, p.75.

12 1d. Tbid, p. 76.
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sin reposo. Emparedado entre dos tipos de culturas contrapuestas, nuestro pueblo se halla en
un correoso periodo de transicion. Pasamos de un Estado catdlico, tradicional e mondrquico a
otro protestante, progresista y democratico; de lo sociologico a lo econdmico; de lo culto a lo
civilizado."?

Assim, Pedreira lang:a‘ sua oposicio intelectual e cultural contra o imperialismo norte-
americano € em favor da elite culta da América Latina e “afirma que a fusdo de ragas entre os
porto-riquenhos é a causa de sua confusdo como povc:t”.124 O autor, nascido em 1898, fez
parte de uma juventude que conviveu com o periedo de transicio de soberania em Porto Rico
¢ sentiu-se na necessidade de buscar uma explicacio para o destino de sua patna e de seu
povo.

Pedreira inicia suas andilises criticando a historia oficial praticada em Porto Rico que,
segundo ele, ocultava os defeitos € acentuava as debilidades quando exaltava valores positivos
da sociedade sob o signo da muisica cordial tropicalista'™ o que causava um conformismo
incapaz de levar as pessoas a um exame de consciéncia. Que o que a historia oficial fizera, até
entio, fora falar do progresso, do crescimento econdmico ¢ da politica deixando de lado a
‘esséncia’ do povo porto-riquenho onde na verdade residia a possibilidade de se interpretar a
cultura.'*®

Pedreira cita Oswald Spengler, La Decadencia de Occidente, como referéncia de sua
opinido acerca de cultura. Se Spengler divide a cultura em dois estagios: a cultura antiga, de
alma apolinea, ¢ a ocidental, de alma faustica, entdo ¢ autor considera que:

Espafia no es mas que una actitud en la escala de la cultura occidental, y nosotros un gesto
americano de la cultura de Espafia (...) no podemos prescindir en nuestros dias del gesto
anglozajon que a través de Estados Unidos se¢ va filtrando lentamente nuestra esencia
hispénica.'”

Em seu pensar, a historia de Porto Rico fora interrompida pele dominio anglo-sax&o,

negando aquele povo a possibilidade natural de crescer cultural e espiritualmente, pois saira

2 1d. Tbid, p.75.

2 FLORES, Juan. Op. Cit., p. 79.

122 PEDREIRA, Antonio S. Op. Cit, p. 22.
'% 1d. Ibid, p. 24.

177 14. Ibid, p. 25.
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de uma cultura européia para ser obrigado a seguir os moldes da cultura norte americana.
Passara por trés momentos definidos: o primeiro, momento de acumulacio passiva que
terminou em fins do século XVIII e comego de XiX; o segundo, quande houve o despertar de
consciéncia que culmina com a Guerra Hispano-americana, e o terceiro é 0 que estavam
vivenciando: de indecisfio e transiciio. '**

Dessa forma, ele questiona a aceitag@o calada ¢ a exaltagdo do dominio anglosaxdo ¢
expressa opinido idéntica 4 de Rodd acerca do pessimismo como possibilidade de
questionamento para o repensar de um povo. E esse pessimismo para ele tem um nome:

insularismo. Sua definigio para a cultura porto-riquenha € a seguinte:

Todo <l sistema de condiciones ¢n que histéricamente flota es lo que aqui entendemos por

cultura porto-riquenha (...) no hemos hecho una lengua, ni un arte propio, ni una filosofia

nacional. Nos ha faltado como 2 tantos pueblos, ademas el aprovechamiento del indigena, la
interpretacién suntuana de la vida, el salto abstracto que es prueba de solidez, madurez del
pucblo. Nosotros fuimos y seguimos siendo culturalmente una colonia hispanica,'

Nesse sentido, pode-se observar que Pedreira inicia sua analise historica do povo
porto-riquenho a partir da chegada dos europeus e se estende por esses trés periodos cruciais
ndo levando em conta todo o passado pré-colombiano e a participagdo indigena na sua
formagdo cultural explicitando, assim, sua postura colonialista. Sua obra ¢ marcada pelo
preconceito racial € pelo determinismo geografico. Fala claramente sobre a inferioridade do
povo africano e a superioridade do espanhol. Flores chama a atengfio para a escassez de
passagens relacionadas ao indigena em Insularismo, reafirmando aquela visio colonialista:

En ningiin momento sobrepasa las referencias simbdlicas v mas o menos retéricas a los

antecedentes indigenas, mi demuestra interés alguno por rastrear las lineas mas profundas de

continuidad entre las formas indias de resistencia a la opresion colonial y las luchas nacionales

posteriores. En su opiniédn, 1a historia puerto-riqueiia no es sino un proceso de diferenciacion
regional dentro de la orbita de la historia espafiola.'”

12 1d. Ibid, p. 25.
'"? 1d. bid, p.25.
1 ELLORES, Juan. Op. Cit., p.30.
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A argumentagdo de Pedreira para fixar sua opinifo a respeito do insuiarismo como
fator negativo para a cultura porto-riquenha se baseia, entre outros, no seguinte depoimento
feito pelo bispo de Porto Rico, Frei Damian Lopez de Haro, em 1644: “Aqui estamos tan
sitiados de enemigos que no se atrevem a salir a pescar en un barco, porque logo los coge un
holandés”.!!

O medo da invasdo holandesa, na formulagio de Pedreira, incutira no povo porto-
riquenho a submissdo colonial por um periodo tdo longo e fizera com que a ilha passasse de
um dominio ao outro devido especialmente ao fator geografico e seu povo vivesse confinado
a0 espago pequenoc, exposto ao perigo permanente da invasdo. Isto teria colocado a cultura
porto-riquenha em uma situagio de submissdo e prostracio, ilhando-a de intercimbio e

solidariedade reciproca com outros povos. '’

Aislamiento y pequefiez geografica nos ha condenado a vivir en sumision perpetua, teniendo
como unica defensa no la agresion, sino la paciencia com que se¢ han caracterizado nuestras
muchas ¢ inatiles protestas civicas.'”

Esta soliddo, segundo ele, afastava-os do mundo tntelectual internacional onde fluiam
as novas correntes de pensamento ¢ de consciéncia do mundo ¢ os mantinha em perpétua
submissdo ora a Madrid, ora a Washington: “A esa distancia nos han tomado el pulso; de alla
nos ha venido el recetario. Nuestra temperatura nacional ha estado condicionada por climas
histéricos que ndio son tropicais”, >

A cultura de Porto Rico se mantinha ilhada, apertada pelo cinturdo de mar ao seu redor
e “para defender nos de piratas amurallamos la ciudad capital, y aunque en 1897 se derribaron
las paredes para facilitar el ensanche urbano, no hemos podido, sin embargo, destruir las

murallas espirituales para facilitar el ensanche cultural”. 13%

'>! Apud FLORES. Op. Cit, p.17.

32 ¥LORES. Op. Cit, p. 20.

133 PEDREIRA, Antonio S. Op. Cit, p.114.
34 14. Ibid, p. 115.

135 1d. Ivid, p. 116.
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A sociedade porto-riquenha desde a colonizagdo passou a viver, segundo Pedreira'>®,
angustiada e atemorizada pelas constantes ameagas do clima. Antes disso o indigena néo
necessitava de muito para sua sobrevivéncia e vivia em paz na ilha, mas, com o processo de
acumulagio trazido pelo europeu, a sociedade ao longo dos ultimos séculos sofreu com os
efeitos das tormentas destruidoras, terremotos e temporais que ameagam constantemente as
plantagdes e a economia. O espago € demasiado pequeno, o clima insular € desfavoravel para
o plantio e no verdio estdo sujeitos os mais diversos cataclismos geograficos. Ndo bastasse
isto, o clima quente faz amadurecer a fruta antes do tempo e também deteriora-la. Frases
como esta complementam a opinido de Pedreira sobre a desgra¢a do insularismo:

La posicion geografica de Porto Rico determiné ¢l rumbo de nuestra historia y nuestro
caracter... Para colmo de la desesperacion nos coge la desgracia de caer aislados del mundo y
ser entre las Grandes, la menor de las Antitlas... Nuestra patria ba afiorado siempre ese bulto
de tierra tan necesario para servir de fiundo.

Sua sugestio € que o povo porto-riquenho necessitava reconhecer a orientagio da terra
e 0 seu sentido para que pudesse construir sua identidade. E amisca uma exortagdo aos seus
leitores: “Para que el mundo nos conozca y nos potencie hay que deja de ser Robson Crusoé.
Salgamos a pescar, aunque nos coja el holandés. Puede que alguien regrese un dia com las
redes lienas!”. '’

Este autor dedica um capitulo a analisar a produgdio literaria da iltha desde a
colonizagio. Sua intengfo foi dar inicio ao trabalho de escrever um livro sobre a literatura de
seu pais, como o fez posteriormente. Em sua opimdo, ndo existe literatura em Porto Rico ¢
adverte logo no inicio: “Vamos a caminar por um campo de niebla, enmarafiado y perdido,
que aon desconoce la aventura critica de los exploradores”'”®. Essa auséncia de produgio

literaria, segundo ele, era devida a falta de arquivos, bibliotecas ¢ museus que fornecessem

material para a pesquisa. A chegada tardia da imprensa, em 1806, também fora responsavel,

136 1d. Ibid, p. 38.
7 1d. Ibid, p.117.
%% 1d. Ibid, p.48.
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pois, inicialmente publicou somente o jornal oficial La Gaceta Uficial, depois um primeiro
livio em 1812 e apenas em 1832 surge um livro de poemas com a ilha como tema. Os
primeiros trés séculos de historia porto-riquenha ndo abordavam nenhum tema relacionado a
ilha.

Siglos en blanco para nuestras letras fueron ésos, com tres o cuatro nombres puertorriquefios
para no hacer absoluta su esterilidad: Garcia Troche y el candnico Torres Vargas historiadores
que, 3gbligados por diferentes requerimientos oficiales, dejaron sendas memorias sobre la
isla.’

Pondera que tudo chegara quebrado e atrasado em Porto Rico e que enquanto seu
povo nada tinha de literatura Cuba ja contava com alguns classicos. Pedreira criticava os
escritores porto-riquenhos considerando-o0s, ou rominticos demais, ou oficiais demais, ou
estrangeiros demais ¢, na maioria, sem conteudo critico. Segundo ele, o problema era que os
escritores que se ocuparam em falar da ilha o fizeram como tema poético, mas como férmula
retdrica como, por exemplo, 4 la hermosa y feliz isla de San Juan de Puerto Rico, em 1832,
da primeira poetisa nativa Maria Bibiana Benitez. "** Qutros poetas sio mencionados como
Gautier Benitez, que Pedreira considera sentimental, romantico ¢ medroso demais para falar
da esséncia do porto-riquenho, se restringindo a tratar a ilha como se fosse a mulher amada.'*!

Enfim, a obra considerada a primeira a representar a esséncia porto-riquenha, e talvez
a tinica dentro do periodo por ele analisado, foi El Gibaro, editada em 1848, de Manuel
Alonso, médico psiquiatra, o primeiro escritor porto-riquenho a deixar de lade os
convencionalismos estrangeiros para visualizar o honizonte literario insular. Na opinido de
Pedreira,

El fue nuestro primer costumbrista y el primer escritor que se ocupo criticamente de la obra de
un pocta puertorriqueiio. El también por su vez primera hace de nuestra isla un tema de
preocﬂlz}acién para las letras. Con la aparicién de Alonso se descubre por fin ¢l alma de Puerto
Rico.

7 1d. Tbid, p.49.
9 14. Ibid, p.50.
' 1d. Ibid, p.55.
"2 1d. Ibid, p 51
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Considerado o El Cid porto-riquenho, este livro representa o que se poderia chamar de
literatura nacional e, como no resto da América Latina, € produto da classe criolla. Trata-se
de uma colegiio de artigos e versos cosfumbristas ¢ seu titulo refere-se ao nome que se da, em
Porto Rico, a0 camponés branco do interior da itha e representa uma espécie de emblema de
identidade nacional dos crioulos. Retrata um personagem fural, de vida sedentaria dedicado
ao cultivo, é branco como a classe crtoula e demonstra o paternalismo entre
patrdo/empregado, amo/escravo, presente fregiientemente na literatura até inicio do século
XX. Esta idealiza¢do do mundo rural na literatura porto-riquenha ¢ chamada por José Luis
Gongzalez de “jibarismo literario”."**

Rojas' critica o ensaista Antdnio S. Pedreira afirmando que ele defende a opiniio de
que a passividade ¢ a indefinigio do povo porto-riquenho esta radicada no negro ¢ no mulato,
e compartilha das idéias reacionarias e racistas de um grupo de intelectuais que defendia uma
vis#o de mundo propria da classe “hacendada criolla”, evidente pela importancia que ele
atribui 4 obra El Gibaro.

A literatura insular para Pedreira, portanto, era um exemplo do mal que a ilha
propiciava aos seus habitantes, O pessimismo observado em sua tese revela sintonia com o
contexto histérico da obra e o mal nacional que pairava em toda 2 América apontado por ele
como resultado do fator geografico em seu pais. Em outras palavras, um problema de
fronteiras, pois, acuado pelo mar, o povo ndo tem escolha sendo ser a dominagéo econdmica,
politica e cultural expressa, segundo ele na literatura produzida na ilha.

O mal nacional apontado por Antonio Pedreira esta relacionado ao momento vivido

por todos os paises da América Latina no qual se busca uma identidade concernente a0 novo

século ¢ as novas ordens estabelecidas. No capitulo seguinte procurarei enfocar as expressdes

1% Apud. FLORES, Juan. Op. Cit, p. 7
' ROJAS, Armando Figueiroas. Puerto Rico: Cultura de resisitencia y cultura de asimilzcion. In: La frontera,
mite y realided del Nuevo Mundo. Ledn; Universidad de Leén/D.L., 1994, p. 65-73.
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artisticas e literarias como fio condutor para a compreensio de tal busca de identidade
destacando a presenga do escritor cubano José Lezama Lima. Através da participacio deste na
vida cultural de seu pais e da producao literaria da ilha pretendo esbogar a situagdo especifica

de Cuba, altimo pais do continente a conquistar a independéncia.
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SEGUNDO CAPITULO

EXPRESSAQ AMERICANA: AS
VANGUARDAS E A IDENTIDADE
CULTURAL NA AMERICA LATINA

Fotografia: José Lezama Lima, Nicolds Guillén, Rafael Alberti.
Fonte: <http.//www.cubaliteraria/efp/autoresnuestros_autores/lezamalima>
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1. A América Latina e as vanguardas nas primeiras décadas do século
XX,

[
Arranha-céus

Fordes

Viadutos

Um cheire de café

No siléncio emoldurado
- Oswald de Andrade -

Nunca permitas, campo, que se agote
Nuestra sed de horizontes y de galope.
- Jorge Luis Borges -

As primetras décadas do século XX foram portadoras de profundas
inquietagdes intelectuais em toda a América Latina devido as evidentes
transformag¢des ocorridas no dmbito social, econdmico e politico, causadas pela
expansdo norte-americana e suas vitorias militares. O desfecho da guerra Hispano-
americana, em 1898, com a submisséo de Cuba e Porto Rico ao governo dos Estados
Unidos, surpreendeu a América pois o desejo das coldnias hispanicas era se tornarem
independentes da metropole sem qualquer tipo de comprometimento de soberania.'®
Comegou, assim, o Século Americano marcado pelo dominio anglo-saxio do
imperialista Estados Unidos da América contingenciando os paises latino-americanos
a se repensarem como nagdes € como culturas. As nagdes americanas procuravam

deixar a economia de exporta¢do de matéria-prima para entrar na era da

industrializagdo, numa tentativa de modernizagio e emancipa¢éio econdmica.

" A Imta pela independéncia de Cuba havia s¢ iniciado em 1868, sem é&xito, peis os grandes
fazendeiros acabaram por nio apoiar a cansa devido as ameacas espanholas de libertagdo dos
escravos em fungio de comprometimento da economia agucareira. Retomada em 1895, conton com a
lideranga de José Marti, cuja corrente propunha completa independéncia da Espanha. Ele advertia
para o perigo de uma provivel ingeréncia norte-americana na ilha. De fato, a intervengio prevista
acabou se consumando em 1898, quando a guerra sequer havia se definido. PRADO, Maria Ligia. 4
Jormagdo das nagdes latino-americanas. Anticolonialismo, antiimperialismo: Coastitui¢gdo das
oligarquias. A América latina ¢ tivre? Sio Paulo: Atual, Campinas: Editora da Unicamp, 1987, p.
52.
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Isso porque, segundo Rouquié,146 nos paises da América onde o processo de
instituicio das Repiblicas era recente, compreendido entre 1850 e 1880, as ordens
oligarquicas nio permitiam gue uma nova ordem se estabelecesse facilmente. A
América Latina passou por um periodo letargico que se poderia denominar, do ponto
de vista econdmico, de neccolonial. Nesse momento os paises latino-americanos se
integram ao mercado internacional através da exportacdo de matéria prima e
importando produtos manufaturados, cada qual procurando se especializar em algum
produto, ds vezes em apenas um, cumprindo sua fungdo no mercado internacional
comandado pela Gri-Bretanha.

Somente no periodo entre 1880 e 1930 é que essa nova ordem atinge seu auge
¢ 0s paises latino-americanos vivem um momento de ilusdo de progresso nos moldes
liberais, tendo fim com a crise de 1929 quando vem abaixo ¢ liberalismo juntamente
com a hegemonia britinica. Houve, na América hispanica, um acentuado crescimento
urbano, sobretudo nas grandes capitais, como Buenos Aires, Santiago, Lima,
Montevidéu ¢ Cidade do México, gerando uma demanda maior de matérias-primas
nestes centros € o €xodo rural, além de largas escalas de imigragcdo européia em
algumas regides. Assim, em pouco tempo, por volta das décadas de 1910 ¢ 1920, os
quadros sociais ja estavam modificados e sufocados o suficiente para que tanto as
camadas dominantes quante os grupos subalternos aspirassem por melhores
oportunidades e demonstrassem o desejo por novas idéias, condizentes com suas
realidades.'”’

Esse periodo foi, segundo Manuel Picon-Salas,

{...) uma guerra concludente de principios, classes sociais ¢ ordens estabelecidas.
Grandes movimentos de multiddes humanas: revolugdo russa, agitagdo islimica,

146 ROUQUIE, Alain, O Extremo Ocidente — introdugdo a América Latina. Tradugio Mary
Amazonas L. de Barros. S3o0 Paulo: EDUSP, 1992, p.27.

47 SEVCENKOQ, Nicolaw. Orfeu estitico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos
Sfrementes anos 20. S0 Paulo: Companhia das Letras, 1992, p 216.
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chinesa ou hindu. Na nossa prépria América, assistiamos 4 transformagfo no México.
As instituigdes do sécule XIX que naufragavam no redemoinho do nosso tempo, o
liberalismo de nossos paises, a sagaz ciéncia politica, os noventa anos de moderada
burguesia. Tudo constrtuiu para nés um panorama de¢ muitas frentes, ¢xaltou nossa
consciéncia impressionavel ¢ sentimos, porque ¢éramos jovens € ndo estavamos
amarrados a nada, a embriagucz ¢ a responsabilidade do que vinha. Tivemos os
primeiros conflitos de idéias.**

Essas transformagdes ¢ anseios suscitaram interessantes debates intelectuais
direcionados as trés correntes de pensamento prementes naquele momento em toda a
América: O Positivismo, o Arielismo ¢ o Modernismo. A visdo positivista de
Auguste Comte que serviu para contrapor a filosofia teologica ¢ a filosofia
metafisica, ja nfo podia ser aceita pelos intelectuais e artistas latino-americanos
quando estes perceberam que a sociedade ndo constitui um objeto como outro
qualquer passivel de compreensdo a partir de leis aplicaveis nas ciéncias naturais.
Porque agora o homem se descobriu no processo produtive e busca afirmar-se nele
mostrando que ndo ¢ mais um ser abstrato. Ao mesmo tempo em que se buscavam
formas alternativas de representagfio do pensamento latino-americano, procurava-se o
rompimento com as velhas ordens, com o europeismo e com o dominio imperiatlista
que agora se apresentava na figura dos Estados Unidos da América.

No entanto, havia os que ainda preferiam estar vinculados as suas origens
colonizadoras como é o caso dos partidarios do Arielismo. O pensamento arielista
repudiava a influéncia da cultura norte-americana em prol da européia como modelo
para o povo latino-americano. Foi inaugurado em 1900, com o lan¢amento do ensaio
Ariel, do uruguaio José Enrique Rod¢, baseado em A Tempestade, de Shakespeare, no
qual demonstra as inquictudes daquele tempo. A tese de Rodd era que as nagdes
latino-americanas melhor se beneficiariam com as contribuigdes européias em

contraposi¢do as contribuigdes dos Estados Unidos da América, pois sua histéria e

1% Apud SEVCENKO, Op. Cit., p. 217.
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herangas culturais eram naturalmente herdeiras dos modelos europeus. Sua intengio
era que Ariel seria uma contribui¢do para se compreender o europeismo presente em
todo pensamento ¢ atitudes nos mais diversos sctores das sociedades latino-
americanas.

Rodo critica a ascensio dos Estados Unidos com sua filosofia, segundo ele,
utilitaria, capaz de seduzir as pessoas pela impressdo de vitdria causando uma
“nordomania” e embora o povo americano tenha suas qualidades como, por exemplo,
o apego a liberdade, ao trabalho e 4 técnica, ndio serve como modelo para o restante
da América. Para ele, é inaceitavel que a América se “deslatinize” por vontade
propria e assuma um arquétipo norte americano baseado na cultura anglo-saxénica.'¥

Outra questdo abordada por Ariel € a do fluxo de imigragio em toda a América
Latina, sobre a qual Rodo tinha suas ressalvas. Acreditava que as multiddes de
eslavos, alemies, italianos que para cd vinham, poderiam oferecer algum tipo de
perigo, pois, ao seu ver, o cardter de um povo ndo se baseia na sua prosperidade
material, mas no seu pensar e sentir.'® Rodé também se manifesta contra o lema

“Governar es poblar”,' difundido por Sarmiento’*? e adotado em toda a América,
P

para preencher os espagos que, oficialmente, eram considerados desérticos e para

149 RODO, José Enrique. Op. Cit., p. 71

' id. Ibid, p. 53

131 Férmula do argentino Alberdi cujo conhecimento da filosofia politica e da cultura angloxénica
em geral inspirou swas concepgdes liberais. Em seus numerosos escritos analison a estrutura
econdmica e social de seu pais, criticando a sitnagio de atraso que havia gerado a colonizagdo
espanhola e defendendo a industrializagio intensiva como unica forma possivel de progresso.
Segundo Juan Bautista Alberdi, a classe capaz de efetivar essa industrializacio ndo existia na
Argentina e por isso considerava impressindivel a imigracio européia. Sua obra influenciou a
elaboragio da constitni¢do argentina de 1853. Enciclopédia Hispanica Volumen 1, p. 143.

152 Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888), foi ministro argentino de 1864 a 1868 ¢ depois eleito
presidente da Argentina (1868-74). Suva administra¢do ¢ tida como vigorosa ¢ progressista,
expandindo o comércio, promovendo 0s transportes ¢ a imigragio ¢ impulsionando a educagéo.
Homem de letras, um dos mais ilustres do século XIX na América Latina,. na Guerra Civil que
marcou a Argentina no fim da década de 1820, lutou junto aos liberais. Quando Juan Manuel Rosas
estabeleceu sua ditadura em 1835, Sarmiento exitou-se no Chile onde engajou-se no jornalismo e na
educac¢fio. Publicou "Facundo: Civilizacion o barbarie™ (1845, traduzido em 1868), um ensaio que
discute o conflito entre barbirie e civilizagdo como um tema perene na literatura Latino-americana,
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branquear as populagdes de origem africana.’® O pensamento arielista influencioun
muitos escritores e intelectuais latino-americanos revoltosos com o dominic dos
Estados Unidos ¢, sobretudo aqueles que acreditavam que a América Latina se
constituia em uma extensdo da cultura espanhola, buscando através dela alcangar o
sentido para a cultura hispano-americana.

Por outro lado, o Modernismo, primeirec movimento de origem e
caracteristicas americanas, representa a nova arte do século XX e esta demarcado
historicamente pelas balizas de 1890 e 1930 aproximadamente. Nasceu da
contestagdo dos dogmas reinantes nas artes e da revolugdo de pensamento oriundas
do fim do século XIX e levou os artistas a buscarem formas de expressio que
representassem ¢ momento vivide em todo o mundo, especialmente o da Primeira
Guerra Mundial. Tal momento continha em seu bojo a destruigio de nagdes, de
valores, de dogmas e, por conseguinte, a necessidade de reinterpreta¢io encontrada
na figura de Marx, Darwin, Freud, entre outros também modernos, que souberam
representar um tempo em que arte, ciéncia, tecnologia, pensamento, estio todos
envolvidos em uma dinimica de mudangas radicais.'>

Nesse senttdo, pode-se dizer que ¢ Modernismo ndo ¢ apenas um movimento

artistico, mas a representagdo de todo o pensamento moderno, das transformagdes

vindo a tornar-s¢ um ciassico na literatura Argentina. “Sarmiento, Dominge Faustine”, Microsofi®
Encarta® Online Encyclopedia 2001 <http://encarta.msn.com.>, em 16 de setembro de 2001.

' Interessante atemtar para Alain Rouquié¢ quando afirma que “Dentre os pélos de imigracdo
geralmente se esquece de Cuba, que feve no século XX uma corrente migratéria muito intensa, de
espanhdis, mas também, em menor quantidade, de antilheses, ndo se sabendo se eles se
¢stabeleceram ou nfo. Perio de um milhfio de migrantes chegam assim a ilha, de 1902 a 1929, Mas
anteriormente “(...) a escassez de mio-de-obra que acompanhou a proibigio do trifico dos negros
provoca o recurso aos cules chineses, recrutados por aliciamento nos bairros baixos de Cantio ¢ de
Xangai (.) Em Cuba, conta-se, em 1862, 60 mil chineses, ou seja, 4,4% da populagdo, que
trabalham nas plantagbes de cana-de-agicar. A construgio do canal do Panama atraiu igualmente um
fluxo de mio-de-obra asidtica, cujos descendentes se fixaram, sobretudo, nas cidades da costa do
pacifico”. ROUQUIE, Alain. Op. Cit, p. 57.

1% BRADBURY, Malcelm. MC.FARLENE, James. O Nome e a natureza do modernismo. In
Medernismo Guia Geral. Tradugiio Denise Bottmann. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p.
13-5.
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estéticas, da busca de liberdade numa época em que todo o mundo estd mudando ¢
deixando o individuo a mercé do ritmo acelerado da industria e da expansido do
capitalismo. Significa, portanto, uma nova concepg¢do na qual o artista ¢ o escritor
buscam liberdade para representar o absurdo da nova ordem mundial que ja ndo cabe
nos moldes vigentes na arte, pois, segundo Hobsbawm, “o século XX era o do
homem comum, ¢ dominado pelas artes produzidas por e para ele”.'*

Se para Luckacs o Modernismo ¢ “uma forma de esteticismo burgués

tardio”, ¢ para Gertrude Stein € “a unica composigdo adequada as novas disposi¢des

temporais e espaciais”.">’ E se a Primeira Guerra Mundial envolveu todas as grandes
poténcias mundiais'® o Modernismo passou por todas as nagdes, seja de forma global
como uma forte manifestagdo artistica ou apenas como uma répida ¢ inconseqitente
passagem.

0O termo “modernismo” engloba diferentes movimentos como impressionismo,
pos-impressionismo, expressionismo, cubismo, futurismo, simbolismo, imagismo,
vorticismo, dadaismo, surrealismo. Nem todos pertencem ao mesmo género, mas
todos possuem o carater de subversio do impulso realista ou romiatico.' No
entanto, nem todos os artistas pensaram que seu tempo clamava por esta

radicalizagdo modernista, mas, pelo contrario, era um tempo que exigia também um

realismo, uma representagio da realidade como ela é. Mesmo assim, embora nio

' HOBSBAWM, Eric. A Era dos extremos: o breve século XX. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1994, p. 191.

1% Refere-se ao fato de gque o0 Modernismo surgiu de uma classe burguesa que emergin na América
apos as futas pela independéncia politica € construgdo nacional quando novas formas de vida se
estabeleceram.

7 Apud, BRADBURY, Malcolm. MC.FARLENE, James. Op. Cit, p. 16.

18 Segundo HOBSBAWM, “A Primeira Guerra Mundial envolveu todas as grandes poténcias, ¢ na
verdade todos os Estados curopeus, com excegio da Espanha, os Paises Baixos, os trés paises da
Escandindvia e a Suiga, E mais: tropas do ultramar foram, muitas vezes pela primeira vez, enviadas
para lutar ¢ operar fora de suas regides. Canadenses lutaram na Franga, australianos e neozelandeses
forjaram a consciéncia nacional numa peninsula do Egeu {...) os Estados Unidos (...) mandaram seus
soldados (...), indianos foram enviados para a Europa ¢ o Oriente Médio, batalhdes de trabalhadores
chineses vieram para o Ocidente, africanos lutaram no exército francés (...).” Op. Cit, p. 31.

' BRADBURY, Malcolm. MC.FARLENE, James. Op. Cit, p. 17.
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tenha sido um movimento de total abrangéncia, tendo mesmo opositores, o
modernismo, segundo Bradbury e Mc.Farlene “(...) torna-se o movimento que tem
expressado nossa consciéncia moderna, criando em suas obras a natureza da
experiéncia moderna em sua plenitude. Pode ndo ser a uUnica corrente, mas ¢ a
principal® '®°

Nesse sentido, Eric Hobsbawm destaca que “Dizer que a nova vanguarda se
tornou fundamental para as artes estabelecidas ndo é afirmar que tomou o lugar do
classico ¢ da moda, mas que complementou os dois, € se tornou prova de um sério
interesse por assuntos culturais”.'®' Dessa forma, embora o foco do modernismo
tenha sido as regides envolvidas nos conflitos da Primeira Guerra Mundial e da
Revolugdo de Outubro, nota-se uma tendé€ncia internacional. Em cada nagéo o
modernismo desenvolveu-se de uma maneira propria'®, seguindo seu caréter
vanguardista, através do experimentalismo ¢ da especializag@o, buscando explicacio
para sua historia e seu tempo, um tempo de aversdo ao tradicional, de desejo de
representar com simplicidade e liberdade as caracteristicas de cada povo.

Na Ameérica Latina 0 Modernismo tendeu as origens miscigenadas misturando
elementos pré-colombianos ou indigenas aos elementos do colonizador europeu,
evidenciando que ¢ desejo dos artistas e ensaistas modernos era o de “revelar” a
nacao através da reavaliagio de suas herangas culturais e da critica realizada pelas
formas novas na arte. Em toda a América surgiram obras ¢ exposi¢des, como
podemos citar ¢ movimento modernista no Brasil que culminou na marcante Semana

de Arte Moderna, em 1922, levando ao mundo a arte brasileira de artistas e escritores

19914, Tbid, p. 20.
19! Hobsbawm, Eric. Op. Cit, p.181.
152 Sobre as questdes histéricas e as vanguardas ver: Eric Hobsbawm, Op. Cit., capitulo 6.
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como Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Anita Malfati, Tarsila do Amaral, Di
Cavalcanti, entre outros.

Jorge Schwartz, quando articula os pardmetros da relagio entre o Brasil ¢ a
América hispanica no momento em que as vanguardas surgem como representagio
das correntes ideolégicas e estéticas, considera que a Semana de 22 no Brasil foi “o
mais fértil dos movimentos de vanguarda do continente (...) devido a sua amplitude
(literatura, escultura, misica, pintura e arquitetura), descentralizacdo geografica (Séo
Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Rio Grande do Sul, etc) ¢ pela intensidade
polémica.'®?

Na América hispnica, pintores como Diego Rivera,'® David Alfaro Sigueiros,
Pecttorutti, Amelia Pelaez, Pedro Figari, Xul Solar, Joaquin Torres-Garcia e Armando
Reveron se dedicaram a mostrar esse movimento de vanguarda no qual a busca de
sua nacionalidade estava explicita na propria estética. Um bom exemplo foi o
movimento muralista no México que teve grande influéncia do pensamento da “raga
cosmica” do filésofo e politico mexicano José Vasconcelos, articulador do
movimento, autor do livro La raza cosmica, em 1925, Neste mural, as pinturas
relacionavam 1imagens simbolicas de culturas pré-colombianas as imagens
revoluciondrias e utopias tecnoldgicas, construindo um cenario de artes plasticas

onde se podia visualizar o impacto do contraste entre o arcaico ¢ o moderno. E

163 QCWARTZ, Jorge. Vanguardas latino-americanas: polémicas, manifestos e texios criticos. S&o
Paulo: Edusp/ Iluminuras, 1995, p.16.

1% Marido da mexicana, também artista plastica, Frida Kahlo, que tendo oferecido asilo politico a
Leon Trotski tornou-se sua amante. “Lizaro Cdrdenas, presidente de 1934 a 1940, ientou reconciliar
a unidade nacional com um progresso social awténtico. Foi Cardenas quem permitiu a entrada de
Trotski no México, salvando-o, por algum tempo, dos assassinatos a mando de Stalin. Diego Rivera
recepcionou Trotski, ofereceu-lhe hospitatidade e protegdo, ¢ suportou nma tempestade de viralentos
ataques dos comunistas mexicanos, Embora os dois fossem

diferentes, a politica de¢ Frida nio poderia ser scparada da personalidade ¢ das agdes de Diego
Rivera”. Mulher de uma personalidade ¢xcepcional, Frida viu-se seduzida pela dialética do amante
Trotski porém foi ao lado do anarquista Rivera que permancceu até a morte. KAHLO, Frida. O
Digrio de Frida Kahlo: um aute-retrate intimo/ introdu¢do Carlos Fuentes; comentarios Sarah M.
Lowwe; tradugio Mdrio Ponte. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1995. p. 10.
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importante notar “(...) como esse apelo do novo tendia progressivamente a incorporar
a febre nacionalista do pds-guerra, fundinde mistica do novo, da originalidade e da
pureza, com o anseio de uma nova ordem social e a ‘redescoberta’ de uma magia
oculta nas raizes”.'s’

Em Cuba as vanguardas tiveram sua primeira expressio através da “Protesta
de los 137, em 1923, que reuniu 13 artistas, entre eles os pintores Victor Manuel,
Antonio Gattorno, Carlos Henriquez, Eduardo Abela, Amelia Pelaez. Esses artistas
voltaram seus olhos primeiro para ¢ campoe e para seus colonizadores e depois para o
Negro Como §ignos que ags poucos se tornaram icones representativos da nag¢io. Esse
acontecimento representou o despertar de uma inércia de quase duas décadas em uma
republica recém instaurada, momento denominado por Alberto Lamar Schweyer de
“¢risis del patriotismo”, delineando a diferenga entre as vanguardas americanas ¢ as
européias. '

Enquanto os artistas europeus expressavam nas artes um mundo onirico
através do surrealismo e buscavam na distorgdo da figura as formas puras através do
expressionismo, sem interesse com a tematica nacional, os cubanos necessitavam
reafirmar uma cultura que lhes pertencia autdctonamente, mas que também era
produto de uma imposi¢do colonial. Para isso, procuravam explorar a presenga da
negritude através de uma cultura “criolla” mas que ainda possuia uma presenga sutil
dos vinculos com a Espanha colonial. Nesse senttdo, afirma LUIS:

A partir de entonces muchos de los pintores cubanos significativos (con las
excepceiones de rigor: Carlos Enriquez, Ponce, Roberto Blanco, Aristides Fernandez
o Marcelo Polotti) emprendieran la tarea de reproducirnos una faceta de la realidad
cubana desprovista de poco sentido critico. Com esto quiero decir que, ni las figuras
de Portocarrero, de Cunho Bermidez, de Mario Carrefio, (en ciertas épocas de su

12 SEVCHENKO, Op. Cit, p. 219.
18 LUIS, Carlos M. La Crisis de la imagen nacional en la pintura cubana (década de los 50) In:
hitp://www habanaelegante com/Winter39/Café htm . Acesso em 27 abr 2001, Nesse sentido vale a
opinidio de Eric Hobsbawm de que o século XX somente comegon apds a Primeira Guerra mundial
para considerarmos que ¢al problemdtica inferids pelos autores acima citados nfo se remete apenas a
Cuba mas a muitas outras nages.
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carrera) de Vitor Manuel o de Felipe Orlando, ni los enrejados barrocos de Amelia,
ni los Campesinos de Mariano, entre otros, estaban destinados a provocar un
cuestionamientos de lo cubano. Mas bien, intentaban mantener como vivas unas
imagenes que acomodaran la mirada del cubano hacia un bien-estar que, en fondo,
siempre estuve presente desde las primeras interpretaciones que hicieran los
grabadores franceses durante sus visitas a la isla en tos siglos XVIII y XI1X.'9
Da mesma forma, na literatura'® essa tendéncia explicitou-se no surgimento
de uma gama de obras que modificaram o estilo tanto na estética quanto no enfoque
de temas que passaram a ser muito mais direcionados para os respectivos paises e
suas culturas. Ndo apenas na literatura de ficglo, que deu a luz obras do teor de
“Macunaima” de Mario de Andrade, mas também no surgimento de diversas obras
ensaisticas como as dos brasiletros que, seguindo a inaugural “Os Sertdes:
companhia de Canudos”, 1903 de Euclides da Cunha, escreveram sobre nossa

identidade nacionai de forma irreverente e original. Entre elas destaco “Manifesto da

poesia pau-brasil” de Oswald de Andrade ¢, mais tarde, “Caminhos ¢ Fronteiras” ¢

7 LIS, Carlos M. Op. Cit., p. 1.

' Com relagio A estética, segundo JOSEF, “A estética modernista inspirou-se na roméntica quando
propugnava pela liberdade de inspiragio, e inicialmente foi o finico trago comum aos diversos
escritores. O romantismo perdura em muitos aspectos: a sensibilidade, o sentimento da dor coésmica,
o isolamento contemplativo, o irracionalismo, o individualismo, a paixio pela morte, a
religiosidade. [Por outro lado], este esboga a0 mesmo tempo, baseado no Simbolismo, a teoria das
cores, a sinestesia (correspondéncia de sensagdes aperfeigoada por Rimbaud, D’ Annunzio, Verlaine
¢ Huysmans). A razdo ¢ substituida pela intuig8io, donde a preferéncia por evocagdes, mistério,
matiz, refinamento”. “O Modernismo foi uima teoria literdria e uma vontade de estilo. Propds-se
também a acrescentar agilidade, graga ¢ musicalidade i prosa hispdnica que se enrigquece e
flexibiliza. O cubano José Marti (1853-1893) foi o primeiro a levar ao romance essa atitude estética
[quando], em 1885 publica Amistad funesta, primeiro romance modernista em espanhol”. Diferentes
modalidades de fic¢fo hispano-americana fazem parte do novo conceito de arte do Modernismo,
entre elas: 1)- Romance preciosista-escapista, caracterizado pelo teor regionalista, com bastante
incidéncia na Argentina, numa primeira fase do modernismo, seus autores “se afastavam da
realidade 3 procura do exotismo e da poetizagdo histérica”. 2)- Romance neo-regionalista ou
criollista, surgido a partir da crise do Realismo o qual fez com que os escritores desejassem superar
o regionalista imediatista, tornou-se “a atitude natural de paises que davam os primeiros passos
necessirios para a comsolidagdo do sentimento nativista, em sua evolugfio econdmica e politica,
assinalando “a diferenca com os escritores imaginistas que perseguem a beleza longe da terra natal”.
3)- Romance psiceldgico, inspirado nos romances europeus do fim do século XIX de Virginia
Woolf, Marcel Proust ¢ James Joyce, e, em lingua espanhola, Miguel de Unamuno. O romance
psicoldgico receben influéncias da psicandlise de Freud ¢ em sua {écnica mantém a narrativa em
primeira pessoa alterande a ordem cronelégica deixando a surgir espontancamente as recordages,
permitindo ao leitor acompanhar a “experiéncia subjetiva profunda da personagem”. Para finalizar,
afirma JOSEF, “se o modernismo levava por um lado a ambientes irreais, por outro os escritores
eram atraidos pelo especificamente americano e regional. Assim, a literatura intimista desenvolve-se
grandemente nog ultimos anos (...)". JOSEF, Bella. Divisor de daguas: ¢ modernismo. Romance
Hispano-americano. Sdo Paulo: Atica, 1986, p.40-61, passim.
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“Raizes do Brasil” de Sérgio Buarque de Holanda, todas imbuidos do desejo de trazer
a tona a cultura brasileira. Através de suas criticas e da investigagio dos
componentes da cultura nacional eles inauguraram no Brasil 6 campo do pensamento
critico proprio da geragio de intelectuais latino-americanos do inicio do século XX.

Assim, encontramos a busca da ‘mexicanidad’ em “El Laberinto de la soledad”
de Otavio Paz;, a busca da ‘cubanidad’ em “Los siglos de las luces” de Alejo
Carpentier, em “La Expresién americana” de José Lezama Lima, “Lo cubano en la
poesia” de Cintio Vitier, e diversos outros nomes que se mostraram preocupados com
suas identidades culturais na América Latina. Alguns desses escritores, como Paz,
Borges e Carpentier, estiveram na Europa no pds-guerra e voltaram trazendo o germe
da mudanga de pensamento e de estética na literatura.'®

Borges, por exemplo, influenciaria todos os jovens poetas argentinos através
do jornal Prisma (1921), da revista Proa (1922-23} e da revista Martin Fierro
(1925). Nestas publicagdes:

A falta de uma pauta estética cristalina ¢ substantiva, ainda nio ¢laborada, serviam
como bandeiras a crispagiio da metédfora ¢, acima de tudo, a mistica contemporénea
do novo como recurso de acesso, por si 56, a um estado de empatia superior com a
mecanica complexa do mundo atual '™

Alfredo Bosi, atenta para o fato de que:

As vanguardas nfo tiveram a natur¢za compacta de um cristal de rocha, nem
formaram um sistema coeso no qual cada face refletisse a estrutura uniforme do
conjunto. As vanguardas devem ser contempladas no fluxo do tempo como vetor de
uma parabolica que atravessa pontos ou momentos distintos.'”

%% Sobre esses escritores assim s¢ pronunciou Ana Maria Roland: “Podemos dizer, brevemente, que
a dupla exigéncia que esta na base da formagio das literaturas latino-americanas, voltada para temas
de relevdncia nacional, ¢ uma atualizagio afinada com a revolugfio esidtica que se processava
sobretudo na Frang¢a trazem a luz uma questio de fundo: qual ¢ ‘compromisso’ do escritor, qual & o
seu tempo? (...) qual a patria dos poetas? Essas questdes necessitam ser definidas a cada vez que se
empregue ¢ termo “literatura nacional’. ROLAND, Ana Maria. Frontfeiras da palavra, fronteiras da
histéria. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1997, p.67.

'" SEVCHENKO, Op. Cit, p. 218.

1M preficio a SCHWARTZ, Jorge. Op.Cit., p.20.
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Portanto, ao longo de todo o periodo marcado pelo fim da Primeira e o comego

1" ¢ ao longo de toda a América, as vanguardas se

da Segunda Guerra Mundia
manifestaram representando o binbémio estética/ideclogia, tendo como apice as
décadas de 1920 ¢ 1930, ndo nos esquecendo que a prioridade dessas vanguardas foi
a liberdade estética. Liberdade esta que fez com que o artista latino-americano
abandonasse os estilos j4 cansados e incapazes de expressar toda a simbologia de seu
povo ¢ olhasse para si, descobrindo suas proprias caracteristicas, seus mitos, seu
cotidiano, sua histéria, etc, como universais.

Essa liberdade foi responsavel pela variedade de caminhos que surgiram na
literatura ¢ nas artes nas décadas subseqilentes na América Latina, onde a vanguarda,
conforme Alfredo Bosi, cumprindo um destino de ponte para uma realidade concreta,
serviu também, de “cais de onde se zarpa, plataforma de onde se alga voo, zona
franca que permite ao escritor saltar as divisas que separam o espago jd percorrido e
o horizonte que se deseja alcancar”.'”

Dentro das indmeras possibilidades que a experimentacio das vanguardas
abriu com a liberdade na estética da narrativa, o barroco se faz presente mostrando
que a América, embora lutando e instaurando ¢ novo no momento em que o mundo se
recicla, nfo se desvincula de um passado ibérico e colonial quando busca evidenciar
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o ser americano. Ao contririo, o estilo barroco,'™ trazido pelos espanhobis e

172 Segundo SCHWARTZ, existem variacbes nas opinides sobre essa datagdo: alguns criticos
consideram que as vanguardas tiveram inicio com o fim da Primeira Guerra ¢ terminaram com a
Depressdo americana, em 1929, Hugo Verani considera, 1916 a 1935, o periodo vanguardista. Ja
Federico Schopf acredita que clas situam-s¢ entre 1916 ¢ 1939, enquanto que Nelson Osério T,
opina por 1919 a 1929 ¢ Miklos Szabolscsi delimita como 1905 a 1938. Na opinido do proprio
Schwartz, uma boa sugestdo ¢ a de 1914, com a leitura do manifesto Non serviam pelo chileno
Vicente Huidobro tendo 1922 como ¢ apice do movimento ¢ a Guerra Civil Espanhola, em 1936,
como elemento de questionamento das artes latino-americanas gerando as polémicas que vio até
1938, deixando claro que o vanguardismo ndio foi um movimento de uma década (a de 20), mas sim,
de um quarto de século. SCHWARTZ, Jorge. Op. Cit, p.34.

2 BOSI, Alfredo. Apud Schwartz, Op. Cit., p. 28.

7% O estilo barroco surgiu na Europa no fim do século XVI1 e representa uma certa desilusio com a
vida, uma fuga de uma situagio histdrica presente para lembran¢as de tempos passados de épocas
gloriosas. Suas caracteristicas eram, basicamente 0s contrastes bruscos. expressivamente fortes e
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portugueses na bagagem da colonizagio, ao fundir-se com os elementos das culturas
autdctones, transforma-se no maior legado que a América pode oferecer a
humanidade.

O poeta nicaragiiense Rubén Dario foi quem efetuou a primeira experiéncia de
re-apropriagdo do barroco, quando, em 1896, demonstrando “certo preciosismo
verbal e certa verificagdo excessiva do mundo externo [inauguron] (...) uma versio
do barroco coerente com ¢ projeto modernista de alinhar a nossa literatura com o
parnasianismo e o simbolismo”,'” aparente no seguinte verso: Como la Galatea
gongorina/ me encanté la marquesa verleniana.'™ Segundo esta autora a referéncia
aoc mesmo tempo a Gongora e Verlaine demonstra o desejo de trazer & tona a
reconstituigio do estilo do mestre espanhol através da modernidade propria do
francés Verlaine.

Assim afirma o escritor argentino Néstor Perlonger a respeito do barroco:

Dado como morto e enterrado no século XIX - achatado pela monarquineria
neoclassica, que o tomou como um modelo exorcizado de mal dizer -, o barroco
comega a re-emergir ja no final do século XIX, quando surge o termo “neobarroco”
entre fiorituras das Ari-nouvear que desafiavam em sem redemoinho vegetal o
utilitarismo contabil do burgués. Mais tarde, tudo passaria a ser lido a partir do
barroco:; o surrealismo, Artaud... O cubismo, arrisca-se, seria um barroco.!”

formas suntuosas que dificultam sua compreensio. Foi utilizado pela monarguia, especialmente por
Luis XVI que decorou seu paldcio de Versalles constreido no mais puro estilo de arquitetura
barroca. Até meades do século XVII o barroco esteve em ascensdo nas artes européias em todos os
niveis: arquitetura, poesia, prosa, teatro, misica. Os artistas pareciam (uerer expressar uma crise
histdrica de scu tempo onde a burguesia se confrontava com a nobreza. Dentro dessas informagdes
‘enciclopedianas’, ressaltamos 0s nomes mais expressivos que representavam o estilo barroco do seu
tempo de criagdo: Caravaggio, Shakespeare, Calderén de La Barca, Cervantes, John Milton, John
Donne, La Fontaine, Lope de Vega, Moliére, Padre Antdnio Vicira, Giambattista Marino ¢ os dois
representantes principais da literatura barroca espanhola, Luis de Gongora e Francisco Godmes
Quevedo y Villegas, os inspiradores da obra de Lezama Lima. Para esse assunto ¢ indispensdvel a
consulta d¢e THEODORO, Janice. America Barroca. Sdo Paulo: Editora Nova Fronteira/Edusp, 1992,
"5 CHIAMP]I, Irlemar, Barroco ¢ Modernidade. S0 Paulo: Perspectiva/FAPESP, 1998, p.5.

1" Apud CHIAMPI, Itlemar, Op. Cit, p. 5.

' PERLONGER, Néstor. Org. Caribe Transplatino, poesia neobarroca cubana e rioplatense.
Tradugio Josely Vianna Baptista. S3o Paulo: [luminuras, 1991, p. 13.
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Em 1921, através dos manifestos ultraistas, o argentino Jorge Luis Borges,
apds contato com o expressionismo alem3o na Suica, realiza a continuidade do feito
de Rubén Dario, como explica Chiampi:

(...) ndo somente celebra a tendéncia ‘jubilosamente barroca’ de um Ramén Gémez

de la Serna ou do criacionismo de Vicente Huidobro, como invoca constantemente a

Quevedo, Gracidn e, sobretudo, Géngora como precursores do transformismo

prismatico das percep¢des na metifora ultra. Para os praticantes da ‘estética activa

de los prismas’, a metafora barroca é um modelo poético ¢ uma referéncia critica em

suas buscas de¢ inovagdio, que s¢ opunham ao simplismo de ceria poesia entdo

acomodada na expressdo direta € banal ou nos batidos topoi do modernismo. '™

Na década de 1920, esclarece Chiampi, ndo existiu por parte dos vanguardistas
uma preocupagdo em regionalizar o barroco, mas em aprecia-lo como estética
universal, estando estes afinados com a relagéio entre a estética de Gongora através
de um paralelo & Mallarmé'”, particular do contexto critico europeu pos-simbolista,
0 que propiciou o reconhecimento do poeta Géngora trés séculos apds sua existéncia
e esquecimento.

Quem por fim vai dar profundidade a esta questio é o cubano José Lezama
Lima que, desde seu primeiro poema “Muerte de Narciso” publicado em 1937,'%
empenhara a sua vida em tornar evidente aquilo em que ele sempre acreditou. Em sua
concepgdo o barroco € “a ‘coisa nuestra’, o verdadeiro humus fecundante que
evapora cinco civilizaciones”,'® “ou seja, o mundo ibérico e mediterrineo, enquanto
espago de encontro de linguas, culturas, ritos, tradigdes. Por isso o barroco é uma

‘arribada a una confluéncia’ entenda-se: a do Descobrimento da América”.'® Lezama

Lima n3o permanecera apenas nc barroco como estética universal, mas buscari

78 1d. Ibid, p.5.

"% Diga-se de passagem, Delenze, acreditava que havia tragos barrocos em Mallarmé: “A dobra é
sem divida a nogdo mais importante de Mallarmé, nio somente a nogdo mas, antes, a operagio, o
ato operatdrio que faz dele um grande poeta barroco”. DELEUZE, J. Le pii. Paris, Minnit, 1938,
Apud Perlonger, Op. Cit, p. 13.

180 Em Paradiso, 1966, se concretiza seu intento.

8 LEZAMA LIMA, José. Apud CHIAMPI, Op. Cit, p.7.

182 CHIAMPI, Irlemar. Op. Cit, p.7.
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através dele a retdrica da metdfora através da qual intenta trazer aos olhos o ser
americanco: “A metafora barroca na poética lezamiana transmuta-se¢ em uma operag¢io

de analogias imprevisiveis que criam uma duragdo imaginaria absoluta na matéria

N sy 183
verbal, em busca do rumor mistertoso do mundo invisivel”.

Segundo Chiampi, a ‘plena modernizagdo’ do barroco apenas se cumpre
quando

s¢ da& a revisdo critica do significado cultural dessa e¢stética (...) quando a
experimentacdo (e recreagiio) com as formas barrocas se conjuga com a atribuigdo de
um contendo americano (...). Refiro-me, claro esta, a uma consciéncia americanista,
reivindicatoria da identidade cultural, que explicita ideolégicamente o que as formas
poéticas s6 consignam sub specie metaforica.'™

A americanizagio do barroco, de¢ acordo com Chiampi, dé-se através do
proprio Lezama e uma declaragdo do mesmo, em 1948, explicita:

Porque cuando decimos barroco espaiol o colonial, caemos en ¢l error de utilizar
palabras de la historiografia artistica del resto de Europa para valorar esos hechos
nuestros, de nuestra cultura, totalmente diversos [...] Porgue el barroco de verdad, el
valedero y no el esceliasta (o barroco jesuita, severo e dogmdtico), es el espafiol y el
nuestro, el que tiene como padre el goético flamigero, tardio o cansado, y como hijo
al churri guerra de proliferacién incesante [...] Porque ese barroco gue nos seguira
interesando, no el vuestro, el de la cita de Woelflin [sic] y Worringer, doctisimas
antiparras de¢ Basilea o d¢ Heidelberg, se formdé con una materia, plata o sueiio que
dio América, y con la forma deformada, entraiia v forma de las entraitas, vy aliento
sobre la forma y rotas o disefiadas tripas taurinas, destripaterrones, cejijuntesces,
sangrientas guardarropias, enanos pornograficos, lagrimones de perlas portuguesas y
descarados silogismos. ™

Essa americanizagio foi possivel porque:

O barroco - observa Gonziles Echevarria - ¢ uma arie furiosamente antiocidental,
pronta a s¢ aliar, a entrar em misturas ‘bastardas’ com culturas ocidentais. Assim se
processa, na transposigdo americana o Barroco Aureo (séculos XVI/XVID, o
encontro ¢ emissdo com clementos (aportes, reapropriagdes, usos) indigenas e
africanos: hispano-incaico e hispano-negroide, sintetiza Lezama, fixo nas ondas
fenomenais do Aleijadinho e do indio Kondori.'*

'¥3 1d. Ibid, p.6.

134 1d. Ibid, p.6.

1831 EZAMA LIMA, José. Apud CHIAMPI, Irlemar, Op. Cit, p.7.
'*$ Apud. PERLONGER, Néstor. Op. Cit, p.14.
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Jos¢ Lezama Lima perseguiu a metafora do barroco em seus versos e prosa.
Ele e Alejo Carpentier tornaram-s¢ os fundadores do que se convencionou denominar
“neo-barroco”, recebendo reconhecimento internacional no boom da literatura latino-
americana nas décadas de 1960-70. No entanto, como venho salientando nestas
paginas, interessam-me as primeiras décadas do século XX e seu teor vanguardista
através do qual intelectuais e artistas buscaram encontrar uma explica¢do para o ser
americano através de um discurso intelectual ¢ uma arte prépria que fosse capaz de

demonstrar no que resultaram esses cinco séculos de existéncia ibero-americana.

2. Neocolonialismo ¢ a constru¢io da cubanidade.

¢ Qué nos fuerza a emigrar? Si yo quisiera
vivir el deshonor y la perfidia

voiver a Cuba y despertar pudiera

de viles genfes la rabiosa envidia.

Oue alla, parg morar como los brutos,
Basta ser el oprobio indiferente.

- Juan Clemente Zenea -

Yo guiero cuando muera,
sin patria pero sin amo,
tener en mi tumba un ramo
de flores y una bandera.

- José Marti -

187

Depois da Independéncia conquistada em 1898 ™ Cuba deixou de ser colénia

da Espanha para ser uma Reptiblica neocolonial de 1902 a 1958. O pais passou a

188

obedecer as ordens dos Estados Unidos devido ao acordo ™ vtabilizado através da

187 Lembrar que Cuba foi o altimo pais da América Latina a conquistar a emancipag#o.

1% Durante a Guetra de Dez Anos pela independéncia (1868-1878) os americanos demonstraram
simpatia pelos rebeldes cubanos que, encabegados por José Marti, vinham intensificando os
movimentos libertdrios desde 1855, Esses movimentos suscitavam t1és correntes distintas na opinido
piblica: os que lutavam por certas reformas como a abeligdo da escravatura (que ocorreu de forma
gradual em 1880 ¢ de forma definitiva em 1886), os que desejavam a anexagio da ilha aos Estados
Unidos e os que desejavam liberdade total. Em 1893 a sitvagio entre a ilha ¢ a ¢oldnia se agravou
devido as questdes que envolviam o prego do agicar, cujo maior consumidor eram os EUA causando
a insurrei¢do em 18935, na qual foi morto o lider José Marti, jornalista ¢ intelectnal, no ¢combate de
Dos Rios. Os rebeldes instalaram ‘wm governo republicano’ e faziam propagandas em Nova York
para arrécadar dinheiro para a causa. Os americanos, simpiticos 3 cansa, ocultavam seu substancial
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Emenda Platt, proposta pelo senador americano Orville H. Platt, sancionada em 2 de
maio de 1901 pelo presidente McKinley.'®

A Constituigio cubana foi acrescida da Emenda Platt, cujo paragrafo terceiro
consagrava o principio da interven¢io legal do governo dos Estados Unidos nos
assuntos internos de Cuba. Oferecer um governo adequado para manter a protegdo de
vidas, propriedade e liberdade individual era o objetivo da Emenda. Para isso Cuba
deveria vender terras aos Estados Unidos para que se instalassem bases navais e
carboniferas. A Ilha de Pinos deveria ser omitida dos limites de Cuba ¢ o pais ndo
estaria livre para assinar nenhum tratado com outras nag¢des estrangeiras sem o aval
dos Estados Unidos, com quem manteria um contrato permanente. Em 1903, assinou-
se o Tratado de Arrendamento de Bases Navais e Militares, convertido em mais um

dos elementos da submissio cubana ac pais do norte. Além disso, um outro foi

interesse econdmico na itha. Por causa disso, aqueles que viviam em Cuba passaram a ser
perseguidos pelo governo espanhol. Em 1898 o Congresso declara que “O povo de Cuba é, ¢ tem o
direito de ser, livre e independente”, ¢ acrescentou a Emenda Teller, cujo teor era desautorizar
qualquer tipo de soberania, jurisdi¢do ¢ controle sobre Cuba. Ao que a Espanha respondeu
declarando a guerra, impuisionada pelo episédio da explosdo de¢ encouragado Maine, na qual houve
alguns combates em terra, mas a sua maioria efetivon-se em batalhas navais, levande Cuba a
conquistar a independéncia dentro da Guerra Hispano-americana entre Espanha ¢ Estados Unidos.
Em 10 de dezembro de 1898 foi assinado ¢ Tratado de Paris no gqual ficou definide que ‘os direitos
civis ¢ a condigfio politica’ da ilha seriam ‘determinados pelo Congresso’ dos Estados Unidos. Isso
indica que a Espanha csperava que a ilba fosse anexada aos Estados Unidos, mas o Presidenie
McKiniey ndo reconheceu nenhum dos governos cubanos € nenhum deles assinou o tratado e optou-
se por instalar um governo militar. A Espanha saqueou Cuba durante a guerra chegando ao cumulo
de arrancar encanamentos ¢ entupirem os esgetos dos prédios piblicos, deixando para trds uma
populagdo pobre e analfabeta arrasada pelas doengas causadas pela falta de higiene. Os lideres
cubanos ndo tinham reconhecimento embora o governo militar tenha tentado leva-los a trabalhar no
governo para adquirit experiéncia ¢ feito hastear a bandeira de Cuba para parecer que haviam
conseguido a liberdade. Somente em fevereiro de 1901 foi etaborada uma constituicio ¢, em 20 de
maio de 1902 Cuba foi considerada independente. Cf. WRISTON, Henry. Cuba e estados unidos
?erspecitivas no tempo. Tradugdo de Pinheiro de Lemos. Rio de Janeiro: Edigdes Cruzeiro, 1967,

8 «1.a fiesta del 20 de mayo de 1902, inauguracion de la Repiiblica mediatizada y toma de posesién
del primer presidente cubano, fue una fiesta nacional. El pueblo lloraba, cantaba, recitaba sus versos
patridticos. No veia, en medio del jolgorio, lo que ocurria tras bastidores. S6lo vio claro mds tarde,
cuando 1a Enmienda Platt una y otra vez fue enarbolada para asegurar los robos imperialistas a la
hacienda nacional. Algunos, unos cuantos a quienes ilamaron alucinados, vieron l¢ incierto del
destino nacional, y recelaron; pero en medio del bullicio, esas pocas voces no fueren
escuchadas”. CABRERA, Olga. Alfredo Lopes. Maestro del proletariado cubano. La Habana:
Editorial de¢ Ciencias Sociales, 1985, p. 9. Esta obra conta com ¢ prélogo escrito pelo historiador
Manuel R. Moreno Fraginals que destaca a contribui¢o para o estudo do movimento operirio ¢ da
repressio politica dos governos cubanos.
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assinado neste mesmo ano e denominado de Tratado de Reciprocidade, através do
qual os estados Umdos impuseram tarifas preferenciais a seus produtos no mercado
cubano. Desse modo, podia concorrer com 0s alemies, enquanto poucos produtos da
ilha desfrutavam da preferéncia do mercado norte-americano. '™

A suposta protecdo oferecida através da emenda Platt aos cubanos dava aos
Estados Unidos a ferramenta para manter ditaduras em um pais independente onde
conseguiam estender os seus dominios."' A partir desse momento, o que o povo
presenciou foi uma leva de governos incapazes e subservientes aos Estados Unidos
da América que somente se mantinham no poder se demonstrassem uma posi¢io de
‘fantoche’. Estes, quando expunham uma postura d¢ apoio a emenda, se tornavam
alvo dos ataques dos cubanos que esperavam que oS governos atacassem o
‘imperialismo yanque’.

Somente em 1930, o entdo presidente dos Estados Unidos, Franklin Roosevelt
pds fim a validade da Emenda Platt com o seguinte protocolo assinado pelo
Secretario de Estado: “As Altas Partes Contratantes declaram inadmissivel a
intervengdo de qualquer delas, direta ou indiretamente e por quaisquer razdes, nos
assuntos internos ou externos de qualquer outra das Partes”.'”” Dessa forma, ao

menos formalmente, a politica entre os Estados Unidos sobre Cuba deixou de ser

PPRADO, Maria Ligia. A4 formacdo das nagdes Iatino-americanas: Anticolonialismo,
antiimperialismo: Constitui¢io das oligarquias. A América latina ¢ livre? Sdo Paulo: Atual;
Campinas: Editora da Unicamp, 1987, p. 52-3.

1 Como haviamos observado, José Marti ja temia por isso. Tendo vivido durante 14 anos nos
Estados Unidos ¢ ndo desejando escapulir de uma metrépole para s¢ submeter a ouira, assim s¢
manifestou sobre o dominic daquele pais: “vivi no monsiro ¢ lhe conhege as entranhas (...} ja estou
todos os dias em perigo de dar minha vida por meu pais ¢ por meu dever - uma vez que assim
entendo ¢ tenho dnimo para realiza-lo — de impedir a tempo, com a independéncia de Cuba, que os
Estados Unidos s¢ alastrem pelas Antilhas ¢ caiam, com ¢ssa for¢a a mais sobre nossas terras da
América”. Apud DORATIOTO, Francisco. Espagos nacionais na América Latina. Sio Paulo:
Brasiliense, 1995, p.69. Consultar ainda: FERNANDES, Florestan. Da guerrilha ao socialismo: a
revolugdo cubana. 830 Panlo: T.A. Queiroz, 1979, p. 36 ¢ seguintes.

%2 Apud. WRISTON, Henry. Cuba e Estados Unidos, perspectivas no tempo. Tradugio de Pinheiro
de Lemos. Rio de Janeiro: Edigdes Cruzeiro, 1967, p.40. Consultar, ainda; FERNANDEZ, Frank.
Cuba: The Anarchists and Liberfy. ASP, London, 1989. CLARK, Juan. Cuba: Mifo y realidad.
Saeta Ediciones, Miami-Caracas, 1992.
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mandataria das decisdes da ilha e determinou-se que somente tomariam decisSes
sobre Cuba se fosse de comum acordo com os demais paises americanos, portando-se
assim segundo a politica do ‘ficar de fora’.

Nesse interim iniciam-se as organizagdes comunistas: em 1923 foi criada a
organiza¢do comunista de Havana, em 1925 fundou-s¢ a o primeiro Partido
Comunista Cu’bano, em 1929 as associa¢des trabalhistas sio fortemente influenciadas
pelos anarquistas € comunistas. Em 1931 foi fundada a organizacdo terrorista
ABC'™, Esse foi o periodo do governo de Gerardo Machado y Morales eleite em
1924"* e apoiado financeiramente pelos americanos residentes em Havana, primeiro
ditador da histéria de Cuba. Candidato anico dos partidos Liberais em 1929,
Machado é reeleito e Cuba enfrenta o colapso do mercado do aglicar, momento da
Grande Depressio Americana.'”

Em setembro de 1930, os estudantes da Universidade de Havana promoveram

grandes manifestagdes que culminaram na morte de um deles', acompanhada de

19 Consultar: CABRERA, Olga. Los que viven por su manos. La Habana: Editorial de Ciencias
Sociales. MATEQ, Maricela. E1 ABC como opcitén reformista burguesa en la politica neocolonial
cubana, La repiblica neocelonial. Tomo . Anuidrio de Estudos Cubanos. La Habana: Editorial de
Ciéncias Sociais, 1979, p.329-92.

1% O primeiro presidente de Cuba foi Tomis Estrada Palma empossado em 1902 quando da
instalagdo do primeiro congresso cubano. Este renunciou em 1906 em meio a uma crise que reccbeu
a interferéncia dos EUA mantendo uma administragio na ilha até 1909. Apés isso se inicia uma
Se¢gunda fase republicana com os governos de José Mignel Gomez {1909-1913), Mario Garcia
Menocal (1913-1921), Alfredo Zayas y Alfonso (1921-1925).

%3 N#o nos esquecendo que os paises latino-americanos, em sua maioria agricola e exportadores de
um unico produto, foram afetados com a Depressdo, salientando o caso brasileiro da queima do
estoque de café que se tornou, segundo Hobsbawm, “um simibolo do desperdicio capitalista e
seriedade da Depressio”. HOBSBAWM, Eric. Op. Cit, p. 97. Por ouiro lado, a Depressdo
possibilitou, de certa forma, que no Brasil fosse destituida a oligarquica “Repablica Velha™ (1899-
1930) ¢ a posse de Getilio Vargas que se manteria no poder por longos anos, ¢om seu governo
populista-nacionalista. A mudanga de poder nos Estados Unidos onde um governo liberal, Franklin
Rooscvelt, propiciou a Cuba a derrubada do ditador ¢ corrupto Gerardo Machado. HOBSBAWM,
Eric. Op. Cit, p. 110. Sobre a economia agucareira em Cuba indispensivel a leitura do ¢lassico de
FRAGINALS, Manuel R. Moreno. El ingenio.3 vol. La Habana: Editorial de Ciéncias Sociais, 1978.
Ha uma tradugio de Sonia Rangel e Rosemary C. Abilio, editada pela UNESP/Hucitec, 1988, em
dois volumes.

%6 José Lezama Lima, entio estudante de direito, assim escreveu sobre a Revolugio de 1930
“Ningin honor yo prefiero al que me gané en la mafiana del 30 de septiembre de 1930 {...}Al lado de
la muerte en ur parque que parecia rendirle culte a la sombria Proserpina, surgia la historia de la
infinita posibitidad en la era republicana”. LEZAMA LIMA, J. Apud Vitier, Op. Cit., p.49.
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uma greve geral contra Machado que acaba gerando forte repressdo politica no pais
com a morte de opositores ao regime. Foi um periodo de intensa repressao politica e
censura aos jornais ¢ revistas que suspendiam suas publicagdes devido as exigéncias
da censura ou porque eram decretados ilegais.'”’

Até 1933 Cuba viveu um periodo turbulento com greves, manifestagoes,
atentados & bomba e assassinatos politicos por ordem de Machado, ocasionando uma
greve geral com o ‘slogan’ Morra Machado, apoiada pelos lideres estudantis'® e peta
organizagdo terrorista ABC, e a sublevagio dos membros inferiores do Exército. Esta
ficou conhecida pelos intelectuais ¢ artistas como a Revolugdo Traida porque Ramoén
Grau San Martin, professor de medicina indicado pelos estudantes para a presidéncia,
demonstrou-se fraco em seu posto dando espago para roubar a cena Fulgéncio
Batista, um militar mulato que havia chefiado a citada revolugio."”

Apoiado pelos conservadores e pelos norte americanos, que véem nele a
possibilidade de restaurar a ordem, Batista suprime as manifestagdes comunistas € a
associaclo terrorista, ordenando, em 1934 a renincia do Presidente Grau San Martin
e estabelecendo uma ditadura militar. Assume o poder Carlos Hevia, depois

substituido por Carlos Mendieta, Este, no ano seguinte renuncia, apds o assassinato

1T Como exemplo, a Revista de Avance, vanguardista, fundada em 1927 por Alejo Carpentier, Jorge
Manach, Juan Marinello, Francisco Ichazo ¢ Marti Casanovas, mantém-s¢ apenas até 1930 devido &
intensa repressio politica. AZIZE, Yamila. La década del treinta y el contrapunteo cubano-boricua.
Anales del Caribe. Centro de Estodios del Caribe. Casa de las Americas. 6/1986, p.291-322, p.299.
¥ Cuba possui um histérico bastante relevanie nos movimentos estudantis na América no inicio do
século XX. Em 1921 realizou-se no México o 1° Congresso internacional de estudantes
universitarios que se tornou freqiiente nas seguintes décadas rennindo universitarios para discutiremn
as questdes pertinentes a0 ensino universitario nas quais, em primeiro lugar, se “buscava um ensino
liberto’ mas direcionavam suas lutas na busca da formagdio de uma cultura prépria, livre de
influéncias estrangeiras. Argentina, Uruguai, Peru ¢ Cuba foram os paises onde o movimento
estudantil se¢ apresentou, nessa primeira fase, com maior significado. LOBO, Eulilia Maria
Lahmeyer. América Latina Contempordnea — moderniza¢do — desenvolvimento — dependéncia. Rio
de¢ Janeire: Zahar, 1970, p, 113,

'% Segundo Eulalia Lobo, “A participagiio politica dos estudantes universitarios € enfraquecida pelas
dissensBes internas, pela percentagem relativamente reduzida dos ativistas, pela incapacidade na
maioria das vezes desse grupo de pressio de se associar 4 classe operiria ou com os camponeses e,
muoito menos de se fazer aceitar como lideres por essas camadas populares que desconfiam da
origem social dos estudantes”. LOBO, Eulédlia Maria Lahmever. Op. Cit, p. 127.
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de Antonio Guiteras,*® lider de Joven Cuba. Assim prossegue a sucessio de governos
fracos, entre eles Miguel Mariano Gémez, substituido por Loredro Bru, em 1936,
sempre sob os poderes ilimitados de Fulgéncio Batista.

Em 1936, Batista da inicio 2 democratizagio, o Partido comunista é legalizado
inserindo liderangas aos sindicatos. Em 1938 ¢é concedida a anistia aos presos
politicos. Em 1939 sdo realizadas eleigdes “mais ou menos livies” para a Assembléia
Constituinte e em 1940 é sancionada a Constituigdo. E uma constituigio assinada por
liberais, conservadores e comunistas, de carater progressista, com principios
democraticos que, na pritica seriam impossibilitados de se efetivar. Sob esta
constituigdo Batista € eleito presidente, exercendo o cargo até 1944 quando promove
eleigdes diretas e seu candidato, Carlos Saladriga, é derrotado por Grau San Martin.
A surpresa seguinte ¢ o inicio da repressio ao movimento operario, **!

Em 1946 comega a haver assassinatos politicos e, em 1948, Batista retoma a
vida publica como senador apos um exilio voluntario. Nesse mesmo ano é eleito
presidente Carlos Prio Socarras, Partido dos Auténticos, elevando ao extremo a
repressdo policial e retirando os comunistas dos postos de dire¢iio dos sindicatos.
Novamente um golpe chefiado por Fulgéncio Batista o conduz ao poder em margo de
1952 mantendo-se nele até 1954.

Fidel Castro, que em 1952 era um advogado de 24 anos, entrara com um

mandado contra Batista por causa golpe sobre Prio Socarrds, alegando que ele havia

20 Antonio Guiteras ¢ uma das figuras revolucionarias mats destacadas da histéria de Cuba
neocelonial. Consultar: CABRERA, Olga. Guiteras, la época, el hombre. La Habana: Instituto
Cubano del libro, 1974,

" José Lezama Lima em uma carta escrita em 1947 a José Rodriguez Feo, que s¢ encontrava no
Canada, assim responde ao que lhe perguntava a respeito de certa clausula 202: “La clausula 202,
que te horroriza, me parece una ygncada para contener ¢l comunismo. En efecto, sabris 12 honda
¢risis que se ha planteado en ese organismo de 1a Confederacidn, que representa los intereses del
clasismo entre mosotres. Hubo un primer Congreso obrero comunista,, un segunde comgreso de
anticommnismo. Y el idiota que nos gobierna, dice: ‘Bueno, que haya un tercer congreso’. Asi estan
las cosas”. RODRIGUEZ FEO, José. Mi correspondencia con Lezama Lima. México: Ediciones Era,
1989, p. 86.
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violado seis artigos do Coadigo de Defesa Social. A ndo aceitagdo de seu mandado
levou-o a chefiar um movimento para derrubar Batista do poder em 1953, Juntamente
com seu irmio, liderou 172 pessoas, ato que se tornou conhecido como “ataque ao
quartel de Moncada” que, com resultado falho levou muitos deles 4 prisdo, tortura cu
morte.

Os prisioneiros, entre eies Fidel Castro, foram libertados dois anos depois ¢ se
dirigiram ao México onde receberam treinamento de guerrilha. Viriam atacar Cuba,
sob o comando de Ernesto Che Guevara nos dois episodios. O primeiro, fatidico, a
bordo do iate Granma, em 1957, do qual apenas doze homens se salvaram do ataque
das tropas de Batista. O segundo, em 1959, quando apés refugiarem-se¢ nas matas de
Sierra Maestra aos poucos venceram as tropas enviadas por Batista e foram
recebendo adesdo dos camponeses descontentes com a situagdo socic-econdmica de
Cuba. De Sierra Maestra fidel Castro decretou guerra a tirania e, sob ordens do
comandante Che, invadiram a Ilha em ataques certeiros e estratégicos gerando o
pinico que ocasionou a debandada de Batista para o exterior na madrugada de 1° de
janeiro de 1959, efetivando a conhecida Revolugdo Cubana.

Levando em conta que, segundo Eric Hobsbawm, “Durante grande parte do
Breve século XX, o comunismo soviético proclamou-se um sistema aliernativo e
superior ao capitalismo, ¢ destinado pela historia a triunfar sobre ele”,* fica
evidente o tipico exemplo de Cuba. Deixou de ser colénia e converteu-se em
protetorado de um vizinho capitalista e somente atraves da alternativa oferecida pelo

socialismo conseguiu sua independéncia cujas mazelas ndo serdo aqui discutidas.

202 HOBSBAWM, Eric. Op. Cit, p.63.
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O que vale destacar é que os jovens que fizeram a Revolugdo Cubana, bem
como aqueles que tentaram fazé-la nos respectivos paises na América Latina, 2** ndo
foram apenas fascinados pelas idéias de Marx e Lenin ¢ o socialismo soviético.
Estiveram em cena também seus icones nacionais, como foi o caso do México onde a
Revolugio teve sua propria caracteristica nas figuras de Montezuma, Emiliano
Zapata ¢ dos trabathadores indios largamente representados pelos muralistas. Em
Cubz, a figura de José Marti foi 0 espelho. Apesar de ser um outro contexto e
ideologia, a Revolugdo Cubana converteu-se em uma espécie de continuagio das
lutas pela independéncia, encabegadas pelo lider José Marti em fins do século XIX. 2%

O ideal de liberdade e a rebeldia heranca de Marti perpassaram gerag¢des e
levou uma diversidade de jovens a lutar pela ilha seja pegando em armas, seja

escrevendo obras literarias que representassem a cubanidade?®. Ou ainda propondo

23 Hobsbawm salienta o carater peculiar dos movimentos revelucionarios na América Latina e atenta
para o detalhe de que foi em nossa América que surgiu a ‘guerrilha’; “Afinal, as poderosas guerras
de guerrilha do periodo revolucionario ¢ napolednico francés dirigiam-se sempre ‘contra’, ¢ jamais a
‘favor’ da Franga ¢ da Revolugdo. A propria palavra ‘guerrilha’ nido fazia parte do vocabulario
marxista até depois da Revolugio Cubana de 1959, HOBSBAWM, Eric. Op. Cit, p.84.

2 Q histérico de uma ativa intelectnalidade na América Hispanica remonta ao século XVIII quando
0s jovens crioulos, oriundos de familias “hacendadas”, recebem a influéncia das idéias da Franga
através de leituras de pensadores franceses que chegam 4 América através do comércio, em forma de
contrabando e sio traduzidas ¢ reimpressas pelos mesmos. As idéias de Diderot, D’ Alembert,
Voltaire, Montesquieu ¢ Rousseau e o as idéias iluministas encontraram uma elite criouia instruida
que as divulga nas omiversidades, meios intelectvais e profissionais, latifundidrios e comerciantes,
funcionarios e chefes militares nativos, culminado no processo emancipador dos paises hispinicos
no século XIX. Processo esse cujas guerras combinaram com os da guerra civil sendo que “conflitos
politicos, ideologicos, de classes e etnias, entrelagam-se no processo global contribuem para sua
complexidade e alte grau de violéncia e ferocidade”. Kaplan salienta que o processo emancipador
variou quanto 3 origem ¢ de acorde com: “meio geografico; ¢strutura econdmica; relagdes com as
velhas ¢ novas metropoles € com o mercado mundial; estratificagdo social; correlag¢do de forgas
entre as classes ¢ o grau de participagio ativa ¢ direta das mesmas: possibilidades militares da
Espanha ¢ dos insurretos; alternativas ¢ efeitos da luta”. Haja vista a demora da independéncia de
Cuba calcada em detalhes a ser abordados ¢em outro momento. KAPLAN, Marcos T. Formagdo do
Estado Nacional na América Latina. Rio de Janeiro: Eldorado, 1974, p.103.

** De grande importincia para o estudo deste contexto é a obra: IBARRA, Jorge. Um andlisis
psicosocial Del cubano: 1889-1925. La Habana: Editorial de Ciencias Sociales, 1985,
particularmente capitulos III e IV, onde discute “Novela y verdad: ¢l transfondo emocional de la
narrativa” e “La vanguardia pictdrica de 1927 y la sengibilidad republicana”.
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alternativas para preencher o vazio em que se sentiram mergulhados por causa da
falsa liberdade conquistada em 1898 e pela Revolugdo Traida de 1930.2%

Neste contexto politico ¢ intelectual ¢ que José Lezama Lima teve a formagio
de sua verve literaria e de sua intelectualidade. Sua participagdo nos movimentos
estudantis ¢ um exemplo de seu envolvimento com a politica, mas que, com a
maturidade se¢ modificaria colocando-o muito mais envolvide com a cultura do que
com a politica, ficando mesmo a margem, desta na medida do possivel.

A prépria formagdo de Lezama vem de suas origens crioulas que merecem
uma breve abordagem. Suas proprias palavras identificam sua etnia;

Soy el producto de un encuentro placentero, en los primeros afios de la Republica,
entre familias de gran acentuacién cubana y familias en las cuales predominaba lo
espaiiol (v por eso refleja contornos tangenciales: el apasionamiento ibérico y la
suavidad un tanto recelosa del indiano (...)*

Seu pai, filho de um espanhol com uma cubana, filha de cubanos € neta de
andaluzes. Aos vinte e trés anos, terminando os estudos de engenharia ¢ arquitetura,
casa-se com Rosa, em 1907, “una criolla fina, tipica de su época: piano, canto,
idiomas, economia doméstica y formas sociales”.*® Lezama se refere 4 sua familia
com orgulho de suas origens, como se pode notar neste texto:

Em 1880, meu avé materno, muito cubano, emigrado revoluciondrio anos mais tarde,
faz uma viagem a Espanha. Por essa época meu avd paterno, basco, muito espanhol,

206 Esses fatos nos remetem 3 Benedict Anderson e sua opinifo de gue a nagio é imaginada como
limitada “porque até mesmo a maior delas, que abarca um bilhdo de seres humanos, possui
fronteiras finitas, ainda que eldsticas para além das quais encontram-se outras nagdes”, como
soberana “porgue o conceito nasceu numa época em que o Iluminismo e a Revolugdo estavam
destruindo a legitimidade do reino dinastico hierarquico, divinamente instituido” e como
comunidade “porque, sem considerar a desigualdade e exploragio que atualmente prevalece sobre
todas clas, a nagio ¢ sempre concebida como um companheirismo profundo ¢ horizontal (...) essa
fraternidade ¢ que torna possivel, no decorrer dos ultimos dois séculos, que tantos milhdes de
pessoas, ndo s6 matem, mas morram voluntariamente por imaginagées tdo limitadas”. Ele também
afirma que nem o socialismo nem o liberalismo se¢ preocupam tanto com a morte ou a imortalidade
sendo esta uma preocupagdio do nacionalismo, que s¢ aproxima de uma religido. No caso de Cuba,
tanto José Marti guanto Fidel Castro, embora um liberal ¢ o outro socialista lutaram pela nagio
colocando suas vidas ¢ as de seus companheiros em risco por uma, como diria Anderson,
imoginagdo. ANDERSON, Benedict. Nagdo e consciéncia nacional. S3o Paulo: Brasiliense, 1989. p.
14-6.

®" LEZAMA LIMA, José. Entrevista. Apud LEZAMA LIMA, Eloisa In: Paradiso. Madrid:
Ediciones Céatedra, 1995, p.17,

2% LEZAMA LIMA, Eloisa In: Paradiso. Madrid: Ediciones Cétedra, 1995, p.17.
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faz sua viagem a Cuba; anos depois ambas as familias entrelagam seu destino de tal
forma que quando me chamaram de basco criollo senti um peculiar orgutho (...)%"

Lezama nasce em 1910 e os primeiros anos de sua infancia sio vividos nos
acampamentos militares, pois seu pai era tenente do exéreito. A irm3 mais velha
nasceu na fortaleza de Cabafia e Lezama no acampamento de Columbia. Ali, o pai
chegou ao posto de chefe maximo e morreu quando seu nome ja seria indicado para a
chefta do Exército Nacional de Cuba, aos trinta e trés anos. A morte de seu pail
quando tinha apenas oito anos de idade afetaria toda a sua vida de forma que a asma
que se apresentara desde os sete meses se agrava substancialmente, Os anos de sua
primeira infincia aparecem em sua obra com muita clareza de detalhes como
podemos observar nesta citagio:

Yo veia en la casa grande del Campamento, la llegada del invierno. La cocina, ¢l
comedor y los dormitorios se sutilizaban mas en las diferencias, su silencio sonaba
mas hacia adentro, la conversacion se hacia mas susurrante (...) El cuarto de estadio
del coronel. Mesas con planos y disefios, panoplias, titulos, condecoraciones, esferas
armilares, proyecciones de Mercator. [...] De esa pieza, desvan, biblioteca, descanso
para lo errante, iria desovillando la magia que he percibido siempre en toda la
morada del hombre.?

Lezama e a irm3 mais velha, Rosita, realizaram os primeiros anos de estudos
nos Estados Unidos. Trés meses depois da morte de seu pai nasce Eloisa, a irm3 mais
nova. A mie, com trinta anos ¢ trés filhos pequenos, embora desempenhasse as
fungdes de mie e de pai, teve que cumprir com 0s costumes da época e regressar a
casa dos pais. Viveram entfo na casa do Prado na companhia da avé materna, que
também era viuva, onde Lezama comegou a observar as cenas familiares que um dia

apareceriam no romance “Paradiso”. A familia se constituia de trés tias casadas ¢

dois tios solteirdes Alberto € Horéacio.

X LEZAMA LIMA, José. A Dignidade da poesia. Tradugio Josely Vianna Baptista. Sdo Paulo:
Atica, 1996, p.271.

A0 T EZAMA LIMA, José. Confluencias In: Las eras imagindrias. Madrid: Fundamentos, 1971, p.
185.
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Aos nove anos Lezama comega 0s estudos no mesmo colégio de rapazes onde
o pai havia estudado sendo destacado aluno de Historia e de Literatura. Como narra
Eloisa, “Hacia critica sagaz de los profesores mientras devoraba textos de
Humanidades” *'' A leitura de Don Quixote aos nove anos de idade, segundo ele,
marcou a sua forma de ver o mundo da expressdo. Também nesta época lia os
discursos de José Marti. Aos quinze anos Lezama se afasta do mundo dos esportes
para ler Platido e, fascinado pelo mundo da cultura, passou a ler Goethe, Chesterton,
Proust e Mallarmé, Valéry, Rimbaud.

Afirma Eloisa que na casa da avd, onde viviam, existia uma movimentagio
constante de familiares entrando e saindo, as mulheres sempre conversando,
preparando comidas, sobremesas que as criangas aguardavam entusiasmadas. Ali se
conversava de tudo: sobre sexo, sonhos, comidas, politica e remetia-se a anedotas
familiares e histérias do passado da familia.

Hay que insistir en que todos eran maestros en ¢l arte de la conversacién, de la
narraciéon v de la paremiologia. Y quc asta una exuberancia barroca s¢ colaba entre
los intersticios de aquella casa donde com frecuencia las escenas Ilegaban al
paroxismo de una pasion exagerada. >’

Essa cultura espetacular recebida mesmo dentro de casa na infancia e
adolescéncia mais tarde Lezama demonstraria em sua obra, especialmente em
Paradiso. Se¢ ele buscou demonstrar a cultura cubana em seu romance, partiu da
propria realidade familiar, exemplo das familias de sua classe social.

Em 1929 Lezama ingressa na Universidad de La Habana, em plena agitagio
politico-estudantil. Matriculou-se em Direito, embora preferisse Humanidades, que

naquela época era um curso apenas decorativo e nio se adequava 20 momento em que

'y EZAMA LIMA, Eloisa In: Paradiso. Madrid: Ediciones Cétedra, 1995, p.19.
M2 14. Ibid, p.20.
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vivia. Segundo ele, estudar direito serviu-lhe para ter uma raiz ética, embora nio
fosse s6 esse seu objetivo:

Yo pensé siempre estudiar Derecho y filosofia y Letras, pero (...} la Universidad

estuve cerrada tres aiios por Machado y por Batista (por ¢so se gradia de abogado en

¢l aiio de 1938). Me hice abogado, pero tuve que empezar a trabajar. (...) Pero
recuerde la estrofilla de San Juan de la Cruz que dice: “Religioso y estudiante,

religioso por delante™. Ya, yo, en aquella época habia preferido ser un estudioso y

abandonarme como¢ todo poeta incipiente a la voluptuosidad de la mas wvariada

lectura.??

Se o curso de Direito ndo lhe trouxe grandes alegrias profissionais, a
Universidad de La Habana foi o local do desenvolvimento de suas idéias ¢ do
nascimento de grandes amizades que ele representarig nas personagens de Paradiso e
onde desenvolveu sua poesia. Uma vez formado em advocacia, pode desenvolver sua
poesia sem, como disse ele, prostituir sua vocagiio literaria. Também, seu ingresso na
faculdade foi data chave de sua vida onde encontraria o sentido historico da patria:
“aquel joven que después seria un contemplativo se lanza a la refriega estudiantil del
30 de septiembre de 1930”2

Este também fo1 o ano em que Lezama, suas irmis ¢ a mie se mudam da casa
da avo para a rua Trocadero. Ali viveu até o fim de sua vida e foi, também, o ano que
ele comegou a fumar seu insepardvel charuto como se percebe em suas fotografias.
Segundo ele, o hdbito de fumar teve inicio ao ver uma foto de Paul Valéry - que
fumava ‘pitithos’ como seu mestre Mallarmé, e ele “(...) jugaba com el humo entre
los dedos, como si el humo articulase un lenguage secreto y llegase a animarle y
ofrecerle una conversacidén. Es decir, la compafiia que es el fuego, la compafiia que

es el humo (...)" 2"

23 | EZAMA LIMA, José. Entrevista. Apud LEZAMA LIMA, Eloisa. Op. Cit, p.21.
24 LEZAMA LIMA, Eloisa. Op. Cit, p. 22.
23 LEZAMA LIMA, José . Entrevista. Apud. LEZAMA LIMA, Eloisa. Op. Cit, p.22.
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Os trés anos que Lezama frequenta a Universidade foram anos de intensa
leitura e foi quando pela primeira de muitas outras vezes aglutinou um grupo ao seu
redor para, através da poesia, buscar solugdes aos seus questionamentos. Essa sua
busca lhe renderia muitos obstaculos e dificuldades, mas como declara sua irma:

Pero nada hubiera podido silenciar “el subito” lezamesco: ni la incultura del
ambicnte, nl los obstaculos econdmicos, ni las presiones familiares. Y en
habitaciones oscuras, com respiracion cortada, luchando com fariseos de la caltura

que trataban de arrinconarlo, intentaba buscar ese invisible, el mundo del prodigio,

la terateia griega™. "’

Nessa época, 1936, publica 0 poema “Muerte de Narciso”, escrito em 1932,
Essa foi uma fase de constante produgdo po€tica € em que Lezama conheceu o
seminarista Angel Gazteli com quem dialoga sobre questdes teolégicas. E ainda
nesses tempos de faculdade que, em busca de um veiculo para publicar a poesia dos
jovens de seu grupo, edita a revista Verbum como Orgido oficial da Escola de
Direito.?!” Nesta revista publica os trabalhos de Fina Garcia Marruz, Cintio Vitier,
Eliseo Diego, entre outros, em trés anicos niimeros editados.

Ainda neste ano, solidario a causa da Guerra Civil Espanhola, um grupo de
intelectuais e artistas cubanos oferece acolhida a escritores espanhdis. Entre eles esta
a escritora Maria Zambrano, grande amiga de Lezama nos quatorze anos de exilio em
Cuba. Ela revela a marcante presenga do escritor no relato de um encontro que,
segundo ela, ndo teve principio nem fim:

La misma tarde que por primera vez puse ¢l pie en La Habana, camino de Santiapo
de Chile y tras un largo v accidentadisimo periplo entre la vida y ia muerte, encontré
Lezama Lima, el afio de 1936. Habiamos entrado en la ciudad por un mar que ali se
hacia rio, al pie de las casas, algunas espléndidas, nacidas del agua que luego se
extendia en la inmensa bahia. Fue en una cena de acogida, mas bien nacida que
organizada, ofrecida por un grupo de intelectuales solidarios a nuestra causa en la
guerra civil espafiola. ;Se sentd a mi lado, a la derecha, un joven de grande aplomo
y? ;Porqué no decirlo de una contenida belleza, (...) era José Lezama Lima? Su
mirada, la intensidad de su presencia, su capacidad de atencion, su honda e

261 EZAMA LIMA, Eloisa. Op. Cit., p.23.
27 Graduado, foi trabalhar como Secretario do Consetho de Defesa Social onde viven dias de horror
por causa das insurreigdes dos presididrios.
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cordialidad y medida, quiero decir comedimiento, se sobrepusieron a mi zozobra; Su

presencia, tan seriamente alegre, tan aundazmente asentada en su propio destino,

quiza me contagié.?’?

O ano de 1937 marcou um importante momento na vida de Lezama, pois foi
quando conheceu o poeta espanhol Juan Ramoén Jimenez. A interlocugfio, com o
poeta espanhol, leva a marca de grande significado em sua poesia e foi com ele que
discutiu a tese da insularidade, justificativa que embasa todo o terceiro capitulo.

“Espuela de Plata” foi a revista seguinte de Lezama, fundada em 1939, para
suprir a necessidade de espago para a publicagdo dos jovens poetas de sua geragio,
dando continuidade a anterior “Verbum”. Esta revista editou apenas seis nimeros
sobre 0s quais assim se expressa Eloisa Lezama Lima;

Releyendo los seis nimeros de la revista, nos parece un espejismo inexplicable que
¢en la Cuba de aquellos afios se pudiera llevar a cabo semejante proeza literaria.
Pero el esfuerzo s¢ agota a Lezama Lima. Com insistencia temible acicateaba para
conseguir colaboraciones que, por supuesto, no podia pagar; Escribia al extranjero,
entregaba su miro sueldo.”

Ainda relembra o editorial do primeiro nimero onde se definia a qualidade dos

escritores.
Cosas que nos interesan: Teseo, 12 Resurreccidon, Proserpina, el hambre, la doctrina
de la Gracia, el hilo, los angeles, las furias, los espermatozoides, la lengua del
pajaro, la garganta del ciclo, liamar o gritar, la diestra del Padre, los tres dias
pasados en el infierno, (...) la insula distinta en el Cosmos, o lo que es lo mismo, la
insula indistinta del Cosmos.
“Espuela de Plata” durou apenas dois anos e foi dividida em trés revistas

diferentes por causa de problemas entre os membros. Uma delas ‘Nadie Parecia’, em

1942, criada por Lezama em parceria com o padre Angel Gaztelu. O primeiro nimero

2% ZAMBRANO, Maria. Limiar — breve testimonio de un encuentro inacabable. In: LEZAMA
LIMA, José. Paradiso. Edicidn critica Citio Vitier. Madrid, Paris, Mexico, Buenos Aires; Sdo
Panlo; Rio de Janeiro; Lima: ALLCA, 1996, p. XV,

21 LEZAMA LIMA, Eloisa. Op. Cit, p. 24.

201 EZAMA LIMA, Eloisa. Op. Cit, p. 24.
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chamou-se “Nadie Parecia, Cuaderno de lo Bello com Dios” e contou com textos de
Borges, Juan Ramon Jimenez e Yeats??'. Eram “unos cuadernillos encabegados por
belissimas vifietas y con estrofes de classicos™,*? cuja publicaglo atingiu dez
nameros.

A préxima revista seria “Origenes”, que para ele poderia ter sido uma
continuagdo de “Espuela de Plata”, cuja edigio teve inicio em 1944 através do
financiamento de José Rodriguez Feo. Este momento foi delicado na vida do escritor
porque, devido ac casamento da irmi Eloisa, ele fica s6 com sua mie, com quem
passa a ter um relacionamento de interdependéncia contando apenas com a
companhia da empregada Baldomera, que em Paradiso se chama Baldovina.

Lezama ndo queria apenas uma revista literaria, mas um veiculo para
divulgacdo das artes: literatura, misica, pintura, escultura. “Origenes”, através das
correspondéncias de Lezama com artistas do estrangeiro, torna-se¢ uma revista de
grande importincia tendo recebide elogios da mais exigente critica da época.
Rodriguez Feo era um jovem milionario que tinha disponibilidade de tempo e
dinheiro para viajar em busca de contatos para publicagio. Na obra de sua autoria
“Mi correspondéncia com Lezama Lima” nota-se que, durante todo o tempo em que a
revista fo1 editada, estava sempre em viagem ao exterior: Estados Unidos, Canad4,
Inglaterra, Franga, entre outros paises.

“Origenes” foi um dos mais importantes veiculos de divulgag¢do da literatura
latino-americana ¢ de acesso a literatura moderna universal. Foi editada até 1954, e

nela foram publicados: Alejo Carpentier, Alfonso Reyes, Anais Nin, CarlosFuentes,

! Nascido em Dublin (1865-1939), William Butler Yeats ¢ um dos mais notaveis poctas irlandeses,
Acreditava que a poesia poderia criar uma umdade nacional capaz de transformar o pais. Dedicou-se
a hliteratura ¢ ao drama. Ele ¢ John Millington Synge escreveram algumas das methores pegas acerca
do folclore irlandés. Yeats, Synge, e Lady Gregory estavam entre os lideres do renascimento da
literatura irlandesa. Em 1923 Yeats foi agraciado com o prémio Nobel de literatura. Era membro da
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R 7 X
Nicelas Gu1llcn,2

Juan Ramon Jimenez, Luiz Cernuda, Lydia Carrera, Macedonio
Fernandez, Maria Zambrano, Heidegger, Octavio Paz, Pedro Salinas, T. S. Eliot,
Virginia Woolf, Wallace Stevens, William Carlos Williams, etc.

O fim da revista, apos quarenta nimeros, deu-se pelo rompimento dos sdcios
por ¢ausa de um artigo de Juan Ramon Jimenez publicado como resposta defesa de
ataques de Vicente Aleixandre. Lezama acreditava que Ramoén tinha o direito a
resposta ¢ Rodriguez Feo ndo concordou e houve o rompimento. Rodriguez Feo tenta
dar continuidade i revista em parceria com Virgilio Pifiera, mas Lezama, como
advogado, requer a propriedade da marca e eles acabam langando uma nova revista
cuja edigdo se restringe a dois nameros,

Enquanto editava “Origenes” Lezama também se dedicava a produgio de sua
obra. Como afirma sua irm3 Eloisa: “Lezama Lima fue un trabajador incansable, pero
dificultades economicas hacian que se¢ espaciaran sus pubiicaciones (...) sus primeros
libros, hay que decirlo, fueron publicados com sus modicos ingresos” 2

Aventuras sigilosas é o livro de poemas publicado em 1945 que se destaca

especialmente pela poesia El Hamado del deseoso. Em La Fijeza, em 1949, também

de poemas, traz o espléndido Rapsodia para El mulo. Sobre ele Eloisa cbserva:

El poeta ha dicho que este poema s¢ engendrd com el recuerdo del paso de los mulos
que transportaban los soldados vy que él observaba c¢uvando la familia vivia en la
Fortaleza de la Cabaia. Yo lo he asociado a nuestro didlogo donde me insistia,

refiriéndose a su terca vocacién: ‘Soy un mulo com orejeras que va a su destino”. ™

Theosophical Society e admirador dos trabalhos de Emannel Swedenborg, William Blake, Stephane
Mallarmé e Charles Baudelaire.

22 | LEZAMA LIMA, Eloisa. Op. Cit, p. 26.

2 Desde a publicagio de seu primeiro livro, Metives de son (1930), Guillén foi reconhecido como o
maior expoente da poesia negra no munde de lingua hispinica. Contudo, seu mundo tematico se
ampliou ¢ se distingue pelo seu refinamento artistico, pela sensibilidade de svas baladas amorosas ¢
pela mordacidade de seus poemas politicos ¢ revoluciondrios. Guillén ndo ¢ estritamente um poeta
da negritude embora seja mulato, MARQUEZ, Robert. Patria o Muerte! The great poems by Nicolds
Guillén. La Habana: Editorial, Arte Y literatura, 1975,

24 LEZAMA LIMA, Eloisa. Op. Cit, p. 28.

25 LEZAMA LIMA, Eleisa. Op. Cit, p. 27.
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Em 1949 Lezama vai ao México, uma das unicas duas viagens ao exterior
quando adulto. “El paisaje, la gravedad de la cultura mexicana, el esoterismo
alucinante de ese pais, le deciden a meditar sobre la expresiéon americana com mas
insistencia”.”® O resultado das reflexdes desta viagem sdio os ensaios e idéias
desenvolvidos a partir de entdio, que originam o livio La Expresion Americana,
publicado em 1957.

Jamas s¢ habia dicho y ensamblado paginas com mas novedad y profundidad sobre

nuestro paisaje, sobre nuestro barroco, sobre ¢l simbolismo del Popol Vuh, sobre los

cantos chalquenses mexicanos, sobre Simén Bolivar, sobre Aleijadinho, sobre la

‘rica idiomatica® de Jos¢ Marti.””

Tratados en la Habana é uma re-compilagio de textos publicados por Lezama
em 1958, Em 1960 publica o principal livro de poesias Dador, cujo titulo representa
um dos nomes do Espirito Santo.

Depois da Revolugdo e com Fidel Castro no poder, um grupo de jovens
intelectuais de Havana, entre eles Guillermo Cabrera Infante, propde que Lezama
assuma a Diregdio de Cultura. Contudo, foi nomeado sub-diretor do Departamento de
Publicagdes, cujo diretor era Alejo Carpentier. Por dificuldades politicas neste cargo
acabou sendo transferido para a Biblioteca de la Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais.

Em 1961 toda a sua familia abandona Cuba restando apenas ele € a mie que
morre em 1964, deixando Lezama Lima numa grande crise. Neste mesmo ano, em
dezembro, ele se casa com Maria Luisa Bautista a quem considerava como amiga e

companheira. Em siléncio continua seu trabalho em Paradiso que vem a ser

publicado em 1966. Finalmente € publicado, em 1970 La Cantidad Hejizada, livro no

6| EZAMA LIMA, Eloisa. Op. Cit, p. 27.
27 1 EZAMA LIMA, Eloisa. Op. Cit, p. 27.
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qual foi re-compilado uma série de ensaios e de critica variada e onde explica seu
sistema poético.

Neste mesmo ano, obrigou-se a abandonar o cargo que ocupava, pois alguns
incidentes proprios do momento politico, especialmente o “Caso Herberto Padiila”,**®
mostrou que a methor alternativa seria proteger-se em seu canto. Assim, Lezama se
recolhe em sua casa até oito de agosto de 1976, quando foi internado com uma crise
pulmonar ocasionada pela asma ¢ em falece na madrugada seguinte, rodeado de sua
esposa ¢ dois ou trés parentes, contradizendo uma vida sempre cercada de inumeras

amizades.

Ao falar da vida do irm3o, Eloisa Lezama Lima conclui: (...) el autor de Paradiso fue
un hombre cuya energia y cuyo temperamento se agotaron ¢n una labor de creacion
que s¢ desenvolvid en un medio casi hostil, que en los dltimos afios se limité a no
negar lo que era una evidencia. ™

#8 (0 Caso Padilla foi um exemplo da relagio da Revolugdo Cubana e o ideal socialista com a
literatura: Em 15/11/1968, a UNEAC (Unido Nacional de Escritores Cabanos) entregon o prémio
“Julian de] Casal” de literatura, categoria poesia, a Heberto Padilla pelo seu livro “Fuera del Juego™.
Em 1971, este mesmo Orgio fez uma deciaragdo oficial contra a escolha do ganhador retificando a
premiagio ¢ acusando Padilla de contra-revolucionario, anti-histérico, desobediente a nagdo, egoista
em relagic aos principios socialistas, defensor do traidor do regime Cabrera Infante, fascista. Com
esta declaragfio o escritor € preso no dia 20/3/1971 ¢ levado a sefletir sobre sua postura. Nas
primeiras horas do dia 17/4/1971, Padilla ¢ libertado mediante o compromisse de fazer uma
“autocritica-confissdo”, publica. Nesta cerimdnia onde estavam presentcs muitos de seus amigos
escritores, menos Lezama Lima que ndo quis se expor ao ridiculo, Padilla falou em prol do ideal
socialista, disse estar arrependido de ter apoiado Cabrera Infante, afirmou que sua literatura era
ingénua e que fora iludido com as influéncias estrangeiras que o cegaram para as questfes politicas
cubanas daquele momento. Em meio a sua longa declaragio que era ouvida em um alto falante na
safa ao lado, assim proferiv a respeito de Lezama Lima: “[...] Yo sé, por ejemplo... No sé si estd
aqui, pero me atrevo aqui a mencionar su nombre con todo el Tespeto gque merece su obra, con todo
el respete que merece su conducta en tantos planos, com todo €l 1€speto que MEIECEe su PETSONaA; YO
s¢ que puedo mencionar a José Lezama Lima. Lo puedo mencionar por una simple razon: la
Revolucién Cubana ha sido justa com Lezama, la Revolucién Cubana l¢ ha editado a Lezama este
afio dos libros hermosisimamente impresos. Pero los juicios de Lezama no han sido siempre justos
con la Revolucidn Cubana. Y todos estos juicios, compaiieros, todas e¢stas actitudes y estas
actividades a que yo me refiero, son muy conocidas, y ademas muy conocidas en todos los sitios, y
ademds muy conocidas en Seguridad del Estado.” Fragmentos do docamento publicado na edigdo
comemorativa 1968-1998 de Fuera del Juego, Ediciones Universal, Havana. Apud
<http://www_habanaelegante.com/spring2001/barco.html>. Acesso em 27 mai. 2001,

L EZAMA LIMA, Eloisa. Op. Cit., p. 29.
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3. A tematica insular na literatura Cubana: emergéncia e trajetéria.

{.)

A darle a Castilla y a Dofia Isabel/

por reino la antilla, partié de Moguer/

la mar desafiando aquel genovés/ tres naves al mando/
cien hombres con él/ suelta la muleta

y el baston/ que nos vamos con Colon/

y en viernes tres de agosto, zarpéd quande amanecia/
el almirante y la Pinta con la Nifia y la Santa Maria/
¥ quando iban por setenta dias de navegacion’

y el aire empezaba a olar a brete y a tingd/

v quando a parecer iba al pique la expedicién,/

de Triana dio voz de “Tierra”, y asi fue que comenzo/
fa historia de nuestra islita com sus pehas y sus hazafias/
El mar Caribe le besa y el Atlantico la bakia/

como dijera el poeta, para ponerla en el mapa/(...)

- Viralo -

Se para os brasileiros o inicio da escrita remonta 4 documental carta de Pero
Vaz de Caminha, para os cubanos essa representagio esta no Diario de Bordo de
Cristovio Colombo no qual pela primeira vez a ilha é retratada através da escrita.
Tem inicio em seus escritos a referéncia 4 paisagem insular que perpassa inimeras
obras dos escritores cubanos que tanto no romance quanto na poesia expressam a ifha
através de sua fauna, flora, clima, posigio geogréfica, seu habitat enfim. Essa é uma
caracteristica um tanto quanto normal na literatura, pois j4 observamos no primeiro
capitulo a forma como o escritor esta propenso representar em sua obra ¢ ambiente
em que vive. No entanto vale destacar o histérico desta representa¢do na literatura
cubana para compreender a posi¢io dessa tematica na literatura moderna.

Visitada por viajantes desde seus primordios, naturalmente existem relatos que
demonstram a natureza da ilha tanto de forma eloqiiente quanto de forma pejorativa,
resguardados os conceitos de paisagem, de cidade, de clima e de povo daquela época
na Europa. Vale o exemplo do relato da condessa de Merlin (1789-1852) que ao
realizar uma célebre viagem a Cuba publica em Madrid uma carta sobre seu feito

onde se 1€&: “Cuba, no tiene historia, no tiene escudo de armas; no tiene mas que un
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arbol gigantesco y las cenizas de Colon; tal pensaba yo ayer al contemplar un
Templete cubierto de olas de polvo que hay en un rincén de la Plaza de Armas”™. *°
Em suas cartas, a preocupa¢do em detalhar os banhos de rum para evitar a

picada de mosquito, em narrar suas recorda¢des de infancia®™

com o objetivo de
agradar o gosto pelo exotismo de seus leitores europeus fizeram com que ela deixasse
de perceber que “E! Templete” era a representagio do desejo inicial dos habaneros de
comegar a escrever sua historia. >

Nota-se ainda, que a visitante ja possuia uma expectativa com relagdo a
literatura cubana digna de arriscar suas opinides, 0 que faz em uma carta seguinte na
qual se 1&; “A la Cuba le falta la poesia de los recuerdos; sus ecos sélo repiten la
poesia de la esperanza. Sus edificios no tienem historia. El habanero vive en lo
presente y en lo porvenir”.>”® Vivendo em Madri em uma época em que Balzac, em
1846, lhe dedica o romance Las Maranas conferindo-lhe o posto de musa inspiradora

para esta obra e também para Le contrat de mariage,”* ndo seria surpresa que se

fizesse mau juizo da literatura de Cuba.

B0 Maria de las Mercedes Samta Cruz y Montalbo, condessa de Merlin Viaje a la Habana, La
Habana, Arte y Literatura, 1974, p. 114. Apud ALBQ, Emma Alvarez-Tabio. invencidn de La
Habana. Barcelona: Casiopea, 2000, p. 30.

P A condessa de Merlin, nascida em Havana em 1789, descendente de uma familia cubana
produtora de aglcar no periodo em que Cuba tornou-s¢ um dos maiores produtores de agucar da
América, fugin do convento de Santa Clara e foi enviada pelo pai para Madrid em 1802. Em Madri,
vivendo em casa de seu tio influente da corte de Carlos IV, conhece e casa-se com o general francés
Antoine Cristopher Merlin.

%2 Esta referéncia diz respeito ao templete - espécie de quiosque ou pequeno templo — construido na
Praga das Armas, no ceniro de Havana, inaugurado em 1828 com a celebragdo de uma missa solene
pelo bispo Juan Jos¢ Dias de Espada y Landa com a presenga das autoridades miximas da cidade
com 9 objetive de¢ relembrar a primeira missa celebrada naquele lecal quando da fundacio da vila
em 1519. O Templete foi construido no local onde, segundo a histéria, havia uma frondosa arvere -
uma ceiba — sob cuja sombra tal missa foi realizada. Em 1754, o entdo capitdo geral Francisco
Cagigal de la Vega mandou construir neste mesmo local, uma coluna comemorativa com trés caras
coroadas pela imagem de Nossa Senhora de Pilar. Cf. ALBO, Emma Alvarex-Tabio. Invencién de La
Habana. Barcelona: Casiopea, 2000, p. 30.

# Maria de las Mercedes Santa Cruz y Montalbo, condessa de Merlin Viaje a la Habana, La
Habana, Arte y Literatura, 1974, p. 114. Apud., ALBO, Emma Alvarex-Tabio. Invencién de La
Habana. Barcelona: Casiopea, 2000, p.30.

B4 ALBO, Emma Alvarex-Tabio. Invencién de La Habana. Barcelona: Casiopea, 2000, p.31.
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O retorno da condessa a Cuba apds recente viuvez fez com que ela mantivesse
um desejo de recordagdes de sua infdncia que ndo iria encontrar na literatura. Inicia
entdo ela propria a escrever estas recorda¢des que resultam em Mes douze premiéres
annéss (1831), La Havane (1844), Viaje a L.a Habana, em forma de cartas (1844) e
uma versdo desta mesma obra com apenas dez cartas ¢ uma biografia escrita por
Gertrudes Gomez de Avellaneda.

Em sua obra, Maria de las Mercedes evidencia os costumes habaneros com
uma visdo exterior que resulta em anacronismos como a consideragio de que Havana
seria uma cidade medieval européia incrustada abaixo do tropico, onde as tradigdes
académicas européias eram obrigadas a se misturar com os elementos antilhanos,
como em suas palavras: “al lado de las formas europeas, consagradas por la Edad
Media y por la época de Renacimiento, se ven agruparse objetos y frutos de las
antithas entrelazados com guirnaldas y flores esculpidas”.*

Segundo Albo, apesar da condessa ndo perceber que a presen¢a destes
elementos na arquitetura de Havana representava a maneira que aquele povo
encontrara para intervir ativamente na escrita de uma tradigdo a que ela propria
pertencia obrigando o vocabulario académico a aceitar a presenga da cornucépia
frutal da ilha, seus escritos serviram para que escritores como Alejo Carpentier, um
século depois, pudessem perceber certos matizes da origem da cultura cubana que
outros deixaram sem referéncia.*®

A literatura contemporanea a condessa Maria de las Mercedes € representada
principalmente pela obra fundadora El Habanero de Félix Varela (1787-1853), pelos

escritos de José Antonio Saco (1797-1879), José de la Luz y Caballero (1800-1862) ¢

Domingo del Monte (1804-1853), este altimo voltado & atividade social e cultural.

% Apud ALBO, Emma Alvarex-Tabio. Op. Cit, p. 32.
¢ ALBO, Emma Alvarex-Tabio. Op. Cit, p.32.
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Esta gerag¢do de escritores é oriunda da burguesia instruida da primeira metade
do século XIX que tem em seu principal representante, José Maria Heredia (1803-
1839), a expressdo do 6dio da metrépole pela sua condenagdo ao exilio e ao siléncio.
Estes jovens fazem parte da parcela de intelectuais, escritores e educadores latino-
americanos que receberam a influéncia de pensadores franceses ¢ disseminaram as
idéias liberais gerando a reagio da metropole.

Suas obras, especialmente as de José Maria Heredia, “se constituyen en un
esfuerzo sistematico por tomar posesion del espacio insular, un territorio que no soélo
es fisico, tal y como aquellos 1o representaban [os desenhistas estrangeiros], sino
también espiritual " Heredia, nascido em Santiago de Cuba, residiu em diversos
lugares devido a atividade de Magistratura de seu pai €, quando morava em
Matanzas, em 1823, teve ordenada sua prisdo acusado de estar envolvido na
“Conspiracion de los Soles y Rayos de Bolivar”.

Clandestinamente, em 5 de novembro de 1823, Heredia viaja em um navio
para Boston e posteriormente para Nova York deixando seu nome como o simbole do
primeiro entre centenas de escritores cubanos exilados desde entdo. Sua memoria
permanece entre os escritores cubanos através do Himno del desterrado, composto
em 1825, no México, de onde participa das lutas contra a dominagdo espanhola. Mas,
como todo cubano exilado, desejou retornar a ilha e tentou faze-lo através de
retratagdo de seus atos em carta ao capitio geral de Cuba Miguel Tacon, em 13836.
Diante da negativa considerada um ate de repudio, retorna ac México desiludido e
morre em 1839 2

Em versos escritos as margens do Nidgara em sua melancolia e saudades da

terra natal como este, “Por qué no miro/alrededor de tu caverna inmensa/las palmas

27 Id. Ibid, p. 33.
2% 14. Ibid, p. 34,
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iay! las palmas®™® deliciosas? nota-se “el origen de una operacidn poética que concibe
el paisaje de la patria como encarnacién de la identidad nacional”.’®

Esta poe¢sia criada do ponto de vista do exilado sobre a paisagem da terra natal
den origem a literatura de inspiracdo rural desenvolvida nos poetas cubanos
posteriores na qual, mais do que nunca, “se puebla de guajiro,’*' guardarrayas,
bohios, palmas, ceibas y demdas arboles caracteristicos del campo cubano.
Tomeguines, sinsontes y otros pajaros autdctonos, revolotean sobre la cornucopia
frutal de la isla.?*

Embora a simples alusdo a esses elementos insulares nio fosse suficiente para
fixar o reconhecimento da conquista e do territorio do pais, essa literatura precedeu e
de certa forma propiciou o surgimento do romance cubano, veiculo da expressio
intelectual, o qual de fato se empenharia em estabelecer este vinculo entre a natureza
da ilha, a literatura e a identidade nacional. Nesses romances é que comegam a surgir
questdes sociais em temas como engenho, cafezais, escravos, trafico negreiro,

¥ comerciantes espanhois, funcionarios publicos da

‘palenques de cimarrones
administragio colonial.
Dessa forma, irrompe 0 romance de ‘costumbrismo’, representado por José
Maria de Cardenas (1813-1875) ¢ Anselmo Suaréz y Romero (1818-1878), mas
desenvolvido por quase todos os escritores daquela época. Através deles é possivel
observar descri¢gdes da sociedade cubana da primeira metade do século XIX, uma

sociedade em transigdo, mas que ja apresenta na literatura personagens que

representam uma burguesia incipiente e as diversas personagens que vio surgindo no

“ palmas no sentido de folhas de palmeiras, talvez a sobra destas.

“ ALBO, Emma Alvarez -Tabio. Op. Cit, p. 34

“ Camponés branco de Cuba, correspondente ao Jibaro em Porto Rico.

¥z ALBO, Emma Alvarex-Tabio. Op. Cit, p. 35.

*Equivalente ao quilombo brasileiro: palenques sdo trincheiras de protegdio, cimarrones sdo
escravos fugitivos.
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cenario urbano como, por exemplo, negros libertos desenvolvendo pequenos servigos
remunerados.

O ‘costumbrismo’, além de ter que passar pelo crivo da censura da época tinha
que adequar certa dose de romantismo para agradar aos leitores, de modo que o
romance cubano em suas origens foi social por um lado e romantico por outro. Sua
caracteristica foi, portanto, a combinagio entre a vontade de expressar a realidade
cubana e a necessidade de utilizar a formalidade da literatura européia. *** Ha que se
destacar que esta literatura se desenvolveu no momento de antagonismo entre a
oligarquia cubana e o governo colonial em que seu representante na itha, Miguel
Tacoén y Rosiques, entrava em choque com a elite agucareira. Originou-se daji a
expressdo de que ele governava a ‘taconazos’ devido a sua truculéncia, assunto que
ndo deixou de constar nas obras literarias daquele periodo.

A obra que, segundo Albo, se constitut & fundadora do romance cubano ¢
Miscelanea de Util y Agradable Recreo, de Cirilo Villaverde (1812-1894), publicada
entre agosto € setembro de 1837, composta por quatro narrativas inspiradas nos
acontecimentos contemporaneos — momento de total enfrentamento entre Tacén e
Martinez de Pinillos. Esta obra denota uma necessidade de expressar o ambiente
cubano e retratar as tradigdes populares e s¢ coloca em divergéncia a outra obra
contemporanea El Aguinaldo Habanero, de Ramén de Palma (1812-1860), de cunho
indigenista que contaria com diversos seguidores.?®

Na obra de Villaverde é possivel identificar facilmente seus temas recorrentes,
que segundo Albo, “no sélo pretende apropiarse del espacio insular sino que

testimonta, al mismo tiempo, la necesidad de transformar la sociedad de su época”:

240 ALBO, Emma Alvarex-Tabio. Op. Cit, p. 36.
5 1d. 1bid., p. 39.
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En las truculentas tramas, dignas de los mas extremados folletines, concurren
escenas de incesto, seduccidon y muerte, se formulan profecias, se cometen
asesinatos, todo sazonado con un erotismo perturbador aunque, al mismo tiempo,
algo ingenuo. Pero también aparecen la noche, los sonidos indistintos de la
madrugada, el invierno mas imaginario que real, el viento del norte que agita ‘la mar’
— como siempre la llama Villaverde —, los aleteos en medio de las ruinas, los olores,
las musicas. Mis importantes aun, los personajes y ambientes comienzan a ser

i
decididamente cubanos.**

Diz ainda Albo que ao passo gue recrudescem o despotismo e a suspeita do
regime colonial os escritores que desejam expressar aos leitores o sentimento de
identidade territorial passam a faze-lo através de metaforas ¢ de simbolos. Tanto no
romance quanto na poe¢sia a tematica do territérioc como identidade passa a ser
representada na figura da muilher, por um lado para agradar aos leitores que desejam
o erotismo ¢, por outro “sutilmente, lo aplica como una estrategia literaria que
representa y simboliza la apropiacién del espacio insular” *

A referéncia ao corpo da mulher cubana, segundo Albo, passa a ter relacio
com o mundo natural da ilha. Dessa forma pode-se notar, onde se deveria ler serras,
montanhas, vales, colinas e campinas, passa-se a encontrar “ia virgen de las noches”,
a ‘la virgen del oceano” ou “reposando en la calma de la naturaleza, semejibase a
una virgen que duerme en el regazo de su madre”.**®

Dessa forma surgem na literatura cubana as frageis heroinas roménticas —

doces, puras e virginais — que se fundem a paisagem da ilha com suas atitudes,

membros e partes do corpo comparadas a elementos naturais. Esta pureza somente

26 14, Ibid., p. 39.

7 fd. Thid., p. 40.

%% VILLAVERDE, Cirilio. El ave Muerta, p. 32 e La cuerva de Taganana, p. 71. Apud. ALBO,
Emma Alvarex-Tabio. Invencion de La Habana. Barcelona: Casiopea, 2000, p. 40.
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seria quebrada no romance de Cirillo Villaverde, precursor deste estilo, La Joven
Jecha de oro, no qual a personagem Maria Paulina apresenta seu primeiro trago
contraditoério com a pureza da ilha demonstrando sentimentos vulgares e mesquinhos
como a ambig¢io e a falsidade:

Lograron despertarle una pasion fea (...) la ambicion (...} porque ante ¢l ruido y ¢l

brillo del oro, parece que no existen almas bastante independientes y generosas, para

tenderle la mano al infeliz que se deslumbra y corre presuroso a una sima, guiado del
egoismo vy la ambicién (...) que era éste el primer paso que daba ella hacia la
hipocresia,w

No entanto, esta personagem que mostra o lado ordinario da mulher também
foi capaz de denunciar a situagdo em que esta estava submetida em sua época
revelando os problemas de preconceito, de submissio, educag@o, matrimdnio, entre
outros. Outra qualidade da personagem € trazer a tona os costumes cosmopolitas de
uma Havana explicitando os costumes dos habaneros, o tragado das ruas da cidade ¢
a influéncia dos Estados Unidos ja presente naguele momento.

Este mesmo romancista inicia em uma obra posterior, La peineta calada
(1843), a demonstragdo do antagonismo entre a mulher branca ¢ a mulata cubana
mostrando de que forma se constituia 0 mundo que envolvia duas ragas distintas — o
branco (espanhol e crioulo) e o negro. Nesta obra e nas que a sucedem neste estilo, a
mulata aparece como simples objeto de desejo e o tema recorrente é sua ambig¢io em
se casar com um homem branco para promover sua ascensio social, o que nfo ocorre
na realidade, pois este sempre escolhe para o matrimdnio uma mulher branca, ainda
que desejasse a mulata.

Cirilio Villaverde é preso em 1849, acusado de envolvimento na conspiragio

de Narciso Lopez, em seguida foge da prisdo e segue, em uma pequena embarcagio,

para a Florida onde trabalha como secretario até sua morte. Casado com uma

2 1d. Ibid, p. 41.
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americana, este escritor envolveu-se nos Estados Unidos com as questdes
independentistas tornando-se uma figura veneravel do exilio cubano fazendo com que
merecesse, apés a morte, as homenagens de José Marti que se referiu a ele como
“patriota entero y escritor uti! (...) que dio a Cuba su sangre {...) y una inolvidable
novela” 2

A vivéncia de Villaverde nos Estados Unidos acabou sendo responsavel pela
alteragio evidente em sua literatura que, conforme Albo, passou a possuir uma visio
perspectiva ¢ panoramica alterando a interpretagio tanto dos cenarios de Cuba quanto
seus proprios “instrumentos literarios” nos quais passou a incluir comentarios
mordazes. No prélogo da edigio daquele que foi seu mais notavel romance, Cecilia

Valdés, assim o autor expiicou as mudangas ocorridas em sua literatura:

Fuera de Cuba, reformé mi género de vida: troqué mis gustos literarios por mas altos
pensamientos, pasé, del mundo de las ilusiones, al mundo de lias realidades;
abandoné, en fin, las frivolas ocupaciones de esclavo en tierra esclava, para tomar
parte en las empresas del hombre libre en tierra libre.”'

O romance Cecilia Valdés™ foi publicado inicialmente em1839, como um
conto de 25 paginas. Depois se tornou o romance de 246 paginas, que representa a
literatura cubana do século XIX. A mulata, que anteriormente aparecia de forma
discreta em sua obra agora surge totalmente integrada ao seu meio com toda a sua
sensualidade pelas ruas da cidade efetivando a relagdo entre a personagem ¢ o
ambiente insular e introduzindo o leitor 4 Havana da primeira metade do século XIX.

Quando Villaverde concluiu a redag¢io de Cecilia Valdés havia terminado o

pericdo de dez anos de luta pela independéncia, 1863-1878, que deixou Cuba

0 José Marti, Obras Completas. La Habana: Ciencias Sociales, 1975, tomo 5, p.241. Apud., ALBO,
Emma Alvarex-Tabio. Invencién de La Habana. Barcelona: Casiopea, 2000, p. 53.

25! ALBO, Emma Alvarex-Tabio. /nvencién de La Habana. Barcelona: Casiopea, 2000, p. 54,

2 VILLAVERDE, Cirillo. Cecilia Valdés o La Loma del Angel. Madrid: Ciatedra, 1992. Apud.
ALBO, Emma Alvarex-Tabio. Op. Cit, p. 59.
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envolvida em um panorama de morte, ruina e devastagdo. José Marti, que tinha
apenas dezesseis anos gquando, em 10 de outubro de 1868, iniciou a guerra em
Havana, foi preso no ano seguinte e deportado para a Espanha em janeiro de 1871.
Retorna a Havana em setembro de 1878 e novamente é deportado em setembro do
ano seguinte, acusado de conspiragic. Durante este segundo exilio se empenharia
totalmente & causa da guerra pela independéncia que teve inicio em 24 de fevereiro
de 1895. Marti chega em Cuba em 11 de abril deste mesmo ano ¢ em 19 de maio €
morto no combate de Dos Rios vitima de ataque dos espanhois. Seria enterrado no
cemitério de Santa Efigénia, em Santiago de Cuba, ndo concretizando, nem depois de
morto, suas palavras: “Liegaremos victoriosos hasta las puertas de la capital del

» 2% Jamais retornaria 2 Havana.

crimen

A Guerra dos Dez Anos, que imprimiu pela primeira vez nos cubanos um
sentimento universal, deixou expresso na literatura cenas de episddios brutais que
envolviam individuos reais. A Espanha tentando por toda sorte eliminar de Cuba a
raga de criculos atacava tanto os inimigos quanto tudo que representava a presenga
da oligarquia crioula, como os edificios por eles construidos, no esforgo de suprimir
sua ideologia de liberdade oposta 4 da metrépole. Na obra de José Marti encontra-se
expresso uma quantidade de versos que relembram os tempos sangrentos de ataques

diretos entre espanhéis e cubanos dos quais transcreveremos alguns:

El enemigo brutal

Nos pone fuego a la casa:

El sable la calle arrasa,

A la luna tropical.

[.-]

Pasa, entre balas un coche:
Entran, llorando, a una muerta:
Llama una mano a la puerta
En lo negro de la noche.

23 José Marti, “El parte de ayer”, artigo publicado na Revista Universal de México, em 21 de marzo
de 1875. In: José Marti. Obras Completas. La Habana: Ciencias Sociales, 1973, tomo 1, p.116.
Apud. ALBO, Emma Alvarex-Tabio. Op. Cir., p. 62.
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(-]

A l1a boca de 1a muerte,
Los valientes habaneros
Se quitaron los sombreros
Ante la matrona fuerte. ®

Depois dos episodios sangrentos vividos pelos cubanos, incluindo o
fuzilamento de seis estudantes de medicina envolvidos na causa da independéncia, a
vida em Cuba, especialmente em Havana, passa a ser ameagada pelo medo de novos
ataques por parte dos “Voluntarios”, milicia ‘integrista’ do regime colonial que se
faz presente macigamente por todos os espagos do territorio. Como afirma Albo,

Las calles de ia ciudad quedan desiertas al ponerse el sol, perdida su habitual
animacidén debido al sentimiento de inseguridad que s¢ apodera de sus habitantes,
muchos de los cuales deciden emigrar. Pera la represion llevada a cabo por los

‘voluntarios’ no solo se dirigidé contra las personas que consideraban sospechosas ni

se manifestd unicamente en ¢l control de las calles, sino que s¢ ensaific com los

edificios mas representativos de la pujante oligarquia criolla Y los que, en general, se
identificaban com el sentimiento emergente de nacionalidad ™*

As mudancas de comportamento ocorridas neste momento em Cuba refletem
na literatura ¢ na arte alteracbes evidentes que s¢ pode perceber, por exemplo, na
tematica da pintura daquele periodo. Ela passa a retratar algo como um lirismo tardio
e a idealizagio do campo expresso através de paisagens crepusculares ja explorados
anteriormente na poesia — exemplo em Esteban Chartrand (1840-1883) e Valentin
Sanz Carta (1849-1898), ou ainda, através de um intimismo percebido na pintura dos
jovens Guillermo Collazo (1850-1896) e José Arburo Morell (1864-1889).7°

Os temas da introspec¢do ¢ do intimismo presentes na pintura destes dois

artistas seriam praticados na poesia de um dos maiores escritores cubanos, Julian del

Casal (1863-1893). Sua obra, ao contrario da literatura de Cirillo Villaverde com

2% José Marti, “XXVII” de Versos sencillos, in Obras Completas. La Habana; Ciencias Sociales,
1975, tomo 16, p.102-103. Apud. ALBO, Emma Alvarez-Tabio. Invencion de La Habana.
Barcelona: Casiopea, 2000, p. 62.

55 ALBO, Emma Alvarez-Tabio. Op. Cit., p.63.

5% Of. ALBO, Emma Alvarez-Tabio. Op. Cit., p. 64.
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suas cenas externas, se refugia nas cenas domésticas e privadas longe da
agressividade das ruas, voltando-se essencialmente para os questionamentos
individuats. Essa escolha, segundo Albo, esta relacionada ao fato que, apds os dez
anos de guerra, os intelectuais que se mantém em Cuba renunciam ao tema épico e
procuram temas mais limitados e menos perigosos.”>’

Casal publica seu primeiro trabalho literario — E! Ensayo — em um semanario
de apenas quatro paginas e em seguida comega a envolver-se com escritores de sua
época como José Maria de Céspedes, NicOlas Azcarate, Manuel de La Cruz, Aurelio
Mitjans e Enrtque Hernandez Miyares e, gragas a esse ultimo, comega a publicar
colaboragbes na mais importante publicagdo literaria daguela época La Habana
Elegante™®. No entanto, apesar de seu intimismo, Julian del Casal ousou, sob o
pseudonimo de ‘Conde de Camors’, publicar uma série de artigos na revista citada
nos quais, sob o titulo de ‘La sociedad de L.a Habana’, elaborava criticas a sociedade
de sua época.

Os exemplares da revista foram disputados devido a esses artigos e Casal foi
julgado e, embora absolvido, perdeu o cargo de empregado na Intendéncia General de
Hacienda. Esse episodio fez com que Casal se tornasse um escritor famoso mesmo
antes de publicar seu primeiro livro, pois, embora tenha se¢ tornado publico o
verdadeirc nome do autor das criticas, Casal continuou a efetuar severos comentarios
a corrupta sociedade colonial ao passo que enaltecia os valores patridticos ¢

nacionais.®’

5T 1d. Ibid., p. 64.

% Existe hoje uma revista virtual de literatura cubana com esse mesmo nome ¢m homenagem a
Julian del Casal. Com o titulo de La Habana clegante — Segunda época, esta r¢ine um grupo de
escritores contemporineos em torno da literatura cubana moderna rendendo homenagens aos {cones
de sua arte e apresentando sempre, além das noticias ao redor do tema, artigos de escrifores atuais
tanto de Cuba quantos os exilados nos Estados Unidos e Europa. Editada pelo escritor Francisco
Mordn, a revista possui uma belissima estética reproduzindo gravuras que eram freqiientes na sua

edi¢do original. Enderego: hitp://www.habanaclegante home.pipeline.com
#% ALBO, Emma Alvarex-Tabio. Op. Cit., p. 66.
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O primeiro livro de poesia de Julian del Casal, Hojas del viento, surpreende
pela auséncia das suas diretas cronicas sociais, verdadeiras criticas a sociedade dele
contemporanea. Ao contrario, Casal seria aquele que libertaria a poesia cubana do
ruralismo de tom bucbdlico e pastoril, da visfo paisagistica da itha com a ja
comentada ‘cornucopia frutal’. Seria a dele a primeira poesia com raizes
cosmopolitas, pois Casal preferiu emancipar-se da influéncia dos escritores
espanhéis como Nifiez de Arce v Espronceda, Zorrilla e Bécquer e adota a poesia
francesa como modelo.

Sob a figura de Baudelaire, Casal inicia a poesia moderna em Cuba marcada
pela tematica urbana e estrangeira mais imaginada do que vista, pois este apenas
esteve por um curto tempo na Espanha para onde viajou almejando encaminhar-se a
Paris. Mas, devido aos escassos recursos financeiros, nio pode realizar seu sonho e
retornou a Cuba. Os elementos da vida urbana surgem em sua poesia como se vé
neste exemplo:

Tengo ¢l impuro amor de las ciudades,
Y a este sol que ilumina las edades
Prefiero yo del gas las claridades.

[...]

Mucho mas que las selvas tropicales,
Aplicenme los sombrios arrabales

Que encierran las vetustas capitales.

[...]

Mas que al raudal que baja de la cumbre,
Quicro oir a la humana much¢dumbre
Gimiendo en su perpetua servidumbre,

Casal foi quem traduziu em Cuba diversos livros de bolso de escritores

modernos franceses como Rimbaud, Verlaine, Mallarmé, Gautier, Lislie, Flaubert,

2% yyulian del Casal, “En ef campo”, in: Poesias completas, p. 304-305. Apud. ALBO, Emma Alvarez
-Tabio. Op. Cit, p. 64.
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Maupassant e principalmente Baudelaire®®' e tornou-se o idolo dos poetas cubanos
das geragbes seguintes.%2

Julian del Casal é um poeta que escreveu sobre viagens que nio fez ¢, ao
contrario de Marti, suas impressdes sobre Paris sio muito entusiastas. Albo*®
salienta uma interessante diferenga entre a opinido de cada um sobre o mundo

distante. Marti que havia estado em Paris assim se expressa sobre a cidade:

Yo no amo Paris. Ha creado tantos edificios, ha acumulado tanta piedra, ha dorado
todo este com prisa tal de profusa — Yo no sé€ por qué fuerza de mi espiritu me alejo
com una invencible repugnancia de las cosas doradas: — viene siempre ¢n ellas a2 mi
memoria la idea de falsedad y miseria ajenas.®”

Casal, apaixonado pela Franga e pela poesia de Baudelaire, assim se expressa
a respeito daquele pais: “Amo el bronce, el cristal,/ las porcelanas, las vidrieras de
multiples colores,/ los tapices pintados de oro y flores/ y las brillantes lunas
venecianas”.?%® Sua vida seria sempre melancélica e lamentaria para sempre o desejo

insaciado de visitar Paris.

! ALBO, Emma Alvarez-Tabio.Op. Cit., p. 68.

%2 O romance moderno nasce com Dostoiévski (1821-1881), mais precisamente com “Crime e castigo (1866)
onde o proiagonista, Raskélnikov, na intenglio de libertar-se da opressfio dos pensamentos, da £é e da moral,
comete um gesto ‘novo’, justificado: o assassinato. Com isso nio sb comete um crime moderno mas sofre,
também, o castigo moderno. O que tormna a obra de Dostoiévski uma ruptura sem precedentes € o fato do sutor
abandonar-se da tarefa de ser a voz onisciente do romance para dar nfio s6 uma, mas varias vozes ao personagem
¢ uma vida cujos gestos mais conmndentes escapam-lhe, disse Dostoiévski, do controle. O assassinato, assim,
nasce como uma das cenas e verdades mais apavorantes de toda a [iteratura. A obra monumental do escritor
russo influenciaria toda a literatura mundial e encontramos ecos em autores tio distintos quanto Sartre, Albert
Camus, Gide, Grahan Greene ¢ tantos outros até nossos dias. Outros nomes viriam a ser associados com o0
‘novo’, com ¢ nascimento da modernidade na literatura dos quais citarei apenas uma obra de cada um: Henrik
Ibsen (Casa de bonecas-1877), Joseph Conrad (O Agente secreto-1907), Thomas Mann (A Montanha magica-
1924), Marcel Proust (Em busca do tempo perdido-1213)), Jaimes Joyce (Ulisses-1922), T.S. Eliot (A Terra
fértil-1922), Luigi Pirandello (Seis persenagens em busca do tempo-1922), Virginia Woolf (Mrs. Dalloway-
1924), Franz Kafka (O Processo-1914)

%> ALBO, Emma Alvarex-Tabio. Op. Cit., p. 67.

%1 José Marti, “Variedades de Paris”, artigo publicado na Revista Universal de México em 9 de
margo de 1875, Este artigo foi dado a conhecer por Fina Garcia Marruz em “Un articulo
desconocido de Marti”, “Anudrio Martiano, n° 2, La Habana, Biblioteca Nacional, 1970, p. 111-119.
Incluido posteriormente no tomo 28, “Nuevos materiales”, de las Obras completas, p.15-19. Apud.
ALBO, Emma Alvarez-Tabic. Op. Cit., p. 67.

%% Julian del Casal, “Mis amores”, em Poesias completas, La Habana, Direccién de cultura, 1945,
p.77. Apud. ALBO, Emma Alvarez-Tabio. Op. Cit., p. 67.
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Apesar da diferenie postura diante das coisas da Franga, do ideal de cada um,
José Marti compreenderia de forma profunda o significado da obra e do pensamento
de Casal, deixando evidente que ele, mais que ninguém, foi capaz de entender o
conflito de Casal por possuir uma forma de expressio avangada e viver em uma
sociedade atrasada.”®® Como se pode perceber no artigo que escreveu quando da
morte do poeta:

Aquel nombre tan bello que al pie de los versos tristes y joyantes parccian invencion
romantica mas que realidad, no es ya el nombre de un vivo. Aquel espiritu, aquel
carifio medroso y tierno, aquella ideal peregrinacién, aquel melancélico amor a la
hermosura ausente de su tierra nativa, porque las letras sélo pueden ser enlutadas ©
hetairas en un pais sin libertad, ya no son hoy mas que un pufiado de versos,
impresos en papel infeliz, como dicen que fue la vida del poeta. (...} el verso, para
estes trabajadores, ha de ir sonando y volando. El verso, hijo de la emocidn, ha de
ser fino y profundo, como una nota de arpa. No se¢ ha de decir lo raro, sino el
instante raro de la emocién noble o graciosa. Y ese verso, com aplauso y canio de
los americanos, era ¢l que trabajaba Julian del Casal. Y luego, habia otra razon para
que lo amasen, y fue que la poesia doliente y caprichosa, que le vino de Francia com
la rima excelsa, paso por ser en €l 1a expresion natural del gﬁoco apego que artista tan
delicado habia de sentir por aquel pais de sus entraiias (...). 4

Segundo Albo,™® embora haja contradigdo emtre a literatura de Casal e o
discurso de Marti suas obras demonstram que ambos possuem um desassossego
proprios da identidade cultural cubana daquele momento, visto gue, entre outras
coisas, a literatura sobre a nacionalidade teve inicio muito antes que houvesse
constituido um Estado Nacional em Cuba. No entanto, esta mesma oposicio
representa ainda o contraponto constante entre a perspectiva da interioridade ¢ da
exteriodidade que manifesta o conflito dos intelectuais cubanos da ilha e do exilio. A
situagdo diabia de estar dentro ou estar fora da ilha tem sido, desde entdo, nas
palavras de Albo, um outro “sintoma de la esquizofrenia cultural cubana”. A autora

destaca ainda que quando da morte de Casal, os poemas publicados nos jornais

%14 bid., p. 71.
7 MARTI, José. Pdginas escogidas Paris: Casa editorial Garnier Hermanos, s/d. p. 171-173.
%8 ALBO, Emma Alvarex-Tabio. Op. Cit., p. 71.
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cubanos deixaram claro que ele era um poeta “anacrénico y dislocado, contradictorio
y enigmatico”,

QO exilio interior que Julian del Casal explicitou em sua obra ¢ a melancolia
sentida por ele naquele momento situado entre duas guerras da independéncia deixam
evidentes que estava além de seu tempo, o que se pode notar através de seu
comportamento moderno. Uma melancolia préopria do fim do século e atitudes de
alguém que possuia sua prépria maneira de representar a cultura mesmo que nido
fosse através dos discursos nacionalistas como o fez José Marti.

A meu ver, ndo era apenas a questdo da nacionalidade do ponto de vista da
necessidade de independéncia que estava naquele momento influenciando a producéo
literdria cubana. A questdo territorial também estava presente como foi possivel
perceber neste levantamento arrolamento de Emma Alvarez-Tabio Albo. E proprio da
literatura representar 0 ambiente em que vive 0 €sCritor € nesse caso nota-se que esse
ambiente emerge de acordo com a formagdo cultural e os seus anseios. Ou seja, asstm
como Cirillo Villaverde modificou sua maneira de referir-se 4 itha apds seu exilio
nos Estados Unidos, Julian del Casal expressou através da imaginagido o que seria a
vida na Franga, pais que significava para ele o lugar moderno, rico € onde o homem
podia desfrutar de uma liberdade que ele ¢ os demais cidaddos cubanos ndo
conheciam na prética.

Casal seria o pioneiro dessa sensibilidade cubana que viria a expressar-se na
obra de diversos escritores do século XX, uma sensibilidade que outros de sua época
nio demonstraram. José Lezama Lima considerou que a poesia de Casal “sigue a

veces una linea de gustosa habilidad de una tierra uUnica — tal vez el misterioso y
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refractado palacio de la dicha, del cuento de Poe — como el viajero que llega a una
ciudad abandonada la vispera por todos sus moradores” 2%

A necessidade de ultrapassar fronteiras que ndo se apresentavam apenas nas
questdes culturais e sociais daquele momento em Cuba, mas também uma fronteira
fisica da realidade insular levou Julian del Casal a imaginar lugares para expressar-se
poeticamente. Também José Lezama Lima viria a utilizar esses artificios em toda a
sua obra e esse sera o objeto de discussio e analise do proximo capitulo. A trajetoria
da temética insular na literatura cubana, com as balizas cronoldgicas aqui implicitas,
sera retomada no capitulo trés a partir da especificidade de l.ezama Lima e sua

proposicido para o que viria a se constituir na teleologia da insularidade presente no

coloquio com Juan Ramén Jiménez.

* José Lezama Lima, “Julian del Casal”, (1941), In: Confluencias., La Habana, Letras Cubanas,
19388, p. 192. Apud. ALBO, Emma Alvarez-Tabio. Op. Cit., p. 69.



TERCEIRO CAPITULO

A TESE DA “TELEOLOGIA DA INSULARIDADE”
E A PROPOSTA DE UMA POESIA
COMO VIA PARADISIACA

Fotografia; José Lezama Lima e Eloisa Lezama Lima — 1937.
Fonte: <http://www.cubaliteraria/efp/autoresnuestros_autores/lezama_lima
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1- Coloquio com Juan Ramoén Jiménez:um debate sobre a sensibilidade insular.

Este ser de ‘aqui’ resoné em mi
avassaliadoramente. este ‘aqui’ era el
Iugar uriversal que yo habia presentido

y sentido en la presencia de

José Lezama Lima, quien nunca habia
querido exilarse. El era de La Habana
como Santo Tomds lo era Aquino y Sécrates
de Atenas. El creyo en su ciudad.

- Maria Zambranoe -

Na obra literaria de José Lezama Lima diversas teméticas tém suscitado teses e
debates em coloquios a seu respeito. Um desses temas € sua relagdo com a ilha do ponto de
vista geogrifico. Como venho salientando, desde Colombo a escrita em Cuba se refere 4 ilha ¢
seus elementos naturais como € comum ocorrer nos mais diversos tipos de cenarios
topograficos onde o homem se expressa através da escrita e especialmente da literatura.
Alguns escritores se referiram 3 ilha de forma idilica enaltecendo seus componentes e seu
povo no intuito de colaborar para a formagdo de uma identidade nacional que pudesse ser
expressa na literatura.

No entanto, dependendo do momento politico em que o autor vive € produz sua obra,
essa representacio do meio pode apresentar-se de formas diferenciadas demonstrando que o
escritor ndo estd, de forma alguma, desvinculado do contexto politico e social do pais em que
vive, por mais que procure uma atitude de neutralidade. Nesse sentido, afirmou ¢ gedgrafo
Milton Santos que “cada lugar estd sempre mudando de significagdo, gracas ao movimento
social: cada instante as fragdes da sociedade que lhe cabem nio sfio mais as mesmas” . Os
individuos que se expressam artisticamente evidenciam ou exprimem em suas obras tais
modificages sociais, mesmo que de forma sutil, como nas obras literarias com toda sua

propriedade narrativa. *™*

7 SANTOS, Milton. Espago ¢ Sociedade. Petropolis: Vozes 1970, p.37.

" Este lugar ¢ concebide como meio ideal caracterizado pela exmemidade de suas partes, no qual estio
localizadas nossas percepgdes € que incorpora todas as calegorias finitas € de onde ndo escapa a Histéria, como
objeto cultural construido, nio visto apenas como o terreno das praticas imaginativas, nem como mero reflexo do
imagindrio social mas, corio ¢ signo das relagdes humanas. Assim, podemos falar de modelos histéricos de
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José Lezama Lima iniciou sua produgio literaria no momento em que os estudantes e
intelectuais lutavam para derrubar o governo despético de Gerardo Machado, o que se efetiva
com a participa¢do maciga destes na revolucio de 1933, Isto coincidia com a busca de um
sentido politico para sua historia, uma vez que tal revolugdc se demonstrou traida devido a
continuidade de governos corruptos que mantiveram a ilha em uma desordem social cada vez
maior devido & figura autoritiria de Fulgéncio Batista que, ora direta ora indiretamente,
coordenava a cena politica.

O panorama politico do momento vivenciado pelos artistas ¢ intelectuais justifica a
aversdio e repugnincia que manifestaram contra os politicos culpados pela crise em que
estavam imersos. Se nas décadas anteriores os intelectuais demonstraram sua participagio
politica através de protestos e deniincias como foi o caso dos integrantes da Revista de Avance
e do Grupo Minorista que foram perseguidos devido ao teor de suas criticas, a partir da
década de 1930 as coisas foram diferentes.

Na gerag@io anterior 0s intelectuais e artistas consideravam que a crise republicana
vivida em Cuba era resultado das caréncias culturais ¢ da faita de conscientizagdo popular que
deveriam ser supridas através da literatura, da arte e da educagdo. Jorge Mafiach, diretor da
Revista de Avance, em 1925 proferiu uma conferéncia sob o titulo “La crisis de 1a alta cultura
en Cuba” na qual expressou a opinifio de que o aperfeigoamento da educagio seria o remédio
para as ‘deformagBes sociais’ e que a crise republicana era a culpada pela demoligio do
projeto cultural da burguesia crioula decimon6nica.>”

Os intelectuais da gerag8o de trinta concordavam que a cultura poderia colaborar para

que saissem da crise politica republicana e também buscavam no século XIX as raizes

espago e lugar que acabam por convetter-s¢ ma base ideoldgica prépria de um determinado tipo de cultura.
Objetiva-se como uma experiéncia modelada pela cultura, por uma busca de simbolos de signos diversos. Nio ¢
um mero palco da Historia, mas um agente, um elemento constitutivo das refagBes sociais que nele e por meio
dele se estabelecem. Cf SANTOS, Milton. 4 Natureza do Espago. Técnica e tempo, razio ¢ emogio.
Sdo Paulo: Hucitec, 1999.

2 ALBO, Emma Alvarez-Tabio. Op. Cit, p. 194.
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intelectuais para seus projetos culturais. José Lezama Lima afirmou que “Lo que fue para
nosotros integracion y espiral ascensional en el siglo XIX, se trueca en desintegracién en el
siglo XX”.*7

Apesar de compartilharem destas opinides, os intelectuais que formaram na década de
quarenta o grupo Origenes ao lado de Lezama, optaram por uma atitude inversa aos anteriores
de forma que suvas participagtes na politica haveriam de ser de maneira indireta, ou seja,
somente através da arte. Sobre esta postura, o proprio Lezama declarou que “un pais frustrado
en lo ideal politico puede alcanzar virtudes y expresiones por otros cotos de mayor
realeza” *** Também Cintio Vitier, integrante do grupo Origenes, demonstrou sua opiniio
dizendo: “La poesia nos cura de la historia y nos permite acercarnos a la sombra del umbral.
Y en ella podemos atravessar las categorias sagradas de nuestro ser (..)*.*"

Nota-se que a literatura cubana das décadas de trinta, quarenta e cingiienta teve a
preocupagio primordial de participar de um momento em que a identidade nacional estava
sendo forjada naguele pais. As reflex3es dos escritores deixariam diversas marcas de suas
sugestdes sobre o que seria sua cultura naquele momento € no que ela poderia tornar-se a
partir de entfo. Cada escritor procurava colaborar com uma idéia, com uma postura, com uma

obra que oferecesse esclarecimentos sobre a cubanidade,

™ LEZAMA LIMA, José. “Sefiales. La otra desintegracién” In: Imagen y posibilidad. La Habana,
Letras Cubanas, 1981, p. 195. Apud. ALBO, Emma Alvarez-Tabio. Op. Cit, p.195. Esta definigio
demonstra uma certa melancolia por parte dos intelectuais dando a impressio de que estavam
vivendo fora de seu (empo ¢ uma tendéncia destacada por Albo (p.198), prépria de um pais jovem
onde a genealogia ¢ valorizada. Esta autora salienta que a tendéncia a valorizar personagens e
autores de épocas anteriores nio ¢é propriedade apenas dos origenistas ¢ nem somente daquelas
décadas em que eles s¢ formaram. Ela destaca o escritor Eliseo Diego que era um intimista e
também valorizava o século XIX em sua obra mantendo didlogos entre o presente ¢ o passado
explicitando a tendéncia 4 genealogia ¢ a0 saudosismo da fundagéo da republica lembrada por seus
pais. Cita ainda Cintio Vitier como um seguidor dos origenistas que em 1998 declarou acreditar
ainda naquilo que Lezama Lima afirmou em 1937: que a histéria de Cuba € uma teleologia.

74 apud, VITIER, Cintio. De las cartas que me escribio Lezama. in Cologuio internacional sobre la
obra de Jose Lezama Lima, 1984, p.279.

% VITIER, Cintio. Lo cubano en la poesia. Santa Clara: Universidad de las Villas, 1958, p. 495.
Apud CRUZ-MALAVE, Arnaldo. EI Primitivo implorante- el 'sistema poético del mundo' de José
Lezama Lima. Atlanta: Ediciones Rodopi B.V., 1994. p. 33.
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Os origenistas optariam por um caminho que acabou resultando na declaragio de
Lezama Lima, em 1950, de que “lo cubano es una sintesis subita y no un allegamiento de

7 2?6

acarreos y materiales superpuestos”.”’® Este caminho, segundo Albo,””’

no qual buscaram um
recontar histérico que lhes possibilitasse encontrar a essé€ncia da identidade cultural cubana,
os diferenciou dos minoristas que assumiam uma multiplicidade de fontes da cultura. Obras
como Paradiso de Lezama Lima, Lo cubano en la poesia de Cintio Vitier, De donde son los
cantantes de Severo Sarduy, Trés tristes tigres de Guillermo Cabrera Infante sio exemplos do
resuitado da busca dos origenistas que viriam a publico nas décadas seguintes.

Lezama Lima fundaria o grupo Origenes ao redor da revista que na verdade constituia
uma continuidade das anteriores Espuela de Plata, Nadie Parecia ou, a mais incipiente em
sua vida, Verbum onde deu inicio as publicagdes de sua obra e das criticas e ensaios que
viriam a se tornar conhecidos em sua maturidade deixando evidente sua ativa participagio no

mundo literario cubano desde a visita de Juan Ramoén Jiménez 4 ilha em 1936-37 %" Poeta j4

#6 José Lezama Lima, crémica publicada en el ‘Didrio de la Marina’, La Habana, 16 de marzo de
1950, en La Habana, Madrid, Verbum, 1991, p. 218. Apud. ALBO, Emma Alvarez-Tabioc. Op. Cit,
. 195,

B ALBO, Emma Alvarez-Tabio. Op. Cit, p. 195.

2% Juan Ramén Jiménez, poeta espanhol (1881-1958). Principais obras: Afmas de Violeta. Tipografia Moderna.
Madrid. 1900. -Ninfeas. Tipografia Moderna. Madrid. 1900.Rimas (1900-1902). Libreria de Femando Fe.
Madrid. 1902. Arias Tristes. Libreria de Fernando Fe. Madrid. 1903. Jardines Lefanos. Libreria de Fernando Fe.
Madrid. 1904. Elegfas I Elegias Puras. Tipografia de la Revista de Archivos. Madrid. 1908, Elegias /I, Elegias
Intermedias. Tipografia de 1a Revista de Archivos. Madrid. 1909. Olvidanzas, I Las Hojas Verdes. Tipografia de
la Revista de Archivos. Madrid 1909.Las Hojas Verdes. Baladas de Primavera. Taurus. Madrid. 1982
Olvidanzas (1906-1907). Aguilar. Madrid. 1968. Elegias Ili. Elegias Lamentables, Tipografia de la Revista de
Archivos. Madrid. 1910. Elegias (1907-1905). Losada. Buencs Aires. 1964. Baladas de Primavera. Tipografia
de la Revista de Archivos. Madrid. 1910. La Seledad Sonora, Tipografia de la Revista de Archivos. Madrid.
1911. Pastorales. Prieto y Companhia Editores. Madrid. 1911, Poemas Migicos y dolientes. Tipografia de la
Revista de Archivos. Madnd. 1909, Melancolia. Tipografia de la Revista de Archivos. Madnid. 1912. Laberinto.
Ed. Renacimiento. Madrid. 1913, Platero y Yo. Edicién menor. Ed. La Lectura. Madrid. 1914. Esfie. Callgja.
Madrnid. 1916, Platero y Yo. 1° Ed. completa. Calleja. Madnd. 1917. Anfolojia Poética. Santillana. Madrid.
1.976.Los mejores versos de JRJ. Ed. Ntra. America. Buenos Aires. 1957. Pajinas escojidas. Ed. Gredos.
Madrid. 1.958. Afoguer Ed. de la Direccidén General de Archivos y Bibliotecas, Valencia. 1958. Primeros libros
de poesin. Ed Aguilar. Madnid. 1.959. Los premios Nobel de Literatura. Plaza & Janes. Barcelona. 1960.
Olvidos de Granada. Ed. La Torre. Puerto Rico. 1960. Cuadernos de JRI. Ed. Taurs, Madnd. 1.960. Otros
Olvidos de Granada. Grificas Solimiere. Granada. 1981,
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conceituado naquela época, Juan Ramdn travou uma bela amizade com o jovem Lezama que
prezaria pelo resto de suas vidas.””

A visita do poeta espanhol provocou bastante a imaginagio de Lezama e o fez refleur
sobre algumas questdes latentes na literatura do pais demonstrando que ja vinha preocupando-
se com elas, pois ja possuia algumas sugestdes bastante elaboradas sobre a literatura ¢ cultura
cubana. Em 1937 publicou um artigo no qual comenta a opinido de Juan Ramon sobre a falta
de material critico sobre a literatura cubana o que o obrigava a uma tentativa de compreensio

da mesma através da obra de cada autor. Sobre isso Lezama escreveu:

No es el menos importante de los inconveniente com que ha tropezado J. R. al visitar nuestra
poesia, la falta de una critica equivalente al esfuerzo poético. La carencia de es¢ matenal
critico previo obliga al visitante a un poderoso esfuerzo por captar aquello que en poesia es
raiz y ¢s lo puro.®

E mesmo & sugestio de que se fizesse uma antologia sobre os poetas cubanos daquele

momento Lezama defende que estes ndo passam de dez ou quinze que, como ele, investia no

‘método telirico poetizable’ e afirma que:
J.R. llega como testigo amoroso, como cumplido visitante y asi muchas cosas se le resuelven
en una gentil afirmacion. Es necesario anchar gratamente, repetimos, la importancia simbolica
que tiene el contacto de este poeta com nuestra lirica. El hecho de que él se¢ haya
comprometido a la fruicién de tal tarea poética, es para nosotros utilisimo refuerzo en nuestras
posibilidades de expresion,”!
Neste texto de Lezama é possivel perceber a sitwagio da poesia cubana daquele

periodo € o caminho que ele ja almejava para a mesma a partir de suas posi¢les que iriam,

osteriormente, culminar no seu ‘sisterna poético do mundo’, assunio a ser discutido mais
P

¥ Assim se expressou Lezama sobre a retagdo com o poeta espanhol: “(...)pues la cercania de un
gran poeta es del orden auminoso, nos acerca al milagro. Nuestra generacién que no pudo oir en la
e¢migracion el verbo, la encarnacioén del idioma en Marti, ni caminar por La Habana Vieja com Julian
del Casal, podia ver en Juan Ramén Jiménez una dignidad irreprochable en una palabra que
rezumaba una gran tradicién penetrando ¢n el porvenir”. LEZAMA LIMA, José. Momento cubano
de Juan Ramén Jiménez. In: Imagen y posibilidad. La Habana: Letras Cubanas, 1992, p. 69. Apud
GONZALES CRUZ, Ivan. Archivo de José Lezama Lima — Misceldnea. Madrid: Editorial Centro de
Estudos Ramén Areces, S.A., 1998, p. 418,

0 LEZAMA LIMA,]. “Gracias eficaz de Juan Ramén y su visita a nuestra poesia”, texto publicado
na revista cubana Verbum, afio 1, 0° 3, novembro de 1937, Apud. GONZALES CRUZ, Ivan. Archive
de José Lezama Lima — Misceldnea. Madrid: Editorial Centro de Estudos Ramén Areces, 8. A, 1998,
gs.] 82

Id. Ibid., p. 83.
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adiante neste texto. A importancia dada & visita do poeta espanhol denota o desejo que
Lezama ja sentia em levar a poesia cubana ao exterior, 0 que conseguiria através da revista
Qrigenes, e de fazer uma poesia universalista que fugisse do dmbito geografico da ilha. Juan
Ramon assim se manifestou naguela €época sobre a poesia cubana:

Me toca ser estos 1936-37, el testigo amoroso de la opulenta flor poética cubana que se esta
logrando por lado diverso en auténtico fruto. Es evidente, y yo que lo habia entrevisto de lejos,
lo he visto ahora de cerca, que Cuba empieza a tocar lo universal (es decir, lo intimo) en
poesia porque lo busca o lo siente, por los caminos ciertos y com plenitud, desde si misma,
porque fuera del topico espafiolista, que era lo que podia sentir, lejos, de la Espafia, busca en
su bella nacionalidad terrestre, marina y celeste su internacionalidad verdadera. [...] Cuba es
ahora y Cuba. Su poesia que tiene ya plenitud debe seguir teniendo acento propio, no debe
sonar ?t{’a? vez a Espafla mi a ningun otro pais de Hispanoamérica, aunque se¢ escriba en
espaiiol.

No entanto, Juan Ramén evidenciou uma convicgdo, com a qual Lezama Lima
compactuaria, de que ndo basta ser insular e fazer disso a razio da poesia. A poesia precisaria
ser tratada e cultivada para atingir uma qualidade e ndo apenas retratar o conformismo da
insularidade como pretexto de clausura. A poesia cubana nio poderia simplesmente retratar a

ilha, mas tornar-se uma poesia com a ‘esséncia’ cubana que poderia eleva-la a um status

. 283
universal, como afirma o poeta espanhol:

Una isla? ;Una hermosa isla? Si, muy hermosa. Esta vez estamos, por suerte 0 por desgracia
para nuestra vida, en lo mas hermoso. Pero bella o fea, la isla tiene que pensar, para ser
ilimitada, en su limite. Para que una isla, grande o pequeiia, lejana o cercana, sea nacion vy
patria pocticas ha de querer su corazon, creer en su profundo corazén y darle a ese sentido al
alimento necesario. Y para la poesia, €l alimento es de cultivo mas aun que de cultura, cultivo
del elemento propio, que sacan al acento pr()pio.m

2 Juan Ramén Jiménez, prologo a La poesia cubana en 1936, p. 12. Apud GONZALES CRUZ,

Ivan. Archive de José Lezama Lima — Misceldnea. Madrid; Editorial Centro de Estudos Ramoén

Areces, 5.A., 1998, p. 83 Consultar também: AZIZEY, La década del treinta v el contrapuntec

cubano-boricua. Anales del Caribe. Centro de Estudios del Caribe. Casa de las Americas, 6/1986,
.291-322, p.302,

Opinido enfatizada no pronunciamento feito por ocasidio de um evento promovido pela Institucién
Hispano cubana de Cultura ¢ a Sociedad Feminina Lyceum para a entrega dos prémios de um
concurso que evidenciava as fontes ¢ reservas culturais existentes ¢m Cuba em 14 de fevereiro de
1937. RAMON JIMENEZ Juan. Estado poético cubano. La poesia cubana en 1936. La Habana:
Institucién Hiapanocubana de Cultura, 1937, p. XII-XX, Apud AZIZE, Yamila. La década del treinta
y el contrapunteo cubano-boricua. Anaies de!l Caribe. Centro de Estudios del Caribe. Casa de las
Americas, 6/1986, p.291-322, p.302.

% RAMON JIMENEZ,). prologo 4 La poesia cubana en 1936, p. 20. Apud. GONZALES CRUZ,
Ivan. Archivo de José Lezama Lima — Misceldnea. Madrid: Editorial Centro de Estudos Ramén
Areces, S.A., 1998, p. 84.
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A visita de Juan Ramén Jiménez foi a oportunidade que Lezama Lima teve para
discutir suas idétas sobre a poesia e sobre a literatura em geral. Para ele, naqueles tempos
republicanos em Cuba, era dificil encontrar interlocutor. Sua experiéncia na edigéio da revista
Verbum resultou em um final precoce depois dos tré€s unicos niimeros por causa da acusagio
dos estudantes e dos professores de que os textos ndo se relacionavam aos temas do Direito e
eram de dificil compreensio.

O projeto editorial de Lezama, desde entdo, era a integragio de todas as artes naquela
revista que era um veiculo de divulgacio da Associagdo de Estudantes de Direito, 2 por
outro lado, ele ja possuia também um projeto intelectual que se evidenciaria no poema Muerte
de Narciso publicado em 1937 € no ensaio Cologuio con Juan Ramon Jiménez publicado em
1938, baseado no coléquio propriamente ocorrido no mesmo ano.

Juan Ramén também desfrutou da companhia de Lezama de forma agradavel, pois em
diversos momentos de sua obra se referiu a ele em forma de dedicatoria ou agradecimentos. A
simpatia nutrida pelo jovem ficou evidente quando escreveu a epigrafe ao ensaio escrito por
Lezama a respeito do dialogo ocomdo entre ambos, espécie de ata, no qual suas falas por
vezes se confundem. Juan Ramoén, gentilmente, assim se manifesta antes da publicagio do
mesmo mostrando que o ensaio representava a visdo de um dos interlocutores, porém,
apresenta o consentimento e concordincia do outro, com as ressalvas que se pode observar

nesta epigrafe:

En las opiniones que José Lezama Lima “me obliga a escribir com su pietdrica pluma”, hay
ideas y palabras que reconozeo mias y otras que no. Pero lo que no reconozeo mio tiene una
cahdad que me obliga también a no abandonarlo como ajeno, Ademas ¢l didlogo esta en
algunos momentos fundido, no es del uno ni del otro, sino del espacio y ¢l ticmpo medios. He
preferido recoger todo lo gque mi amigo me adjudica y kacerlo mio en lo posible, a protestarlo

5 Na revista Verbum de junho de 1937 Lezama dedica suas piginas 4 divulgagdio de um curso de
pintura e escultura que seria ministrado pelos professores Eduardo Abeta, Domingo Ravenet,
Lorenzo Romero Arciaga, Jorge Arche e Rita Longa, com a colaboragio de René Portocarrero,
Mariano Rodriguez e Alfredo Lozano. Em sua critica escreven Lezama: “Todos ellos se encuentran
enclavados en un momento de integracién que para el discipuio tiene que ser un pinchazo, un fervor
¥ 1n compromiso, una duda tambi€n”. A critica € direcionada a2 Eduardo Abela que compartilhava do
pensamento minorista de que a cultura seria um instrumento para aperfeigoar a sociedade. Apud.
ALBOQ, Emma Alvarez-Tabio. Op. Cit, p. 200,
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com un no firme, como es necesario hacer a veces com el supuesto escrito ajeno de otros y

faciles dialogadores. -J.R.J. 2%

Segundo Julio Ortega o debate ocorrido no coloquio foi “La raiz de una teleclogia que
vinculara la tradicién de la insula afortunada com la isla de Cuba, el descubrimiento de
América con la via paradisiaca de la peculiaridad americana” **” No entanto, pelo que se pode
observar no ensaio, a defesa da tese da “teleologia da insularidade” registrada naquele
momento por Lezama Lima, nio teve facilidade de ser compreendida por seu interlocutor.

Muitos anos mais tarde, Lezama interrogado a respeito daquele coloquio assim se
referiu; “No se puede olvidar que esa fue una época de gran pesimismo (.. ) y yo me crei
obligado a levantar el mito da insularidad em mi Cologuio con Juan Ramon Jiménez’ ™
Aquela foi uma tentativa de Lezama de encontrar uma expressdo para sua cultura que fizesse
frente ao pessimismo de época apontado por ele.?® Evidentemente, Lezama j4 conhecia a
obra Insularismo de Antonio S. Pedreira e a principio, tanto quanto ele, atribuia ao
insularismo um problema ou mal nacional. Porém, como veremos, Lezama transforma esse
mal em alternativa para superar uma crise de identidade,

Procurarei destacar neste texto algumas partes do didloge com o objetivo de salientar

que, em primeiro lugar, a insularidade é uma questio que pode melhor ser compreendida

#5 LEZAMA LIMA, J. Coléquio con Juan Ruan Jiménez in Obras completas. México: Aguillar,
1977, p.44. Seguirei indicando apenas as paginas desta obra entre parénteses a0 final das citagdes,
atentando parz o fato de que serd necessario grande quantidade de citagio deste documento uma vez
%ue este representa grande importincia para retratar a discusséio em evidéncia.

" LEZAMA LIMA, José. El Reino de la imagen. Seleccién, prdlogo y cronologia Jélio Ortega.
Caracas: Biblioteca Ayacucho v Heloisa Lezama Lima, 1986, p. 15.
%8 Cf. Centro de Investigaciomes Literarias, “Interrogando a Lezama Lima™ In: Pedro Simon,
compilador, Recenpilacion de textos sobre José Lezama Lima. La Habana: Casa de Las Americas,
1970, p. 15. Apud CRUZ-MALAVE, Amaldo. Op. Cit, p. 31.
#% Gobre esse pessimismo Lezama escreveria, em 1957, o ensaio “Mitos y cansancio cldsico”,
publicado no livro “La Expresién Americana”, no qual criticou o escritor norte-americano T.S.Eliot
porque este acreditava que a criagdo j4 havia se esgotado nos antigos e que aos modernos sé restava
a fungfio de glosadores da literatura. Para Eliot os antigos estdo sitnados na fonte ¢ os modernos no
espago perdido, no desterro. Assim se refere Lezama a T.S. Eliot: “Eliot ndo se preocupava com a
busca de novos mitos, pois ele ¢ um critico pessimista da era crepuscular. Pessimista porque acredita
que a criagdo a realizaram os antigos € que 20s contemporineos somente nos resta o jogo das
combinatérias”. LEZAMA LIMA, José. 4 Expressdo americana. Sio Paulo: Brasiliense, 1988, p. 55.
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profundamente pelo préprio individuo insular, peis constitui algo tio abstrato que propus
nesta pesquisa focaliza-la na “fronteira imaginaria” discutida no primeiro capitulo. Em
segundo lugar buscarei evidenciar através da propria fala do autor qual ¢ a importancia da tese
por ele proposta e de que forma ela deveria se configurar na pratica de um escritor.

Inicialmente, destaco a postura do jovem Lezama ao formular a pergunta ao escritor
espanhol ja denotando que esta possui o tom de quem ndo aceita uma explicagdo concreta que
poderia ser dada por um socitlogo ou estadista preocupado com as questdes nacionais do
ponto de vista pratico como aqueles intelectuais do Grupo Minorista. Lezama interroga a um
homem sensivel e tem a esperanga de ouvir uma resposta sensivel, na profundidade com que
ele v&€ o tema, ou seja, “uma sensibilidade insular”.

En ¢l breve tiempo que lleva usted entre nosotros, ;jno ha percibido ciertos elementos de

sensibilidad (cosa que nada tiene que ver con la etapa actual de nuestra lirica ni com lo mas

visible de nuestra sensibilidad), que nos hagan pensar na posibilidad del “insularismo™? Deseo

hacer constar que formulo la pregunta en una camara donde flota la poesia, que la pregunta va

dirigida a un poeta cuya respuesta siempre fabricaria claridad. La respuesta que pudiera dar un

socidlogo o un estadista no nos interesaria ahora (p.46).

Responde Juan Ramén Jiménez com uma outra questdo que demonstra, ac meu ver,
que a pergunta ou ndo ficou devidamente clara ou o espanhol ndo ‘sentiu’ exatamente o que o
cubano estava se referindo: “(...) ;Qué extension le da usted al concepto ‘insularismo’?
Porque si Cuba es una isla, Inglaterra es una isla, Australia es una isla vy ¢l planeta es una
isla.” (47)2°

Parece irdnico que o poeta espanhol assim se manifestasse, pois Lezama efetua a

pergunta com uma seriedade ¢ certeza da existéncia de tal sensibilidade insular que talvez niio

contasse com uma resposta que venha referir-se a ‘medidas’. Quando Juan Ramon fala em

3 Em wma carta escrita a Lezama quando se encontrava em Nova Yorque, Juan Ramoén se referiu a
esta pergunta de forma descontraida: “Le recuerdo mucho, guerido Lezama, y me acuerdo
muchissimo de su isla desde esta outra isla. Porque decidamos que N.Y. es una isla también, aunque
estrictamentie aprovechada y convertida en ‘centro total’(...)”. Apud. GONZALES CRUZ, Ivan.
Archivo de José Lezama Lima — Misceldnea. Madrid: Editorial Centro de¢ Estudos Ramén Areceres,
S.A., 1998, p. 799.
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‘extensio’ ¢ que parece € que estava considerando que Cuba seria uma ilha grande demais
para possuir a preocupa¢io com a insularidade. Apesar disso ele apresenta uma opinido acerca
da questdo:

Y los que viven en isla deben vivir hacia adentro. Ademas, si se habla de¢ una sensibilidad
insular, habria que definirla, o mejor, que advinarla por contraste. En este caso, jFrente a qué,
oponiendose a qué otra sensibilidad, se levanta este tema de [a sensibilidad diferente de las
islas? (p.47).

Nesse caso, encontrar um contraste para a sensibilidade insular seria tentar enquadrar
uma cultura aos moldes da outra e deixar de aprofundar nos detathes especificos dos insulares,

#! Na seqiiéncia do

conforme nos aponta Marshall Sahlins sobre as analises dicotGmicas.
dialogo Lezama expressa uma negativa em fazer tal comparagdo. Mas foi assim que Juan
Ramon prosseguiu a discussdo: “En poesia, para concretarme a la esencia de todo problema
de sensibilidad, no he advertido que el problema del ‘insularismo’ penetre el de sensibilidad
artistica hasta darle un tono distinto” (47).

Juan Ramon talvez visse o ‘insularismo’ como uma questio puramente geografica.
Mas Lezama ndo se satisfaz e procura explicar melhor sua quest@o sendo que nesta fala ja se
pode observar uma mudanga no teor de sua inquietagdo, ou seja, 0 (ue antes era uma
‘sensibilidad’ agora aparece como um ‘problema’, algo que fere o cubano: “Mi pregunta no
tiene el agrado de una salida de tono. Nos esta pellizcando, nos mortifica, nos impieza a doler
la carne” (47).

Apesar disso, Lezama expde sua opinido de que ¢ insularismo deve ser entendido mais
como uma sensibilidade inerente a cultura do que uma caracteristica geografica. Embora néo
descarte a importincia do carater geografico do insularismo, continua frisando que sua
preocupagdo é com a sensibilidade. Continua tentando compreender a posigdo do poeta

espanhol. Mas Juan Ramon continua se negando a aceitar com clareza a posigio do jovem e

comega a citar exemplos para afirmar seu ponto de vista:

M Cf. SAHLINS, Marshall. [thas de Historia. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1979,
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Supongamos que la isla provoca nuestra desesperacidn por aislamiento, como ocurre en los
irlandeses. Joyce, por ejemplo, dice: “me siento vacio, deshabitado’; y Stephen Dedalus repite
que su ideario ha de ser silencio, destierro y astucia. En este caso, el insularismo ¢s una clase,
una forma de sensibilidad individualisima que puede convenir a cualquier otro tipo de
sensibilidad™ (47).

Na expressio desse pensamento Juan Ramoén ja considera a sensibilidade insular,
referida por Lezama, como uma ‘classe’ de sensibilidade como outra qualquer, mas no
admite que possa ser estendida a um povo. A sensibilidade insular para ele é algo individual
que pode ser exemplificado com a personagem Stephen Dedalus de James Joyce que
representa a insularidade como claustrofdbica. Mesmo assim, retorna a Lezama com a
sugestdo da comparacio por confraste:

Por eso mnsisto, jFrente a qué otro tipe de sensibilidad lo contrasta usted, que rebase los
caracteres, las modalidades generales, que son desde luego intransferibles? Si el tema no
presenta una vida tipica, quedando como un castigo o agrado personale, frecuente en ¢l juego
de los temperamentos y de las actitudes, jcomo puede definirse? (48).

Antes de convencer-se a apresentar um contraste para sua idéia da sensibilidade
insular Lezama recorre a um etnélogo para esclarecer que acredita em uma cultura especifica

forjada a partir do contato com ¢ mar:

Frobenius™ ha distinguido las culturas de litoral y de tierra adentro. Las islas plantean
cuestiones referentes a las culturas de litoral. Interesa subrayar esto desde ¢l punto de vista
sensitivo, pues en una cultura de litoral interesard mas el sentimiento de lontananza™! que el
de paisaje propio (48).

Cintio Vitier pondera sobre esta proposi¢io de Lezama Lima, levande em conta que o

poeta possuia uma criatividade ‘fabulosa’ e que quando falava a Juan Ramén sobre esse

‘sentimento de lontananza’ ele estava situande “al poema en la reminiscencia de la imagem

%7 Refere-se 4 obra ‘Ulisses’ do irlandés James Joyce, citado anteriormente.

¥ Antropélogo alem3o que, em Und Afrika sprach, Bericht, iber den Verlauf der3. Reiseperiod dev
D1 °FE. in der Jahre 1910-1912, “Distingui entre las culturas africanas de ‘litoral’ y las de ‘tierra
adentro’, asociando a las primeras com la imitacién degenerada de lo europeo y a las segundas com
¢l centramiento en un paisage y cultura propios”. Apud CRUZ-MALAVE. Op. Cit. 1994, p.35.

24 A palavra ‘lontananza’ possui os seguintes sindnimos na lingua portuguesa: longes, fundos de
quadros; en fontananza, a0 longe, i distincia. De forma que se torna complicado escolher entre
cssas palavras uma que represente a0 certo o que Lezama denomina com tanta simplicidade.
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mitica de la isla, remontando nuestro tiempo al tiempo fabuloso de la fecundacién y la
paciencia”.”* Segundo ele, por causa disso, Lezama se identificava com a tese de Frobenius,
de que as culturas de litoral se reportam mais ao sentimento de ‘lontananza’, ou seja, de
distancias. Como define Cruz-Malavé, “el sentimiento de marginalizacion, la bisqueda de si
mismas fuera de st mismas, en la otredad” *°

Na continuidade do coléquio, Lezama identifica em Ortega y Gasset™’ a sugestdo de
Juan Ramén sobre o fato de viverem voltados para dentro citando a frase do pensador: “los
islefios solo entornan los ojos a la vista de los barcos cargados de enfermedades
infecciosas”(48). Esta colocagdo nos leva a pensar que os dois concordam em algo, mas o

poeta espanhol volta a negar a especificidade da sensibilidade insular quando diz:

Lo que provoco la calidad poética en Marti o en Casal, dos de los mas expresivos estilos
sensibles de Cuba, fue una reaccion contra las culturas incorporadas. No s¢ ve en la diferencia
que los caracteriza nada que nos haga pensar en un estimulo insular legitimo. Lo mejor de
ellos esta en el diverso universalismo gue tiene su obra (48).

Lezama ndo deu nenhuma resposta a esse comentario dizendo que voltaria a esse
assunto depois e retomou a pergunta anterior de Juan Ramon, aquela sobre o exemplo de um
contraste para a sensibilidade insular. Nesse ponto Lezama parece se lembrar de um contraste
citando o poema de Alfonso Reyes, no qual se refere a Cuba, mas termina citando as flautas

mexicanas: “Se oiran llegar pisadas de sandalias/ y el trueno de las flautas mexicanas”. Esto

¥ VITIER, Cintio. La poesia de Lezama Lima y el intento de una teleologia insular. In Foces, n°3,
Barcelona. s/d. passim. Para Vitier a poesia de Lezama ndo parecia possuair espago nem tempo: “Su
espacio y sus fuentes no ¢siaban en relacién esencial ninguna con la circundante atmdsfera podtica.
Tiempo no parecia ser histérico ni ahistérico, sino, literalmente, fabuloso”.

% CRUZ-MALAVE, Amaldo. Op. Cit, p.35.

7 José Ortega y Gasset (1883-1955). Filésofo espanhol, exerceu grande influéncia no pensamento
da Espanha e da América. Escreveu, entre outros, Meditaciones del Quijote (1914), El tema de
nuestro tiempo (1923) e La rebelion de las masas (1930). Quando de sua morte, Lezama assim
escreveu: “Es ahora el momento de manifestar que fuera Ortega y Gasset, el que dijera las cosas mas
valientes, inteligentes y voluntariosas, acerca de la historia, paisaje o politica, que han dicho en
Espafia en los ultimos cien afios”. LEZAMA LIMA, José. La muerte de José Ortega y Gasset. In:
Origenes. La Habana, afio 13, mimero 40, 1956, p.76-78. Apud, GONZALES CRUZ, Ivin. Archive
de José Lezama Lima — Misceldnea. Madrid: Editorial Centro de Estudos Ramén Areceres, S. A,
1998, p. 364.
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nos aclara el asunto. Quizas existen contrastadas la sensibilidad insular cubanas y la
sensibilidad mexicana continental (49},

Porém, Juan Ramén pondera que a particularidade da sensibilidade mexicana nio
poderia ser aceita como exemplo de americanidade, pois é tdo distinta da sensibilidade
peruana quanto a cubana da inglesa “aunque las dos pertenezcam al tipo de sensibilidad
insular o de cultura de titoral”(49).

Lezama prossegue defendendo a sensibilidade insular ¢ destaca sua opinido de que
Cuba n3o estaria defendendo, ac lado dos povos americanos, a tese do hispano-americanismo
da mesma forma que a Inglaterra ndo estaria sendo incluida na tese da unidade moral da
Europa. “(_..) no nos sentimos muy obligados com la problematica de una sensibilidad
continental. La estabilidad y la reserva de una sensibilidad contrasian con la biasqueda
superficial ofrecida por nuestra sensibilidad insular (50).

A cultura cubana seria muito diferenciada da Amérnca continental, por exemplo:

El mexicano ¢s fino vy discreto, ama la palabra larga y com sordina; nosotros, excesivos y
falsamente expresivos (...) La reserva com que la poesia mexicana, tan aristocritica, acogio al
indio, como motivo épico o linico, contra el gran ejemplo de su pintura, contrasta com la
brusquedad com que la poesia cubana plante6 de una manera quiza desmedida, la
incorporacion de la sensibilidad negra (p.50).

Esta citagio demonstra que Lezama retoma a idéia do inicio da conversa de que a
insularidade é uma especificidade do ser cubano. Ou seja, que o contraste das caracteristicas
como ‘excessivos’ ¢ ‘falsamente expressivos’ em comparagio com ‘fino’ e ‘discreto’ do
mexicano denota que sdo caracteristicas proprias de cada povo americano. Por outro lado,
Lezama aponta outro contraste entre a cultura cubana e a mexicana: a questdo da incorporagio
dos elementos indigenas e negros na literatura. Ou seja, a literatura mexicana acolheu o indio

come motivo épico ou lirico enquanto a cubana incorporou a sensibilidade negra de forma

desmedida construindo uma mascara sobre a cultura que ele chama de ‘capas’:
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La reserva com que la poesia mexicana, tan aristocratica, acogioé al indio como motivo épico o
lirico, contra el gran gjemplo de su pintura, contrasta com la brusquedad com que la poesia
cubana planted de una manera quizd desmedida, la incorporacién de la sensibilidad negra (50).

Esta cita¢cio de Lezama refere-se ao fato de que a poesia de aspecto folclorista e do

'2%% em Cuba, através de seu representante maximo Nicolds Guillén, havia

tema ‘negrismo
gerado uma interpretagdo para a cultura cubana no sentido de que esta seria propriamente uma
cultura ‘mulata’. Lezama via no negrismo um fator negativo do insularismo. Essa questdo se
faz presente no coloquio, mas, segundo Cruz-Malavé, € uma discussdo que, embora permita
algumas consideragGes como as que aqui estdo sendo expressas ndao pode ser melhor bem
compreendida. Segundo ele, a ‘sensibilidade negra’ aludida no coléquio parece ser abordada
sob o respaldo de valores extra-textuais, que ndo aparecem claramente no texto, mas sdo
comentados de passagem.”” Também neste trecho a seguir se pode observar a critica 4 arte

cubana daquele momento:

Es indudable que los cubanos insistimos en tos toques y percustones, y sin embargo no hemos
llegado a una resultante de compases tonales; hemos obligado casi a la poesia a que sea
cantada com acompafamiento de voz o de instrumento. (...) Entre nosotros, la poesia, cuyo
principal hallazgo hé sido 1a incorporacion de la sensibilidad negra y, mis frecuentemente, la
incorporacion del vocablo onomatopéyico. (...) Nuestra pintura, tocada de afrancesamiento, se
hi sitvado ¢n un doctrinal meramente occitinico, vy en consecuencia se resiente de una
sequedad desaraigada. Mas, un elemento percutible, en su mas elemental forma musical no
produce mas que una poesia aneddctica (50).

Por outro lado, na continuidade ele expressa o que ¢, verdadeiramente, a insularidade

em seu pensar:

Olvidando otros incidentes, la resaca, v desvinculandola ahora de su mas estricta alusion, es
quizas ¢l primer clemento de sensibilidad insular que ofrecemos los cubanos dentro del
simbolo de nuestro sentimiento de lontananza. La resaca no es otra cosa que el aporte que las
islas pueden dar a las corrientes marinas, mientras que los trabajos de incorporacion se lastran

* Interessante o comentdrio de Cabrera Infante relacionado a visita a Cuba, em 1930, do poeta espanhol
Frederico Gatcia Lorca com a poesia cubana: “Como poeta, Lorca foi uma influéncia decisiva para a poesia
cubana, que depois do abandono modernista iniciava uma etapa de certo populismo, chamade no Canibe de
‘negrismo’. Era uma visdo das possibilidades poéticas do negro e de seus dialetos um pouco alheia, alienada.
Exética seria a palavra, s6 que exdtico em Cuba é um marinheiro escandinavo, nio um estivador do cais. Os
melhores poetas dessa geracdo, que deviam ter a idade de Lorca, cultivavam o ‘negrismo’ como uma moda
amavel e amena , outros eram como Al Jolsons da poesia: brancos de cam negra”. CABRERA INFANTE,
Guillermo. Op. Cit, p. 117,

 Cf. CRUZ-MALAVE, Arnaldo. Op. Cit. p. 39.
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en un bizantinismo cuyo limite estd en producir en el litoral un falso espejismo de escamas
podridas, en crucigramas viciosos (50).

Nesse ponto, ao contrario do aspecto ruim da insularidade acima comentado, ele
observa que a ressaca, elemento natural tipico das ilhas é algo que pode ser interpretado como
projecdo do ser nacional vindo de dentro da ilha como representa¢do primeira da insularidade
¢ como simbolo do sentimento de ‘lontananza’ **® Mas esta interpretagio ¢ vista por Juan
Ramén Jiménez da seguinte forma:

Cuestion de ondas. Por eso insisto ¢ insistiré siempre en la internacidn, la vida hacia el centro,

unica manera de legitimarse. Ustedes han estado mas atentos a los barcos que les llegaban que

al trabajo de su resaca. Su pregunta es mas bien un problema de fauna marina. Y sigo
mmsistiendo en que me gustaria conocer alguna referencia concreta a los secretos mas
significantes de una sensibilidad puramente insular(50).

A partir de entdo, Juan Ramoén passa a refletir a respeito da insularidade proposta por
Lezama passando a considerd-la como um mito, motivo pelo qual sua insisténcia em um
exemplo evidente ndo era aceito, pois ndo se tratava de fatos evidentes de uma sensibilidade
jé definida. Mesmo assim ainda insiste em pedir algo como exemplo: “En Marti o en Casal, ;
no podria usted sefialarme algunos momentos, por rapidos que fuesen, de esta
significacion?”(50). Mas Lezama, em vez de se referir a Marti ou Casal, explica por que ndo
apresentava um exemplo concreto:

Me gustaria que el problema de la sensibilidad insuiar se mantuviese solo com la minima

fuerza secreta para decidir un mito. Presentado en una forma concreta, este problema

alcanzaria una hmitacién y un rencor exclusivistas. Yo desearia nada mas que la introduccion
al estudio de las islas sirviese para integrar ¢l mito que nos falta. Por eso he planteado el

problema en su esencia poética, en el reino de la eterna sorpresa, donde, sin ir directamente a

tropezarnos com ¢l mito, es posible que éste se nos aparesca como sobrante inesperado, en

prucba de sensibilidad castigada o de humildad dialogal (50).

Nesse ponto, pode-se pensar que o poeta espanhol compactua das idéias de Lezama
Lima, como se vé neste paragrafo.

El mito de la sensibilidad insular, de que usted habla, pudiera ser también suscitador de un

orgullo disociativo, que quiza los apartes a ustedes prematuramente de una solucion
universalista, Sabemos que para los griegos la isla era aquella isla de Ia cancién, peligrosa para

* Cf. CRUZ-MALAVE, Amaldo. Op.Cit, p. 37. Segundo Cruz-Malavé, “tanto la ‘sensibilidad
negra’ como la ‘resaca’ son expresiones del ‘insularismo’ o del desarraigo insular”, mas somente a
segunda opgio prossegue fazendo parte da discussfo e € através desta que Lezama prossegne para
chegar em sua tese da ‘teleologia da insularidade’.
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el astuto Ulises. Ese mito es ademas un incitante muy vago. Y como hierro para una conducta
social no tiene perfil apresador (52).

Por isso Juan Ramén questiona Lezama a respeito das discusses recorrentes naqueles
momentos em Cuba a respeito da fusdo de ragas e, consequentemente, da expressio poética
mestiga. O questionamento a Lezama ¢ direcionado ao fato de que sua defesa de uma distinta
sensibilidade insular poderia ser o reverso desta expressio mestiga, pois “La tesis de la
sensibilidad insular va contra la sensibilidad continental y de la expresion mestiza contra la
expresion de valores y angustias universales” (56).

Mas Lezama salienta que ndo estaria interessado nas questdes de raga no ambito
biologico e esclarece que o que a expressdo mestiga buscava era algo como uma justificativa,
uma legitima¢3o o que nio se aproxima de um mito e a ‘sensibilidad insular’ que ele defende
possui ‘tanto de juego como de mito’ (56). E define: “Se ve que una cosa es el mestizaje y
otra abogar una expresion mestiza. Una expresion mestiza es un eclecticismo artistico que no
podra existir jamas” (57).

Lezama, apés abordar diversos temas sobre o sentido da poesia, retoma o didlogo
sobre a insularidade. Afirma que a proposta de uma sensibilidade insular ndo os afasta de
solugBes universalistas, pois na Franga, por exemplo, cujos valores de sensibilidade e de arte
sdo admiraveis universalmente, na Idade Média era dada a denominagéio de “Ille de France”
para a provincia de Paris. Para ¢le,

“La sensibilidad principia humildemente planteando meros problemas existenciais ¢ luego
intenta llegar a las soluciones universales, regalandonos las razones de su legitimidad, com el
anhelo de ofrecer un momento de su aislamiento, la delicia de su particularismo, unica manera
de afirmarse en una concepcidn universalista previa que rehusase las matizaciones histéricas,
deyandonos el esqueleto de una categoria, la banalidad de un arquetipo desencarado (58).

Dando prosseguimento a discussdo, Juan Ramoén faz longas explanagBes sobre
literatura e volta-se a Lezama com a seguinte questio:
Lo que quisicra saber ahora, volviendo al punto inicial, es qué oportunidad temporal tiene la

exigencia com que irrumpe la isla; de otra manera, en qué relacidon se encuentra ustedes, al
ofrecer su bisqueda, com otros mitos o com determinadas etapas de otros mitos (p.60).
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José Lezama Lima, entdo, se reporta a questio da identidade cultural dos paises
hispano-americanos afirmando que, naquele momento, apenas a Argentina, o México ¢ Cuba
seriam paises com possibilidades de organizar uma expressio. Nessa intervengio ele frisa a
sua tese sobre a insularidade ¢ esclarece a questic da mesticagem na arte e literatura cubanas
quando afirma que:

Nosotros, obligados forzosamente por fronteras de agua a una teleologia, a situarnos en la
pista de nuestro unico telos. (...)Nosotros, insulares, hemos vivido sin religiosidad, bajo
especic de pasajeros accidentes, y no es nuestra arrogancia lo que menos nos puede conducir
al ndiculo. Hemos carecido de orgullo de expresidén, nos hemos recurvado al vicio, que es
elegancia en la geometria desligada de la flor, y la obra de arte no se da entre nosotros como
una exigencia subterrigena, sino como una frustracion de la vitalidad.

A essa declaragiio existe uma resposta de Juan Ramon Jiménez: “Tal vez puedan
ustedes alcanzar asi una alegria que no les adormezca la inquietud, y una elegancia, como
usted dice, que no sea el refugio rencorgso de lo que no se ha tocado o despertado (61).

O orgulho de expressio de que fala Lezama, ao meu ver, pode ser uma producio
artistica 4 altyra da produgdo universal em vez de uma arte folclorica e mestiga voltada para
problemas internos de fusdo de ragas, assunto que, segundo ele, mais interessava aos bidlogos
e sociélogos. A postura dos defensores da expressdo mestica representa o lado pessimista da
insularidade, o que foi possivel observar através da insisténcia de Lezama no inicio da
discussd@o com Juan Ramén Jiménez.

! considerou que Lezama mudou de opiniio sobre a insularidade

Cruz-Malavé™
durante a conversagio referida passando da consideracio desta como um mal nacional,
quando se referia a mestigagem, a uma posigio de ter na insularidade uma saida para sua
cultura demonstrada nos pronunciamentos finais do texto.

A meu ver, a situagiio ¢ outra: primeiramente Lezama discute a questdo da busca de

uma expressao mestiga por parte dos artistas € escritores cubanos na gual o elemento negro e

os temas folcldricos se destacam acima de tudo dando a arte cubana uma cor ¢ essacor é a

0! CRUZ-MALAVE, Armaldo. Op. Cit, p. 39.
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negra, fator que termina eliminando outras facetas do povo da abordagem literaria. Nesse
sentido Lezama v€ a insularidade como um mal, aguele que segrega e restringe 0s povos aos
limites da ilha. Essa postura de Lezama lembra em muito a do porio-riquenho Anténio S.
Pedreira € 0o mal nacional causado pelo insularismo em Porto Rico, razio de terem uma
literatura, segundo ele, piegas, enfadonha, onde se destacavam os romances ‘costumbristas’ ¢
o ‘jibarismo’. Nao existe alusio 4 obra de Pedreira nos textos de Lezama, mas podemos
inferir que tenha tido contato com €la, pois foi publicada em 1934.

Num segundo momento do coloquio, Lezama passa a falar de uma insularidade que
pode libertar a ilha quando esta passar a ser a representagio simbdlica da cultura cubana no
sentido de remeter a ilha aos temas universalistas. Quando o poeta espanhol o adverte dizendo
que assumir um mito insular pode restringir sua cultura aos seus limites afastando-a de um
reconhecimento universal Lezama salienta o caso da denominagio da Franga que recebera o
nome de ‘Ille de France’ na Idade Média e se tornou centro irradiador de cultura. Nesse caso,
se a denominagio ¢ um simbolo, Franga ndo sucumbiu 4 sua representaciio. Em continuidade
a seu raciocinio, Lezama destacou as caracteristicas continentais do México e da Argentina
com suas amplas terras para destacar que, ao lado destes dois paises, Cuba também estava
pronta para definir uma ‘expressio’. E essa expressio, para ele, seria através do mito. O mito
da insufaridade que para ele era uma “teleclogia’.

Melhor esclarecendo, se estavam fadados a viver isolados por aguas haveriam de
transformar essas fronteiras em algo imaginario através do qual fosse possivel transpor os
limites insulares e atingir uma expressdo universal. Essa expressio esta relacionada ao mundo
moderno, 40 momento em que estavam vivendo. Momento de repensar as artes, de reformular
as ciéncias, de compreender o individuo, de recuperar um sentido para a historia de seu pais

que, como ja foi observado aqui, sofria de um vazio politico.
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A ‘teleologia da insularidade’ foi o caminho que José Lezama Lima encontrou para
direcionar sua obra literaria no sentido de criar uma expressdo cubana que pudesse estar no
mesmo patamar da literatura moderna que vinha sendo produzida nos Estados Unidos da
América, no México, na Argentina, na Fran¢a, na Inglaterra e na Espanha, entre outros
lugares. Essa literatura universal esteve presente nas revistas que elaborou e que coordenou,
nos seus contatos pessoais registrados através de correspondéncias que manteve com
escritores de diversas partes do mundo, e, principalmente na sua obra como um todo. Fez-se
presente no estilo € nos temas de suas poesias, contos € TOMances, NOs ensaios escritos sobre a
cultura e a historia de Cuba ¢ da América Latina ¢ nos temas universais relacionados a
literatura e s artes em geral.

A ‘teleologia da insularidade’ foi uma tese exclusiva elaborada pela mente de um
jovem que ansiava pela expressdo moderna ¢ ndo se contentava com relatos simplistas de
cunho folclérico voltados para o interior da itha, como defendia Juan Ramon Jiménez e ja
havia sugerido o pensador Ortega y Gasset.> O sentimento de ‘lontananza’ buscado no
etndloge alemdo Leon Frobenius foi utilizado por Lezama para justificar que eles, insulares,
vivem com o0s olhos voltados para as distancias do além mar e ndo para o interior de sua ilha,
pois sdo uma cultura propria do litoral.

Essa postura de manter os olhos voltados para o movimento das ondas gerado pelos
barcos que, segundo Ortega y Gasset chegaram is suas praias trazendo enfermidades, ¢
responsavel pela capacidade do insular imaginar as distincias, supor um mundo continental
além das aguas que os cercam. Ndo apenas no plano objetivo, mas, no caso de Lezama,
principalmente na imaginagio poética responsavel pela capacidade de conectar a ilha a
mitologia das mais variadas culturas como a egipcia, grega, chinesa ¢ dos mais remotos

tempos historicos € mitologicos.

2 Referindo-se a essa frase de Ortega y Gasset: “Los islefios s6lo entornan los ojos a la vista de los
barcos cargados de enfermedades infecciosas™ Apud. GONZALES CRUZ, Ivin. Op. Cit, p.363.
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Identificando a ilha de Cuba com o mito da Ilha dos bem-aventurados, a ilha
paradisiaca que os espanhéis acreditaram encontrar no Novoe Mundo, Lezama procurou
colocar esta ilha em posi¢io tanto de meta quanto de ponto de partida, de forma que ao falar
da ilha estava falando do centro desta para fora’® Este é o sentido universalista da
insulartdade buscado por Lezama através de uma poesia que para ele haveria de ser
‘paradisiaca’. Esta posi¢io seria incorporada pelos membros do grupo Origenes na intengéo
de transformar o contexto histérico € social em que viviam em uma ‘imagem’, em uma
‘origem’, em um ‘¢entro de irradiagdes’ de onde pudessem converter a metafora em imagem.

A ‘teleologia da insularidade’ como representacio do mito gue faltava aos cubanos foi
representada na préatica por Lezama Lima através da criagdo de um complexo ‘sistema poético
do mundo’. Criado em meio a um cendrio literario dividido entre uma frustrada literatura
engajada ¢ a literatura vanguardista no qual nem uma nem outra deu conta de transformar a
sociedade, esse sistema poético pretende retomar as ongens, fundamentar uma expressio
americana no ‘ser’.

Na sintese de Cruz-Malavé,

Tanto ¢l proyecto americanista de Marti como el de Lezama (...) reacciona contra la fisura de
este campo; afiora esa antigua autoridad social de 1a literatura. Pero si bien Marti repolitiza la
literatura fundando su legitimidad en una nueva ontologia: ¢l “Ser’ americano, ¢l ‘hombre
natural’, que los discursos estatales de la modernizacion marginan, Lezama intenta autonzarla
mediante una practica interpretativa. Ambos, Marti y Lezama, impugnan la autonomizacién de
la literatura. Pero el momento que enmarca la respuesta lezamiana representa la degeneracion
de los lenguajes politicos y literarios del vanguardismo y el nacionalismo cultural de los anos
20 en mercancia.

Ou seja, Lezama surgiu com uma proposta intelectual ¢ literaria que, segundo seus

304

planos, romperia tanto com a linguagem politica da literatura engajada™ quanto com a

3 CRUZ-MALAVE, Amaldo. Op. Cit, p, 14

04 A literatura engajada continuou crescendo em Cuba e teve seu auge apds a Revolugdo de 1959
quando os e¢scritores foram incentivados — para ndo dizer obrigados — a produzir uma literatura
panfletiria que reforcasse os ideais socialistas. Inumeros escritores aceitaram essa postura porém
uma grande parte deles, por nio comprir as exigéncias tiveram que se exilar caso quisessem
continuar escrevendo. Lezama preferin ficar em Cuba e por isso ficou no ostracismo nos ultimos
anos de sua vida. Hoje, apenas para pontuar a questio, a literatura em Cuba continuva sendo
socialista e publicada pela imprensa nacional. No entanto, existe uma gama de escritores cubanos
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literatura vanguardista de experimentagéic que, tanto em Cuba quanto no restante do mundo e
inclusive no Brasil, ja ia se tornando mercadoria de consumo. Uma literatura que deixava,
pois, de cumprir com seu papel de irreveréncia ¢ rompimento das tradigdes como havia sido
€m seu 1nicio.

Nas décadas que se seguiram, a obra de Lezama amadureceu no sentido de tornar-se
uma produgdo de reconhecimento universal como um dos maiores escritores de lingua
espanhola. A escritora cubana Fina Garcia Marruz, revela sua preferéncia por Lezama entre
tantos outros poetas precisamente pelo que tem “de pai”, pelos “ olhos de ver a gléria™ “poeta
mayor es aquél que tiene ojos para ver la gloria (...) Hay una sustancia de dicha en el seno de
la Creacion, en los candidos adentro del color, y el poeta que la espeja parece que tuviera mas
padre de los otros” **

O feito de Lezama foi aghutinar em torno de si um grupo de escritores e artisias que o
tinham como mestre. A veneragio que culiivou entre ¢les converteu sua obra em textos
sagrados. “En ellas, los origenistas buscaban la a iniciacidn en los misterios ultimos”. E
Cintio Vitier considera que apenas duas vezes foi consubstanciado o cubano na poesia: em
Lezama ¢ Marti.**® Ha uma anedota conhecida, narrada por Lorenzo Garcia Vega, em que o
magistério de Lezama e Mafiach se enfrentam. Passeando pelas livrarias da rua Obispo

Mafiach e Lezama se encontram. Com certa malicia, o antigo professor titular da

Universidade de Havana o interpela: “Disseram-me que agora vocé esta sendo chamado de

socialista e publicada pela imprensa nacional. No entanto, existe uma gama de escritores cubanos
vivendo no exterior ¢ publicando 6timas obras que, cnire as saudades da ilha e a dor do exilio
oferecem ao leitor um pouce da cultura ¢ da histdria de Cuba. Assim viveu Guillermo Cabrera
Infante, Severo Sarduy, Reinaldo Arenas, Virgilio Pifiera, entre outros. Também existem escritores
que nasceram deniro da Revolugdo, on seja, apoés seu triunfo ¢ tém conseguido publicar no exterior
por s¢ tratar de literatura de denifncia do regime castrista. Mo significa que seja literatura de
qualidade, penso que sio alvo de interesses cditoriais ¢ atendem aos leitores curiosos sobre a
degencragio do regime socialista da itha.

395 «por Dador de José Lezama Lima” en Simon, compilador, Recopilacién de textos. Apud CRUZ-MALAVE,
Amaldo. El primitivo implorante. El “sistema poético del mundo” de José Lezama Lima Amsterdam/Atlanta,
GA, 1994, p.3.

¢ CRUZ-MALAVE, Amaldo. Op Cit., p.3.
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Mestre”. Imutavel e irdbnico, Lezama respondeu-lhe: “Prefiro que me chamem de Mestre, de

brincadeira, do que de Professor, a sério”. 307

2. O sistema poético de José Lezama Lima: A metifora da imagem.

Lezama rompio los moldes, solté los digues

Y metio a la gente por los ojos y por las orejas
ung poesia que heria la vista como

un espefo puesto contra el sol ()

Se compara la disonancia de la poesia
lezameana con el sonido de una gaita que

irrumpiera en medio de un concierto de Mozart
— Virgilio Pifiera —

“Uma trindade insular” é como Ivan Gonzales Cruz**® denomina os representantes da
alma caribenha, para ele representada por Cristovio Colombo, José Marti ¢ José Lezama
Lima. Ao destacar as sensagdes experimentadas por Colombo e descritas em seu Diavio de
Navegacion, Gonzalez Cruz considera que o descobridor entrou na historia insular como um
Proteu®”. Esse diario, onde se afirma “aquelta isla la més hermosa que ojos hayan visto™'?,
contém o registro dos delirios em relagio a uma Cuba, no inicio denominada de “Colba”. O
Diario de Navegacion transformou-se no ‘testamento poético’ de Cuba e seus escritores
continuaram tecendo as recordagdes fascinadas do Almirante, responsiveis por sua primeira
consciéncia insular.

José Marti, um dos teceldes da imagem cubana nascida em Colombo, seria para

Gonzales Cruz, o “Prometen®'! encarnado de futuridad”, cujo Didrio de Cabo Haitiano a Dos

7 Apud CRUZ-MALAVE, Arnaldo. Op.Cit, p.5-6.

% GONZALEZ CRUZ, Ivan. Op.Cit., p. 18.

°® Proteu: deus marinho da mitologia grega, fitho de Oceano ¢ de Tétis ou, segundo outra tradigio
de Netuno e de Fénice. Sua patria era Paline, cidade da Macedénia. Dois de seus filhos eram
gigantes monstruosos de crueldade. Nio tendo podido chamd-los ao sentimento da humanidade
retirou-se para o Egito com o socorro de Netuno, que lhe abriu passagem sobre o mar. Proteu
guardava os rebanhos de Netuno, isto ¢, grandes peixes e focas. Como recompensa pelo trabalho
Netuno deu-ihe o conhecimento do passado, do presente e do futuro. COMMELIN, P. Mitologia
Grega e Romana. Tradugio Thomas Lopes. Rio de Janeiro: Ediouro, s/d., p.47.

19 Apud GONZALES CRUZ, Ivan. Op.Cit, p. 19.

3! Prometen: Filho de Japiter ¢ Ocednide Climene, seu nome que significa “prevideate” nos leva a
aproximacio imediata do mundo dos deuses. Prometeu criou a ¢spécic humana e ensinou-lhe a
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Rios constitui 0 Renascimento de Cuba, “la pascua de la razon poética”. José Lezama Lima é
o que completa a trindade insular ¢ como Orfeu®'? interroga sobre o crepusculo do homem
com seu verso, afirmando que é possivel viver para a poesta. “El, en la aurora del milenio, no
dimensiona otra certeza. La ‘poiesis’ hara su finalidad, la histéria.”*"?

A finalidade historica através da poesia, busca empreendida por Lezama durante toda a
sua vida, teve seu inicio no poema Muerte de Narciso no qual ji se pode notar que a “poesia
como via paradisiaca” proposta por ele para preencher o vazio historico da teleologia a que os
cubanos estavam fadados, haveria de ter o propdsito da busca do tempo mitico. Os recursos
utilizados por Lezama, para compor esta poesia paradisiaca foram motivos de surpresa para o
mundo cultural em que ele vivia, pois rompia com a tradigdo poética de entdo. Como afirma
Cintio Vitier, “Su espacic y sus fuentes no estaban en la relacion esencial ninguno com la
circundante atmosfera poética. Su tiempo no parecia ser histdrico ni ahistorico, sino,

»s 314

literalmente fabuloso™.

Segundo Irlemar Chiampi,

Essa auséncia de continuidade com a tradigio poética imediata tem nesse descenso ou retomo
a0 tempo mitico um fator inicial de estranhamento para o leitor. Mas ¢é, sobretudo, o
peculiarissimo processo de metaforizagdo do pocta, de reelaborado barroquismo, que faz da
leitura um conflito permanente ¢com os codigos literanos conhecidos. E € (...) essa linguagem
que modeliza o “outro’ tempo, o tempo das origens nos seus poemas.””

interpretar os signos do futuro, a descobrir os tesouros do subsolo e a iluminar a vida com as artes.
Mas ainda lhes faltava o fogo e Prometeu roubando-o do palicio dos denses, no Olimipo, o levou aos
humanos ro 6co de uma cana. O castigo dos deuses foi aprisiona-lo no Caicaso ¢ todos os dias uma
Aguia de Zeus baixava ¢ devorava-lhe o figado sendo que a parte consumida se regenerava durante a
noite para que o tormento durasse. Hércules, passando pelo lugar, matou a ave com uma flechada ¢
libertou Prometeu de sua prisio. NACK, Emil. Grecia el pais v el pueblo de los antiguos helenos.
Tradugdo Francisco Payarals. Madrid: Editorial Labor, s/d., p.96.

32 Orfeu: Criador da ‘teologia pagi’, vinculado ao mundo da mbsica e da poesia, educador da
humanidade conduziu os tragos da selvageria para a civiliza¢io. Completou sua formagio religiosa e
filoséfica viajando pelo mundo ¢, quando retornou ao Egito, divulgou na Hélade a idéia da expiagio
das faltas e dos crimes prometendo a imortalidade. BRAND AO, Junito. Mitologia Grega. Petrépolis:
Vozes, 1997, V.IL, p. 71.

33 GONZALES CRUZ, Ivan. Op. Cit, p. 24.

4 VITIER, Cintio. La poesia de Lezama Lima y el intento de una teleologia insular. In: Voces.
Coordinacion Rafael Humberto Moreno-Duran. Barcelona: Montesinos Editor $. A, s/d., p. 46-64.

315 CHIAMPI, Irlemar. O Moderno e o contramoderno — a metdfora neobarroca de José Lezama
Lima. Disponivel em < htip:/fusp.br/revistansp/n 1 /firletexto. html > Acesso em 15 mai 2000, p.2.
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Quanto ao “mundo literalmente fabuloso” mencionado por Cintio Vitier ele é expresso
na poética de Lezama, como indica Chiampi, através de um “repertério de motivos” que
incluem fabulas gregas, mitologias orientais, temas da tradigio catdlica ¢ da sexualidade e a
presen¢a de uma infinidade de animais que vdo “do infimo caracol aos céleres gamos,
antilopes ¢ serpentes de ‘pasos breves’, de pasos evaporados™.*'® Esse referencial, utilizado
para conectar o mundo real a um tempo mitico, perpassa toda a obra poética de Lezama néo
apresentando nenhurna alterag@o até seus ultimos versos. Ao contrario, o que Chiampi verifica
em seus estudos € uma “dificuldade de sentido” que surge em Muerte de Narciso e transcorre
até seus filtimos versos, passa da obra poética para a ficcional e ensaistica.’"’

Por outro lado, Lezama Lima desenvolven uma marcante linguagem metaférica
através de uma re-elaboragdo do barroco capaz de realizar seu projeto de remeter-se ao tempo
das origens. Seus versos sdo constituidos de cadeias metaforicas que Chiampi denomina
“metafora impossivel”. Fugindo do campo da teona literaria, seara alheia para mim, néo
pretendo discutir a “metafora impossivel”. Simplificarei, apenas, algumas informagdes
apresentadas por Chiampi quando analisa versos do poema Muerte de Narciso.

Existem cadeias metaforicas nos versos de Lezama que fogem dos codigos da retérica
e da leitura. Por exemplo, no seu primeiro poema Muerfe de Narciso, “0 Narciso-poeta se
aproxima do espelho das aguas para contemplar ¢ seu rosto {2 sua imagem), como O poeta
contempla as suas imagens no espago do poema, € descrito numa sucessio de imagens cujo
emparelhamento rompe progressivamente com a previsibilidade semantica”*'®. Por exemplo:

Narciso, Narciso. Las astas del ciervo asesinado

son peces, son llamas, son flautas, son dedos mordisqueados.
Narciso, Narciso. Los cabellos guiando florentinos reptan perfiles,
Labios sus rutas, Hamas tristes las olas mordiendo sus caderas.

Pez del frio verde ¢l aire en ¢l espejo sin estrias, racimo de palomas
Ocultas en la garganta muerta: hija de la flecha y de los cisnes.

H9 14, Ibid, p.2.
714, Tbid, p.2.
% 14 1hid, p.3.
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Garza divaga, concha en la ola, nube en el desgaire,
Espuma colgada de los ojos, gota marmérea y dulce plinto no ofreciendo

Chiampi adverte que “toda metafora supde a identidade de dois significantes € a nio-
identidade de dois significados correspondentes” o que € resolvido pela “interse¢do de um
sema comum entre os dois significantes, para fundar a pretendida identidade e desencadear
um mecanismo de redugdo ulterior de identidade de significados”. Sendo assim, seria
necessaric haver um significado que atravessasse os termos “peces”, “llamas”, “flautas” e
“dedos mordisqueados™ para que estes se integrassem a logica de significagdo dos atributos
“astas” e “Narciso”, presentes na primeira estrofe.

Se no primeiro verso € possivel identificar o termo “cabe¢a” como o sema comum
para “astas” ¢ “cabellos”, instaurando uma regra de legibilidade, no segundo verso ela ¢
violentada pela série “peces/llamas/flautas/dedos mordisqueados” que tornam evidentes a
“metafora impossivel” propria de Lezama. Como diz Chiampi, “E como se o poeta
‘corrigisse’ a primeira metafora, condensada e transparente, por uma expans3o que obscurece
o sentido do discurso poético”. Chiampi conclui enfim, que esta pritica é a “metafora
impossivel”, denominagdio oferecida pelo Grupo de Liege,’”” a qual caracieriza o regime
imagético de Lezama Lima. Contudo, ela ndo acredita que venha dessa “‘metafora impossivel”
a dificuldade de sentido lezamiana, mas sim “(...) do grau hiperbolico que conleva esse
estranhamento da logica de significagdo. Nem sequer se trata, nesse caso, de ambigiidade,
ruptura do desenvolvimento linear do discurso poético ou desvio da norma lingiistica”.*?*

QOu seja, a poética de Lezama avanga para além da ruptura com a lingua e recai sobre
os codigos da poética “para instaurar uma outra episteme, fundada no descondicionamento

dos nexos causais entre o significante e suas referéncias ja culturalizadas”. Esse € o modo

utilizado por Lezama para ‘gerar imagens’, denominado por ele “incondicionado poético”, no

*? DUBOIS, J. et. al. (Grupo de Liége), Rhétorique générale, Paris, Larouse, 1970, p.106. Apud
CHIAMPI, Irlemar, Op.Cit, p. 3.
320 CHIAMPI, Irlemar. Op. Cit, p.4.
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qual 2 “ruina dos condicionantes causais da metaforiza¢@o acabara por fixar a imagem como

entidade absoluta” explicitadas em zonas legiveis.”'

E nesse sentido que Miguel Miranda®?

ressalta que

Lezama Lima despliega sus ideas de una poética, que dentro de la tradicién romantica
se denominaba ars poetica, relacion entre vida y obra; sus ensayos fueron una manera de dar
cuenta de las relaciones entre literatura y vida que preocupan mas al filésofo y al poeta que al
critico ¢ tedrico de la literatura.

Essa conclusdo segue a considera¢do desse autor de que a poética de Lezama ndo se
encaixa no estudo linguistico da literatura proposto pela poética estruturalista que define
como ‘poética’ toda a teoria interna da literatura. Tal defini¢do tem origem na tradigio que

teve inicio na Poética de Aristoteles e desigha um procedimento lingiiistico-retorico, mas

deixa de lado a “‘criagdo poética’ que, afinal, é “el para qué de fa poesia”.’??

A criagdo poética de Lezama, na maioria das vezes, tem o objetivo de restituir a
imagem ao mundo invisivel dentro do poema. Assim, ele consegue poetizar a itha sem utilizar
o referencial comum aos poetas de até entio. Ao contrario, Lezama consegue através da
metéafora impossivel, transformar em ‘imagem’ um mundo insular que nio se vé, mas se
sente. O exemplo mais apropriado para demonstrar essa capacidade poética € a observagio de
uma estrofe do poema Noche Insular: Jardines invisibles:

La misma pequeiicz de la luz

adivina los mas lejanos rostros.

La luz vendra mansa y trenzando

el aire com el agua apenas recordada.

Ann ¢l surtidor sin su ¢spada ligera.
Brevedad de esta luz, delicadeza suma.

En tus palacios de cipulas rodadas,

los jardines y su gravedad de humeda orquesta
respiran com ¢l pulmon de viajeros pintados.
Perdidos en las ciudades marinas

los corceles suspiran acariciadas definiciones
ciegos portadores de limones y almejas.

21 Cf. CHIAMPI, Irlemar. Op. Cit, p.4.

2 MIRANDA, Miguel. Poética y novela. In: Una historia de imdgenes — xiv estaciones para illegar
a ﬁparadiso. Compilador Alberto Paredes. México: Universidad Anténoma de México, 1995, p.128.

2 1d. Ibid, p. 127.
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No es en vuestros cordajes de morados violines
donde la noche golpea.

Inadvertidas nubes y el hombre invisibie,
jardines lentamente iniciando

el débil ruiseiior hilando los carbunclos

de Ia entreabierta siesta

y ¢l parado rio de la muerte™*

Observando o poema € possivel notar e concordar com a anilise de Chiampi que assim

se refere ¢ ele:

O poema nio se furta ao registro dos motivos familiares dessa topica: a presenga da luz, a
umidade, a suavidade da brisa, o verde onipresente, 0s animais pequenos as cores € 0s sons
delicados que compdem aquele Eden Terreal que Colombo identificou no trépico caribenho.
Mas, entretecidas as imagens familiares da tradigdio ltteraria, surgem aquelas metaforas
impossiveis que descondicionam a previsibilidade da leitura. A estrofe exibe vanas delas:
assinalo uma apenas: “‘el débil ruisefior hilando los carbunclos™.

Irlemar Chiampi explica que a relagdo metaférica entre “hilar” e “cantar” € notavel ¢
identifica a sucessio de notas do canto do rouxinol. No entanto, o complemento

“carbiinclo™®

rompe com © sentido do significado nfic se integrando nem ao canto do
rouxinol nem a “siesta” do verso seguinte. Mas a autora admite que, sendo a palavra
“carbinclo” utilizada para referir-se a “escuridio”, pode ser possivel um correspondente
semintico no altimo verso quando ele apresenta “el parado rio de la muerte”, relacionando
morte com escuridio. **

Contudo, Chiampi apresenta ainda mais um “argumento de ordem semi6tica” na obra

lezamiana que colaborou para que a mesma causasse o referido impacto quando veio a

piblico. A parte as consideragdes “do efeito estético” produzido pela metifora existe o

39 LEZAMA LIMA, José. Muerte de Narciso — aniologia poética. Selegdio e prélogo David Huerta, Madrid:
Alianza Editorial, 1988-B.

35 Segundo informagio do mesmo texto de Irlemar Chiampi, “carbunclo” significa “carvio pequeno:
pedra preciosa vermelha que brilha no escuro; pega herdldica que representa a mesma pedra,
arrematando-a com a flor-de-lis”. Acredita-se que Lezama tenha buscado essa palavra em um
referencial literirio que recai sobre a Soledad primera de Géngora e refere-se a um animal tenebroso
“de tradigio apécrifa e que traz na testa uma pedra cnja luminosidade orienta as czminhadas
noturnas dos aldedes da terra aonde arriba o jovem ndufrago”. Indica ainda a autora que
“carbunclo” aparecem como “carbonclas” no Poema de Mio Cid (versos 766 € 2422) “para designar
as pedras preciosas (que 0s mouros osientavam em seus elmos.” CHEAMPI, Irlemar. Op. Ciy, p. 5.

3% 1d. Tbid, p.5.



144

problema da legibilidade concernente ao “reconhecimento da identidade dos significados na
metadfora”. Tentarei simplificar a explicagdo de Chiampi a partir da concepgiio de Humberto
Eco: embora a marca macho seja componente semantica do ‘lexema’ rei, ninguém usaria essa
substitnigio mas sim coroa porque somente o rei usa coroa. Mas Lezama, como cré Chiampi,
“nédo sO usaria macho para rei, como também coroaq, para sugerir um significado que nada tem
a ver com o rei”.*%’

Dessa forma, a liberdade da utilizagdo dos codigos retoricos encontrados na obra de
Lezama oferece ao leitor também uma liberdade de interpretacio que dependera da
capacidade que este possui para notar as semefhancas e descobrir metaforas. Nesse sentido,
vale a orientagdo de Aristdteles: “bem saber descobrir as metaforas, significa bem se
aperceber das semelhangas™.’*® A novidade na interpretagdo esta no fato de que “quando a
metafora descondiciona as expectativas culturalizadas do leitor pela negagiio da analogia
visivel que tece emparelhamentos impossiveis ou desconhecidos € suscitada a maravilha da
‘nio-veracidade’” %

Ainda € necessario salientar o alerta da autora aqui mencionada sobre o fato de que
Lezama, embora tenha criado sua propria modernidade ao constituir dessa forma sua poética,
ou seja, buscando na tradigiio barroca mais radical que nega a metafora por analogia, ele ndo é
o fundador da ‘poética da dificuldade de sentido’ aqui delineada. Esta também esta presente
na poética de Rimbaud, Lautréamont, Mallarmé, Pound, Rilke e Paul Celin, onde
“encontramos igualmente essa forte opacidade e polissemia (e, amiude, ilegibilidade) que
converteu a poesia moderna num fendmeno da destruigio da aura ou estética do simbolico-

0
transp:arente”,33

% Id. Tbid, p.5.

% ARISTOTELES. Poética. Tradugio Eudoro de Sounza. Porto Alegre: Globo, 1966, p. 95. Apud.
CHIAMPI, Irlemar. Op.Cit, p. 6.

322 CHIAMPY, Irlemar. Op. Cit, p.7.

3 1d. Tbid, p.7.
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Também, segundo ¢la, o tempo mitico buscado por Lezama para converter em imagem
a americanidade que aqui venho salientando e de cuja pratica também participou Octavio Paz,
€ oriunda da “propria razdo de ser da ‘dificuldade ontologica’ da poesia moderna conforme
apontou George Steiner posto que esta se desenvolveu no quadro doloroso da morte da
metafisica e da amnésia do ser auténtico, em nossos tempos racionalistas”. *!

O que importa neste momento € resgatar a demonstragio dessa pratica lezamiana
utilizada com o objetivo de tratar poeticamente tema da ilha cumprindo com a proposta de
uma poesia como via paradisiaca. E nesse sentido, ainda Chiampi deixou claro que quando
Lezama constroi cadeias sonoras no verso como ef débil ruisefior hilando los carbiiclos/ de la
entreabierta siesta/ y el parado rio de la muerte, “a sua sonoridade sombria restitui aquele
rumor misterioso dos jardins invisiveis, que a memona poética da etiologia césmica
reconstréi ao longo de todo o poema™ **

Cintio Vitier, pode afirmar a presenga da imagem da ilha na poesia de Lezama com a

autoridade de sua nacionalidade, quando assim escreve:

Aquel rumor tan largamente oido en la naturaleza insular por nuestros poetas del siglo XIX,
aquel ramor agreste que ya en Casal se vuelve un rumor misterioso de trasmundo que 1o llama
y lo arrastra fuera de la asfixiante realidad, en Lezama se constituye absoluto rumor
inapresable de la poesia misma (...) Se convierte a s1 misma, la poesia en una sustancia tan
real, y tan devoradora, que la encontramos en todas las presencias.**

O primeiro livro de poemas publicados por Lezama Lima, em 1941, foi intitulado
Enemigo rumor. Vitier justifica o termo “inimigo” com a citagdo da carta que o préprio
Lezama escreveu-lhe irés anos depois do langamento do livro:

Se convierte a si misma, la poesia en una sustancia tan real, y tan devoradora, que la

encontramos ¢n todas las presencias no es flotar, no ¢s la poesia en fa luz impresionista, sino la

realizacion de un cuerpo que se constituye en enemigo v desde alli nos mira. Pero cada paso
dentro de esa enemistad, provoca estela © comunicacion incfable.™

' STEINER, G. On difficult and Other Essays. Nova York: Oxford University Press, 1978, p.41-5.
A!.)l.ld CHIAMPI, Irlemar, Op. Cit, p. 7.

P14 Tbid, p.6.

3 VITIER, Cintio. La poesia de Lezama Lima y el intento de una teleologia insular. In Cologuio
Internacional sobre la obra de José Lezama Lima. Barcelona, s/d, p.50.

B4 14, hid, p.50.
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Vitier procura explicar a declara¢io de Lezama indicando que a “substancia’ na qual se
converte a poesia estad presente em toda parte, mas ndo significa que seja uma presenca
desfrutavel. Quando a vemos ela penetra um mundo invisivel ¢ essa invisibilidade estabelece
uma distdncia magica, intransponivel come uma nova realidade o que se constitui um inimigo
a nos observar de onde se encontra, ou s¢ja, em um lugar que representa a distincia dolorosa
que ¢ poeta nunca podera atravessar. O autor continua esclarecendo que

Hay una enemistad original, de raiz sagrada, entre la criatura y la sustancia poética. No

olvidemos que el hombre es, por definicion, en todas las instituciones primigenias, el

expulsado (...) La poesia se sitha entonces, no en lo que nos sucede ni en la culpa subjetiva,
sino en el pecado original y en lo que el acaecer desplaza como realidad que desconocemos.*

Um exemplo dessa culpa no poema Invisible Rumor de Lezama:

No es lo que pasa y gue sin voz risuefia

No es lo que cae sin trampa v sin figura,

Sino lo que cae atras, a propia sombra.

El pecado sin culpa, etema pena

Que acompaiia y desluce la amargura

De lo que cae, pero que nadie nombra™®

Segundo Vitier, se o poeta pretende ser fiel ao desafio da substincia poética referida
por Lezama, ele tem que renunciar a forma regular, ac sentido logico, & harmonia e a unidade
responsaveis por “un frio contorno insuficiente, y respetar el Eros que lo arrastra”. Porque o
impulso poético ¢ insaciavel como o amor.

A sintese de Cintio Vitier fecha esse assunto:

La sustancia poética (...) no estd en las voces del mundo aparencial (*abejas de apariencia y

desvario’), pero tampoco ¢n sus configuraciones intelectuales (‘ilusa cisterna del

entendimiento’). Esta en ese ‘extrafio silbo’ que en medio o detras de las voces se detiene; en
ese discurso que no se estanca como linfa de la forma sino que se restituye incesante al

misterio, en ese ser que vislumbramos por ‘el rostro huido en frio rumor’. Pero que no se
evapora como rocio sobre las cosas, sino que desde alli, s aili, nos mira. ¥’

Passo agora a apresentar algumas observagdes feitas por Cintio Vitier sobre ¢ poema

Noche insular: Jardines invisibles que poderio complementar as abordagens aqui elaboradas

5 1d. Ibid, p. 50.
36 LEZAMA LIMA, 1. Enemigo rumor. Apud. VITIER, Cintio. Op. Cit, p.51.
»7 VITIER, Cintio. Op. Cit, p.51.
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no intuito de demonstrar a relagio do poema com os elementos insulares representados na

poética de Lezama. SAo passagens elegidas pelo critico antecedidas pela seguinte adverténcia:

(...) este comentario basado en pasajes no puede darnos la sugestion musical del poema, su
giro voluptuoso vy lento, su propagacion de remolinos ardientes y calmos, su respiracién de
marea. Lezama ve en la noche insular, detras de los aéreos jardines, palacios y orquestras, el
drama teologico de! destierro.

Vitier trata como “fabulosa” a presenga de José Lezama Lima em sua geragdo e
justifica com a confirmagdo de quem o ouviu falar em seus coloquios e encontros para discutir
poesia e assuntos de cultura. Confirma a ruptura causada pela poesia lezameana a tradigdo
literaria vigente, ressaltando como ponto polémico, ja destacado aqui, 0 mundo a que sua
poesia se remete, local onde ndo ha tempo nem histdria, mas um munde “literaimente
fabuloso”.

No poema Noche insular: jardines invisibles Cintio Vitier encontra a forma especifica
de Lezama interpretar a noite cubana:

i, Como responde Lezama al desafio de la noche de la isla? No desenbiendo, no alabando, no
meditando, no emocionandose (...} El poeta se apodera de la inspiracion nocturna cubana y a
partir de ese apoderamiento trabaja com absoluta libertad, obedeciendo sélo a las leyes
musicales de su creacién. Lo paradisiaco y egldgico™ se mezcla en esta noche com una
atmosfera de castigo, de destierro sagrado, de prision aciaga.

Vejamos no poema:

El mundo suave despereza

su casta acometida,

vy los hombres contados y furiosos,
como animales de unidad ruidosa,
dulcemente peinados, sobre nubes.

No podra hinchar a las campanas

la rica tela de su pesaduinbre,

¥ su duro teson, tienda

com los grotescos signos del destierro...

...l rocio que borra las pisadas
y agranda los signos manuales

32 44 Thid, p.53.

339 Relativo a Egloga: écloga, pastoral, composigio poética do género bucolico. Dicionario Porto Editora
Espanhol-portugnés. Lishoa: Editora Porto, 2000.

3014, Ibid, p. 52.
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del hastio, la ira y ¢l desdén.
su rumor nadando por el techo
de la mansion siniestra agujercada.

Cenizas, donceles de rencor apagado,
sus dolorosos silencios, sus errantes
espirales de ceniza y de cieno...

T, el seductor, airado can

de liviana llama entretejido,

perro de Hamas vy maldito,

entre rocas nevadas y frentes de desazon
verdinegra, suavemente paseando.

Las uvas y el caracol de escritura sombria
contemplan desfilar prisioneros

en sus paseos de limites siniestros,
pintados efebos en su lgjano ruido,
angeles mustios tras sus flautas,

brevemente sonando sus cadenas.>!

A chegada do dia anunciando no fim da noite insular, na estrofe abaixo, Cintio faz
essas observagdes: “Lentamente las potencias luminosas avanzan por el mar, insinuando su

gléria a través del humeante amanecer (...) se anuncia la alegria matinal, mitologica, de la isla

siempre descubierta como en una alegoria marina de Renascimiento™:**

La misma pequeftez de la luz

advina los mas lgjanos rostros.

[a luz vendra mansa y trenzando

el aire com ¢l agua apenas recordada.
Aun ¢l surtidor sin su espada ligera.
Brevedad de esta luz, delicadeza suma

La mar violeta afiora el nacimiento de los dioses,
Ya que nacer aqui es una fiesta innombrable,

Un redoble de cortejos y tritones reinando.

La mar inmévil y el aire sin sus aves,

Dulce horror el nacimiento de la ciudad

Apenas recordada

Ao final, chegada a manhd, a presenga dos deuses da luz; “Esa llegada de la luz

adquiere un sentido de teodicea, de reconciliacion en la gracia de lo visible. El aquelarre

onirico se bate en retirada”, e “donde el argumento supremo, el que va a fundirse com la

! Apud Id. Ibid, p.52.
2 1d. Ihid, p.53.



149

gracia del martino y la fundacion catolica, procede también del misterio insular, deshaciendo
el casualismo romano:**

Inicianse los cimbalos y abuyentan
Oscuros animales de frente lloviznada:
A la noche mintiendo inexpresiva
Groseros amimales sentados en la piedra,
Robustos candelabros y cuernos

De culpable metat v son huido.

Vitier sugere que a noite cubana na poesia de Lezama aqui referida, nic é mostrada
por eie na forma chamativa de convidar o leitor a vé-la como “veja”, “olhe”, “tenho visto
que”. Ao contrario, 0 poeta se expressa “al estilo do maestro que ha compuesto una ‘musica
nocturna’ para otros invisibles sefiores, que desde luego no somos nosotros; y es su infinita
cortesia la que nos permite asistir al festejo”. Ou seja, o poeta se apodera da inspiragiio
noturna ¢ trabalha com absoluta liberdade obedecendo apenas as aleis musicais. Dessa forma,
o paradisiaco ¢ eglogico (no sentido da composi¢iio poética do género pastoral) se mesclam
na noite “com una atmoésfera de castigo, de destierro sagrado, de prision aciaga”. **

Qutro aspecto abordado pc;r Vitier sobre a obra poética de Lezama diz respeito a sua
capacidade de explorar as possibilidades ocultas nos elementos visuais e novelescos da
paisagem através de uma estrutura musical barroca denominada ricercare, que significa
literalmente buscar, explorar, inquirir. Este recurso possibilitou que Lezama convertesse “en
un punto de partida al cual se vuelve después de haber hecho entrar sus elementos en el reino
de la metamorfosis, desarrolandolos en un vasto ricercare”.**

No poema E! arco invisible de Vifiales, publicado no livio La Fijeza, encontramos

alusdo a um dos elementos propostos neste trabalho, qual seja a paisagem da ilha. Sobre esse

poema Vitier salienta que quem o 1€ buscando uma reagio imediata, descritiva ou subjetiva da

3 1d. Thid. p. 53.
*1d. Ibid, p. 52.
* 1d. Ibid. p. 55.
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paisagem se frustra. A principio ele nos mostra uma cena na qual enquanto o poeta contempla
o vale, um garoto campesino lhe oferece por “diez céntimos” wma estalactite, uma pedra
cristalizada das grutas de Pinar del Rio. O poeta acaricia a pedra lentamente enquanto imagina
que o proprio garoto lhe disse que guarda o dinheiro em uma “botelha llena de cocuyos”.

Apds 1550, a historia do garoto comega a ferver na imaginagdo do poeta fazendo com
que ele elabore as histérias que o garoto poderia ter-lhe contado. Através delas é que vai
surgindo a sensagdo de produzidas pela paisagem, delineando-se figuras como pinheiro,
andes, ocultos guerreiros, batalha. Como se pode observar na segumnte estrofe do poema
acima mencionado.

Los pinos-venturosa regién que se prolonga del
tamafio del hombre, breves v casuales

encubren al guerrero bailarin conduciendo la luna
hacia ¢l cimbalo donde se deshace en caracoles y en
nieblas.

que cacn hacia los pinos que mueven sus acechos.

El enano pino y la esbeltez de la marcha, los cimbalos
y las hojas

mueven por ¢l llano 1a batalla hasta ¢l alba >

Na seqiiéncia, as imagens comegam a girar ao redor deste centro fazendo com que o
vale cheio de “guerreros escondidos detras de esas hojas” passem a interferir no romance
sonhado pelo poeta. Depois de desenrolada toda uma historia que o leitor sabe que é o sonho
do poeta, finalmente surge a fala do garoto trazendo o poema para a realidade que gerou a
imaginacio: “Y el garzén del mirador muestra su estalactita: la suya vale diez céntimos” "’

Conclui Vitier sobre este artificio criativo de Lezama, que “No se trata sin embargo de
levantar una fantasia caprichosa sobre 1a realidad, sino de, respetando la poderosa y oscura

sugestion inicial de las cosas, completar la otra mitad invisible del arco que ellas inician,

mediante una creacion de raiz reminiscente” *** Esse mesmo procedimento poderd ser

3¢ LEZAMA LIMA, José. El arco invisible de Vikales In: La Fijeza. La Habana: Ediciones
Origenes, 1949. Apnd. VITIER, Cintio. Op. Cit, p.55.

7 14. Tbid, p. 55.

32 1d. Ibid, p. 55.
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encontrado em diversos poemas de Lezama Lima, como por exemplo “Pensamientos en la
Habana”, “Rapsodia para el mule”, “Danza de la jerigonza”.

Dentro de uma liberdade imaginativa existe a presenga de um movimento circular que
pode ser notado, por exemplo, nesta estrofe de “Noche insular: Jardines invisibles”:

ciudades giratorias, liquidos jardines vertidinegros,

mar envolvente, violeta, luz apresada,

delicadeza suma, aire gracioso, ligero,
como los ammales de suefio imemplazable...

Esta circularidade imaginativa aparece em diversos locais na obra poética de Lezama
como em “Aventuras sigilosas” (£l guardidn inicia el combate circular), em “Pensamientos
en La Habana” (Mi alma no estd en un cenicero), em “Rapsddia para el mulo”(Paso es el
paso del mulo en el abismo). No entanto, 0 mesmo Cintio Vitier adverte que seria um erro
pensar que a poesia de Lezama € toda imaginativa, ao contrario, ela tem um ponto real para o
qual retorna, como vimos em “El arco invisible de Vifiales”. >*

Freqiientemente, encontramos nos textos que tratam da vida e da obra de Lezama
Lima a referéncia ao seu desejo de viver exclusivamente através da poesia. Sobre essa questio
Cintio Vitier destaca, com muita pertinéncia, que a vida de Lezama realmente aparece
imaginada através da hipérbole ¢ das associagfes incessantes, porém a cultura aparece vivida
na realidade, Ela surge em sua obra, como indica Vitier, em forma de “sensaciones
reminiscentes de lo cubano” através das quais se sente a realidade crua, desarmoniosa e
feridora que ja se evidenciava no tltimo diario de Marti **°
Como exemplo vale destacar os seguintes fragmentos do poema “Venturas Criollas”.

Neles, se observa a linguagem singela de um homem rude referindo-se a porcos, palmas,

filha, minhoca, meldo, ao passo que descreve atividades proprias da existéncia do mesmo,

2 1d. Thid, p. 56.
>?1d. Ibid, p. 58.
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Como o toque da raiz da alface e a relagdo préxima que mantém com o pogo, sua atividade
profissional.

Cada parcela se adentra a su pocillo,

Cada color tiene su boca de agua.

Vender las tierras bajas com pozos falseados

En un tapabocas, esconder puercos por las palmas.

Las tiertas restallan su espiral, com ladrillos
Vigjos se cubren las ijadas, y €l pocere

Seco elemental, enjutado, péndula a necesidad,
Y va dentro, mano a la raiz de la lechuga.

El pocero descuida las persianas del pozo.
Cuando hace alcohol, la tierra seca ¢l agua,
Y el agua enjuta se trueca en la lombriz.

El pocero se fue a ver a una hija que nadie la tenia,

Por la mafiana cambid la cinta carmelita del sombrero.
Cuando regresa, el recién puerco cava y liora en el melon. >’

Nestes versos apresenta-se um exemplo da maneira que Lezama — como também o fez
Marti, delineia tragos do ambiente cru e ardentes de sua cultura. Porém, ndo protagoniza esse
ambiente, “lo mira desde cierta distancia, lo sefiorea con familion realeza criolla de gustador
secretamente avido”. Todo esse mundo de sensagBes cubanas se revelaria no romance

Paradiso “cojos capitulos nos dan idea de la decisiva importancia que tendra para iluminar la

experiencia poética de Lezama y su vision de los sabores sentidos de la isla.**?

3 - A volta 20 mundo pela imaginaciio: uma forma peculiar de transpor fronteiras.

Goethe ¢ Proust, esses homens de imensa

diversidade, quase nunca vigiaram. A imago era o seu navio.
Fu também: quase nunca sai de Havana {...) Gide disse

que foda travessia é um rita de morte,

uma antecipagdo do fim. Eu nio vigfo: por isso ressuscito
—José Lezama Lima —

3 LEZAMA LIMA, José. Muerte de Narciso — antologia poética. Selegio e prologo David Huerta.
Madrid: Alianza Editorial, 1988-B, p. 97.
32 VITIER, Cintio. Op. Cit.
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No periodo em que Lezama escreveu suas mais belas poesias o mundo ja vivia na
iminéncia da Segunda Grande Guerra que traria resultados avassaladeores devido as
tecnologias desenvelvidas e ao alargamento da industnia bélica. Enquanto o mundo se armava
para disputar fronteiras, suplantar ideologias, romper tratados, Lezama fincava 4dncora em sua
ilha onde pelo menos as fronteiras geograficas estavam definidas ja que a cena politica era
indecisa e conturbada.

O primeiro verso do poema Muerte de Nariso, marcou o tempo ¢ 0 espage ao qual
Lezama remeteria sua poesia: “Danae teje el iempo dorado por el Nilo”, um tempo dourado e
um lugar mitico. O Narciso de seu poema fugiu sem asas pela praia como se constata nos
ultimos versos: “Ya traspasa blancura recto sinfin en llamas secas y hojas lloviznadas/chorro
de abejas increadas muerden Ia estela, pidenle el costado/Asi el espejo averigué callado, asi
Narciso en pleamar fugé sin alas” *** Nio ¢ distante a comparagdo com a vida do insular que
sem poder voar resta-lhe a praia como refigio.

A propria vida do autor poderia ser comparada a esse Narciso. Voar para que? Para
transpor as fronteiras geograficas ¢ ir para um continente que lhe ¢ estranho, para onde jamais
seria ele proprio? Lezama praticamente nunca se ausentou de Cuba, apenas duas vezes fez
breves viagens — a0 México e a Jamaica — € nos Ultimos anos de sua vida recolheu-se em sua
casa como aquele que ndo tem asas para fugir. Sera que nunca desejon estar longe da itha?

O unico episddio registrado sobre sua tentativa de sair de Cuba foi quando desejou ir
para Roma, em 1971, receber um prémio literario e Fidel negou-lhe o visto de saida. A
negativa comprova que houve o pedido. Teria ficado na Europa s¢ recebesse o visto?
Anteriormente, enquanto a maioria dos escritores se exilava, ele permanecia ali na seguranga
da ilha, na fifeza, como intitutou um de seus livros. Muito se questiona a respeito de seu

comportamento sedentario atribuindo-o a obesidade, mas pouco se argumenta que o

33 LEZAMA LIMA, Jos¢. Muerte de Narciso — Antologia poética. Selegfio y prélogo David Huerta.
México: Alianza Era, 1988, p.38.
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sedentarismo pode ser marca registrada de eruditos, de estudiosos que trocam o livre
caminhar pelas intermindveis horas no escritorio. Considerando ainda que os asmaticos
também manifestam esta tendéncia.

Em ocasifo de sua viagem ao México escreveu uma carta a sua mae na qual, ndo resta
divida, sentia-se atraido pela paisagem que apreciava.

Queridisima madre: delicia sobre delicia y nieve verde. Estoy de sorpresa en sorpresa, del
mucho agrado al otro agrado en que todo se nos presenta como revelada maravilia (...) El
camino de Cuernavaca a Taxco tiene los mas hermosos paisajes que se (...) pueden situar
delante del ojo del hombre. Montafias y valles bordeados en incesantes voltajes de la
carretera” >

Esta carta, se comparada ac depoimento do brasileiro Antdnio Carlos Diegues, pode
indicar que o insular embora ndc queira se apartar da protegdo de sua ilha possui um certo
fascinio pelas terras amplas do continente.

Experimentei a primeira sensagdo do gue significa viver numa ilha quando, ainda crianga,

atravessei o canal que separa Iguape do continente, para ir estudar fora (...}. Sentado no

primeiro banco da jardineira e segurando a2 mio de meu pai vi desaparecerem as aguas do mar

Pequeno e, em meio a poeira da estrada, as torres da Igreja Matrix ¢, finalmente, os picos dos

morros tio familiares da ilha. Entire solugos incontidos, invadiu-me a sensagio de uma

primeira perda, do abandono do meu lugar (...} A tristeza da separagdo se ajuntava uma ponta

de contentamento, de uma alegria inexplicavel de ir pelo mundo, de conhecer o que para mim
significava a vastidio de terra habitada pelos “serracimanos™(...).>”

Porém, para o escritor insular, essas sensagdes sdo registradas em sua obra de forma
peculiar. Embora diversos escritores tenham se referido a paisagem insular de forma idilica
nem todos véem seu mundo por esse prisma. Ao mesmo tempo em que o insular sente-se
atraido pelo mundo continental por causa mesmo de ser o desconhecido que desperta a

curiosidade, também pode sugerir ¢ local para onde fugir ¢ se libertar.

¥ Apud GONZALEZ CRUZ, Ivan. Op. Cit., p. 492.

% DIEGUES, Antonio C. fThas e mares — simbolismo e imagindrio. Sdo Panlo: Hucitec, 1998, p. 12.
“serracimanos” era o termo utilizado para designar os ‘manos’ que viviam na serra, no continente e
visitavam a ilha em dias de festa.
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Lezama ndo alimentava o sonho de ir-se de Cuba como o fez o escritor Virgilio Pifiera
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que exilou-se em Buenos Aires por dois longos periodos™ porque desejava fugir do

sufocamento que sentia em seu cotidiano, como ¢ notavel neste fragmento da poesia La Isla
en Peso:

(.)

a horrorosa calgada Circular,

o tenebroso jogo dos pés sobre a areia circular,

o envenenado movimento do calcanhar que evita o leque do ourigo,
OS SiNistros manguezais, COmo um cinturdo canceroso,

dio a volta na ilha,

0s manguezais ¢ a fétida areia

apertam 0s rins dos moradores da ilha.

56 se eleva um flamingo absolutamente.

Ninguém pode sair, ningném pode sair!

A vida do funil e em cima a nata da raiva.

Ninguém pode sair:

0 tubardo mais diminuto recusaria transportar um corpo intato.

Ninguém pode sair:

uma uva aquatica cai na testa da nativa

que se abana languidamente em uma cadeira de balango

¢ “ninguém pode sair” termina no choque das cifras.®’

No entanto, Virgilio Pifiera confessaria mais tarde que desejou abandonar Cuba para
livrar-se da opressdo que se abatia sobre ele, porém ndo podia escrever sobre 0s pampas, pois
ndo era aquela a sua realidade. Isso denota que tal opressio estava em sua vida na forma de
uma fronteira imaginaria que controlava sua mente criativa no ato de escrever. O que para

Lezama significava aconchego ¢ fonte de nqueza criativa, atributos de um paraiso, para
- s~ 358
Pifiera era a sua consumicao.
Nesse sentido ha que se lembrar que Cuba € um pais onde a tradi¢do do exilio de
escritores é algo que ndo passa despercebido. Desde José Maria Heredia, José¢ Marti, uma

3ri i : uiblica i ime castrista, o exilio
série de escritores das décadas de Republica a recente “diaspora” do me castrist ]

tornou-se recurso de inumeros escritores entre os milhares de cubanos que estiveram ou estdo

¥ Na verdade, o primeiro exilio teve o cariter comentado no texto, o segundo foi para fugir das
perseguigdes comunistas & sua homossexualidade.

*7 BARRETO, Teresa C. A Libélula, a pitonisa — Revolugdo, homossexualismo e literatura em
Virgilio Pifiera. 530 Paulo: [luminuras, 1996 — B, p. 19.

*® Id. Ibid, p. 20.
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fora da ilha. A quantidade de escritores exilados é tdo relevante que diversos congressos e
eventos académicos foram organizados exclusivamente para se discutir a produgdo literaria do
exilio e as pesquisas que tratam dessa questdio. Um dos exemplos recentes foi o de Cadiz,
Espanha, no ano de 2001.

Cabrera Infante em uma de suas cronicas onde a saudade da ilka ¢ evidente escreveu
“(...) estava em Madri, muito ocupado transformando minha visdo do amanhecer no trépico
(.)."* Ele também se refere ao seu pais em suas lembrangas saudosas dizendo que “Cuba
ndo foi descoberta para a historia ha cinco séculos, ¢ sim para a geografia (...) a Histéria, ou
seja, 0 tempo, passard, mas permanecera sempre a geografia, que é a nossa eternidade” 3%°
Essa referéncia reforga a idéia de que o exilado de Cuba apresenta uma caracteristica peculiar
que ¢ a falta que lhe faz a “ilha” e ndo somente a patria. Nas obras publicadas pelos exilados
insulares o referencial no texto € a dor do exilio ¢ a sandade da ilha.

Nio apenas em Cuba, mas em toda a América Latina os exilios de escritores foram
substanciais, inclusive no Brasil. Jalio Cortazar considera que o exilio ndo € apenas politico,
mas cultural porque o exilado é

alguém que se sabe despojado de tudo o que € seu, muitas vezes de uma famitia, ¢ no melhor
dos casos de uma maneira e de um ritmo de viver, de um cheiro do ar ¢ de uma cor do céu, de
um costume feito de casas ¢ de ruas ¢ de bibliotecas ¢ de cachorros e de¢ cafés com amigos e de
jornais ¢ de musicas ¢ de caminhadas pela cidade. O exilio € a interrupgdo do contato de uma
folhagem ¢ de um enraizamento com ¢ ar ¢ a terra conaturais, ¢ como o brusco final de uma
morte que se continua vivendo conscientemente (...)*.

A forma exclusiva em que se exilou Lezama Lima evidencia seu dese¢jo de manter-se
dentro do paraiso de onde extraia a inspira¢do para as suas obras. A conex3o com o mundo
mitico ¢ lendario das Ilhas Afortunadas levava-o a encontrar a libertag8o para suas fronteiras

através da imaginagdo que o remetia a um mundo e a um espago que néo possuem localizagio

% CABRERA INFANTE, Guillermo. Mea Cuba. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 32.
***1d. Ibid, p. 13.

1 CORTAZAR, Julio. Obra critica, volume 3. Org. Sail Sosnowski. Tradugio de Paulina Wacht e
Ari Roitmann. Rio de Janeiro: Civilizagfio Brasileira, 2001.
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real. Um mundo fabuloso que realiza o exercicio da viagem sem necessitar ausentar-se
fisicamente da ilha que € o seu ancoradouro, o seu porto seguro € protegdo contra a vastiddo
fisica do continente com seus infortintos, Viajava na imaginagiio, melhor maneira encontrada

por ele para romper os limites insulares e através desta ele podia:

Reviver a corte de Luis XIV ¢ situar-me ao lado do Rei Sol, ouvir missa de Domingo na
catedral de Zamora junto a Colombo, ver Catarina, a Grande, passeando pelas margens do
Volga congelado ou ir até o Pélo Norte e assistir ao parto de uma esquimé que depois comera
a propria placenta.*®

Maria Zambrano escreveu que “Lezama tenia la facultad de definir exactamente
lugares donde no habia estado ni anhelaba estar, porque en €l la metafora, como se sabe, tiene
un poder creador”® Zambrano relata também que os poetas que compunham o grupo
Origenes lhe pediram ajuda para torna-la conhecida, ela entdo sugeriu que eles deveriam
publicar em veiculos de prestigio na Europa e Estados Unidos. Cintio Vitier, um deles, assim
respondeu-lhe: “No, Maria, nosotros somos de aqui, queremos ser reconocidos aqui”. Ela
entdo, enviou um artigo para publicar na revista Origenes e assim considerou o significado
desta frase de Cintio:

Este ser ‘de aqui’ reson6 en mi avasalladoramente: este “aqui’ era el lugar universal que yo

habia presentido y sentido en la presencia de José Lezama Lima, quien nunca habia querido

exilarse. E era de La Habana como Santo Tomas lo era de Aquino y Socrates de Atenas. El

creyo en su ciudad.*™

Lezama acreditava poder fazer viagens maravilhosas estando dentro de sua casa. Pode-
se inferir diversos motivos para seu sedentarismo e sua permanéncia na ilha, mas pode-se
reconhecer em suas prdprias palavras que 0s motivos eram diversos. Também ndo se pode ser

ingénuo e achar que ai estdo todas as respostas quando ele replicou acerca de quais sdo as

viagens mais importantes:

32 LEZAMA LIMA, José. A Expressio americana. S3o Paulo: Brasiliense, 1984, p. 71.

363 ZAMBRANO, Maria. Breve testimonio de un encuentro inacabable. In: LEZAMA LIMA, José.
Paradiso. Edicidn critica Cintio Vitier. Madrid; Paris; Mexico; Buenos Aires; Sdo Paulo; Rio de
Janeiro; Lima: ALLCA, 1996, p. XV

34 7 AMBRANO, Maria.Op. Cit. p. XVL
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As que um homem pode tentar pelos corredores de sua casa, indo do quarto para o banheiro,
desfilando entre parques € livrarias. Para que levar em conta os meios de transporte? Penso
nos avides, onde os viajantes caminham s6 de proa a popa: isso nio € viajar. A viagem &
apenas um movimento da imaginacio. A viagem ¢ reconhecer, reconhecer-se, é a perda da
infincia ¢ a admissio da maturidade. Goethe ¢ Proust, esses homens de imensa diversidade,
quase nunca viajaram. A imago era seu navio. Eu também: quase nunca sai de Havana.
Admito duas razbes: a cada saida meus bronquios pioravam; além disso, no centro de toda
viagem flutmou sempre a lembranga da morte de meu pai. Gide disse que toda travessia € um
de morte, uma antecipagdo do fim. Eu ndo viajo: por isso ressuscito. >

Ha também o seguinte comentaric em uma carta enviada a José Rodriguez Feo, no

exterior.

Algunos tantos suponen que ‘yo soy enemigo de viajar’; creo, por €l contrario, que todo es
viaje. Me parece giona y excepcion, que el hombre pueda gozar de esa condicion suya de
inspeccionar una gran, que haya para ¢l un gran desfile que pueda contemplar com pasién
sobresaltada, o como ¢l emperador chino acanciando su pieza de jade extremadamente
pulimentada **

Rodriguez Feo conta que o convidou a ir ac seu encontro em Miami para que juntos

fizessem uma viagem pelo rio Mississipi. Nunca entendeu por que ele ndo aceitou o convite ja

que Feo pagaria a passagem. Apenas se recorda da sua frase em uma carta dizendo “ ! Como

voy a ir de La Habana a Miami, si a veces, a no tener transporte gratis, no podria ir de mi ¢asa

al Castillo del Principe!”. E iembra ainda que em uma outra carta Lezama demonstrou desejo

de fazer com ele uma viagem a Paris, uma viagem que, pela metafora, os remeteria a prépria

Havana com suas personagens costumeiras:

Algian dia me gustaria hacer contigo un viaje a Paris. No al Paris literatoso, sino al de folletin,
las trampas de Vidocq, los documentos secretos de Napoleon y las casas de cita a las que
asistia Monsieur Proust. Algin dia descubrirds una ciudad extraiia y liquida, con exquisita
fundamentacion coralina, t¢ arderderén los ojos y pensaras que ahi es donde quieres quedarte,
y como ya ti conoces la vigja parabola de tu odiado Chesterton, ¢staras en La Habana. Y en un
parque te encontraras un dulce peregrino barbado com ¢l que entablaras gustoso tratamiento,
Soy y(;é?cs Mariano, o es el cura Gaztclu que ese¢ dia salié vestido de paisano de la lejana
Bauta.

** LEZAMA LIMA, José. 4 Expressdo americana. Tradugiio, preficio e notas de Irlemar Chiampi.
Sdo Paulo: Brasiliense, 1984, p. 72.
3¢ RODRIGUEZ FEO, José. Mi correspondencia con Lezama Lima. Havana: Ediciones Era, 1991,

109.

%7 1d. 1hig, p. 21.
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Assim, segundo David Huerta, “El gran sedentario de la Calle Trocadero era un gran
sofiador: un gran viajero de la imaginacion. Los viajes que emprendia eran ciertamente
vertiginosos: tal era su enorme, insaciable, proliferante suefio de sedentario™ **®

Todavia, ndo se trata de pensar que Lezama Lima vivia em um mundo maravilhoso e
sem mazelas. Ao contrario, vitima de diversas aflicdes de ordem pessoal, politica e
existencial, ndo é raro encontrar na bibliografia a seu respeito diversas informagdes sobre
ocorréncias cotidianas que nio o diferenciam de qualquer outro ser humane no espage € no
tempo. Tanto em cartas quanto em respostas a entrevistas percebe-se alusdes as dificuldades
enfrentadas como escritor, como cidaddo e como homem.

Desde a infancia sofreu com a asma, perdeu o pai aos ¢ito anos, tornou-se muito cedo
um estudioso da literatura moderna que expiora os mais profundos conflitos humanos.
Lezama era um homossexual contido e enfrentou preconceitos por denincias como aquela de
Heberto Padilla que além de atira-lo contra o partido comunista expds sua vida pessoal. Além
disso, se somam a falta de recursos financeiros, enfrentada depois da Revolucdo, e a perda de
suz mde com quem nutria uma relagio muito estreita, além da obesidade que acarretava
dificuldades no cotidiano.

Além disso, ele também enxergava o lado real da ilha, ndo apenas na politica sobre a
qual sempre fazia declaragdes, mas também sobre a cidade, sobre a ilha, sobre o local em que
vivia. Mesmo na ficgio Lezama evidencia caracteristicas insulares que nio remontam apenas
ao mundo maravilhoso dos mitos ¢ das fabulas. Em diversos momentos de sua vida registrada
em livros e em partes da obra referiu-se as restri¢des proprias de sua condi¢io insular, como
exemplo, nesta carta.

Queria subrayar la fiesta y enviarle mis gracias por su casta ultima, que me era necesaria, pues
por nuestro cardcter insular, la nostalgia se une a una martillada de sensacion de aislamiento.

%% HUERTA, David. Trece Motivos para Lezama. Tn:LEZAMA LIMA, J. Muerte de Narciso —
Antologia poética. Selecdo y préjogo David Huerta. México: Alianza Era, 1988, p.22.
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i Dios mio, estas islas, que nos recuerdan la discontinuidad v el salto entre dos instantes, de las
meditaciones de Kierkegard [!]

Por outro lado, no seguinte fragmento de um conto pode-se observar que a paisagem

ndo € como a de um cartdo postal, mas um lugar real onde os peixes mortos apodrecem:

(...) ah onde a 4gua apagara as texturas mal visiveis, entre a superficie trémula, na planicie
arroxeada, separada as vezes pelas manchas de salitre, pelo corpo de um peixe, pela linha
gelada da desembocadura estendida entre as margens cobertas com tapetes de espessos signos
obscuros, longe do mar aberto, devolvendo as vozes, as magds que flutuam na praia, aqui €
acold, que escrevem sobre a arcia sempre os mesmos textos, ali onde a igua apagara as
texturas, formardo o delta de um rio congelado, as margens cobertas com tapetes de espessos
signos obscuros, o mar aberto devolvendo as vozes, as magfis douradas, pontas de tridngulos
fiexiveis, sombras no fundo pedregoso, presas entre os gelos do rio, entre as linhas negras das
margens cobertas com tapetes de espessos signos obscuros e o mar aberto.*®

O que fica evidente na trajetoria de vida de Lezama Lima registrada através de sua
obra, em suas cartas ¢ declaragSes ¢ nos mais diversos e brilhantes textos escritos a seu
respeito € que sua peculiaridade foi

(..) a sina de tor sido um intelectual latino-americano que resistiu, de modo quase
inverossimil, aos ambientes tdo adversos, ainda que diversos, aos refinamentos da imaginagio,
como os que the propiciaram primeiro a mediocridade e a indiferenga dos tempos do Batistato
e, depois, com o triunfo da Revolugio Cubana em 1959, a incompreensio ante a grandeza se
sua obra pelos burocratas do regime (...) Essa obstinada marcha pela metalinguagem nos
assombra pela continuidade e fidelidade ao projeto de explicar a fungio da poesia na Histéria

(m)m
Como foi possivel perceber, os limites insulares privaram Lezama Lima de percorrer
as vastas terras do continente americano e desfrutar das belezas as quais ele pode, em uma
inica viagem, na paisagem do México. A parte seus problemas particulares com relagio as
longas viagens que incluem dos traumas de ter perdido o pai no exterior — 0 que segundo ele
remete 4 lenda da maldigio de quem abandona a itha — a situagio financeira cadtica, resta
salientar em primeiro plano que ndo foram somente esses o motivo de sua permanéncia na

ilha.

3% Apud SARDUY, Severo. £scrito sobre um corpo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979, p.110.
" CHIAMPI, Irlemar. In: LEZAMA LIMA, José. A Dignidade da poesia. Tradugdo e motas de
Josely Vianna Baptista. S3o Paulo: Atica, 1996.
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Com os talentos que possuia teria podido viver na Europa, conquistado stafus €
adquirido poder aquisitivo como diversos outros exilados. Lezama ndo podia sair da ilha
porque, ac meu ver, precisava comprovar a tese da “teleclogia da nsulandade”, segundo a
qual os cubanos estavam fadados a viverem cercados pela dgua, confinados a uma falta de
‘telos’. Através de sua tese ele haveria de transpor os limites da insularidade e o que fica claro
depois das leituras ¢ analises do tema ¢ que para romper com a fronteira aquatica tena que
utilizar um GNico instrumento: a imaginacgio.

Sua insularidade partin para uma atitude universalista quando fundou uma revista com
o sugestivo nome ‘Origenes’ e a partir desta divulgou a literatura de Cuba colocando-a lado a
lade com escritores renomados dos Estados Unidos, Europa e dos demais paises da América
Latina. O veiculo de transporte que Lezama encontrou foi na pratica a sua revista € na
abstracio a criagiio poética, a imaginagio capaz de leva-lo aos mais distantes tempos e lugares
sern, contudo, afasti-lo da prote¢do e aconchego de uma ilha que, embora possuidora dos

mais diversos problemas terrenos, ainda era o paraisc de sua poesta.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Ah, que t1 escapes en el instante
en ¢l que ya habias alcanzado tu definicion mejor.
Ah, mi amiga, que tit no querias creer
las preguntas de esa estrella recién cortada,
que va mojando sus puntas en otra estrella enemiga.
Ab, si pudiera ser cierto que a 1a hora del baflo,
cuando en una misma agua discursiva
se baftan el inmévil paisaje y los animales mas finos:
antilopes, serpientes de pasos breves, de pasos evaporados,
parecen entre sueilos, sin ansias levantar
los més extensos cabellos v el agua mds recordada.
Ah, mi amiga, si en el puro marmol de los adioses
hubieras dejado 1a estatua que nos podia acompaiiar,
pues el viento, €l viento gracioso,
se extiende como un gato para dejarse definir”.

José Lezama Lima

Faotografia: José Lezama Lima, em 1973,
Fonte: <http://www.cubaliteraria/efp/autoresnuestros_autores/tezamalima>
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CONSIDERACOES FINAIS

“yo deseo nada mds nada menos

que la introducién al estudio de la 1sla sierva
para integrar ¢l mito que nos falta”

Tosé Lezama Limer

Desde que tive o primeiro contato com a obra de Lezama através de Fugados em
1993, intrigou-me a metafora da imagem ¢ a dificuldade de compreender a obra deste autor ao
mesmo tempo que sentia o deslindamento da poesia de suas palavras. Posteriormente, e por
pura coincidéncia, um amigo presenteou-me com A Expressdo americana 1ogo que ingressei
no curso de Historia. Este livro agugou minha curiosidade pois ndo compreendia o autor com
seus anacronismos e visdes historicas tdo peculiares. No entanto, uma frase sua provocou-me
ao ponto de pesquisa-lo para a monografia, entio no quarto ano: “Solo el dificil es
estimulante”. Que para mim soou como “decifra-me ou te devoro”.

O tema da insularidade foi um dos capitulos de minha monografia de conclusio do
curso de graduagdo - bacharelado em Historia, em 1998. Naquela ocasido abordei diversas
tematicas na obra de José Lezama Lima sem, contudo, poder aprofunda-las ja que o tipo de
trabalho ndo comportaria. Quando chegou a oportunidade de organizar um projeto para o
mestrado, ocorreu-me desenvolver uma pesquisa com mais afinco na questdo da insularidade
uma vez que o Programa de Mestrado em Histéria Social UEM/UEL oferecia uma linha de
pesquisa denominada “Fronteiras e Populagdes”.

No entanto, ¢ que inspirou a abordagem da fronteira insular como uma “fronteira
imaginaria” foi o texto de Isabel Carreira, indicado por minha entio futura orientadora, sobre
a fronteira gelada do Canada, cuja discussdo tirava proveito da intima relagio entre historia e

literatura. Esta autora considera que a imaginagio do escritor canadense reside na fronteira

norte, uma vez que o Canada é descrito com freqiiéncia como um pais dominado por seu
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espaco e sua paisagem, de fronteiras difusas, fronteirigo por exceléncia, e vasto territdrio
natural que compreende uma Gnica fronteira politica que o separa dos Estados Unidos.
Sendo assim, ela denomina a fronteira gelada como uma “fronteira imaginaria” que surge na
literatura canadense povoando os poemas, os romances com os simbolos do gelo, com as
fabulas relacionadas ac mundo da neve € um horizonte imensamente branco que se estende a
frente do homem canadense originando obras como, por exemplo, o livro de poemas
intitulado Vertical men, horizontal world®’' no qual o homem contempla o horizonte de neve
a sua frente.

Isabel Carrera afirma que o Canada possui muitas fronteiras, sdo as fronteiras
imaginarias: lingiiisticas, regionais, raciais, pos coloniais que fazem dele um pais no qual a
fronteira ¢ terreno natural, constituinte da (in)defini¢io nacional. E na fronteira gelada do
norte que se localiza o lugar de polémica, da simbologia e da criagio artistica canadense, que
aparecem explicitos na literatura, pois as fronteiras politicas, segundo ela, sdo facilmente
explicadas pela historia e pela geografia. Mas as fronteiras imagindrias representam um
espaco de imaginagio onde identidade cultural ¢ histéria se tornam evidentes. Por isso, as
fronteiras geladas representam a identidade do povo canadense, da cultura da neve, do frio, do
inverno. “El artico sigue siendo un paisaje poco poblado en la escritura canadiense, una
ultima frontera poética y cultural, un espacio ain mitologico por desconocido € imaginado™ ™
Foi possivel perceber ao término desta dissertacdo, ndo digo pesquisa pois acredito que ela
tem muito a revelar em futuras investidas, que a fronteira imaginaria aqui em destaque, pode
existir nos mais diversos tipos de sociedades e ambientes. Desde ha muito o homem se refere
as suas fronteiras como um local enigmatico, o local de onde chegam os conquistadores, os

invasores, o estrangeiro. Mas ¢ dali também que chegam a novidade, o progresso, ¢ contato

' RICOU, Laurence. Fertical Man /Horizontal World. Vancouver: Univessity of Britch Columbia Press, 1973
*2CARRERA, Isabel. La frontera helada: el norie en la imaginacion Canadiense. IN: La frontera, mito y realidad
del nuevo mundo. Leon: Actas def Congreso. Leon: Universidad de Leon/D.L. 1994, p. 123-132, p, 13i.
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com mundos diversos possibilitando o intercdmbio cultural. Sendo assim, naturalmente, essa
fronteira invade a imaginagio do escritor com seus simbolos € mistérios.

A prosa regionalista, por exemplo, trouxe como tema mais recorrente a paisagem
ilimitada dos pampas na qual apenas a silhueta de um homem a cavalo pode fazer o
contraponto com a imensidio da paisagem.’” Jorge Luis Borges em um de seus contos,
“Tl6n, ugbar, orbis tertius”,”’* cria um planeta fantastico e desconhecido ¢ nos deixa
fascinados com as caracteristicas de tal lugar. Porém, ao final o autor 2o referir-gse a um morto
termina o conto com a seguinte frase: “Ninguém sabia nada sobre o morio, exceto que
procedia da fronteira”, Ou seja, embora desenvolvesse & narrativa em um lugar imaginario,
diferente do ambiente geografico em que vive na realidade, ainda permanece ¢ referencial da
fronteira,

Do mesmo modo, como foi possivel verificar no balango feito sobre a literatura
insular, o mar € recosrente na criagio literaria e representa a fronteira das ilhas oceanicas. Seja
falando da praia, do clima tipico do litoral, dos animais marinhos, da orla maritima, ondas,
conchas, maré e esses elementos sdo naturais da literatura insular tanto guanto os pampas o
sdo na prosa regionalista da Argentina, Uruguai ou Rio Grande do Sul. No entanto, da mesma
maneira, esse mar representa a fronteira e € dele que vém as novidades e as surpresas.

E do mar que vieram os invasores que impuseram dominio sobre os povos do Caribe como
acusa AntOnio S. Pedreira e de onde, segundo Ortega y Gasset, vieram os barcos carregados
de enfermidades. Mas, para José Lezama Lima esses barcos trouxeram sim as doengas
infecciosas, mas em meio a sifilis, doenga venérea, sarampo, etc, também veio a ‘lepra

criadora’, ou seja o barroco. E se Ortega y Gasset afirmou que os insulares somente voltam

" LEENHARDT, Jacques. A invocagdo do terceiro espago. In Cult Revista Brasileira de Literatura- Sio Paulo,
Ano IV, n*45p.18-21
*™ BORGES, Jorge Luis. Ficgdes. Sio Paulo: Abri! Cultural, 1972, p.15-37.
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suas vistas aos barcos que chegam, Lezama afirma que, ao contrario, também observam o

fluir que eles provocam nas aguas.

(...Jeujas ondas trazem também pedacinhos de ndcar milimétricamente lustrados em outras

épocas ¢ latitndes, 13 nos confins da terra. La onde, do oceano profunde, emerge a Itha dos

Bem-aventurados, habitada por herdis afortunados de coragiio trangiile (..) Porque para o

Mestre Lezama Lima, em Cuba adianta-se a promessa da itha venturosa, a no¢do paradistaca

de uma terra americana capaz de transmutar a imaginagdo européia e capaz de gerar sua

propria e fecunda participacdo criadora’”.

Essa opinido pode demonstrar que a fronteira, nesse caso o mar, oferece tanto o perigo
quanto a salvagdo. Se ndo for através do mesmo ndo ha ouira maneira de superar 05 1iscos
porque as mesmas aguas que trazem as coisas ruins trazem as boas, 0 mesmo mar que cerca €
o mar que liberta. Este, como outras fronteiras, oferece tanto o medo quanto o fascinio.

Através da andlise das fontes selecionadas ficou evidente que, para Lezama Lima, as
fronteiras aquaticas restringem o homem a uma ‘teleologia da insularidade’ ¢ o escritor possui
uma sensibilidade insular que dificilmente ¢ compreendida por aqueles que ndc vivem a
mesma realidade. Para esta teleologia que a principio constitui um problema, Lezama propde
uma solugdo unicamente através da literatura. Esta deveria ter um carater universalista e
buscar suas origens em um tempo mitico ¢ fabuloso — o que para ele significava uma poesia
como via paradisiaca. Neste sentido a teleologia da insularidade seria a propria salvagio de
sua cultura na medida em gue ofereceria elementos para enriquecer a obra literaria de forma
peculiar.

A andlise da obra selecionada de Lezama Lima cumpriu com os objetivos aqui
anunciados de trazer a tona o debate sobre a insularidade e a relagio de Cuba com a Histéria
da América Latina nos momentos em que todos os paises buscavam uma identidade cultural.

A presenga da literatura nos momentos cruciais da historia de alguns paises pode revelar que

mesmo os profissionais cuja verve depende exclusivamente da sensibilidade e criatividade

*” BARRETO, Teresa Cristofani, A Libélula, a pitonisa — Revolugdo, homossexualismo e literatura em Virgilio
Fifiera. 830 Paslo: FAPESP/Tluminuras, 1996, p. 18.
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oferecem participagao efetiva no exercicio da cidadania. Tal participagdo nfio se torna em vio
quando, por exemplo, um historiador langa mio de seus frutos para compreender processos
historicos ou elucidar a relagio do homem com o espago em que se encontra inserido. E nesse
ponto que reside a importéncia da cumplicidade entre a Histéria e a Literatura.

Creio haver colaborado com um acréscimo a produgio académica sobre as tematicas
da América Latina ¢ sua reconhecida necessidade de novas pesquisas comprovada atraves das
escassas estantes das bibliotecas publicas, universitarias ou no. Por outro lado, ressalto que
ndo foi aleatoéria a escolha do escritor cubano José Lezama Lima mas objetivou certo
proposito de trazer seu nome ¢ sua obra para os meios académicos de Historia ja que se trata
de um quase desconhecido. As pesquisas sobre a literatura da Ameérica Latina recaem sobre
alguns famosos escritores deixando uma infinidade de nomes no esquecimento inclusive nos
cursos de Letras onde poucas pessoas leram José Lezama Lima. Esse fator foi constatado a
partir da dificuldade de encontrar interlocutor para o tema. Ainda, foi possivel trazer a tona
nesta pesquisa questdes que fogem dos debates fregitentes nos Gltimos quarenta anos sobre
aquela ilha, ou seja, os temas relacionados ao socialismo.

Cabe ressaltar que, embora nesta dissertagio a referéncia principal tenha sido as ilhas
ocednicas, existem inumeras questdes a serem pesquisadas sobre as ilhas de agua doce,
principalmente com relago a literatura, ao imaginario popular, a iconografia e espero estar
aqui despertando interesses para possiveis investigagdes. Esta questdo ja foi apontada por
Antdnio Carlos Diegues em seu livro [lhas ¢ Mares quando afirma ndo poder prosseguir em
sua pesquisa pelo fato mesmo de néio haver pesquisas especificas sobre as ilhas.

Saliento ainda a importincia do desenvolvimento da tematica da fronteira nas paginas
dessa dissertagiio. Através desta pratica se revelou a evidéncia da necessidade de difundir

conceitos e significados da fronteira cuja amplitude € capaz de abrigar uma multiplicidade de
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objetos das mais variadas tematicas que normalmente $30 considerados proprios de outras

areas de conhecimento e linhas pesquisa.
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