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RESUMO

Esta dissertacdo busca compreender os sentidos de morte que (se) sustentam (em)
escritura(cde)s de luto no Facebook, por um trabalho de retomadas, esquecimentos e
deslocamentos da memdria em um (des)continuo histdrico. Alicercada pelo entremeio da
Analise de Discurso, da Historia e da psicanalise, a investigacao defende que morte e luto sejam
tomados em seus modos de materializacdo discursiva, sob a forma da escritura(¢éo) — um gesto
simbolico de interpretacdo que, em seu funcionamento no discurso, produz efeitos cicatriciais
sobre a ferida aberta pela perda. A fim de tematizar os sentidos de morte (im)possibilitados pela
escritura(cdo) nessa midia digital, com base na presenca/auséncia de gestos de luto, um
conjunto de postagens de perfis memorializados e de um grupo-obituario é levantado e
recortado para a construcdo do corpus analitico, a partir da nocdo psicanalitica de perda
significativa. Em vista do recorte tematico, dos objetivos e do material de analise, desponta a
interrogacdo: como os sentidos de morte se atualizam na escritura(¢do) do luto no Facebook,
enquanto efeitos de memdria no processo histdrico-ideoldgico de significagdo? Por meio de
um percurso pela historia das praticas mortuarias e de enlutamento no Ocidente, enfatiza-se sua
dimensdo discursiva, como rituais ideoldgicos de linguagem, até abarcar as condicdes de
producdo especificas do Facebook, para considerar em que medida elas intervém sobre a
significacdo da morte. O percurso de analise é tecido e costurado por uma compreensao de
memaoria como 0 movimento que vivifica os sentidos e 0s sujeitos no discurso, de modo a
sustentar o termo conceitual roda-viva da memoria como um meio de praticar analiticamente
tal movéncia. Ao longo do trajeto tedrico-analitico, marca-se que a escritura(cdo) do luto € uma
pratica discursiva que realiza pontos de corte/sutura nas fissuras abertas pelo real da perda.

Palavras-chave: Discurso. Enlutamento. Memoria. Escritura(cdo). Digital.



ABSTRACT

This dissertation seeks to understand the meanings of death that (are) sustained (in) mourning
writ(ing)s Facebook, through a play of memory’s retaking, forgetting, and displacing in a
historical discontinuity. Based on the interplay of Discourse Analysis, History and
Psychoanalysis, the investigation argues that death and mourning could be taken in their
discursive materialization forms, as writ(ing) — a symbolic interpretation gesture that, in its
discursive functioning, produces scarring effects on the wound opened by loss. In order to
thematize the meanings of death rendered (im)possible by writ(ing) in this digital medium,
based on the presence/absence of mourning gestures, a set of posts from memorialized profiles
and from an obituary group is surveyed and clipped to construct the analytical corpus, grounded
on the psychoanalytical notion of significant loss. In view of the thematic outline, the objectives
and the material for analysis, the guiding question is raised: how are the meanings of death
recaptured in mourning writ(ing)s on Facebook, as memory-effects in the historical-ideological
signification process? Through a history of mortuary and bereavement practices in the West,
their discursive dimension is emphasized, as ideological language rituals, until encompassing
the specific conditions of production of Facebook, to consider the extent to which they
intervene in the meanings of death. The analytical pathway is woven and sewn by an
understanding of memory as the movement that vivifies meanings and subjects in discourse, in
order to support the conceptual term living-wheel of memory as a means of analytically
practicing such mobility. Along the theoretical-analytical journey, it is observed that mourning
writ(ing) is a discursive practice that performs cutting/suture points in the cracks opened by the
real of loss.

Keywords: Discourse. Mourning. Memory. Writ(ing). Digital.
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1 AMORTECIMENTOS

Entrelacada a vida cotidiana, a morte € tecida no discurso, tecida de discurso. Como um
acontecimento de linguagem, ela se apresenta como um fato histérico que demanda
interpretagdo, “[...] reclama que lhe achemos causas e consequéncias” (HENRY, 2014, p. 55).
Tentamos dar contornos a ela, imprimir nela um sentido, mas esbarramos sempre no indizivel
que permanece inapreensivel, no “real como contradi¢io” (GADET; PECHEUX, 2004, p. 35).
Por ser radicalmente real, no significado lacaniano do termo — “o real é o que retorna sempre
ao mesmo lugar” (LACAN, 2003, p. 348) —, a morte é (im)possivel de ser simbolizada. Ainda
assim, condenado a interpretar o mundo ao seu redor, o sujeito atribui sentidos para que possa
situar-se na realidade que o circunscreve (ORLANDI, 2005). Portanto, enquanto fato de vida,
a morte reivindica sentidos.

Sendo tentativa de significar a perda, o luto permite aquele que vive atribuir sentidos
para a vida que continua. Uma tal visdo é corroborada pela reflexao tecida por Freud (2010b,
p. 128), ao tratar o luto como uma “reagdo a perda da pessoa amada ou de uma abstracdo que
ocupa seu lugar, como patria, liberdade, um ideal”. Diante dessa perda, afirma o autor, o sujeito
tem de trabalhar seu luto, ao que ele denomina “perlaboragao”, o processo pelo qual, ainda que
haja o esforgo de prolongar a existéncia do objeto amado, redireciona-se a libido antes devotada
ao que se perdeu.

Ao considerarmos que o digital, enquanto condicdo de (re)producéo e circulacdo dos
discursos na contemporaneidade (DIAS, 2018), apresenta-se como um espaco discursivo que
atravessa as préaticas cotidianas, desde os meios de estudar e trabalhar, até as formas politicas e
afetivas de se relacionar com os outros, assumimos também que ele desencadeia efeitos
especificos sobre os modos de significar a morte em nossa formacéo social. Entre as midias
digitais, produtos técnicos que nao estdo isentos dos “principios ideologicos de circulagdo do
sentido” (PEQUENO, 2014, p. 55), o Facebook desponta como uma rede, em meio a outras
(Instagram, Twitter, YouTube, TikTok etc.), onde é possivel que 0s sujeitos ordinarios
midiatizem sua intimidade e espetacularizem suas posi¢oes (SILVEIRA, 2015), incluindo suas
experiéncias de morte e de luto.

Na esteira de Ariés (2012), compreendemos que a morte nem sempre foi dita e
significada como hoje — o que aponta para a existéncia de uma memoria para os discursos sobre
a morte —, de maneira que investimos sobre as repeticGes e os deslocamentos que o digital
produz sobre essas discursividades. Ao ser midiatizada na internet, a morte € inscrita em um

espaco enunciativo complexo, em que o ideoldgico e o técnico ddo condi¢gdes materiais para
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que certas imagens de morte entrem em circulagéo, entre o choque e o pudor, o sofrimento e a
pilhéria, jogo imaginario a que o gesto analitico desta pesquisa se volta.

Em vista disso, objetivamos compreender os sentidos de morte que (se) sustentam (em)
escritura(¢cde)s de luto no Facebook, por um trabalho de retomadas, esquecimentos e
deslocamentos da memoria em um (des)continuo histérico. A escrita desta pesquisa se
fragmenta em se¢0es e subse¢des que, em suas particularidades, conduzem o itinerario tedrico-
analitico por paragens especificas. Inicialmente, visamos retracar um percurso dos discursos
sobre a morte por meio de um movimento teérico-analitico que repercuta a historicidade dos
sentidos de morte e de luto, nos campos da Historia e da psicanélise, balizados por uma leitura
discursiva. Esse percurso demanda um trajeto intersectante pela no¢do de memoria, tal como
ela se insere e é trabalhada na obra de Michel Pécheux, para teorizar seus desdobramentos
diante da escritura(¢do) da morte no digital. Tendo investido sobre a historicidade da morte e
do luto em préticas discursivas, buscamos justificar a consequéncia teérico-analitica do termo
escritura(cdo), em que morte e luto, materialmente enlacados, constituem-se discursivamente.
O processo de levantamento, descri¢do e interpretacdo do material, a partir de postagens
fanebres no Facebook, é abordado em vista das condi¢Bes de producéo e de circulacdo dos
discursos no digital, considerando também as especificidades do grupo “Profiles de Gente
Morta” (PGM), de modo a observar as imagens de morte que (ndo) podem ser discursivizadas
nessas condicbes. Por meio do conjunto de se¢des analiticas, que ddo forma a constituicdo do
corpus de analise, seguimos regularidades dessas escritura(¢de)s no Facebook, entre o que se
repete e 0 que se diferencia em termos de uma memoria dessas praticas, com o objetivo de
analisar os movimentos da memoria na producgdo de sentidos de morte tornados (im)possiveis
pela escritura(¢do) do luto nessa midia digital.

Para tanto, o conjunto de recortes discursivos que compdem a urdidura analitica é
selecionado de um amplo arquivo de perfis memorializados no Facebook, em funcdo de
regularidades significantes depreendidas no movimento de descricdo e interpretacdo do
material. A busca por esses perfis foi intermediada pelo arquivo-obituario do grupo Profiles de
Gente Morta (PGM), mediacdo cuja espessura material € escrutinada no decorrer da anélise.
Tais contas memoriais concentram o antes e o depois do falecimento de um sujeito-usuario da
plataforma, reunindo homenagens de amigos e familiares que mantém “viva” a memoria do
morto.

No escopo desta pesquisa, as publicacdes sdo agrupadas sob a nogdo de escritura(¢éo)
do luto, ou seja, aquilo que, do luto, é desfiado e amarrado pela materializagéo e publicizacdo

na midia digital. Esse termo conceitual retine e tensiona os sentidos da escrituragéo, em sua
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espessura juridica e funcionamento como legitimacdo (DIAS, 2018), e a escritura sagrada, a
qual mantém intima ligacdo com as praticas mortuarias e de enlutamento no Ocidente, visto
que, nessas sociedades, a escrita esta diretamente relacionada a morte, a sacralidade e ao eterno
(CERTEAU, 1982). Sua articulacdo — escritura(¢cdo) — da forma ao que conceituamos como
um gesto simbdlico de interpretacdo que, discursivamente, produz efeitos cicatriciais sobre a
ferida aberta pela perda. Sem estar eclipsada pelo efeito empirico da escrita, a no¢ao conceitual
gue construimos remonta ao sentido etimologico da escrita como corte, inscricdo e articula as
diferentes materialidades significantes (LAGAZZI, 2011) que se imbricam na composicédo do
material de andlise. Assim, a escritura(cdo) do luto potencializa esta investigacdo sobre a
producdo de sentidos de morte no interior de praticas de enlutamento materialmente
heterogéneas, produzidas e circuladas no Facebook.

Nem todo discurso sobre a morte, acrescentemos, constitui um gesto de escritura(cao)
de luto, assim como nem toda escritura(¢do) de luto resume-se a simbolizacdo da morte,
restritamente. E possivel enlutar-se pela perda de uma patria, no caso de exilio politico, sem
envolver a morte como tal. O que morte e luto tém em comum ¢é a existéncia de uma perda
significativa que demanda sentidos (ALLOUCH, 2004). Ou seja, a morte pode figurar como
perda e o luto funcionar como simbolizacao dela, seja de uma perda-morte, seja de outra forma
de perda. Pela especificidade desta pesquisa, em vista do material de analise e dos objetivos
explicitados, balizados teoricamente, amarramos morte e luto em um lago de interdependéncia,
que ndo deve fazer supor, contudo, um no6 univoco e irremissivel.

Com efeito, nessas condicdes, ainda que a morte seja 0 mote da escritura(¢ao) do luto,
perguntamos também por aquilo que néo significa nessa relacdo, questdo consequente com uma
investigacdo discursiva. Abre-se, entdo, o0 espaco da deriva, expondo o vinculo morte/luto as
contradi¢cbes que o fundamentam. Explorando essas inquietacdes, interrogamos: como 0sS
sentidos de morte se atualizam na escritura(¢do) do luto no Facebook, enquanto efeitos de
memoria no processo historico-ideoldgico de significacdo?

Em termos teodrico-metodologicos, esta dissertacdo € elaborada sobre os alicerces da
Analise de Discurso materialista (doravante, AD), com base em Michel Pécheux (1995; 1997;
2015), junto aos desdobramentos realizados por pesquisadoras brasileiras, como Orlandi
(2005), Mariani (2012), Leandro-Ferreira (2012), entre outras. De acordo com Pécheux (2015f,
p. 291), uma analise discursiva busca “construir procedimentos expondo o olhar-leitor a niveis
opacos a acdo estratégica de um sujeito”, com énfase sobre os “multiplos registros do cotidiano

néo estabilizado” (PECHEUX, 2015f, p. 292).
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Articulamos, ainda, um encontro entremeado com duas outras &reas do saber afeitas a
AD: a psicanalise, sob a filiagdo freudo-lacaniana, e a (Nova) Histdria. Da psicanalise, trazemos
premissas tedricas que concebemos produtivas para a construgédo do objeto de investigagédo, em
que morte e luto sdo interligados pelo discurso. Como teremos ocasido de aprofundar, elaborar
0 luto online é simbolizar e significar, pela linguagem, uma perda. Isso implica tomar a
escritura(¢do) do luto como uma pratica discursiva, o que ndo quer dizer que ndo haja outros
aspectos ndo-discursivos em questdo, de ordem psiquica, emocional etc., 0s quais tangenciam
e provocam esta investigacdo, mas fogem ao seu escopo. Trata-se de um processo que se
materializa discursivamente, cujos efeitos repercutem sobre o que é de ordem psiquica
(BALDINI, 2018).

Em decorréncia disso, recorremos a Freud (2010a; 2010b) e a Lacan (1998; 2016)
porque entendemos que suas obras ddo condi¢des para um refinamento conceitual acerca da
relagcdo do sujeito com seu dizer, afetado pela ordem do inconsciente. Propomos, entéo, reler
nog¢des oriundas da psicanalise por meio do calidoscopio do discurso, confrontando a teoria
lacaniana com as teses materialistas (PECHEUX, 1995), ou ainda, nas palavras de Orlandi
(2017, p. 40), “praticar a analise de discurso interrogando a psicanalise”. Fecundos encontros
entre AD e psicandlise tém sido realizados por pesquisadores brasileiros, como Mariani (2012),
Leandro-Ferreira (2012), Baldini (2018), Ribeiro (2020), Bocchi (2020), entre outros, nos quais
Nos inspiramos e aos quais recorremos.

Da pesquisa historica, destacamos as obras de autores que se debrucaram sobre o estudo
da morte no Ocidente, como Philippe Aries (2012), Michel Vovelle (1997; 2010), Jodo José
Reis (1991) e Michel de Certeau (1982; 1998). Em grande medida, sdo autores identificados a
Historia das Mentalidades e a Nova Historia, vertentes que participam do movimento
historiografico conhecido como Ecole des Annales', que representou uma virada decisiva no
estudo da Histdria no século XX. Seguir as trilhas da historia, restituindo aos sentidos sua
historicidade, era um caminho ja indicado por Pécheux (1990b; 2015d), ao fazer mencdes e
apontamentos acerca dos trabalhos de historiadores como Certeau (1998) e Ariés (1986).

A dita “terceira geragdo” dos Annales constituiu um conjunto amplo de tendéncias de

pesquisas que se interessavam pela inscricdo da histdria nas préaticas ordinarias (CERTEAU,

! Iniciada por Lucien Febvre e Marc Bloch, a partir da publicacdo da revista Annales d’histoire économique et
sociale, a Ecole des Annales ressignificou a pesquisa em Histdria ao propor que se investigassem, construissem e
analisassem arquivos histdricos que nao repetissem a Histéria Geral, dos grandes nomes politicos e eruditos, mas
que permitissem olhar para histérias regionais, a histéria das praticas cotidianas (BURKE, 1991). Tal proposta
tedrica foi ao encontro de conceitos e métodos oriundos da Antropologia, da Etnografia, da Sociologia e dos
Estudos Culturais, que davam condi¢des de explorar a historia em suas tensfes temporais, seus detalhes infimos e
suas rupturas descontinuas.
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1998). Foi uma geracdo que abrigou nomes como, entre muitos outros, Jacques Le Goff e Pierre
Nora, expoentes da chamada Nova Histéria (como ficou conhecida a corrente dos Annales),
Aries e Vovelle, que estavam, cada um a seu modo, ligados a Historia das Mentalidades (a qual
também se ligava Le Goff), e Certeau, propositor de uma historiografia micro-histérica, voltada
as praticas culturais (BURKE, 1991).

Afirmar um enfoque sobre as mentalidades indicava o interesse desses historiadores
pelos modos de sentir sociais, analisados principalmente com base em representacdes coletivas
em arquivos multiplos, como fontes literarias, producdes visuais, obras arquitetdnicas etc. Cabe
a ressalva, porém, de que ndo nos identificamos com o termo mentalidade, pois envolve,
consoante Orlandi (2017, p. 232), tomar a ideologia — conceito central para a teoria discursiva
materialista — como “ideia” ou “ocultagdo”. Também Certeau (1982), fazendo referéncia a
escola dos Annales, afirma que, pelo viés da mentalidade, corre-se o0 risco de apagar as
heterogeneidades culturais e retornar a uma imagem de Homem como centro do universo, a
uma mentalidade idealista e redutora dos conflitos de classe. Disso resultaria, ainda segundo o
historiador, um retorno a um Zeitgeist coerente, univoco, liberal e burgués. O presente

empreendimento analitico, por sua vez, assenta-se sobre

[...] a nogdo de materialidade discursiva enquanto nivel de existéncia socio-
histérica, que ndo é nem a lingua, nem a literatura, nem mesmo as
“mentalidades” de uma época, mas que remete as condigdes verbais de
existéncia dos objetos (cientificos, estéticos, ideoldgicos...) em uma
conjuntura histérica dada (PECHEUX, 2015d, p. 152, grifos do autor).

Encontramos nessas pesquisas centradas sobre o que o discurso ordinario tem a dizer da
historia, sobre como a histéria se marca nas préaticas cotidianas, um caminho produtivo para
vincula-las a empreitada discursiva, a partir da historicidade, nocdo cara a AD, segundo a qual
a historia nao se reduz a uma cronologia, mas existe como “[...] condigdo de possibilidade do
trabalho da interdiscursividade” (ORLANDI, 2017, p. 176), sem o que o sentido deixa de fazer
sentido, “ndo se reatualiza no cotidiano, nos lagos sociais identificados a uma historia particular
na qual os concidaddos se reconhecem pela memoria nao dita, esquecida mas significativa”
(ORLANDI, 2017, p. 176).

Nas interseccdes da historia com a memoria discursiva, “a relagdo com a exterioridade
alarga, abre para o outro sentido, dispersa, pde em movimento” (ORLANDI, 2017, p. 172).
Esse aspecto movente € 0 que buscamos destacar ao visualizar metaforicamente a memoria
como uma roda-viva, aprofundamento que realizamos em secéo prépria. Enquanto um termo

conceitual que permeia e costura o trajeto da pesquisa, a roda-viva da memaria permite-nos ser
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consequentes com o primado da contradicdo que esta na base da discursividade exposta aos
movimentos da histdria, de modo que morte e luto sejam investigados em funcdo do que ja foi
dito “antes, em outro lugar e independentemente” (PECHEUX, 1995, p. 162), sem deixar de ter
em conta aquilo que, na atualizacdo do dizer, persiste ndo-dito, a-dizer, indizivel.

Em um mundo de memérias saturadas, para usar a expressao de Robin (2016), do
excesso de armazenamento e ndo necessariamente de memoria historica, € imprescindivel
analisar producGes em midias digitais, discursos dispersos em tela, fragmentos que, sem cessar,
contornam uma falta (e uma perda, no caso da escritura(cdo) do luto). Essa repeticéo é estudada
em contraponto a perlaboragédo, indicando que aquilo que se submete ao luto “[...] ndo € uma
lembranca revivida tal e qual, mas um passado trabalhado na e pela transferéncia, que passa a
ser ‘aceitavel’ pelo sujeito” (ROBIN, 2016, p. 34). Em outras palavras, a escritura(¢ao) do luto
é uma forma possivel de vivé-lo ao inscrever discursivamente o morto e o enlutado em uma
rede (social, ideoldgica, significante) que funciona em arranjos memoriais, pelo movimento da
roda-viva da memoria.

Pér em contato AD e Histdria ndo € novidade nas fileiras discursivas. Durante quase
duas décadas de trabalho, Pécheux aproximou-se de pesquisadores vinculados a Historia e
interessados em Linguistica e, particularmente, em Andlise de Discurso, como Robin (2016),
Guilhaumou e Maldidier (2014) e Henry (2014). Antes disso, a Histdria reside na propria base
marxista sobre a qual se assenta o projeto pecheutiano, influenciado pela leitura de Althusser
(1980) sobre a obra de Karl Marx. Reconhecer a importancia do Materialismo Histérico para a
constituicdo da AD, destacada por Pécheux (1995) ao tratar de seus pilares de sustentacao (junto
a Linguistica e a psicandlise), encoraja-nos a vincular a producdo de sentidos para a morte no
Facebook a um conjunto complexo, porque historico, de praticas ideoldgico-discursivas, entre
as quais situamos a escritura(cao) do luto.

A historicidade da morte e do luto encontra a histéria da AD e de sua pratica tedrica,
analitica e politica no entremeio do Materialismo Historico e da psicandlise; encontra a
historicidade do digital, no geral, e do Facebook, em particular, espaco discursivo privilegiado
desta investigacdo, que levanta suas préprias questdes. Encontra, por fim, a historia do
pesquisador, este que se serve de um plural esquivo, um nds eliptico, contraditoriamente
modesto/majestatico, o qual diz de uma posicéo de analista construida em um trajeto também
ele memorial, no enodamento das muitas vozes que nos fundamentam e que ecoam nesta escrita.
Nossa historia de pesquisa, materializada nesta dissertacdo, foi iniciada em 2016, pelo contato
inicial com a teoria discursiva, com 0 nome — naquele momento, sem rosto, sem corpo, sem

“memoria” — de Michel Pécheux, em uma disciplina de leitura e escrita na graduagdo em Letras,



18

ministrada pela profa. Luciana di Raimo, disciplina que realizou uma intervencéo sem ponto de
retorno sobre nossa forma de praticar analise. Desdobrou-se em projetos de iniciacao cientifica,
em que o discurso e o digital sempre se mantiveram no horizonte de inquietacdo. Fragmentou-
se (e continua a ser fragmentada) ante o encontro — contato e colisdo — com a psicanalise, em
sua vertente freudo-lacaniana. Até confrontar-se com a morte e o luto como possiveis temas
para um estudo discursivo, acolhido e florescido no (assustadoramente) breve decorrer desta
pesquisa de mestrado.

De tal maneira sustentados, visamos seguir um caminho de apropriacdo, termo
retomado/apropriado de Pécheux (1995) por Indursky (2005, p. 188) para descrever, no interior
da producédo do conhecimento, um gesto de reconfiguragdo que “consiste em inscrever em um
quadro tedrico, pelo viés da teorizagdo, um conceito que, com outra acepcao, foi formulado em
outro dominio de saber”. Realizar o que a pesquisadora define “um processo de
apropriacao/teorizacao/transformacgdo” (INDURSKY, 2005, p. 193, grifos da autora) requer a
ressignificacdo de conceitos e no¢des muito além de mera citacdo, pois somente “pelo viés da
teorizagdo, estas nogbes se modificam, se transformam” (INDURSKY, 2005, p. 188). Ao
articularmos estudos historiograficos e conceitos psicanaliticos pelo tear do discurso,
aventamos potencializar os trajetos da investigacdo e construir um dispositivo analitico pelo
qual, enquanto analistas, nos responsabilizamos.

Situar o entrecruzamento de memorias (PECHEUX, 1999) que amarra esta trama
tedrico-analitica ndo apenas conta sua historia, mas inscreve-a no movimento da discursividade,
assinalando os efeitos (tedricos, ideoldgicos, inconscientes) a que esta escrita esta submetida.
Isso ressoa diretamente nas escritura(¢de)s de luto que analisamos, também elas fragmentos
historiados e historicizados, excertos memoriais dos quais seguimos os rastros, em funcéo dos
quais estabelecemos relacBGes significantes, mobilizando a histéria dos sentidos. Como
aprendido naguela distante aula de leitura no primeiro ano do curso de Letras, o sentido nao
nasce naquele que enuncia; ele é histérico, possui uma (ou muitas) historia(s), é determinado
pelas condic¢des de sua (re)producao.

Para dar consequéncia a essa premissa teorica, desfiamos e costuramos a primeira parte
da dissertacdo, Morte e luto em discurso, em trés se¢des — (D)Escrevendo uma histdria das
praticas mortuarias, A Outra morte e Circular uma morte, publicar um luto —, nas quais
desenvolvemos o objeto desta pesquisa, junto ao alicerce tedrico entremeado que o sustenta.

A primeira delas divide-se em trés subse¢des. Em Morte: uma historia em praticas,
tracamos um panorama de estudos que se dedicaram a investigar a morte como tema de
pesquisa, tanto no dominio historiografico (ARIES, 2012; VOVELLE, 1997; REIS, 1991),
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quanto nos meandros linguisticos e discursivos (PIMENTEL, 2015; SANTANA, 2011,
LOUREIRO, 2011). Distanciamo-nos de uma revisdo histdrica abstrata, para encontrar a
historicidade que significa a morte no interior de praticas discursivas, em rituais ideoldgicos.

Em nossa sociedade, a significacdo da morte ndo se realiza homogénea e pacificamente.
Hé& tensbes e embates que polemizam seus sentidos, que organizam distintas e contraditorias
posicOes, pelas quais distinguimos a Morte como objeto paradoxal. Da teoria discursiva,
recuperamos e desenvolvemos a definicdo de Pécheux (2015b) para objetos paradoxais, 0s
quais sdo idénticos e antagonicos a si mesmos. Constituida nessa diviséo e instabilidade, uma
vez que desconcerta o desejado controle dos sentidos, que rompe com um ordenamento
significante, um efeito de realidade finamente tecido pela ideologia, a morte tomada como
objeto paradoxal da condicGes de interrogarmos sua existéncia histérica por meio de seus
efeitos discursivos.

Com respaldo na metéafora visual da cola, empregada por Leandro-Ferreira (2012) para
explicar o trabalho da memoria discursiva em distingdo ao funcionamento do interdiscurso,
propomos, na subsecdo Roda-viva da memoria, aquilo que o titulo ja adianta: um arranjo
conceitual para especificar a memdria em seus movimentos (des)continuos, seus volteios nas
sociedades, na histéria e no discurso, pela contradi¢do reproducao/transformacéo que a conduz
e sobre a qual ela retorna. Baseados em Pécheux (2015c), a memoria ndo esta presa a acéo
consciente de um individuo pensante, mas ao estatuto social que a constitui e que se imprime,
por repeticbes e deslocamentos, nas praticas discursivas.

Em face da contradicdo atuante nos processos discursivos, entre repeticdo e
deslocamento, reproducdo e transformacdo, o termo conceitual roda-viva da memoria
especifica o funcionamento da memoria discursiva como a movéncia inerente ao discurso
exposto a historia. Ela permite que lembremos e esquecamos determinados sentidos, que tais
sentidos sejam desmontados e remontados na cadeia discursiva, reunidos e separados em
distintas condi¢cfes de producdo, estabilizados e perturbados em um mesmo movimento
memorial na historia. Rodando viva, a memdria segue trilhas mapeadas no itinerario da
linguagem, ao passo que inventa rotas de fuga entre as redes de sentido. Aliada a seu par
inseparavel, o esquecimento, a memoria como uma roda-viva constitui o que (re)vive e
(re)sepulta os sentidos na atualidade do dizer, enfatizando a errancia que 0os mantém em moto
continuo; que os mantém em (dis)curso.

A fim de enfatizar a historicidade dos sentidos, em A Outra morte, tecemos
consideracdes acerca do Luto: entre Historia e psicandlise, insistindo sobre o carater material

das praticas mortuérias e de enlutamento, para que o luto seja compreendido nao apenas como
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sendo um sentimento individual, mas um ritual de espessura ideoldgica, historica e discursiva.
De Ariés (2012) a Freud (2010b), de Reis (1991) a Lacan (2016), o historico e o subjetivo, o
publico e o privado séo reunidos por intermédio do discurso. Logo, nesta dissertacéo, o luto
ndo diz respeito a um trabalho privado de vivéncia de um sofrimento individual. Assim como
ndo é qualquer morte que reclama um luto, apenas aquela que imputa uma perda significativa
(ALLOUCH, 2004) ao sujeito, também ndo se vive uma experiéncia de perda longe de
determinaces historicas e ideoldgicas, nem longe de uma funcéo do publico (ALLOUCH,
2004), a qual se especifica no presente estudo pela existéncia das redes sociais de
compartilhamento.

Recuperamos também uma histéria de como o luto tem sido conceituado e
discursivizado em trabalhos de AD (MARIANI, 2021; BALDINI, 2018; RIBEIRO, 2020),
encaminhando a uma conceituacdo discursiva do Luto como linguagem. Nessa visada, o luto é
compreendido como um conjunto de gestos de interpretacdo em torno de uma perda
significativa, em vista de coordenadas sociais, ideoldgicas e inconscientes, que convocam 0
sujeito ao ato simbdlico-discursivo de realocar sua posicao frente aquilo que perdeu. Afetado
pelas muitas ordens da falta (do sujeito, da lingua, da ideologia), ha sempre uma parcela do luto
que permanece indizivel, pois existem residuos reais da perda que resistem a simbolizacéo.
Como todo ritual discursivo esta sujeito a falhar, defende Pécheux (1995), o luto tomado como
linguagem ndo é resolvido no discurso, mas é (ir)realizado por uma escritura(¢do) de
fragmentos que permite ao sujeito escrever (de forma sempre incompleta) a perda que nele se
inscreveu.

Materialmente localizado, no escopo desta dissertacdo, em publicacdes oriundas do
Facebook, o luto é associado a escritura(¢ao). Diferenciando e articulando Escrita, escritura e
escrituracdo, que assumem a forma particular do que conceituamos um processo de
escritura(cdo) do luto, defendemos que a escritura(cdo) € um gesto simboélico que atua sobre a
ferida dilacerada pela perda, produzindo sobre ela efeitos cicatriciais, e que realiza
continuamente corte e sutura, em seu funcionamento discursivo movente. Sem estar limitada a
escrita verbal, mas sob modos significantes distintos, a escritura(¢do) potencializa a anélise
discursiva dos sentidos de morte que se efetuam como luto (ou contestacdo do luto) no espaco
digital, retomando a memoria da escrituracdo juridica (DIAS, 2018) e da escritura sagrada
(CERTEAU, 1982). Essa nocdo é explorada no movimento analitico como uma préatica
organizadora de efeitos imaginarios de perenidade, de interligacdo e de manutencdo de lacos

sociais e afetivos.
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Concluimos a primeira parte considerando o que representa Circular uma morte,
publicar um luto em uma midia digital como o Facebook. Para entrelacar o trajeto tedrico e
explanar o material de analise em funcdo do qual o corpus é construido, descrevemos o
funcionamento da Profiles de Gente Morte: uma rede de (des)enlaces, que assume a forma
especifica de um grupo no Facebook. Nesse grupo, Obitos de usuérios da plataforma sdo
registrados e compartilhados e suas mortes debatidas. Ainda que nosso recorte esteja voltado
aos perfis memorializados e ndo a esse grupo unicamente, recorremos a Profiles de Gente Morta
como um efeito de arquivo (PEQUENO, 2014) mediador do levantamento de material, a fim
de apontar para seus efeitos tanto na circulagdo dos sentidos de morte no Facebook, quanto na
construcdo do corpus de andlise.

Encerramos a primeira parte articulando as Politicas de memoria(lizacédo) que regulam
guem e o0 que pode e deve ser lembrado e esquecido. No jogo ambivalente entre a memoria
discursiva e a memorializacdo prdpria as midias digitais, sdo construidos enquadramentos de
enlutabilidade (BUTLER, 2009; CHAVES, 2020), que distribuem assimetricamente as vidas
“dignas” de luto, a partir de diretivas socioideologicas. Em outras palavras, as politicas de
memorializacdo do Facebook, as quais estabelecem critérios e condi¢bes para que um perfil
seja transformado em memorial, ndo sdo indiferentes as politicas de memdria operantes na
conjuntura social mais ampla, de sorte que existem multiplas regulagbes memoriais
funcionando em composi¢oes contraditorias.

Nosso gesto analitico concentra-se na segunda e Gltima parte, intitulada Sentidos de
morte na escritura(cédo), também subdividida em trés secdes, fundamentadas por regularidades
depreendidas do material de andlise. Em A morte, 0 morto e suas imagens, cruzam-se
imaginérios e visualidades que corporificam embates no social, sentidos em disputa para as
mortes escrituradas. Observamos que os modos de apresentacdo do morto e do enlutado
envolvem projecdes imagindrias que delineiam e separam as “boas” das “mdas” mortes, os
“bons” dos “maus” mortos, divisdo que autorizard que determinados lutos sejam
(im)possibilitados de circular publicamente, que certas mortes permanecam (in)significadas.

Na sequéncia, (a)bordamos a Escritura(¢ao) do luto. Diante da morte como um objeto
paradoxal, catalisador de uma perda significativa, a analise dos recortes discursivos sustenta
que publicar o luto em uma midia social constitui um ato simbolico, uma intervencao discursiva
no real da perda, realizando, em incessante descostura, pontos de encontro (im)possiveis.
Assim, definimos a escritura(¢éo) do luto como um processo que realiza, a0 mesmo tempo,

corte e sutura, abrindo e fechando e abrindo novamente a ferida cavada pela perda de um ente
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querido, a qual demanda uma simbolizacdo, um gesto de significacdo que passa, que se move,
que ressoa no discurso.

Por fim, entendendo o trabalho da escritura(cdo) do luto Para (ndo) lembrar de (néo)
esquecer determinados sentidos de morte, a trama analitica é enodada. Nesta secdo final de
analise, observando a constituigdo discursiva de um memorial dedicado ao filho morto por uma
mde enlutada, notamos que a impossibilidade de preencher a lacuna aberta pela perda €
imaginariamente suturada por gestos pendulares de escritura(¢éo), que ddo uma forma possivel
ao descontinuo, mas incisivo processo de (ir)realizacdo do luto, marcando que um perfil-
memorial & um espaco contraditorio de lembranga-esquecimento. A roda-viva da memoria
reencontra, entdo, a escritura(¢do) ao atentarmos para a producdo de seus amortecimentos: o
acontecimento de morte que rompe com o ordinario do sentido reivindica outros arranjos
memoriais, que tentam (e falham) amortecer e aplacar a dor da perda por meio do amor que se
tece na escritura(cdo) de um luto online.

Assim estruturada, a escritura desta dissertacdo volta-se a significacdo da morte na
escritura(cdo) do luto no Facebook. Se, de acordo com Certeau (1998), sempre remetemos a
morte a escritura, posto que ela so se faz possivel de sentido por meio de rituais de linguagem,
que servem para fazer lembrar e esquecer, perguntamo-nos pelos tracos materiais que se
repetem ou se transformam nos discursos sobre a morte no Facebook. Reencontramos a
problematica da memoria, entendida em AD como o esquecimento constitutivo de todo dizer,
a condicdo de sua possibilidade (ORLANDI, 2005).

Afetados pela forca motriz da meméria rodando viva, somos relangados ainda outra vez
aquela mesma disciplina de leitura e escrita em 2016, quando, pela primeira vez, fomos
apresentados ao postulado tedrico que, em nosso entendimento, € basilar em AD: os sentidos e
0s sujeitos tém historia. Cabe a anélise, entdo, “através das descri¢des regulares de montagens
discursivas, [...] detectar os momentos de interpretacdes enquanto atos que surgem como
tomadas de posi¢do, reconhecidas como tais (PECHEUX, 1990b, p. 57), insistindo que “todo
discurso é o indice potencial de uma agitacao nas filiagdes socio-histéricas de identificacdo, na
medida em que ele constitui a0 mesmo tempo um efeito dessas filiagdes e um trabalho [...] de
deslocamento no seu espago” (PECHEUX, 1990b, p. 56).
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2 MORTE E LUTO EM DISCURSO

“E preciso que compreendam: nos ndo temos competéncia
para arrumarmos os mortos no lugar do eterno. Os nossos
defuntos desconhecem a sua condigcdo definitiva:
desobedientes, invadem-nos o cotidiano, imiscuem-se no
territorio onde a vida deveria ditar sua exclusiva lei”.

Mia Couto (2013, p. 49).

2.1 (D)Escrevendo uma historia das praticas mortuarias

Morrer impB8e uma série de impasses: indagamo-nos acerca do destino daquele que
morre, da relacdo dos que ficam com quem se foi, de um eventual reencontro, de nossa propria
existéncia. Diante dos enigmas que enfrentamos ao experienciar a morte do outro, somos
confrontados por um processo de significacdo. Para dar sentido a morte, recorremos a formas
de simbolizacdo que se assentam, materialmente, no discurso. Esta dissertacdo interessa-se
precisamente pelo processo discursivo de significacdo da morte, materializado digitalmente na
midia social Facebook.

Antes de adentrar os meandros do digital, porém, realizamos um percurso por uma
historia das praticas mortuarias e de enlutamento no Ocidente. Essa historia, uma entre outras
possiveis, esta circunscrita ao mundo ocidental, tal como ele se tornou dominante na sociedade
(brasileira) em que vivemos. O que ndo deve fazer supor que ndo existam outros modos de
existéncia, mas justamente para discernir entre eles aquele que domina as maneiras de
simbolizar a morte.

No entanto, falar de Ocidente envolve um efeito de homogeneidade, sob o risco de
reduzir as diferencas que fundam e fazem funcionar essa sociedade. Nao existe sociedade
ocidental como um todo coeso, unitario e harmdnico. Isso € apenas efeito do modo como essa
sociedade se legitima enquanto tal. Na mesma direcdo, Pimentel (2015) faz a ressalva de que,
mesmo na sociedade ocidental do mundo globalizado, existem divergéncias consideraveis entre
imaginarios sobre a morte, levando em conta marcadores étnicos, religiosos, filosoficos, entre
outros.

Sendo assim, sustentamos uma compreensao de sociedade que reconheca a existéncia
de formacgdes sociais no interior da malha aparentemente uniforme de um todo social
(ALTHUSSER, 1980). Conceitualmente elaborada pelo Materialismo Histérico, uma formacgéo
social € um conjunto complexo que se configura com base em um modo de producdo dominante

(em uma formacéo social capitalista, 0 modo de producdo dominante € o do capital). Para
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existir, “[...] toda formagé&o social deve, ao mesmo tempo que produz, e para poder produzir,
reproduzir as condi¢des de sua produgdo” (ALTHUSSER, 1980, p. 11): as forgas produtivas
(diviséo do trabalho e meios de producao) e as relacBes sociais de producdo existentes (entre
proprietario e ndo-proprietarios). Neste estudo, a sociedade ja esta revestida pelo intricamento
de formacdes sociais.

Significar a morte, no interior de uma conjuntura social determinada, passa por praticas
mortudrias, isto €, por rituais elaborados socialmente para lidar com a morte e com 0 morto.
Velar o corpo publicamente, embalsama-lo, enterra-lo ou crema-lo, realizar ceriménias em sua
homenagem, choré-lo, elogia-lo: sdo muitas as formas de estruturacéo dos rituais flnebres que
ddo forma as préaticas mortudrias, as quais respondem a injuncées (ideoldgicas, institucionais,
culturais) que organizam o processo de enlutamento de uma determinada formacéo social.

Uma tal compreensdo de pratica mortuaria fundamenta-se no conceito de pratica
discursiva. Para entendé-la, recorremos a compreensao materialista de pratica.

Tomemos a conjugacéo de duas teses centrais para o Materialismo Histdrico: “s6 existe
pratica através e sob uma ideologia” e “so existe ideologia através do sujeito e para sujeitos”
(ALTHUSSER, 1980, p. 91). Althusser (1980) insiste sobre a existéncia material da ideologia,
que ndo se realiza no plano abstrato de ideias, mas por meio de praticas inscritas em aparelhos
ideoldgicos. Mediando a relagdo imaginaria dos sujeitos com a realidade, com os outros sujeitos
e consigo mesmos, a ideologia € (re)produzida em praticas: se cré em Deus, afirma o autor, 0
sujeito “vai a Igreja para assistir a Missa, ajoelha-se, reza, confessa-se, faz peniténcia”
(ALTHUSSER, 1980, p. 86). Sao as praticas materiais, em rituais materiais, que asseguram a
reproducao ideoldgica.

Tais préticas sdo reguladas pelos rituais nos quais se inscrevem, “no seio da existéncia
material de um aparelho ideol6gico, mesmo que se trate de uma pequenissima parte deste
aparelho: uma missa pouco frequentada numa capela, um enterro, um pequeno desafio de
futebol numa sociedade desportiva” (ALTHUSSER, 1980, p. 87-88, grifos do autor). Um
enterro, para expandir o exemplo de Althusser (1980), pode envolver oracdes funebres,
panegiricos, procissdes, indumentarias, lamentacdes, entre outros elementos que compdem esse
ritual no interior de uma pratica. As especificidades de um enterro tém relacdo com os modos
pelos quais os sujeitos sdo tomados por filiacdes ideoldgicas, a partir de instancias culturais,
religiosas e econdmicas. De todo modo, o que se desvela ¢ a “ideologia existindo num aparelho
ideoldgico material, prescrevendo praticas materiais, reguladas por um ritual material, as quais
(préticas) existem nos actos materiais de um sujeito agindo em consciéncia segundo a sua
crenga” (ALTHUSSER, 1980, p. 90).
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Sob o pseuddnimo Thomas Herbert, Pécheux (2015e, p. 24) escreve, ecoando Althusser,
que uma pratica indica, de modo amplo, “todo processo de transformagdo de uma matéria-
prima dada em um produto determinado”. Na sequéncia, o filosofo identifica tipos diferentes
de praticas, entre elas a pratica politica — “transformacéo de relacdes sociais dadas em novas
relagdes sociais produzidas por meio de instrumentos politicos” (PECHEUX, 2015e, p. 24) —e
a prética social — “o conjunto complexo de praticas indeterminadas, no interior de um todo
social dado” (PECHEUX, 2015e, p. 25). No interior de “praticas empiricas”, aquelas da “vida
concreta dos homens” (PECHEUX, 2015e, p. 26), mantém-se uma relacdo de continuidade
entre técnica e ideologia: um recurso técnico, como a bussola, responde a demandas sociais
fundamentadas em praticas politicas que se alicergcam, por sua vez, em comandas ideoldgicas.
No exemplo fornecido por Pécheux (2015e), temos que ndo apenas a sociedade feudal
produziu/demandou o0 moinho de agua, mas também o moinho de 4gua possibilitou a sociedade
feudal produzir-se.

Por sua vez, a pratica politica “tem por objeto as relagdes sociais entre os homens”
(PECHEUX, 2015¢, p. 34). A matéria-prima a ser transformada pela pratica politica é o
conjunto das relacdes sociais, transformacdo cujo instrumento é o discurso (PECHEUX,
2015e). Ainda que a politica ndo se reduza ao discurso, seu sentido adquire lugar em relagdes
discursivas, transformando as demandas/comandas sociais.

Ao considerar a especificidade dos rituais finebres, encontramos praticas empiricas que
respondem a demandas de ordem social sob comandas ideoldgicas: seguindo o que
comentavamos acerca do enterro, haver ou ndo um cerimonial religioso — seja de matriz crista,
isld, umbandista, budista ou outra —, ser sepultado em vala simples ou em mausoléu de familia,
passar por enterro ou cremacao... todos sao modos de organizar o tratamento com 0s mortos
dentro de praticas sociais. Em outras palavras, nem mesmo morrer escapa de determinacdes
ideologicas, pois as condi¢cbes em que se realiza a morte e seus rituais adjacentes ndo estao
apartadas da vida material de sujeitos em sociedade.

Nessa dire¢do, entendemos que “o modo de producao da vida material condiciona o
conjunto dos processos da vida social” (ORLANDI, 2017, p. 73), incluindo aqueles que dizem
respeito a morte. Com base em diferentes processos discursivos, em formas significantes varias
(verbais, imagéticas, corporais...), a morte inscreve-se no social sob a forma de praticas.

Conceituada a pratica como dimensdo material em que se realiza a ideologia, podemos
retomar 0 que propomos acerca da compreensdo das praticas mortuarias como praticas

discursivas, enfatizando que o discurso é uma pratica significativa no interior complexo das
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praticas sociais, tendo por materialidade o encontro do simbdlico com a histéria (ORLANDI,
2005).

Como a materialidade discursiva é sua matéria-prima, trabalhada por meio de arranjos
significantes na historia, uma pratica discursiva ndo apenas participa de outras praticas
(politicas, por exemplo), como constitui também uma préatica: com o discurso, praticamos
linguagem, trabalhamos os sentidos, fazemo-nos sujeitos. Para Orlandi (2017, p. 152), a
linguagem ¢é uma “pratica simbolica”, pois “exerce sua agdo transformadora enquanto mediagéo
entre o sujeito e arealidade”. Nao estando pronta, a realidade cotidiana ¢ construida no discurso,
sem deixar de responder as formagdes ideoldgicas, cuja materialidade é o discurso (PECHEUX,
1995). A esse respeito, nos termos de Pécheux (1995, p. 213, grifos do autor),

[...] toda prética discursiva esté inscrita no complexo contraditorio-desigual-
sobredeterminado das formacOes discursivas que caracteriza a instancia
ideolégica em condicdes histéricas dadas. Essas formagbes discursivas
mantém entre si relagdes de determinagao dissimétricas (pelos “efeitos de pré-
construido” e “efeitos-transversos” ou “de articulagdo” expostos mais acima),
de modo que elas s&o o lugar de um trabalho de reconfiguragéo.

S&o as formac0es discursivas — matrizes dos sentidos — que inscrevem os dizeres em
regibes de significacdo nas quais os sujeitos se identificam, isto €, reconhecem-se como sujeitos
de seu discurso. Contudo, devido a determinacao das formacdes ideoldgicas, a partir do trabalho
recobridor das formagdes discursivas, uma pratica nao ¢ “[...] a pratica de sujeitos (no sentido
dos atos, acdes, atividades de um sujeito” (PECHEUX, 1995, p. 214, grifos do autor). Ela
resulta da atribuigdo de que “[...] todo sujeito ¢ constitutivamente colocado como autor de e
responsavel por seus atos (por suas ‘condutas’ e por suas ‘palavras’) em cada pratica em que se
inscreve” (PECHEUX, 1995, p. 214, grifos do autor), sempre-ja interpelado pela ideologia.

Ainda assim, os sentidos ndo estdo previamente dados, prontos para serem usados. Se
as formacdes discursivas sdo “o lugar de um trabalho de reconfiguracdo” (PECHEUX, 1995,
p. 213, grifos do autor), temos que os sentidos, a cada materializagdo, ndo cessam de se
movimentar. Constituem-se, portanto, na contradicio reproducao/transformacio (PECHEUX,
1995).

No interior dessa contradicao, localizamos a existéncia material de rituais flnebres e de

enlutamento?, constituintes de praticas mortuarias viabilizadas discursivamente, as quais

2 A fim de insistir sobre o funcionamento material, vinculado ao discurso e a ideologia, das praticas mortuérias,
empregamos o termo ritual (fanebre, de enlutamento) em detrimento de rito, que é frequente nos autores que
citamos adiante. Isso se deve ao modo como o termo é empregado conceitualmente no campo da AD (PECHEUX,
1995; LARA-PIMENTEL, 2010). No &mbito da Antropologia, explicam Souza e Souza (2019, p. 3), ambas as
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funcionam em préticas sociais. Sob um enfoque discursivo, aquilo que se ritualiza, pela
repeticdo legitimada de uma prética, comporta também o que a desmancha e a desloca. Por ser

de ordem ideoldgica (nunca plena) e linguageira (sempre lacunar),

[...] ndo ha ritual sem falhas; enfraquecimento e brechas, “uma palavra por
outra” ¢ a defini¢do da metafora, mas é também o ponto em que o ritual se
estilha no lapso (e 0 minimo que se pode dizer é que os exemplos sdo
abundantes, seja na cerimonia religiosa, no processo juridico, na licdo
pedagoégica ou no discurso politico...) (PECHEUX, 1995, p. 301).

Entre os “exemplos abundantes” de estilhagamento ritual, Pécheux (1995) menciona, de
passagem, a cerimdnia religiosa. Ainda que ndo se esgotem na religido, os rituais flnebres
possuem intima relacdo com ela. Estudando o funcionamento atual de antigos rituais materiais
em torno da morte nas redes digitais — novos em sua materialidade especifica, antigos na
discursividade que os significa —, observamos que o discurso religioso € determinante na
simboliza¢do da morte em nossa sociedade, ainda que ndo seja o Unico e que sua atuacdo nao
seja invariavel.

Por ser intransponivel, a falha ritual requer que consideremos que o sentido sempre pode
ser outro (ORLANDI, 2005), pois “[...] o primado tedrico do outro sobre 0 mesmo” afirma a
“insisténcia da alteridade na identidade discursiva” e “coloca em causa o fechamento desta
unidade” (PECHEUX, 1997b, p. 315, grifos do autor). Portanto, existem determinagdes
(historicas, ideoldgicas, discursivas), mas ha modos contraditérios de identificacdo com essas
determinacg0es, 0 que explica porque nem todo enlutado, no interior de uma mesma sociedade
ou comunidade, vivencia seu luto de forma idéntica. Posto que a ideologia estd na base da
significacdo, a morte ndo faz sentido da mesma maneira nos sujeitos, porque € inscrita em
recortes de memdria distintos, porque € enquadrada em formacdes discursivas
heterogeneamente constituidas, porque é incessantemente movimentada pela historia.

Em vista do que discutimos até aqui acerca das praticas mortuarias como resultantes do
funcionamento da ideologia, na forma de praticas materiais na vida cotidiana, estruturadas por
rituais de linguagem suscetiveis a falha — que nesta pesquisa encontram a configuracdo
especifica dos rituais funebres e de enlutamento —, prosseguimos tragando um percurso dos

discursos sobre a morte por meio de um trajeto que repercuta a historicidade dos sentidos de

designagdes se recobrem, embora pesquisadores tendam a concordar que um rito envolve “as regras e praticas” de
uma cultura, enquanto ritual diz respeito ao processo ritualistico como um conjunto de ritos, de modo que um
Unico ritual pode abranger varios ritos. Por nossa filiacdo a AD, seguimos a tradicdo materialista, presente em
Althusser (1980) e Pécheux (1995), de investir sobre os rituais materiais (rituels matériels, no original em francés),
destacando que o ritual, ideoldgica e simbolicamente estruturado, mais do que representar regras e praticas fixas
(em ritos classificaveis), é determinado em Gltima instancia pelo fato de falhar (PECHEUX, 1995).
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morte e de luto, com énfase sobre seus modos de materializacdo discursiva. Baseados nesse
trajeto, propomos uma concepcao discursiva de morte como um objeto paradoxal (PECHEUX,

2015b), junto ao movimento incessante da roda-viva da memdria que a significa.

2.1.1 Morte: uma historia em préticas

Nossa relacdo com a morte € historica; possui historicidade (ORLANDI, 2017). Sendo
assim, voltamo-nos a sua materializagdo em discursos marcados historicamente, a fim de “[...]
interpretar séries textuais em que se inscrevem discursivamente as figuras da inféncia, da
loucura, da morte ou da sexualidade, proprias a esta ou aquela época” (PECHEUX, 2015f, p.
285, grifo nosso).

Inicialmente, e de maneira mais ampla, consideramos a histéria das pesquisas dedicadas
a compreender a morte e seus efeitos na sociedade. Entre elas, destaca-se o trabalho seminal do
antropologo inglés Geoffrey Gorer, The Pornography of Death. Gorer (1955) explica que a
morte ocupava, no momento da escrita do ensaio, o lugar de tabu antes reservado a sexualidade.
Até meados do periodo vitoriano, na Inglaterra (1937-1901), explica o autor, a morte fazia parte
da vida cotidiana e coletiva, com cemitérios nos centros das cidades, altos indices de
mortalidade infantil, execu¢Bes judiciais em praca publica com ares de
espetaculo. Ordinariamente presente e visivel, a morte e seus rituais eram investidos de uma
estranha familiaridade.

Assumindo a proposta freudiana em relacdo ao recalque, no ambito da cultura, o
antropologo enxerga a morte como um elemento recalcado na passagem do século XIX ao XX,
intensificado com o posterior impacto das guerras mundiais. Gorer (1955) observa uma espécie
de deriva de tabus, aos modos de um deslocamento: o tabu da morte participa do lugar ocupado
pelo tabu do sexo. Isso ndo quer dizer que o sexo deixou de ser interditado no discurso publico,
nem que a morte foi inteiramente silenciada. Construido socialmente como um objeto a ser
removido da circulacdo publica e escondido na instancia privada, o tabu carrega em si uma
contradicdo inescapavel: no excessivo esfor¢o de torna-lo invisivel, impde-se sua sombra
generalizada (GORER, 1955). Com efeito, sua opacidade é ressaltada pela compreenséo de
Gorer (1955) acerca da pornografia: do grego, “pornografia” ¢ a escrita da prostituicdo, da
devassidao, da obscenidade, escrita que so pode circular de modo acobertado, obliquo. Para o
autor, ao assumir a forma de um tabu, a morte passa a significar como o sexo o fora, isto é,
como macula, como pornografia, isto €, sua circulacdo publica é revestida de um sentido

incobmodo de impureza, repulsa e que, como tal, deveria permanecer velada. E, assim como o



30

sexo, mesmo que interditada na esfera coletiva, a morte ndo deixa de ser produzida e seus
sentidos ndo param de funcionar.

Ainda que ndo nos detenhamos sobre a pornografia da morte, ressaltamos seu
funcionamento de grafia, como aquilo que da morte se escreve, tanto pela esfera académica
quanto pelos sujeitos ordinérios no cotidiano (CERTEAU, 1998). Porque participam das
praticas mortudrias, essas escritas dizem respeito a significacdo da morte que buscamos
compreender com esta investigacdo. Alem disso, entender a morte em relacéo a sua grafia, seus
modos de escrituracdo, permite considerar aquilo que dela ndo pode ou néo deve ser escrito e
circulado, remetendo as regulacfes sociais e ideoldgicas a que os sentidos de morte estéo
atados.

Instigados pela forma encobridora dos discursos a respeito da morte, contrastante com
a anterior ordinariedade, e mobilizados pelo renovado interesse por tematicas ligadas a morte,
sob inspiracdo de Gorer, historiadores das mentalidades voltam-se para pesquisas em torno das
praticas mortuérias, com destaque para os trabalhos de Ariés (2012) e Vovelle (1997;
2010). Outras “grafias”, questionadoras da morte como macula, como pornografica, objeto que
deve ser escondido e evitado, circulam com maior amplitude no &mbito académico, conduzindo
a investigacdes sobre a morte e desafiando seu caréater de tabu.

Ao pesquisar a Historia da morte no Ocidente, particularmente no contexto francés,
Aries (2012) destaca quatro tendéncias de apreensdo do morrer: (i) a morte domada, (ii) a morte
de si, (iii) a morte do outro e (iv) a morte interditada. Cabe indicar que nao se trata de momentos
estangues que se sucedem em evolucdo, mas modos culturalmente engendrados de apreensao
da morte, os quais, inclusive, convivem contraditoriamente em uma mesma sociedade (ARIES,
2012).

Principiando sua andlise pela Idade Média europeia, Aries (2012) serve-se do exemplo
do cavaleiro que pressente a morte iminente como uma velha amiga. Ciente do fim que se
aproxima, o moribundo inicia a encomendacéo de sua alma a Deus e aqueles que o circundam
participam de seus momentos finais, uma vez que a morte é vivenciada como evento publico,
encabecado por uma figura religiosa. A casa € aberta para a circulagdo de familiares, amigos,
vizinhos, transeuntes e, inclusive, criangas, sendo a énfase do préprio Ariés (2012), para indicar
a participacdo dos pequenos nos rituais fanebres. A esse tipo de relacdo com a morte, 0
historiador denomina “morte domada”, porque intima, acolhida, familiar.

Em direcdo similar, Loureiro (2011) argumenta que o discurso religioso (cat6lico ou
outro) exerce mediacdo fundamental na receptividade a morte. Contraposto a vida eterna,

morrer é apreendido como transicdo rumo a recompensa por uma vida diligente e atenta as
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normativas eclesiasticas. Em outras palavras, crer na eternidade da alma e na ressurreicéo final
permitia que a morte fosse acolhida sem maiores recusas.

Diferentemente da antiguidade romana, em que se construiam cemitérios na parte
exterior das cidades, a intervencdo catolica estabelece uma outra relacdo com os mortos
(ARIES, 2012). Devido ao culto dos martires e dos santos, encorajado nas praticas catolicas,
inicia-se 0 processo de enterros dentro dos templos, fundindo igreja e cemitério. Fosse dentro
das paredes da igreja, fosse no jardim-cemitério ao redor, o transito dos vivos no espago dos
mortos era constante. Ariés (2012) conta da normalidade de montar vendas, atracfes dancgantes
e ofertas de servi¢os em cemitérios, antes das proibigdes eclesiasticas, que passaram a ver com
maus olhos o culto exacerbado aos mortos.

Ocorre, entdo, a lenta passagem da morte domada para “a morte de si”. Ao observar
pinturas que retratam o leito de morte do periodo final do medievo, Ariés (2012) segue o rastro
dessa transformacdo por meio da arte sacra e localiza o surgimento do juizo individual, em
contraponto ao juizo final, preludiando a separacdo dos eleitos e dos malditos, daqueles
destinados ao céu e daqueles encaminhados ao inferno. A cena derradeira ¢ “invadida” por
figuras de santos, anjos e deménios, que antecipam a reunido que decidira o destino final do
moribundo. Inaugurou-se, entdo, outro sentido de morte, ligado ao reconhecimento de si e de
sua mortalidade (ARIES, 2012).

No contexto cristdo europeu, segundo Santana (2011), o processo de individualizagédo
da morte passa por dois momentos decisivos: a personalizacao de epitafios e timulos, pratica
abandonada no medievo, mas que retorna na consagracdo da boa morte pelos rituais funebres,
e a producéo de testamentos particulares. Assegurar o destino dos bens (materiais e espirituais)
liga as duas atividades em prol de uma “boa morte”, ou melhor, uma boa morte ao modo burgués
(VOVELLE, 1997).

Além de sua funcdo localizadora e identificadora, os epitafios — feitos em pedras e
metais para resistirem ao tempo — asseguram uma imagem de memoria perene (SANTANA,
2011), questdo retomada mais adiante. Devido a heranga crista, sdo frequentemente assinalados
por cruzes, trechos biblicos e versos panegiricos, entre um tom elegiaco e laudatério. Nos casos
analisados por Santana (2011), proliferam epitafios que afirmam o assombro ante a brevidade
da vida e a esperanca na vida eterna. Jogando com a dicotomia entre vida e morte, eles também
inscrevem a classe social do falecido. Aliados a toda a arquitetura tumular (os materiais com
que sdo feitas as tumbas, suas dimensdes fisicas, as ostentagdes artisticas), os epitafios
partilham da captura ideoldgica da morte a partir das prerrogativas da vida: uma “boa morte”

tem a ver com condig¢fes materiais de vida (SANTANA, 2011).
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Loureiro (2011) também analisa um volume diverso de epitafios e nota que existem (i)
aqueles que dialogam com o morto, interpelando-o e evocando-o, sinalizando a crenca de que
a morte ndo equivale, de fato, ao fim da vida, de modo que ainda seria possivel ao falecido
tomar conhecimento das palavras dos seus. Ha também (ii) os epitafios liricos, em que
fragmentos de textos poéticos sdo enderecados aos mortos, frequentemente poemas
melancdlicos e saudosistas. (iii) Outros ainda estabelecem didlogo com uma figura divina, para
a qual pedem intercessao pelo falecido, para que sua alma seja acolhida na gloria eterna. E ha
(iv) os epitafios que sdo enunciados em primeira pessoa, simulando a voz do morto, como se
ele falasse com os seus e firmasse promessas com eles, assegurando-o0s de que o0s aguardara
para o reencontro no paraiso. De um modo ou de outro, do tom pesaroso a reafirmacao do amor
eterno, Loureiro (2011) constata que os epitafios encenam um dialogo direto ou indireto com
os falecidos, permitindo que, por meio de palavras, a relacdo entre vivos e mortos seja
prolongada.

Junto a individualizacdo das sepulturas e dos epitafios, os testamentos adquirem fungédo
importante nas praticas mortuarias. Conforme Aries (2012), até o século XVIII, eles eram
marcadamente religiosos, como forma de garantia do cumprimento das clausulas. Apresentados
como forma de organizar a vida no fim, os testamentos sao significativos da “morte de si”, pois
apresentam-se como ato individual de expressao de vontades postumas, por meio do qual eram
fornecidas instrucGes acerca do tipo de tumulo, da aquisi¢do de missas votivas, da distribuicdo
de esmolas etc. (LOUREIRO, 2011).

A individualizacdo prossegue, explica Loureiro (2011), com o avan¢o do sistema
capitalista e a consolidagéo da classe burguesa, quando se transforma a resignacao diante da
morte em apego a vida. Morrer é, entdo, sindbnimo de prejuizo: ndo ha nada a ser “ganho” com
a morte; ela s6 produz desfalque, gastos, inconveniéncias (ARIES, 2012). Atuando nessa
diregdo, ocorre a crescente “economizacao” dos testamentos, COm a remocao das expressdes de
desejos religiosos em prol dos encargos legais da divisio de bens (ARIES, 2012). Nesse
momento, o juridico atua singularmente sobre como a morte e 0 morto significam na relacéo
com a propriedade privada. Aos poucos, 0 estatuto juridico dos testamentos se consolida,
porque desenvolve-se junto a uma nova organizacao ideologica: a familia (burguesa).

Enquanto produto de uma construcdo burguesa, a estrutura familiar e seu papel nos
rituais fanebres adquirem outros relevos a partir do século XVIII. E nesse periodo que se
consolidam os jazigos familiares, simbolo do lago familiar que perpetua para além da morte, do

status familiar a ser mantido para a posteridade (VOVELLE, 2010).
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A génese da familia é contemporanea ao que Aries (2012) denomina a morte do outro.
Objeto de culto romantizado, a morte é contemplada a distancia e adquire um contorno que,
para Aries (2012), € inédito: o sentimento de perda. Ndo que a morte ndo constituisse perda
anteriormente, mas a dimenséo dessa perda e suas consequéncias sdo singulares, como examina
o historiador nas obras visuais que revestem as cenas de morte de excessiva dramatizacao.

Rigidas e publicas, as préaticas de enlutamento consolidam-se no final do século XVIII:
trajar preto, construir altares, visitar timulos, rezar pelos finados e para eles, enfim, os rituais
fanebres operam na manutencdo de vinculos e na inscricdo do morto no corpo social. As
encenacdes, ndo raro teatrais, de dignificagdo do morto e de sua familia apontam para a
condicdo social da burguesia nascente (ARIES, 2012).

Sobre a retdrica funebre, Santana (2011) nota que o século X1X, quando da consolidagéo
da burguesia, conheceu a proliferacdo de géneros ligados a morte: testamentos, obituarios,
convites a missas e funerais, registros de dbito, entre outros. Na interpretacdo da autora, essa
abundancia de escritos funebres (verbais e visuais) estava associada ao prestigio da elite letrada.
Além disso, por sua presenca na genealogia dos lacos familiares modernos, as praticas
mortuarias serviam a afirmacéo da coeséo familiar (VOVELLE, 1997).

O luto burgués, cujo apice se estampa nas rigorosas prescri¢des de enlutamento dos anos
1800, é contemporaneo ao nascimento e desenvolvimento da nocdo de familia, no ocaso do
século XVIII. E ela quem chora por seus mortos, e o faz precisamente porque se trata de um
membro da familia ou do grupo social ao qual a familia pertence. A esse respeito, Vovelle
(1997, p. 324, grifos do autor) escreve que “0 luto é feito para a familia”, pois engendra a
“renovagdo do parentesco” ao “afirmar a presenca e a coesdo de uma rede familiar reconstituida
nessa ocasiao, pelo menos na imaginacao”.

E necessario atentar, contudo, que a énfase dada pelos historiadores recai
majoritariamente sobre as classes mais abastadas. O que se explica, em parte, pela propriedade
dos materiais que formam seus arquivos de pesquisas: artes tumulares, pinturas sacras e
testamentos s@o produtos sociais que, em geral, ndo apenas pertenciam as classes dominantes
como as retratavam predominantemente.

Pensemos essa divisdo em vista de outro funcionamento material da produgdo de
sentidos para a morte: o cemitério. Local consagrado aos mortos e espaco de reproducdo das
relagOes sociais, ele é parte intima dos rituais funebres, pois dar sepultura digna aos mortos é
comum ao contrato social de praticamente qualquer cultura, sob a forma de enterro, cremagéo,

sepultamento em barcos fanebres ou outros (SANTANA, 2011).



34

Antes agregados as igrejas e templos, fosse no interior dos prédios, fosse nos jardins ao
redor, o cemitério era ocupado distintamente pelas hierarquias sociais: reservava-se o interior
dos templos para os religiosos, nobres e familias ricas, ao passo que aos pobres estavam
destinadas as covas externas mais distantes das igrejas. Descrevendo a geografia dos
sepultamentos intra-templos, Reis (1991, p. 175) afirma que o jardim e o patio externo eram
destinados aos pobres e aos escravizados, o interior do prédio aqueles que pudessem adquirir
vagas, enquanto os postos mais préximos ao altar eram destinados aos clérigos e aos aristocratas
gue conseguissem bancar.

Em outras palavras, a separacao de classes permanece no cenario de morte: 0s enterros
dentro dos templos, ad sanctos, era reservado aos clérigos e nobres, posteriormente aos de
condicdo financeira abastada, como forma de aproximacdo com o divino. Aos pobres, por sua
vez, estavam destinadas as sepulturas ao redor da igreja e do cemitério. Contra a aparente
homogeneidade da morte, insiste a luta de classes, afirmando que nem na morte somos t&o
iguais.

Em uma sociedade profundamente desigual, também a distribui¢do da morte, ou melhor,
das condicbes de sua realizacdo, € desproporcional, a depender de marcadores
socioecondmicos, raciais, étnicos, entre outros. Com a crescente expansdo urbana no século
XIX, prossegue Reis (1991), em paralelo com as intervencdes do discurso médico, os enterros
no interior dos templos religiosos sdo impedidos, concentrados nos cemitérios. Ser enterrado
no interior das igrejas, proximo ao altar ou as capelas de santos, era privilégio de alguns, assim
COmMoO possuir um espaco proprio no cemitério, um terreno escolhido para jazer ao fim da vida
ou um ostensivo mausoléu de familia, eram prerrogativas de poucos. Aos pobres e escravizados
da Bahia oitocentista eram destinadas valas simples ou coletivas (REIS, 1991).

Tal organizacéo vigora, em certa medida, até os dias de hoje, ao notarmos que a diviséo
de classes constitutiva da formacdo social capitalista impede que os rituais fanebres sejam
realizados e distribuidos de maneira equanime: a contratacdo de servicos funerarios, 0s custos
relativos ao enterro, a compra de caixao e lapide, ou mesmo a auséncia de tamulos individuais,
a criacdo de valas comuns, o enterro de indigentes, entre outras facetas das praticas mortuarias
sinalizam para a presenca da divisao desigual das condi¢des de viver/morrer.

No entanto, como indicamos na abertura da secéo, os rituais funebres, sendo da ordem
da linguagem e da ideologia, carregam em si a potencialidade de falhar. E, de fato, falham.
Acerca da Cemiterada, revolta ocorrida em Salvador na primeira metade do século XIX, Reis
(1991) escreve que se tratou de um levante popular contra a decisdo municipal de proibir os

enterros intra-templos, que deveriam ser redirecionados aos cemitérios fora dos centros
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urbanos. Segundo o historiador, a populacao religiosa se retine para atacar o cemitério da cidade
e defender seu direito sagrado de manter a tradigéo dos sepultamentos dentro das igrejas.

Outro exemplo citado por Reis (1991), o qual interpretamos como brecha na aparente
homogeneidade das praticas mortuarias, € o das celebrages publicas por ocasidao do
falecimento de um membro de uma comunidade. Nelas, as fronteiras entre religiosidade,
festividade e sexualidade eram permeaveis, promovidas pela “carnavalizagdo das cerimonias
religiosas” (REIS, 1991, p. 66), isto &, a inversao dos valores cotidianos materializada nas festas
de rua, quando homens negros eram escolhidos para serem coroados os “reis da festa”.
Construia-se um espaco provisorio de suspensdo das convengdes sociais: 0s escravizados eram
tornados nobres, o pudor diante dos mortos convertia-se em tom quase orgiaco, a moralidade
crista cedia as festividades estravagantes, muito proximas de tradi¢cdes pagas. Reis (1991) nao
deixa de assinalar que esse mesmo funcionamento ludico do catolicismo favoreceu a empreitada
de cristianizacdo dos escravizados, mas ndo era uma forca que se exercia unilateralmente.
Encenando a fantasia estrutural da sociedade as avessas, os desfiles dos “reis da festa” agitavam
a aparente estabilidade da relacdo entre dominados e dominadores.

Ainda que os funerais publicos, na Bahia oitocentista, fossem notadamente catélicos,
no ambito privado, realizavam-se celebragdes segundo rituais de matriz africana,
impossibilitados de ocorrer a vista de todos. Além de desafiar a ordem simbolica religiosa, esses
rituais desestabilizavam a ordem social ligada a religiosidade crista. Por meio de suas préticas,
0s escravizados jogavam com a religido do opressor, imprimindo sua marca na malha cultural
do outro. No havendo dominacdo sem resisténcia (PECHEUX, 1995), o imaginario cristio
dominante ndo deixa de sofrer investidas das religides afro-brasileiras e indigenas, as quais
estipulam enquadramentos outros para a morte. Os exemplos aqui elencados permitem observar
que, na reproducéo dos rituais, instalam-se pontos de resisténcia que os encaminham a sentidos
imprevistos e, por vezes, a revoltas. O caso da Cemiterada analisado por Reis (1991) é
significativo a esse respeito.

O que se mantém regular no interior das praticas mortuarias, ainda que sob
funcionamentos ideoldgicos distintos, € que aos mortos deve haver algum tipo de cuidado.
Tanto em religides cristds quanto em outras, 0s insepultos, os desassistidos, 0os ndo-chorados
sdo associados a fantasmas, a almas penadas, que séo ultrajados por ndo receberem as esperadas
exéquias (VOVELLE, 2010). Ligado ao tratamento devotado ao corpo morto, aponta Vovelle
(2010), o destino da alma interessava aos sobreviventes, pois temiam o retorno vingativo dos
falecidos, assim como entendiam que a eles poderiam recorrer em oragOes e pedidos de

intercessao.



36

Sinalizada pela difusdo do cemitério e a distancia (fisica e simbolica) imposta no
convivio com 0s mortos, ocorre uma mudanca na passagem do seculo XIX ao XX no conjunto
de atitudes perante a morte, nomeado por Aries (2012) a morte interditada. Na contraméo das
tradigoes festivas, a sobriedade ¢ promovida como o “bom modo” de lidar com a morte.

Concomitantes ao desenvolvimento da medicina e a institucionalizacdo dos hospitais,
normas de salubridade regem a organizacao dos centros urbanos crescentes. Com o objetivo de
criar um “homem higiénico” (REIS, 1991, p. 249), contra os miasmas e ares impuros que se
assumia exalar dos mortos sepultados dentro das igrejas, inicia-se uma empreitada de
desenvolvimento de cemitérios afastados da cidade, cercados por vegetacdo, a fim de purificar
0 ambiente (REIS, 1991).

Ainda no século XIX, a funcdo central das praticas mortuarias se ramifica para inscrever
0 médico, nova figura de autoridade na cena da morte. Segundo Reis (1991, p. 265), a medicina
advogava contra os espetaculos populares, os cortejos flnebres, além dos enterros intra-templo.
Seus saberes defendiam que o morto fosse mantido em caixdo fechado, longe da visdo publica,
e enterrado com agilidade e sem grandes cerimonias. Inodoro, silencioso e asséptico: tal deveria
ser o tratamento para com a morte, evitando seus odores, seus sons (sinos, marchas funebres,
lamentacdes ruidosas), seus incomodos, no intuito de afasta-la do cotidiano (REIS, 1991).

“Cada vez se morre menos em casa e cada vez mais no hospital”, acrescenta Aries (2012,
p. 223), ao descrever a consolidacdo da morte interditada no século XX. Retirada da casa, do
espaco familiar, e direcionada ao hospital, a morte torna-se mais distante, menos comum, ainda
que fatalmente universal. Mors certa continua em atuacdo, mas agora ndo mais em hora incerta:
com a possibilidade de ser estendida, a hora da morte é, em certos aspectos, regulavel. Apartada
do seio familiar, movimento que a torna sempre mais infamiliar, a morte ronda como um
estranho a espreita.

Portanto, se no Ocidente, de modo geral, “[...] a igreja se manteve como um lugar
privilegiado para toda uma série de atos relativos & morte e ao além-tamulo” (VOVELLE, 1997,
p. 351), outros espacgos e instituicdes disputam sentidos para a morte e o luto. Antes da
Modernidade, 0 monopdlio dos discursos sobre a morte no Ocidente era da Igreja (catélica).
Com o desenvolvimento da medicina e, posteriormente, das ciéncias ditas humanas, junto a
laicizacdo de atividades mortuarias e a intervencdo do aparelho juridico, outros sentidos de
morte sdo colocados em circulagdo. Whitney e Smith (2010) afirmam que, na
contemporaneidade, o discurso médico é dominante na producdo de sentidos para a morte, o

qual trabalha sob os imperativos de longevidade e produtividade.
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Para Ariés (2012), o século XX, particularmente na segunda metade, apds as grandes
guerras, inaugura uma atitude de negacdo enfatica perante a morte, alimentada pelo
desenvolvimento da medicina, que por sua vez sustenta o discurso de medicalizacéo dos corpos,
no intuito de prolongar a vida, retardar o envelhecimento e remediar as enfermidades. As
intervengdes médicas regulam a ordem do corpo (social), controlando imaginarios de vida que
rejeitam o adoecimento e a morte. Ainda seguindo o estudo de Ariés (2012), atua uma logica
positivista, segundo a qual o “prejuizo” imposto pela morte pode ser contornado sob a ilusao
de que a morte ¢ um impasse remediavel (medicavel) e de que, portanto, “vai dar tudo certo”,
sendo o certo, aqui, 0 anténimo de sofrer e falecer, j& que s6 se morre quando “tudo da errado”.

O moribundo é enquadrado pelo discurso médico como um problema social, um excesso
que desequilibra a desejada harmonia. Morrer ndo deve perturbar os vivos, do que resulta o
encurtamento e a atenuacdo das praticas de enlutamento. Tanto o morto quanto o enlutado sdo
relegados a um lugar de problema a ser gerido ou contornado. As expressoes de sofrimento, o
choro de pesar e de dor, a infelicidade diante da perda, e tudo o que é exaltado em demasia é
rejeitado (ARIES, 2012). Tudo aquilo que desorganiza a harmonia imaginaria do tecido social,
ameacando sua estabilidade, é suprimido, posto como sentido irrealizado. Além disso,
confrontar os saberes religiosos, antes em dominancia exclusiva dos sentidos para a morte,
coloca o discurso médico em tensa relacdo de forgas institucional com a religido, visto que
questionar o que sustenta o poder de ordem religiosa contribui para fortalecer o discurso
médico.

Assim, a “boa morte”, a0 menos no tratamento das aparéncias, ¢ a ndo-morte, é a
tentativa de reproduzir a vida como se a morte e seus efeitos ndo estivessem em acdo. Por isso,
argumenta Pimentel (2015), sdo desenvolvidos servigos funerarios, técnicas de tanatopraxia,
gue se empenham em vender uma imagem de morte desligada da radicalidade do corpo morto,
cuja imagem infamiliar causa assombro, repulsa, revolta. Sua imagem final, inclusive, é
trabalhada pela tanatopraxia, um conjunto de procedimentos visando conservar 0 corpo para 0s
fins cerimoniais e fixar nele uma ultima visualidade de vida.

A morte interditada, conclui Ariés (2012, p. 263), ¢ marcada pela “repugnéancia em
admitir abertamente a morte — a de si mesmo e a do outro —, o isolamento moral imposto ao
moribundo por essa mesma repugnancia e a auséncia de comunicagdo que dai resulta — enfim,
a ‘medicalizacdo’ do sentimento da morte”. Materializado em eufemismos da linguagem
cotidiana (“se foi”, “nos deixou”, “partiu”, “fez a travessia”, “estd com os anjos” etc.),

reencontramos o “tabu da morte” (GORER, 1955).
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O luto, dentro dessas formas de silenciamento, também é transformado. Com o
crescente arrefecimento dos rituais, demonstracdes de enlutamento causam, além de pena, um
tanto de repugnancia. De acordo com Pimentel (2015), em meio a uma sociedade impulsionada
por uma ansia compulsiva para o sucesso e a alegria, um enlutado representa um impasse, um
estorvo, alguém a ser mantido a distancia. Para que a demanda por felicidade ndo seja
interrompida, € preciso que a morte seja silenciada. Tese similar é defendida por Freud (2010a,
p. 171), ao comentar que, embora afirmemos a morte como um fato natural inevitavel, nas
praticas cotidianas, temos buscado elimina-la dos calculos da vida e “reduzi-la ao siléncio”.
Inconscientemente, “ninguém acredita na propria morte” (FREUD, 2010a, p. 171), porque
recalcamos nossa mortalidade para fazermo-nos crer em nossa autonomia e perenidade, de
maneira que apenas reverenciamos a morte do outro, aquele que ja ndo precisa de lisonja.

Contudo, a morte insiste e insistimos em falar sobre ela. Ainda que indizivel e, por
vezes, interditada, a morte repercute. Entendemos, entdo, que a interdigdo/negacdo da morte
ndo se realiza homogeneamente: prestar homenagens ao morto, vela-lo, sepulté-lo, entre outros
rituais funebres continuam a vigorar e a exercer papel central nos processos de significacdo da
morte e do luto. O que observamos € a atuacao incontornavel da contradicao ideoldgica, a qual
se recoloca a todo momento. Como “as ideologias ndo sdo feitas de ‘ideias’ mas de praticas”
(PECHEUX, 1995, p. 144), elas ndo se impdem de maneira homogénea. Além disso, uma
ideologia dominante, lembra Pécheux (1995), ndo € incontestavelmente dominante, como se
fosse instituida previamente a luta de classes. Um discurso dominante sobre a morte, portanto,
ndo é mera expressdo da dominagdo, mas um meio de realizacdo da ideologia dominante.
Apenas na prética discursiva a contradicdo entre reproducdo/transformacédo das relagdes (de
dominacdo) se atualiza.

Avancando nessa direcdo, Pimentel (2015) escreve que a inscricdo da morte no
espetaculo midiatico da sociedade de consumo a significa como mercadoria-fetiche, objeto de
consumo inescrupuloso. Ainda segundo a autora, 0 sujeito comum, em contraponto a
personalidades midiaticas, sO interessa a uma noticia-espetaculo se estiver ligado a um evento
incomum. Nem todo dbito constitui “matéria” para um jornal, a ndo ser que inclua aspectos
“not(ici)aveis”, como em homicidios, acidentes automobilisticos, doengas raras etc.

Em sua andlise de produtos e servigos ligados a pratica mortuaria, como vendas de
caixdes, assisténcia funeréria, tanatopraxia e velorios virtuais, Pimentel (2015) mostra o
processo de negativizacdo da morte no Ocidente, cujo campo semantico é revestido de sentidos
negativizados ao longo do percurso histérico, estando a morte associada a formas de prejuizo,

problema, fracasso, desconforto, dano, inimigo, tabu, mau agouro. Por outro lado, a
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pesquisadora nota como o discurso publicitario produz um simulacro de positivacao para tornar
a morte um produto vendavel, uma morte-mercadoria, ressignificando prejuizo em lucro,
problema em solucéo, fracasso em sucesso etc. (PIMENTEL, 2015). Nesse processo, a
aceleracdo do capital impde seu ritmo a circulacdo sentidos, regulando a temporalidade do luto,
ou seja, a necessidade de ndo “perder tempo” com o enlutamento € sustentada pelos imperativos
de produtividade continua, ja que, no reldgio do capital, “tempo ¢ dinheiro”.

Interessa-nos, da discussdo da autora, considerar que a apropriacdo da morte pelo
discurso capitalista com vista a torna-la objeto de consumo inscreve formas de circulagédo
reguladas. Mais do que simplesmente um tabu, h& sentidos de morte que (ndo) podem e que
(ndo) devem ser ditos; ha sentidos que (ndo) convém dizer. No caso da publicidade funeraria,
para tornar a morte rentavel, é proveitoso jogar com as interdi¢cGes que a revestem. Pimentel
(2015) sugere que o sujeito € convocado a estar preparado para a morte em ambitos
pragmaticos, como cuidados financeiros e compras antecipadas de jazigos e caixdes, mas ndo
a refletir sobre a morte em sua radicalidade. Sob o viés do consumo, a morte significa em um
simulacro de positividade. De forma a poder vender produtos e servicos ligados a morte sem
ter de coloca-la em pauta, investe-se contundentemente em subterflgios que promovem o
embelezamento eufemista do cadaver e do que se vincula a ele, fixando no encontro final uma
imagem de morto como se fosse vivo, com a importante diferenca de que, com efeito, ndo esta
e ndo estard mais (PIMENTEL, 2015).

Outros modos de midiatizar e consumir a morte sdo observaveis ao voltarmos nosso
olhar para a producdo de rituais funebres no Facebook, em que nos deparamos com publicacdes
que anunciam o falecimento de amigos e familiares, a construcdo de memoriais em sua
homenagem, a escritura(¢do) intermindvel de seus trajetos de enlutamento. Em diferentes
condicdes (analisadas em detalhe no decorrer da dissertacdo), a morte é investida de uma
determinada relacdo memorial — com a memoria dos sentidos, com a memoria das praticas
mortudrias — para ser significada. Pensemos em uma situacao de veldrio: uma sala privada em
uma casa funeraria, o corpo morto embelezado, deitado em um caixao, rodeado por flores e
exposto para contemplacdo e despedida, entes queridos acercando-se uns dos outros para
conforto mutuo ante o estremecimento de um laco afetivo. Tal cenério é re-escriturado nos
rituais de luto que tomam como espaco de enunciacdo as redes digitais.

No RD 01, uma usuaria do Facebook anuncia que esta de luto, trocando a foto de seu

perfil®. Comumente, o perfil é identificado por uma fotografia pessoal, presentificando o corpo

3 Os recortes discursivos que compdem esta dissertacdo sdo oriundos de postagens do Facebook. A fim de
assegurar a ndo identificacdo dos sujeitos, tanto as mencfes a nomes quanto as imagens de seus corpos foram
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do sujeito, principalmente o rosto, como uma forma de individualizar esse espaco discursivo,
“personaliza-lo”, delimitando o proprietario da conta, que tem direitos e responsabilidades
sobre ela. O anuncio funebre, porém, demove a representacdo visual do sujeito para enfatizar o
momento em que Se encontra, a situacao que experiencia, a posi¢dao de enlutamento tomada.
Avisar a um grupo imaginado de usuarios do Facebook que se esta de luto mobiliza a prética
de expor o enlutamento em trajes negros, em decoracfes pesarosas, demandadas pelas regras
—outrora, leis (REIS, 1991) — de “bom” enlutamento. Nesse caso, reveste-se de luto e publiciza

essa posigdo ao exclamar “Luto!”, sobre o fundo de flor em tons de preto e branco.

RD 01 — Anuncio funebre no Facebook

<) I - tuclizou a foto do ' weO37
perfil dela 480 ? i
e I
Meus sentimentos

1sem Curtir Responder 1@

Meus sentimentos i«

1sem Curtir Responder 1@

Sem chao prima, que Deus conforte
0s nossos coragoes, que de muita
forga pra vocés prima

1sem Curtir Responder 1 -

Nao dé pra acreditar ndo &
Deus toma conta! Muito triste @
Meus sentimentos, familia!

w037 23 comentarios 1sem Curtir Responder 1e

Fonte: Facebook, 2022.

Esse mundo cinza, cuja auséncia de cor simboliza a falta perpetrada pela morte, tem de
ser anunciado, tornado visivel aos que passam pela rede. Dentro ou fora do digital, assumir-se
publicamente de luto é um convite (ainda que tacito) para que os circundantes parem, olhem e
comentem o pesar. H4 um jogo de expectativas e projecoes que compdem uma etiqueta fanebre,
envolvendo o que deve ou ndo ser dito ao enlutado ou acerca do morto, quais palavras de
condoléncia cabem ou ndo nessas publicacdes. Se ndo for mostrado e escriturado, cria-se a
impressdo de que, da parte do enlutado, o luto ndo esta sendo vivido, e da parte do publico, que

aquela perda lhes € indiferente. Entéo, é preciso encenar o luto e o pesar, seguindo 0s papéis e

rasuradas. Nossas supressdes ndo deixam de tensionar a “opgao” dos proprios usuarios por tornar um post publico
e, assim, publicar também seus nomes e suas imagens pessoais. No caso da escritura(¢do) do luto, o funcionamento
da exposicdo midiatica das mortes € um elemento significativo, retomado nas se¢des analiticas 3.1 ¢ 3.2. O
aprofundamento da construcdo do corpus analitico é desenvolvido na secgéo 2.3.
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as rubricas sociais que os acompanham (ARIES, 2012). A encenagéo ndo é uma falsificacdo,
mera atuacdo forjada, mas uma injuncéo de ordem ideoldgica, que ndo é inventada em rede,
mas cujos tracos interdiscursivos retornam pelo rodar da memoria nessas condicdes de
producao.

Parte dessa montagem € marcada pela auséncia de uma fotografia identificadora do
perfil. Comumente, a foto de perfil de uma conta no Facebook destaca a particularidade do
usuario (seu rosto) e configura um gesto individualizador, ou seja, a assinatura de sua
propriedade sobre aquele espaco. No caso do andncio de luto, por sua vez, a substitui¢do
(temporéria) da imagem do sujeito pela flor em tons de cinza sobre a exclamagao de “luto!”
representa o traco de uma perda que reconfigura a trama subjetiva do sujeito-usuario ou, ao
menos, de uma busca por mostrar e fazer circular uma posicdo de enlutado. Momento fugaz
em gue a certeza do individuo solapa ante o confronto com a alteridade que o constitui. Portanto,
a injuncdo a compartilhar no digital € um modo técnico de responder a uma injuncdo mais
ampla, a saber, a necessidade/desejo de fazer laco social, de (com)partilhar o peso do luto que
atinge o sujeito-usuario.

Interdiscursivamente, observamos que o luto é também uma demonstracdo publica, na
qual estdo marcados fatores de ordem socioecondémica. Conforme Reis (1991), uma longa
procissdo, uma grande quantidade de espectadores, o uso de tecidos refinados, a abundéncia de
flores, a realizacdo de numerosas missas votivas sinalizam a posicéo social do falecido, bem
como de sua familia, e a posicdo que esses familiares assumiam em relacéo ao ente querido. O
luto, portanto, exerce multiplas fungdes: “expressar prestigio social, mostrar a dor, defender a
familia de um retorno do defunto” (REIS, 1991, p. 132).

Publicar € um meio de abrir uma brecha na ordinariedade dos sentidos — num circuito
cotidiano em que a morte, embora sempre presente, tende a ser abafada, relegada as margens —
na ansia por uma palavra de consolo. Constitui-se uma etiqueta funebre, pela qual é esperado
que o outro reconheca e chancele a perda publicada. As reiteradas expressoes “clichés” (“meus
sentimentos”, “que Deus conforte os nossos coragdes”, “que [Deus] de muita forga pra vocés
prima”, “ndo da pra acreditar ndo”, “Deus toma conta!”) dizem de uma relacéo estreita entre a
morte e a religido, sendo Deus a figura que garante a certeza da eternidade e o conforto
necessario aos coracgdes que custam a acreditar na partida definitiva. Dizem principalmente de
uma impossibilidade de encontrar palavra que preencha, que satisfaca, que seja justa, pois resta
sempre uma parcela indizivel.

No entanto, ndo é possivel calar, ficar em siléncio, o que soaria como indiferenca.

Comentar é também um modo de mostrar condoléncias. Os sujeitos dos comentarios, que
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vagam pela rede e ora emergem no fio do discurso de uma postagem, também se inscrevem na
ritualizagdo da morte em questdo. De um lado ao outro do processo, do enlutado que publica
suas dores aos comentadores que participam/observam seu luto, um efeito de continuidade
(impresséo de unidade) entre post e comentario — enquanto funcionamentos constitutivos de um
mesmo gesto de publicacdo — é estabelecido na (re)producdo de préaticas de enlutamento
atualizadas no digital.

Em sintese, de acordo com a leitura de Vovelle (2010), a relagdo com a morte demanda
recursos de inteligibilidade para a gestdo do luto e aponta para uma consideracdo incontornavel:
morremos. Desde as tendéncias descritas por Aries (2012), da intimidade a interdi¢cdo, passando
pela funcdo individualizadora dos epitéfios e dos testamentos (SANTANA, 2011; LOUREIRO,
2011), pela geografia cemiterial e o que ela significa em termos de distribuicdo social das
condi¢cdes de morte (REIS, 1991) e pelo trabalho da midia e da publicidade no modo de
apreensdo capitalista da morte-mercadoria (PIMENTEL, 2015), acompanhamos modos de
interpretacdo do fato da morte em préticas discursivas.

Préticas que apontam para, além de um simples tabu, a maneira como a morte irrompe
no cotidiano e rompe com ele, ameacando a estabilidade imaginaria mantida a custo no social.
Presenciamos um contraditério movimento de “redescoberta da morte”, escreve Vovelle (2010,
p. 310), que se volta “para a humanizagdo do destino desses novos excluidos, 0s agonizantes,
da mesma forma que nos preocupamos mais com 0s sobreviventes do que com os falecidos no
ambito da familia”. Objetos de um amor perdido, com o qual desejamos manter lagos, os mortos
reclamam luto, reivindicam que lhes demos sepultamento, demandam simbolizacéo.

O percurso que tragcamos até aqui sustenta a construcdao do objeto de pesquisa desta
dissertagdo, voltado aos sentidos de morte disputados na escritura(¢éo) do luto no Facebook.
Quando dirigimos nosso olhar para a escritura(¢do) do luto no Facebook (nogdo desenvolvida
tedrica e analiticamente em 2.2.3 e 3.2), destacamos a forma como os sentidos de morte sdo
suportados materialmente em rituais e préaticas discursivas, nos quais essas escrituras se
inserem. Dizendo da morte, com base na inscricao do discurso religioso, médico, juridico e/ou
midiatico, tentamos fazer sentido no ndo-sentido imposto pelo morrer. De todo modo, a morte
e 0s mortos continuam retornando, assombrando. Eles insistem em afirmar seu estatuto

paradoxal.
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2.1.2 Morte como objeto paradoxal

De um ponto de vista discursivo, formulamos que a morte, como fato de vida, convoca
discursividades que a signifiquem a partir de praticas mortuarias e rituais de enlutamento. Disso
resulta a producdo de efeitos de evidéncia em diferentes formacGes discursivas: em nivel
bioldgico, a morte é apreendida como faléncia do organismo; pelo juridico, também ligado ao
discurso médico, morrer reconfigura o estatuto social do sujeito e dos seus bens, inscrevendo-
0S Nnos processos legais que lhe sdo proprios (como a partilha de heranca); em uma formacao
discursiva religiosa cristd, dominante no Brasil, morrer é a passagem para o acolhimento na
vida eterna.

Por meio de um trabalho de cunho historiografico, Metz e Rocha (2015) apontam para
a ambivaléncia da morte entre fato bioldgico e fato existencial. Fisiologicamente, morrer € o
cessar das fungdes vitais basicas de um organismo. Existencialmente, por outro lado, morrer é
revestido de valores diferentes, ligados a questdes sociais, culturais e emocionais. E possivel,
entdo, estar morto mesmo que fisiologicamente vivo; assim como é possivel continuar a viver
ja tendo morrido. E o caso do corpo encarcerado, explica Ribeiro (2020), aquele cuja vida é
colocada ao avesso ao ser suspensa entre um paréntese espago-temporal de ndo-vida e néo-
morte; aquele corpo que é simultaneamente habitado por vida-morte. Portanto, de diferentes
formas, morte e vida se imiscuem em (des)limites paradoxais.

Em outras palavras, toda sociedade constroi acepcdes de morte em relacdo as quais 0s
sujeitos tomardo uma posi¢do. Tal construcdo passa pelos modos de apreensao do fato biologico
dentro de estruturas legais e de sistemas de crengas. Ou seja, a morte ndo se reduz a cessacao
das funcionalidades fisiol6gicas de um organismo. Apresenta-se enquanto um fato que gera um
impasse no tecido social e, como tal, demanda sentidos, pois ndo ha fato “[...] que ndo peca
interpretacdo, que ndo reclame que lhe achemos causas e consequéncias” (HENRY, 2014, p.
55). Religides cristas, por exemplo, defendem o dogma da ressurrei¢do: a morte do corpo fisico
ndo e definitiva, porque se aguarda a ressurreicéo e a vida gloriosa junto a Deus. Em suma, para
gue a morte seja significada e para que o morto seja declarado morto, € necessario que uma
série de aparelhos ideoldgicos, junto aos discursos que os alimentam, construa o referente morte
no imaginario social®.

Pelo caminho trilhado na subsecdo anterior, assinalamos que diferentes préaticas

materiais — entre elas, a arte tumular, os epitafios, os testamentos, a geografia cemiterial — ddo

4 Dentre esses discursos, destacamos o0 jogo entre as ordens religiosa, juridica, médica e midiatica, que alicercam
sentidos de morte atualizados nas escritura(¢de)s que analisamos na parte final.
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forma a relacéo significante com a morte e com o morto. Diante desse confronto, as “certezas”
vacilam, as “evidéncias” estremecem. Sendo um furo no real, um ponto de impossivel
(LACAN, 2016), a morte abre um buraco que a custo se mantém provisoriamente fechado: a
falta que nos constitui sujeitos de linguagem (ALLOUCH, 2004).

Na medida em que abala a aparente homogeneidade e estabilidade dos sentidos e dos
sujeitos, relembrando a todos de sua finitude, a morte se mostra profundamente
“desorganizadora”. Para Pimentel (2015), no interior do modo de producdo e existéncia
capitalista, a morte ndo faz “bons sentidos”. Ou ainda, por ser um reduto do non-sens, a morte
desestabiliza aquilo que assegura o0 bom funcionamento de um sistema de producdo: suas
condicGes de reproducdo. Tdo impossivel quanto ela é permanecer nela, donde emergirem
procedimentos de simbolizacdo da perda, os quais, embora ndo suplantem o real, imprimem um
sentido possivel em meio ao ndo-sentido. Por isso, compreendemos os rituais fanebres como
parte dos processos de significacdo que buscam contornar (delimitar e desviar) a angustia de
ndo saber da morte, de existir diante dela e em direcdo a ela. Mas apresentam-se também como
tracos indicativos de que a morte e o luto ndo se restringem a ocorréncias individuais; sua
prépria dimensdo simbolica reafirma que se trata de um fato de discurso, isto é, de acordo com
Pécheux (1995), de uma relacéo entre sujeitos.

Ainda que seu aspecto de ‘“tabu”, o inomindvel publicamente, participe da
discursivizacdo da morte, ndo deixamos de produzir gestos interpretativos: visitando timulos,
expressando condoléncias, trajando preto, postando lembrangas... a dificuldade de falar
abertamente sobre a morte coexiste, contraditoriamente, a injuncao para significa-la. Em vista
disso, propomos compreender a constituicdo da morte como um “objeto paradoxal”
(PECHEUX, 2015b, p. 116).

Conforme Pécheux (2015b, p. 116), é propriedade de objetos paradoxais funcionarem
em constantes e complexas reconfiguragdes, posto que ‘“‘sdo, simultaneamente, idénticos
consigo mesmos € se comportam antagonicamente consigo mesmos”. Entre eles, Pécheux
(2015b) elenca povo, direito, trabalho, género, vida, liberdade, os quais operam em “relagdes
de forga moveis, em mudancas confusas, que levam a concordancias e posi¢des extremamente
instaveis” (PECHEUX, 2015b, p. 116).

Desenvolvendo a nogdo pecheutiana, Adorno-Oliveira (2015) depreende que a luta por
sentidos, ainda que passe por efeitos de consenso, ndo se fecha em definitivo. Sua analise da
composicdo autoral de vlogs no Youtube conduz o autor a afirmar que a equivocidade das
designacOes vlogueiro, youtuber e criador de conteido ampara uma identificacdo paradoxal

com a forma-sujeito do capital. Adorno-Oliveira (2015, p. 144-145, grifos do autor) sustenta
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que a discursivizagdo do sujeito em composigdes autorais, “n0 embate com 0s gestos de
interpretacéo [...], cria lagos paradoxais com o Outro, 0 sujeito outro e o outro-eu, produzindo
fronteiras ténues que deslocalizam este eu no complexo de forgas dissimétricas”.

Voltando-nos ao objeto desta pesquisa, a0 propormos a morte como um objeto
paradoxal, salientamos que ela escapa continuamente das apreensdes e produz efeitos
dissimétricos a depender da maneira como € enquadrada no discurso. Tematizada em
formulacGes dispersas, que tentam atribuir causas e consequéncias, a morte abre para multiplos
e antagonicos efeitos de sentidos: é o fim (da vida terrena) e o comeco (da Vida eterna); é
motivo de rejeicdo e, a0 mesmo tempo, de acolhimento; é a dor de alguns e a satisfacdo de
outros; é objeto de interdicdo, mas também de incessante inquietacdo. Por vias contraditorias,
a morte funciona em campos semanticos comumente negativizados, ao ser contraposta a vida
(positivada) (PIMENTEL, 2015). Segundo a tese de Pimentel (2015), a negativizacao da morte
caminha junto com o distanciamento dos rituais funerarios na vida cotidiana: quanto menos for
simbolizada, mais ela permanece reprimida, ainda que sempre presente nas relagfes sociais.
Denegados os rituais discursivos, o reconhecimento da prépria morte é recalcado pelo sujeito,
de forma a aumentar a dificuldade de falar publicamente da morte e do morto, supondo que, se
silenciados, serdo mantidos a distancia, evitados.

No caso da formacdo social capitalista, assinala Pimentel (2015), fica instituido o ideal
de adiamento da morte: vivendo mais, a consequéncia € trabalhar mais, produzir mais, consumir
mais. De modo contraditdrio, quanto mais vive, menos o idoso é reconhecido socialmente, por
ser posto fora da logica da produtividade. Assim, envelhecer é aproximado de morrer, ambos
emoldurados como fracasso, ndo apenas por se ligarem a finitude, mas pelo que colocam em
xeque: 0 excesso de expectativas e a falta de realizagdes (PIMENTEL, 2015). A vida, nessa
visdo capitalista, perde valor na medida em que deixa de gerar valor. Ndo produzindo mais-
valor, ndo possui mais valor. Ainda assim, e contraditoriamente, a velhice também participa
dos simulacros de positivacdo produzidos pelo discurso publicitario (PIMENTEL, 2015),
tornando-se um terreno para a fabricacdo e consumo de produtos e servigos destinados a
“melhor idade”, ao “cidadao sénior”.

Paradoxalmente, a morte € rejeitada e, a0 mesmo tempo, espetacularizada. O
falecimento de celebridades, prossegue Pimentel (2015), geralmente causa comocéo publica,
ao ponto de desconhecidos irem participar do veldrio e do enterro, porque assumem uma relagdo
de intimidade promovida pela agdo midiatica. Devido a processos de identificacdo, sua morte
os afeta e sdo conduzidos a integrar a pratica de significacdo. No Facebook, a midiatiza¢do da

intimidade e a espetacularizacdo da vida cotidiana, mediadas pelas tecnologias digitais,
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reconfiguram a circulagdo da morte e do luto, concedendo ao sujeito-comum o holofote, ainda
que temporario, no espaco de tempo de uma viralizacdo online. Como descrito na subsecao
2.3.1 e retomado no gesto analitico da secdo 3.1, publicar um andncio fanebre nas midias
digitais faz com que determinadas imagens da morte e do morto sejam (in)visiveis, com que
efeitos memoriais desiguais sejam elaborados no encontro contraditério entre o publico e o
privado.

O que nos impele a essa discussdo sobre a midiatizacdo das praticas mortuarias e de
enlutamento é atinar para as regula¢des em torno dos sentidos de morte. Existe uma “J[...]
divisdo entre o formuldvel e o ndo formulavel”, a qual “fixa os limites da ‘aceitabilidade
discursiva’” (COURTINE, 2014, p. 196). Tanto entre €pocas distintas como nos mesmos
periodos histéricos, nem todo sentido de morte é “aceito” da mesma forma, porque retoma
saberes de formacdes discursivas distintas. Ha sentidos de morte firmados pelo discurso
religioso cristdo®, mas ha outros efeitos que se emaranham a ele, como aquele sustentado pelo
discurso médico, em que ela deve comparecer asseada, tranquila, sem disturbios. De acordo
com Whitney e Smith (2010), enquanto uma forma de controle sobre a vida e a morte, a
medicina assume lugar de destaque na medicalizacdo dos corpos e na regulacdo de sua
produtividade, pois um corpo em bem-estar é tido como um corpo produtivo. Mantendo a
ordenacdo social pela via da organizacdo corporal, o discurso médico é também responsavel
pela reiteragdo da morte como fracasso (do corpo, do sujeito, do social).

Notamos que, seja pelo filiagdo ao discurso médico, seja pelo religioso, uma “morte
ruim” € aquela que escapa ao controle. Santana (2011) refor¢ca o argumento de que os efeitos
da morte se inscrevem na historia e, participando da ritualizagdo, adquirem contornos mais
palataveis. As préaticas discursivas mortuarias integram o morto ao social, imputando um lugar
para sua memoria. O ritual inscreve o morto e 0s que convivem com ele em um circuito social
que faca sentido, que contorne o impasse imposto pela morte.

Outro aspecto paradoxal da morte é proprio aquele que morreu, interpretado como
sagrado e aterrador. Por serem a presenca letal da morte, proxima demais, com 0s mortos
desejamos manter vinculos, mas também certa distancia preventiva. Novamente, menos
presente nos rituais cotidianos, gradativamente a morte é revestida de maior
incompreensibilidade. Acerca da hospitalizacdo e do impedimento de o morto retornar para as

imediacdes do lar, Ariés (2012) afirma que a invencdo das casas funerarias institui um espaco

5 O préprio discurso cristdo ndo significa homogeneamente no decorrer do tempo ou em espagos especificos, pois
estabelece relagdes fronteiricas com outras regides discursivas de que se serve ou que Ihe invadem.
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contraditorio para as praticas de enlutamento, onde o objetivo € fazer esquecer que se esta diante
do morto e do derradeiro encontro.

Além de funcionar na mercantilizacdo dos servicos funerarios e outros produtos ligados
amorte, essa divisdo organiza a separacao dos espacos (in)adequados para 0 morto e o enlutado,
apartados dos circuitos dos vivos, relegados a outros espagos®. O que permanece recusado
enfaticamente € que a morte toca o sujeito irremediavelmente, na morte do outro ou na sua
prépria. A fim de gerir esses incobmodos, disseminam-se técnicas de prolongamento da vida, da
juventude e do bem estar (VOVELLE, 1997), ou ainda o embelezamento do cadaver, que atua
diretamente no sentido de fazer da despedida um momento de indefinigdo, menos final (ARIES,
2012).

Em uma visada filosofica, Marton (2019) escreve que o cristianismo introduz uma
concepcao paradoxal de vida: ela é um dom divino que deve ser preservado e, simultaneamente,
uma experiéncia passageira que prepara a alma para a gloria eterna. Atuando como polos
extremos e apartados, vida e morte sdo excludentes entre si, 0 que resulta na negativizacao da
morte (PIMENTEL, 2015), isto é, a ela ndo sdo atribuidos sentidos positivos, estes reservados
ao que diz respeito a vida. Consequentemente, a morte, que é vista como contraponto da vida,
comunga do paradoxo: de um lado, a cessacdo da vida, o fim do bem sagrado; de outro, o
momento de passagem necessario para alcancar a verdadeira Vida. Tanto de um lado como de
outro, nota Marton (2019), a morte esta excluida da vida, seja a terrena, seja a celeste.

Esse paradoxo se atualiza na sociedade contemporanea por outra contradi¢do: 0 excesso
de morte, junto ao excesso de subterflgios a ela (midiatizacdo, estatisticas de violéncia,
politicas demogréficas, praticas de medicalizacdo, maquiagem funeréria etc.). Sendo lacunar, a
gestdo dos sentidos de morte ndo elimina sua propriedade contraditdria, pois insere-se nas zonas
de tenséo de formagdes discursivas assimetricas, Cuja existéncia ¢ a de uma “unidade dividida”
(COURTINE, 2014, p. 209).

Avoluma-se o primado da contradicdo, a irredutibilidade do conflito (de classes) que
faz mover a historia. Como a ideologia existe apenas sob a modalidade da divisdo, “ela nao se
realiza sendo dentro da contradi¢do que organiza nela a unidade e a luta dos contrarios”
(PECHEUX, 2020, p. 52). Ao remeter a producdo de sentidos para a morte as fronteiras
moventes das formagdes discursivas, compreendemos que sdo estabelecidos “...]

atravessamentos constitutivos pelos quais uma pluralidade contraditéria, desigual e

® A secdo 2.3 destina-se a mostrar em que medida o Facebook, no geral, e os perfis memorializados, em especifico,
dao forma a esses outros espacos de circulagdo (im)possivel da morte e do luto.
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interiormente subordinada de formagdes discursivas se organiza em fungdo dos interesses que
colocam em causa a luta ideologica de classes” (PECHEUX, 2020, p. 56).

Desigual, a contradi¢ao nédo cessa de dividir a aparente unidade, o que nos encaminha a
considerar que, mesmo que configurados em posicdo de legitimidade, os discursos de
autoridade em torno da morte sdo passiveis de questionamentos e deslocamentos, abrindo para
outros modos de (re)significa-la. Ao passo que se identificam com as formag6es discursivas e
seus saberes, as escritura(cbe)s de luto que analisamos ndo apenas repetem, como também
deslocam seus sentidos. Algo da propria constitui¢do paradoxal da morte como discurso impede
sua apreensdo inequivoca, assim como a existéncia do luto, na imprevisibilidade de seus efeitos,
possui um papel importante nesse inquieto movimento discursivo, de maneira que “[...] 0
impossivel [da linguagem] e a contradicdo [da ideologia] se conjugam, manifestando o real da
histéria” (GADET; PECHEUX, 2004, p. 94).

Saber que morremos e ndo saber o que isso significa é o real incontorndvel da existéncia
humana. Entre os rituais de organizacdo dos sentidos de morte, ha os rituais de simbolizacdo da
perda, que constituem o luto. Uma morte significada como perda ndo é uma evidéncia, pois
nem todo falecimento necessariamente afeta o sujeito ao ponto de interpela-lo a posicdo de
enlutado. Existem condicdes de producéo da enlutabilidade que passam por marcadores raciais,
étnicos, sexuais, econdmicos, entre outros’. A esse respeito, Pimentel (2015, p. 48) ¢ sensivel
ao estreito vinculo entre sentidos de morte e condi¢cdes de vida: em espacos ocupados
majoritariamente por brancos de classe média e média-alta, a morte causa estranhamento por
desvelar um mundo contraditorio, expoondo aquilo que um modo de vida se esforca em
esconder. Ja em lugares de “fissura urbana”, a morte invade a vida ndo com menos dor, mas
com uma estranha e cruel familiaridade.

Portanto, descrever a morte como um objeto paradoxal nos auxilia no gesto de
compreensdo dos sentidos a elas imputados. Incorporada a jogos de forca contraditérios, a
morte ndo cessa de ser dividida — fragmentada e distribuida — nas praticas discursivas do
cotidiano, que oferecem condic¢des para investigarmos uma faceta da contradigcdo e entender
que ela (a morte), assim como a contradi¢do, “[...] € uma das forgas do movimento historico e
ndo um ponto de interrupcdo ou imobilizador; € a propria condigdo de existéncia dos contrarios
(as formas concretas que a contradi¢do produz)” (ADORNO-OLIVEIRA, 2015, p. 97).

" Retomamos a questéo da divisdo desigual do luto na secéo 2.3.
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2.1.3 Roda-viva da memoria

No mesmo movimento de contradi¢cdo, os sentidos ndo sdo nem simplesmente
fornecidos de antemdo, nem livres de determinagdes que os fundamentam. Como explicado
anteriormente, eles funcionam a partir de sua articulagdo em regides interpretativas — as FDs.
O todo complexo com dominante das FDs é compreendido por Pécheux (1995) como o
interdiscurso, o qual “determina a formagao discursiva com a qual o sujeito, em seu discurso,
se identifica, sendo que o sujeito sofre cegamente essa determinagdo” (PECHEUX, 1995, p.
215). Como néo é o ponto de origem dos discursos que (re)produz, o sujeito tem de lidar com
dizeres que o precedem e constituem. Tanto o sentido quanto o sujeito ndo preexistem a
inscrigdo interdiscursiva, visto que “a producéo de sentido € parte integrante da interpelacéo
do individuo em sujeito, na medida em que, entre outras determinagaoes, o sujeito é ‘produzido
como causa de si’ na forma-sujeito do discurso, sob o efeito do interdiscurso” (PECHEUX,
1995, p. 261, grifos do autor).

O interdiscurso, porém, ndo ¢ um bloco homogéneo e estanque em que 0s sentidos sao

estocados aos modos de um reservatério (PECHEUX, 1999). Com efeito,

o interdiscurso &, perpetuamente, o lugar de um “trabalho” de reconfiguracao
no qual uma formagdo discursiva é levada, em funcdo dos interesses
ideoldgicos que ela representa, a absorver elementos pré-construidos
produzidos fora dela, associando-os metonimicamente a seus proprios
elementos por efeito-transversos que os incorporam, na evidéncia de um novo
sentido em que eles s@o “acolhidos” e fundados (com base em um novo terreno
de evidéncias que os absorve) (PECHEUX, 1995, p. 278, grifos do autor).

Em constante reconfiguracao, o interdiscurso ndo se assimila a um bau de virtualidades,
onde os sentidos residiriam em plenitude metafisica. De ordem material, sua forma € a da
moveéncia, da dissimetria, da contradi¢do. Acerca da contradicdo, Pécheux (1995, p. 148, grifos
do autor) desaloja um erro comum, “que consistiria em opor reproducao e transformagdo como
poderiam ser opostas inércia e movimento”. Ao levarmos em conta “as falhas e os malogros do
sistema”, compreendemos que “a reprodugdo, bem como a transformagdo, das relagdes de
producéo é um processo objetivo” (PECHEUX, 1995, p. 148, grifos do autor), isto é, que ndo
estd preso a uma subjetividade pensante e estratégica e que, por esse motivo, ndo encontra
fechamento absoluto. Seguir o primado da contradi¢do € atentar para 0 movimento incessante
da interdiscursividade, indissociavel do par reprodugéo/transformacéo.

Portanto, os estudos em AD voltam-se a tensdo contraditéria entre estabilizacdo e

deslocamento, com enfoque sobre as “formas materiais discursivas de contradi¢do ligadas a
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alteracdo e a deriva”, levando em conta “os espagos de heterogeneidades nos quais funciona
essa contradi¢do” (PECHEUX, 2015a, p. 173). Materializada no discurso, a contradi¢io do
complexo interdiscursivo indica que a condi¢do de (re)producdo de uma sequéncia “reside de
fato na existéncia de um corpo sécio-historico de tracos discursivos que constitui o espaco de
memoria da sequéncia”, sendo que o “interdiscurso caracteriza esse corpo de tragos como
materialidade discursiva, exterior e anterior a existéncia de uma sequéncia dada, na medida em
que esta materialidade intervém para constituir tal sequéncia” (PECHEUX, 2015c¢, p. 145-146,
grifo do autor).

Como exterioridade constitutiva, o interdiscurso € sinal de que o sentido apenas se
realiza em relagéo a outros discursos, em uma relagéo entre-discursos. Para Orlandi (2005, p.
59), “o interdiscurso ¢ o conjunto de dizeres ja ditos e esquecidos que determinam o que
dizemos, sustentando a possibilidade mesma do dizer”, pois “para que nossas palavras tenham
sentido ¢ preciso que ja tenham sentido”. Defini¢do equivalente, ainda segundo a pesquisadora,

a de memoria:

A memodria, nesse dominio de reflexdo, € o que chamamos interdiscurso, o
saber discursivo, a memoria do dizer, e sobre a qual ndo temos controle. Trata-
se do que foi e é dito a respeito de um assunto qualquer, mas que, ao longo do
uso ja esquecemos como foi dito, por quem e em que circunstancias e que fica
como um ja-dito sobre o qual nossos sentidos se constroem (ORLANDI, 2005,
p. 180, grifo da autora).

Tendo definido “o interdiscurso como a memoria que se estrutura pelo esquecimento”
(ORLANDI, 2005, p. 59), a autora indistingue os dois conceitos, por entender que o
interdiscurso € “irrepresentavel, mas estd presente na textualizacdo do discurso, na
materialidade textual, nos vestigios deixados pelos gestos de interpretacao” (ORLANDI, 2005,
p. 51-52). A memoria especifica, para Orlandi (2005), o trabalho do interdiscurso, “dando um
estatuto preciso a relacdo entre constituicdo/formulacdo, caracterizando a relacdo entre
memoria/esquecimento e textualizagdo” (ORLANDI, 2005, p. 94).

Contudo, argumenta Leandro-Ferreira (2012), ainda que o interdiscurso e a memoria
estejam intimamente ligados, eles estabelecem relacdes distintas com a alteridade. Se o
interdiscurso é o Outro do discurso, naquilo que ele tem de inacessivel, a memdria é o outro
dos discursos, em suas relagdes e enlaces, sua “cola” “se a memoria discursiva recorta os
sentidos e os atualiza no acontecimento da linguagem, ela o faz determinada pelo interdiscurso,
o lugar de todos os dizeres” (LEANDRO-FERREIRA, 2012, p. 145). Além disso, por possuir

um escopo mais amplo que o da memoria (o ja-dito), o interdiscurso retine também o ndo-dito
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e 0 a-dizer (LEANDRO-FERREIRA, 2012). Em outros termos, a memoria discursiva recupera
determinados sentidos das formagdes discursivas em jogo e os articula (“cola”) no
acontecimento da linguagem, assentada sobre o interdiscurso.

Compreendemos que a distingdo proposta por Leandro-Ferreira (2012) entre
interdiscurso e memaria discursiva pode ser remetida também ao modo como Pécheux (1999;
1995; 2015c; 2015d) aborda as duas nogdes. Diferentemente do interdiscurso, construido por
Pécheux desde o inicio de seus trabalhos, embora conceitualmente formulado em 1975, a
tematica da memoria, explicitamente nomeada, é introduzida pelo fildsofo a partir da década
de 1980, fruto principalmente de seu contato com o trabalho de Courtine (2014). Por outro lado,
consequentes com o primado da contradi¢do e a descontinuidade inerente ao interdiscurso, ao
seguirmos as trilhas da construcdo tedrica de PEcheux nos vestigios de seu percurso de pesquisa,
encontramos também indicios da elaboracdo da memoria, entre os quais destacamos a
importancia cedida aos esquecimentos (PECHEUX, 1995) na constituicio dos processos
discursivos, assinalando que a auséncia significante da memdria é presentificada enquanto
esquecimento. Sendo assim, o laco entre memoria e interdiscurso, embora teoricamente
costurado e consolidado em mais de uma década de pesquisa, foi paulatinamente desfiado e
tecido desde os primdrdios das investigacbes de Pécheux.

No &mbito da AD, a memdria ndo funciona nem no registro da cognigdo, nem no nivel
da coletividade abstrata. Ela é constituida materialmente ao fazer-se na pratica (discursiva). Ao
longo de seus trabalhos, Pécheux (1999; 2015c) enfatiza que a memoria, discursivamente
situada, ndo se restringe ao ato de recuperar lembrancas a disposicdo no sistema neurologico.
Com efeito, ele defende que ndo devemos tomé-la “no sentido diretamente psicologista da
‘memoria individual’, mas nos sentidos entrecruzados da memoria mitica, da memoria social
inscrita em préticas, e da memoria construida do historiador” (PECHEUX, 1999, p. 50). Na
mesma dire¢do, Courtine (2006, p. 10, grifos do autor) explica que “a linguagem ¢ o tecido da
memoria, isto é, sua modalidade de existéncia histérica essencial”, o que a torna determinante
na ordem do enunciavel.

Localizar a producdo dos sentidos para além dos limites restritos de uma sequéncia
linguistica conduz Pécheux (1995) a conceituar o interdiscurso como a exterioridade
constitutiva em funcéo da qual os discursos podem ser formulados. O interdiscurso incide sobre
o intradiscurso (eixo da formulacdo) com um papel determinante, cuja importancia deve ser
sublinhada “[...] na apreensdo do interdiscurso como corpo de tragos que formam memoria”

(PECHEUX, 2015¢, p. 147).
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Apos 1980, interdiscurso e memoria convivem na escrita de Pécheux (2015d), embora
o termo memdria compareca com mais frequéncia do que o interdiscurso, nota Maldidier
(2017), que entende essa aparente substituicdo como um “enfraquecimento” do interdiscurso
em prol de um conceito (a memoria) que permitisse a Pécheux trabalhar com as falhas, lacunas
e deslocamentos inerentes aos processos discursivos. Para nos, ao invés de “enfraquecer” suas
nogoes, o fato de ambos os termos conceituais estarem presentes em textos de Pécheux sugere
gue um ndo equivale ou substitui plenamente o outro, ainda que estejam profundamente
interligados.

Assim, se temos o “interdiscurso como corpo de tragos que formam memoria”
(PECHEUX, 2015c, p. 147), podemos ler que um corpo (um todo complexo) de tracos
(vestigios materiais, como o pré-construido, o efeito-transverso) formam memdria (um efeito
do todo complexo de vestigios materiais). Em outra passagem do mesmo texto, Pécheux (2015c,
p. 142) escreve que a memoria € “um conjunto complexo, preexistente e exterior ao organismo,
constituido por séries de tecidos de indices legiveis, constituindo um corpus sécio-historico de
tragos” (PECHEUX, 2015c, p. 142, grifos do autor). Novamente, o que fica destacado é o fato
de a memoria ser algo em formacdo, na incidéncia de tracos da histéria na materialidade
discursiva, de indices legiveis, sob a forma de um corpo (um corpus) interdiscursivo. A
memoria discursiva € lida, sob tal mirada, ja como efeito do interdiscurso no intradiscurso, ou
seja, como funcionamento mediador entre o interdiscurso (enquanto tal, inapreensivel) e a
sequéncia intradiscursiva.

Diferentemente de uma forma de memorizacdo, Pécheux (2015c, p. 141, grifos do autor)
defende “o estatuto social da memodria como condi¢do de seu funcionamento discursivo”.
Produzida nos entrecruzamentos da linguagem e da histéria, a meméria é fato de discurso, como
um “tecido de indices legiveis”, que se estrutura por processos de repeticao e regularizacao,
mas também por perturbacéo e deslocamento.

Sobre a formacdo de memdria, Pécheux (1999, p. 53) explica que ocorre uma relagao
tensa entre a atualidade de um acontecimento e a espessura de uma memoria, pois ha “sempre
um jogo de for¢a na memoria, sob o choque do acontecimento”, jogo de “manter uma
regularizacdo”, absorvendo o acontecimento, e de “uma ‘desregulacdo’ que vem perturbar a
rede dos ‘implicitos’”. No interior da regularidade, pelo fato de haver jogo metaforico no &mago
da linguagem, a memoria se esburaca, antes de retornar para a repeticdo parafrastica, que por
isso mesmo ¢ algo diferente de pura repeticdo empirica, porque “sob o ‘mesmo’ da

materialidade da palavra abre-se entdo o jogo da metafora, como outra possibilidade de
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articulacdo discursiva... Uma espécie de repeticdo vertical, em que a propria memoria esburaca-
se, perfura-se antes de desdobrar-se em parafrase” (PECHEUX, 1999, p. 53).

Toda textualidade retoma e € parte de uma rede de memoria, que amarra os fios de um
discurso, de maneira que “as filiagdes historicas podem-se organizar em memodrias, e as relaces
sociais em redes de significantes” (PECHEUX, 1990b, p. 54). Contudo, como o Outro do
discurso, o interdiscurso realiza sua contradicdo fundamental ao dar condi¢des para que 0s
processos de significacdo sejam reproduzidos e transformados, a depender das articulacdes da
memoria na materialidade do discurso. Na medida em que a existéncia da alteridade permite
que haja “ligacdo, identificacdo ou transferéncia”, “abrindo a possibilidade de interpretar”
(PECHEUX, 1990b, p. 54), 0 outro insiste “como lei do espago social e da meméria histérica,
logo como o proprio principio do real socio-histérico” (PECHEUX, 1990b, p. 55). Consoante
Leandro-Ferreira (2012), a memdria é a morada dos sentidos, mas o sujeito nao € senhor dessa
morada. Afetado pela memdria discursiva, 0 sujeito se estrutura a0 passo mesmo em que €
despossuido na/pela alteridade dos sentidos que (re)produz.

Recuperando o percurso pelas praticas mortuarias, diziamos que a relacdo com o morto
¢ ambigua: ora gira em torno de honrarias e cultos memoriais, ora em torno de temores e
rejeicdo. Ou seja, ao passo que desejamos lembrar (do vivo), ocupamo-nos em esquecer (do
morto). Ao considerar essa oscilacdo pela via da memdria discursiva, entendemos que ela
recorta e articula sentidos possiveis, na tentativa de atribuir uma direcéo significativa por meio
da qual a morte, como real inapreensivel, faca algum sentido. Em secdo posterior (3.1),
retomamos esse ponto para notar que nem toda morte significa da mesma forma, porque sua
“memorializacdo” nao escapa da divisao social dissimétrica dos sentidos.

Ademais, ao contrario do que possa parecer em um primeiro momento, as “tendéncias
de atitudes” diante da morte observadas e discutidas por Aries (2012) ndo sugerem separacdes
estangues entre periodos histdricos, mas sim movimentos (des)continuos ao longo da historia:
rituais aparentemente extintos no Império Romano retornam na baixa ldade Média;
“mentalidades” que, na superficie, parecem ancestrais, mas que possuem uma historia muito
recente, ou, por outro lado, praticas milenares que agem subterraneamente e que despontam em
épocas diferentes. Pela dialética entre regularizacdo e desorganizagcdo, a memoria nunca se
limita a “[...] uma esfera plena, cujas bordas seriam transcendentais historicos e cujo contetdo
seria um sentido acumulado ao modo de um reservatério” (PECHEUX, 1999, p. 56). Sujeita a
contradicdo, ao deslocamento do discurso na historia, ela efetua trajetos lacunares, falhos,

imprevistos.
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Pontuamos também que a morte se enuncia em formas materiais distintas, a depender
das condic¢Bes de producdo: obitudrios, testamentos, panegiricos, epitafios etc. Em comum,
todas elas constroem um vinculo com o morto ao retomarem suas ‘“memorias”
(KORNALEWSKI; FARIAS, 2017). Inscrita na vida social por meio de gestos de memoria,
entre aquilo que € possivel lembrar e 0 que é necessario esquecer, a morte como um objeto
paradoxal atesta o impasse da producdo de sentidos, que se materializa em monumentos
fanebres, como os memoriais no Facebook analisados em nossa pesquisa.

Um memorial, em sua “dimensdo memoridvel”, institui um registro determinante
daquilo “[...] que deve ser dito (e consequentemente também o que deve ser excluido, o que ndo
deve ser dito), e, logo, ‘lembrado’ (ou esquecido)” (ORLANDI, 2008, p. 140). Gestos de
arquivamento, que visam resguardar uma maneira de rememorar aquele que faleceu, respondem
aum “fascinio que ¢ o da morte” (ROBIN, 2016, p. 431), em um esforgo contra o esquecimento.
Por registrar e arquivar efeitos de memdria, os memoriais online contornam o proprio
funcionamento da memoria, que existe em vista do esquecimento, sem jamais elimina-lo. A
essa forma arquivistica de acumulacdo de dados, orquestrada por maquinas informatizadas que
desconhecem o esquecimento constitutivo, Orlandi (2005) denomina memdria metalica. Nela,
o dizer retorna repetidamente ao ser reatualizado em um circuito fechado, sem zonas de escape,
de perturbagdo, de deslize, que caracterizam a memoria discursiva (PECHEUX, 1999). Sem
aparente filiacdo historica, sem transferéncia, os sentidos tendem a estratificar-se, multiplicados
sem, no entanto, deslizarem (ORLANDI, 2005).

Expandindo essa noc¢do, Dias (2018) defende que mesmo sobre a maquina atua a
memoria discursiva, cujo trabalho de movimentacdo dos sentidos é inescapavel, de modo que
ela ndo permanece incdlume ao dominio da interdiscursividade. Por isso, a autora define como
memoria digital a tensdo exercida pela memdria discursiva sobre a memdria metalica. Ainda
que a memoria digital ndo se descole da metalica, por funcionar “pela quantidade, pela

3

possibilidade de armazenamento e processamento de dados”, ela compde “um residuo que
escapa a estrutura totalizante da maquina e se inscreve ja no funcionamento do discurso digital,
pelo trabalho do interdiscurso” (DIAS, 2018, p. 161).

Essas distintas modalidades de memdria, explica Leandro-Ferreira (2012), como a
memoria discursiva (historica, constituida pelo esquecimento), a memdria de arquivo
(institucional, normatizadora), a memoria metalica (acumuladora, circular), a memdria digital
(residual, movedica), possuem formas materiais especificas que afetam a producdo dos
sentidos. Ao considerarmos o0 objeto de pesquisa desta dissertagdo, temos que a base material

sobre a qual os memoriais no Facebook se assentam ndo sao indiferentes na constituicdo da
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memoria e nos efeitos por ela engendrados. Ou seja, a materialidade das escrituras online
permite certos efeitos memoriais e impede outros, através do entrecruzamento da memoria
histérica acerca das praticas mortuarias (discutidas anteriormente), mas também pelas
condicdes proprias das tecnologias digitais em que essas producgdes se situam. Sendo um objeto
paradoxal, a morte €, mais uma vez, revestida de gestos de interpretacdo que a inserem em
praticas discursivas que possuem memoria, historicidade, mostrando que a “[...] evidéncia de
um novo sentido” (em torno da morte e dos mortos) funda-se pelo “trabalho de reconfiguragao”
do interdiscurso, que incorpora elementos anteriores para ressignifica-los “com base em um
novo terreno de evidéncias” (PECHEUX, 1995, p. 278).

O paradoxo da morte encontra, entdo, a contradicdo da memoria, a saber, sua
constituicdo pelo esquecimento. Nas palavras de Orlandi (2005, p. 28), a “memoria discursiva
(o interdiscurso) se estrutura pelo esquecimento: esquecemos como os sentidos se formam de
tal modo que eles aparecem como surgindo em nés”. Similarmente, para Leandro-Ferreira
(2012), é imperioso esquecer para poder lembrar. Definida como nivel de existéncia historica
do enunciado, a memoria participa da contradi¢do da historia e ndo funciona longe de seu par
inseparavel, o esquecimento.

Assim estruturada, a memoria organiza o que pode ou ndo ser lembrado, ndo apenas
como efeito de uma lembranca pontual, mas como condi¢éo de enunciabilidade. O que dizemos
ndo estéa fora do campo daquilo que determina o que ndo podemos (deixar de) dizer. De acordo
com Pécheux (1995), o esquecimento é coextensivo ao funcionamento do discurso, subdividido
em duas modalidades: o esquecimento n.1, de ordem inconsciente, indica que o sujeito do
discurso ndo pode existir fora da formacdo discursiva que o domina, isto é, ele se ilude com o
engodo da identificacdo consigo mesmo. J& o esquecimento n.2, dependente do primeiro,
envolve a dimensdo enunciativa, pela qual “todo sujeito-falante ‘seleciona’ no interior da
formacéo discursiva [...] um enunciado, forma ou sequéncia, e no um outro” (PECHEUX,
1995, p. 173). Essa “selecao” ndo ocorre de forma totalmente consciente e, mesmo que assim
fosse, escapa sempre das vontades explicitas daquele que enuncia. Dito de outro modo, o sujeito
coloca-se como origem do dizer — esquecendo-se de que sua constituicdo lhe foge, pois esta
vinculada a ideologia e ao inconsciente — e acredita gerar os sentidos de seu discurso —
esquecendo-se de que os sentidos sdo divididos, incompletos, histéricos, porque fornecidos pelo
interdiscurso.

Consequentemente, para que um efeito de sentido se instaure em dominancia é
necessario esquecer outras séries possiveis, ou ainda, fazer esquecer que ha outros modos de

ler um acontecimento. Conforme Mariani (2012, p. 153), a memoria Se conjuga ao
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esquecimento na medida em que ¢é sempre marcada “pela impossibilidade de tudo guardar e de
tudo lembrar”, por ser um “campo marcado por um furo”. Mesmo assim, salienta a autora, algo
é lembrado, mas ndo qualquer algo e ndo de qualquer forma: os efeitos do memoravel, de sua
repeticdo hegemonica e legitimada, sdo ideologicamente impostos. Esquecimentos (como
apagamentos) sdo produzidos para que o memoravel possa ser mantido, enquanto outros
esquecimentos (como deslocamentos) insistem em perturbar a memoria regular.

E preciso que digamos que “[...] o termo ‘esquecimento’ ndo estd designando aqui a
perda de alguma coisa que se tenha um dia sabido, como quando se fala de ‘perda de memoria’,
mas o acobertamento da causa do sujeito no proprio interior de seu efeito” (PECHEUX, 1995,
p. 183). Para a AD, a ideologia e o inconsciente sdo dois campos de esquecimento produtores
do sujeito (afetado por esses esquecimentos). Seguindo a tradicdo freudiana, Mariani (2012)
esclarece que o inconsciente, reduto do non-sens, ndo € um bau de lembrancas esquecidas; ele
é parte ativa do aparelho psiquico e age por meio de operacdes de recalque. Para a psicanalise,
0 inconsciente é constituido por tragcos mnémicos, contetdos recalcados que ndo sugerem
inscri¢do estatica, mas possibilidades de reordenamentos e reativacdes (MARIANI, 2012).

Tal qual a memoria, o0 esquecimento nunca se realiza plenamente, sem deixar brechas.
O discurso inconsciente se concretiza “na forma de tropegos e lacunas, lacunas que produzem
interrupgdes, como um outro fluxo, um fluxo descontinuo em relagdo ao dizer. Essas lacunas
instauram um carater surpresivo, inesperado [...] 0 unheilst, o desconhecido, o estranho”
(MARIANI, 2012, p. 162). Lapsos, sonhos, atos falhos, esquecimentos sdo formacdes
elementares da divisdo psiquica e exercem funcdo central no processo de recalque inconsciente:
esquecemos uma coisa para, de fato, esquecer outra, mas ha fragmentos que resistem e reportam
a outra cena. Discursivamente, consoante Dias (2018, p. 63), “a lembranga e o esquecimento
sdo corporeidades significantes, fragmentos de formulacdes da memdria, vestigios da inscricdo
historica dos sujeitos”. Ao enunciar de uma e nao outra forma, contornamos o esquecimento,
ao passo que a possibilidade mesma de formular é fruto desse esquecimento. Falando, o sujeito
esquece continuamente o impossivel da linguagem, sua origem, pois cada palavra, como
fragmento de linguagem, é esquecimento do que a faz existir.

De tal modo amarrada ao esquecimento, a memoria € “um tecido, que ora se esgarca, Se
perde, se esburaca, se rompe, mas que nos constitui irremediavelmente” (LEANDRO-
FERREIRA, 2012, p. 143). Por reconfigurar constantemente os espacos significativos, ela
desloca-nos de nossas moradas (LEANDRO-FERREIRA, 2012), e é também por meio dela que
nos deslocamos entre regides significativas. Agindo sobre a atualizagdo dos sentidos na

enunciacao, resultante do efeito de esquecimento vital, fundante para o discurso, a memoria é
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a tortuosa via de acesso a significacdo, uma vez que o sentido — sempre em fuga — é elaborado
nos movimentos da historicidade. Por compreendermos que “a memoria € percurso, itinerario”
(ROBIN, 20186, p. 455), propomos conceitua-la também como uma roda-viva.

Inspirados pela imagem da cola — como aquilo que retne fragmentos dispersos,
descontinuos, estranhos, infamiliares —empregada por Leandro-Ferreira (2012) para especificar
o funcionamento da memoria discursiva em relacdo ao interdiscurso, buscamos desenvolver
outra metafora visual, que nos aproxima de uma caracteristica determinante da memoria: a
movimentacdo dos sentidos pela contradicdo histdrica. Assim, a memoria discursiva pode ser
visualizada como uma roda-viva.

E propriedade de uma roda girar por um eixo central, em uma mogcao circular, ciclica,
repetitiva. Reproduzindo esse movimento, a roda pode sair do lugar, transitar, deslocar-se.
Ainda gue gire de modo regular e determinado, a memaria segue trajetos complexos nas trilhas
da historia, rotas ndo-lineares, sem itinerario definido. Por isso, viva: dancante, a roda da
memoria se move também na imprevisibilidade do jogo discursivo, mesmo que direcionada por
coordenadas ideologicas. Com efeito, sua repeticdo € condi¢do sine qua non de qualquer
deslocamento, novamente remetida a contradi¢do histérica entre reproducdo/transformacao
(PECHEUX, 1995).

Ao considerarmos a historia das praticas mortuérias e de enlutamento, junto a morte
como um objeto paradoxal, temos que, por um lado, 0 morto inspira cuidados, veneracao, rituais
memorialisticos, pelos quais se reveste da “bela morte”, no sentido de Vernant (1978), isto €, a
morte do herdi como evento memoréavel, digno de ser lembrado. Por outro lado, a auséncia de
sepultura e outras formas de vilipéndio ou humilhacdo ao cadaver representam um ultraje a
memoria e levam a protestos e revoltas. Antigona, impedida de enterrar o irméo, desafia a
tradicdo do Estado; Priamo, rei de Troia, decreta um dia de luto geral em meio a guerra narrada
na lliada para que todos, aqueus e troianos, velem seus mortos (VERNANT, 1978). Ser chorado
e enterrado, receber honrarias funebres, construir memoriais ddo corpo a préaticas que significam
a morte no cotidiano, realocando o lugar do morto e do enlutado nas relagdes sociais.

Nas palavras de Courtine (2014, p. 104), a memoria discursiva permite compreender
que “toda formulacdo apresenta em seu ‘dominio associado’ outras formulagdes que ela repete,
refuta, transforma, denega..., isto é, em relacdo as quais ela produz efeitos de memdria
especificos”. Quando voltamos nossa atengao a discursivizagao da morte e do luto no Facebook,
observamos que a pratica discursiva de escriturar publicamente o luto em uma midia digital
repete e transforma formulagcfes anteriores, ligadas a historia das praticas mortuérias, e

engendra efeitos de memoaria especificos. Por exemplo, para os gregos da antiguidade, explica
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Vernant (1978), o morto deve ser objeto de exaltagdo e gloria, para que sua entrada no
submundo n&o seja obstruida e para que sua memaria seja eternizada. Direcionamos nosso olhar
para 0s modos como essas praticas, por meio dos volteios da memoria, sdo lembradas e
esquecidas na atualidade do discurso que analisamos, nos subterraneos das redes digitais.

Associada ao esquecimento, a roda-viva da memoria funciona como indicativo de que
todo discurso é efeito de um processo que deixa tragos do que veio antes e do que pode vir a
ser. A propriedade da roda é o devir, o irrealizado, visto que ela (como roda) s se efetiva
enquanto tal na movimentagdo, no (dis)curso. E tanto o que mantém um trajeto delimitado
quanto o que tira do eixo e impde deslizamentos de sentido: pela repeticdo parafréstica, abre-se
para o jogo da metéfora, ao ponto de langar-se sobre outras articulagdes discursivas, e “[...] eis
que chega a roda-viva / e carrega o destino pra 14” (BUARQUE, 1968).

A roda-viva, pelo entrecruzamento da memoéria mitica (PECHEUX, 1999), remete
também a roda da fortuna, simbolo da passagem do tempo, da inexorabilidade da morte. Como
0 tempo em roda, ciranda sucessiva e anacronica, a memoria sinaliza nossa falta de controle
estratégico sobre a significacao, sobre nossa prépria constituicao subjetiva. Em seus volteios,
ela nos escapa continuamente; por vezes, nos atropela em sua aceleracdo desenfreada, assim
como nos conduz a paragens inesperadas. No mesmo impulso da meméria como cola
(LEANDRO-FERREIRA, 2012), ressoa a metafora de Didi-Huberman (2016) para a histéria
como montagem/remontagem. Segundo o filésofo francés, a histdria néo ¢ feita de decadéncia
ou progresso, mas apenas de “heterocronias ou anacronismos de processos com direcdes e
velocidades multiplas” (DIDI-HUBERMAN, 2016, p. 6), na medida em que a temporalidade
presente se imiscui ao passado indelevelmente.

Apropriando-nos da discussdo do pesquisador francés por uma tomada de posicéo
discursiva, propomos situar a roda-viva da memdria como 0 movimento que faz remontagem,
isto é, aquilo que remonta ao passado, remonta ao ja-dito, mas também o que re-monta
(recompde) os sentidos na atualidade do dizer, na sequéncia intradiscursiva, articulando
fragmentos discursivos sob um efeito de unidade de lembranca que é sempre-ja um modo de
esquecer. Pelo trabalho do esquecimento necessario, desconhecemos que nossas “montagens”
no dizer sdo sempre remontagens, modos determinados de articular o que ja foi significado em
outras condi¢fes. Ademais, “[...] a montagem talha as coisas habitualmente reunidas e conecta
as coisas habitualmente separadas” e “cria, portanto, um abalo ¢ um movimento” (DIDI-
HUBERMAN, 2016, p. 6). Em termos pecheutianos, encontramos a memoria produzindo
regulacao/perturbacédo nas redes de sentido. Nessa conturbagéo, instala-se o espago de

movimentacao.
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Um movimento de analise, por sua vez, constitui uma acdo de desmontagem, um meio
de compreender as estruturas e suas articulacbes na producdo dos sentidos e dos sujeitos,
mobilizar os trajetos de memdria que tornam uma montagem memorial (im)possivel. E isso
estd de acordo com a propria etimologia de anélusis: do grego, decomposicéo, dissolucéo. Por
operacOes de retorno — retomando préticas mortuérias e de enlutamento, como a divulgagéo de
notas de falecimento, a escrita de diarios de luto, o compartilhamento de santinhos — e de
deslocamento — em meio as montagens préprias ao espaco digital —, um gesto analitico se
relaciona @ memoria para enfatizar a ““[...] insisténcia de um ‘além’ interdiscursivo que vem,
aquém de todo autocontrole funcional do ‘ego-eu’ enunciador, [...] estruturar essa enuncia¢ao”
(PECHEUX, 1997b, p. 316-317, grifo do autor). Praticas de enlutamento que retornam no
espaco digital sdo, no préprio movimento de retomada proporcionado pela roda-viva da
memoria, reconfiguradas pelas condigdes técnico-ideoldgicas em que se (re)produzem, em
funcdo das quais assumem especificidades materiais e significativas.

Roda-viva da memaria remonta, portanto, aos sentidos de tumulto, inquietacdo, embate:
paradoxal, a morte ndo se fecha em efeitos harmoénicos, mas desconcertantes. Tomemos, por
exemplo, a prerrogativa de memorializacdo, por muito tempo privilégio de poucos, que eram
imortalizados em esculturas e outros monumentos funerarios por suas a¢des ou status social.
No ambito das midias digitais, ocorre uma descentralizacdo e reapropriacdo nas formas de
poder-dizer, inaugurando espacos nos quais “[...] 0 sujeito ordinario pode dar uma visibilidade
igualmente espetacular para suas produgdes” (SILVEIRA, 2015, p. 105). Nos memoriais
online, a “memoria do morto” ecoa em uma temporalidade propria e redimensiona o alcance e
a visibilidade que um memorial privado teria fora dessas condi¢Bes de producdo especificas,
que ndo estdo isentas de responder a injuncfes sociais, administrativas e técnicas (como
retomado na secdo 2.3). Tal redistribuicdo das redes de poder-dizer confere uma posicao
enunciativa possivel aos sujeitos ordinarios, 0s quais, por seu turno, investem as mortes que
escrituram online de um estatuto social antes irrealizavel.

A espacializacdo/temporalizacdo do interdiscurso (0 espaco-tempo imemorial dos
sentidos) na espago-temporalidade fugidia do intradiscurso é realizada pelo mover da roda-viva
da memoria que faz retornar e faz deslocar os sentidos. Em vista das condic¢6es de producdo do
discurso no digital, as especificidades desse espaco enunciativo adquirem relevo especifico,
posto que também o digital ndo esta isento do rodar da memoria. Ao contrario, s6 pode
funcionar nele/por ele. Consequentemente, observar a morte sendo significada na escritura(céo)
do luto do Facebook demanda considerarmos que a memoria discursiva — aqui, teorizada e

explorada analiticamente como uma roda-viva — e o digital ndo estdo em oposi¢édo, ou seja, a
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memoria ndo é o anterior/movente/historico e o digital, 0 novo/estatico/técnico. E preciso
insistir que o anterior e 0 novo, 0 movente e o estatico, o historico e o técnico ndo existem nem
funcionam em disjuncbes estanques. Em outras palavras, sob o primado da contradi¢do, o
digital s6 existe enquanto condicdo de producdo dos discursos porque participa do
funcionamento discursivo da memoria. Ambos, a memdria (funcionamento mais amplo) e o
digital (materialidade historico-técnica especifica) fazem os sentidos e os sujeitos circular. Isto
é, realizam sua potencialidade significativa no mover da roda.

Como a memoria repete e transforma, também o digital (pelo funcionamento da
memoria do qual ndo escapa) retoma e/ou desloca préticas e rituais. Retomadas que podem ou
ndo conduzir a deslocamentos, uma vez que, atravessado por memdria-esquecimento, o digital
permanece aberto a falha, a possibilidade de circular nas mesmas zonas de sentido e/ou de
seguir outros trajetos significantes. E a falha que retira o sujeito do controle que imagina deter,
desregula suas projecdes para relanca-las em outros arranjos. Novamente, a falha ndo é um
problema no campo discursivo. Ela € o componente necessario da producao dos sentidos e dos
sujeitos. Por isso, ainda outra vez, memoria viva, que ressoa interdiscursivamente pelo social,
pela historicidade, mas também pela engrenagem digital, por aquilo que a maquina nos da a
lembrar e a esquecer. As tecnologias de lembrancga/esquecimento, entre as quais localizamos os
perfis memorializados que d&o forma ao corpus desta pesquisa, comungam do funcionamento
social: a repeticdo técnica diz daquilo que se repete no social, da o tom dessa repeticao,
imprimindo nela regularidades e descontinuidades. Isso € observavel, por exemplo, nos perfis
de enlutamento que remontam as praticas da divulgacéo de santinhos, do uso de fitas e roupas
de luto, da presenca massiva de flores na cena finebre, ao passo que as re-montam pela
materialidade especifica do digital.

Aqui, jogamos ainda com os (des)encontros de multiplos sentidos de memdria: a
memoria enquanto memorializacdo, cujos efeitos de lembranca e rememoracéo funcionam na
escritura(¢do) do luto; a memoria como arquivamento, possibilitada pelo aparato técnico das
redes digitais, o qual alimenta o efeito memorialistico para aquele que lembra, escreve e posta
seu luto e, com isso, monta um arquivo memoravel, isto é, um arquivo que sera lembrado néo
apenas pelo sujeito, mas também pela maquina, pois ela vai lembrar o sujeito de lembrar (e de
esquecer); e, sobretudo, a memaoria como funcionamento historico-discursivo, determinante dos
sentidos de morte e luto.

Roda-viva da memdria é uma forma conceitual de jogar com suas tensées: sendo roda,
a memoria retorna, repete, reitera. Sendo viva, ndo cessa de produzir movéncia, deslocamento.

Como uma roda a puxar um carro, a memoria é um funcionamento que, movido por um motor
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(a historia, o desejo), coloca um objeto (um discurso, um sentido, um sujeito) em determinado
curso. Nessa roda, as marcas dos trajetos permanecem: a poeira das estradas, os acidentes de
percurso, o atrito contra o chdo. Exposta ao acontecimento da linguagem, a memaria nao sai
inalterada do percurso discursivo, pois € constituida pelos tracos da historia no discurso e do
discurso na histdria.

Uma vez que a memoria nao se desliga do esquecimento que a fundamenta (MARIANI,
2012), sua mobilidade encontra obstaculos no meio do caminho, “problemas de percurso”,
representados pelo imperativo de esquecer. Mas temos em conta também aquilo que
esquecemos no que lembramos e o que retorna mesmo em face de qualquer esquecimento. Ele
(o esquecimento) € também lacunar e eventualmente ressurge em fragmentos, porque, sendo de
ordem material, esquecer sempre deixa vestigios significantes. Por mais que a fragmentacéo e
0 esquecimento sejam suprimidos pela ilusdo de memoria plena, a presenca do sujeito atesta
que ele “é aquele que esquece o que quer lembrar, e ao lembrar, marca de modo ainda mais
forte o que quer esquecer ou aquilo que ndo pode ou ndo quer efetivamente lembrar”
(MARIANI, 2012, p. 168).

A articulacio tensa entre (ndo) lembrar e (nd0) esquecer; s movéncias constantes e
contraditorias do discurso na histdria; & inquietacdo dos sentidos, que ndo conhecem fronteiras
fechadas; aos percursos regulados e, simultaneamente, imprevistos; a temporalidade paradoxal
da morte, cujos sentidos sdo vivificados ao serem atualizados no jogo entre repeticdo e
deslocamento; a isso denominamos a roda-viva da memdria.

Consideramos que esse desdobramento conceitual subsidia a construcdo do gesto
tedrico-analitico a respeito da significacdo da morte pela escritura(¢do) do luto no Facebook.
Trabalhando junto ao esquecimento pelas movéncias contraditérias da histéria no discurso, a
memoOria como uma roda-viva permite-nos analisar o paradoxo da morte discursivizado na
contemporaneidade de nossa formacdo social, em relacdo ao que se dizia antes, em outros
lugares e independentemente, efeitos de sentido suportados pelo interdiscurso e recortados pela
memoria discursiva (PECHEUX, 1995; LEANDRO-FERREIRA, 2012), ao serem inscritos em
praticas mortuarias e de enlutamento. Posto que objetivamos compreender os sentidos de morte
que sustentam escritura(¢oe)s de luto no Facebook, por um trabalho de retomadas,
esquecimentos e deslocamentos da memoria em um (des)continuo histérico, perguntamo-nos
pelas formas em que tais sentidos se atualizam na escritura(¢cdo) do luto, enquanto efeitos de
memoria no processo historico-ideoldgico de significacdo, os quais se inscrevem em préticas

cotidianas reguladoras dos sentidos de morte que podem/devem ser lembrados e esquecidos.
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2.2 A Outra morte

N&o ha consenso para 0 que € ou como ocorre um luto. Em diferentes campos teoricos,
ao debrucar-se sobre essa tematica, estudiosos da morte e do luto levantam caracteristicas e
funcionamentos especificos (FREUD, 2010b; ARIES, 2012; ALLOUCH, 2004; FRANCO,
2021). Embora assumam posicdes divergentes em muitos aspectos, a maioria dos autores
concorda que o enlutamento diz respeito a producdo de sentidos para uma perda, seja ela
decorrente de morte, exilio, divorcio ou outras circunstancias de rompimento.

Até 0 momento, tragcamos um trajeto histdrico-discursivo acerca da morte, dando énfase
a historicidade de seus sentidos e a sua constituicdo como um objeto paradoxal, nos termos de
Pécheux (2015b), o qual se delineia pelos movimentos contraditérios da roda-viva da memoria.
Embora o termo luto tenha despontado na escrita em alguns pontos, ainda ndo o colocamos sob
escrutinio teorico. Para construir nosso objeto de pesquisa, qual seja, sentidos de morte
disputados na escritura(¢do) do luto no Facebook, € imprescindivel conceitua-lo
discursivamente, nos entremeios da Historia e da psicanalise.

Um dos primeiros pesquisadores a pensar teoricamente o luto foi Freud (2010b), no
conhecido ensaio Luto e Melancolia, cujo titulo e assunto séo causa de discussdes e debates,
posto que o psicanalista aborda primariamente a melancolia, estando sua explana¢do do luto a
servico da descricdo da situagdo melancolica. Mesmo assim, tornou-se um texto seminal, que
permitiu que importantes desdobramentos, muito além da psicanélise, pudessem ser realizados.

Na proposta freudiana, o luto ¢ um “afeto normal”, enquanto a melancolia ¢ definida
como um “distarbio patologico” (FREUD, 2010b, p. 128). Inicialmente, a adjetivagdo “normal”
para caracterizar um afeto é ndo menos que curiosa no vocabulario freudiano, nota Dunker
(2019), ja que a teoria psicanalitica comumente nao classifica afetos entre normais e anormais.
Ademais, sendo “reagdo a perda” de uma pessoa, um ideal, uma nagdo, envolve eventos
traumaticos distintos (como morte, exilio etc.), os quais implicam distintas “reagdes a perda”.
Essas reagdes constituem um “trabalho de luto”, expressdo empregada por Freud (2010b) sem
grandes minucias, de modo passageiro, para designar a complexa e (in)finita atividade de
elaboracdo da perda. (In)Finita porque, de ordem inconsciente, ndo é realizavel por
inteiro (DUNKER, 2019), ainda que Freud (2010b) conceda que envolve um desligamento
afetivo que faz cessar a dor decorrente da perda.

Ambos situados diante da perda de um objeto de amor, luto e melancolia diferenciam-
se pela identificagdo com o objeto perdido: na melancolia, pela identificacdo narcisica, ocorre

0 empobrecimento do eu, enquanto no luto € o mundo exterior que é destituido de brilho. Apés
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passar por uma perda, ao sujeito € solicitado que se desinvista libidinalmente do objeto —
solicitagdo que pode ou ndo ser atendida. No caso do sujeito melancolico, pesa sobre ele a
sombra do objeto, havendo um impedimento de transferéncia libidinal, de modo que essa
energia retorna para o eu, que se ressente da auséncia e culpa o objeto pelo seu desaparecimento.
J& para o enlutado, trata-se de prolongar a existéncia do objeto enquanto ndo consegue abrir
mdo desse vinculo, enquanto ndo € possivel eleger um novo objeto de amor (FREUD, 2010b).
Para ser “bem sucedido”, demandaria um trabalho de luto (Trauerbeit) para o redirecionamento
da libido, rumo a uma nova identificacdo, que substituiria o objeto perdido.

Em sintese, existem duas principais diferencas entre luto e melancolia em Freud
(2010b): suas temporalidades e seus alvos. Ao passo que a duracdo de um luto é passageira, a
melancolia se estende e permanece por mais tempo, constantemente presentificando o objeto.
Se o0 alvo do luto é a perda reconhecida de um investimento libidinal rompido, o foco da
melancolia é sobre 0 ego, sobre a perda do/no eu.

Allouch (2004) ¢ critico da vinculagao do luto a uma forma de “substituicdo” de objeto,
que se realizaria aos modos de um “trabalho”. Comentando a versdo freudiana do luto, o
psicanalista francés questiona a no¢do de objeto substitutivo, que suplantaria a falta decorrente
da perda. O objeto, segundo Allouch (2004), é por definicdo insubstituivel, porque unico,

irrepetivel e irrecuperavel.

Com efeito, ndo ha objeto substitutivo por esta razdo essencial, que o objeto
de amor é situado ndo pelo relembrar, mas pela repeti¢éo, e que o que conta
na repeticdo é justamente a conta, a impossibilidade para a segunda vez de ser
a primeira —ainda que a queiramos em todo ponto idéntica a primeira. A conta,
sozinha, inscreve como essencial o carater ndo substituivel do objeto
(ALLOUCH, 2004, p. 164).

Ainda segundo Allouch (2004), um trabalho de luto que revestiria a elaboracdo do
enlutamento faz parecer que se poderia sair no lucro diante da perda: por meio de um trabalho,
de um esforco libidinal, outro objeto viria preencher a lacuna. Em outras palavras, um trabalho
de luto envolveria superar e substituir um vinculo de objeto, passando por um processo de
integracdo da perda no interior do eu, o qual estaria disponivel, a partir disso, a construir novos
lagos. Visdo um tanto totemista da parte de Freud, entende Dunker (2019), uma vez que recai
na promessa de uma aquisicdo (lucro) simbdlica, em paralelo com os filhos da horda primitiva,
que acreditavam que sairiam fortalecidos se assimilassem canibalmente o pai morto. Com

efeito, enfatizar a “substitui¢do” de objeto no luto recai na tentativa imaginaria de contornar a

radicalidade da perda.
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Além disso, comenta Allouch (2004), muitos psicanalistas assimilaram a versdo de
Freud (2010b) como um modelo normativo para o luto, aplicando-a de forma prescritiva. Sem
considerar particularidades historicas e culturais, deixando de lado a fungéo do publico e o papel
dos rituais sociais, o luto permanecia patologicamente enclausurado nos limites do individuo.
Para Allouch (2004), é fundamental que o luto seja tomado como fato social, na medida em que
envolve necessariamente o outro, aquele que presencia, escuta e testemunha a perda do
enlutado. O luto ndo ¢ uma “espécie de coloquio singular entre o enlutado e seu morto”; “por
sua dimensdo social, sendo ritual, [o luto] é singularmente inapto a sofrer tal tratamento
[individualizado]” (ALLOUCH, 2004, p. 131).

Discursivamente sustentados e psicanaliticamente provocados, compreendemos que, a
rigor, ndo ha “sentido” para a morte: ela é o real em sua forma mais radical, mais
impossivelmente simbolizavel. E, no entanto, incessante e imaginariamente atribuimos sentidos
aela. O luto comparece, entdo, como uma forma de produzir sentido para aquele que permanece
vivo. Mais do que significar a morte em si, o luto € significacdo de uma perda para o vivente.
Né&o é simplesmente uma questdo de superacdo da morte, mas de estabelecer uma relacdo com
a perda. Reduzir a perda a um novo ganho, uma troca (perde x, mas ganha y), conforme um
“trabalho de luto” poderia sugerir, ainda reflete uma viséo de lucro sobre o processo de luto.

A énfase sobre as formas rituais de enlutamento para além de uma substituicdo de objeto
implica notar também que o luto ndo diz respeito apenas a morte, mas as mdultiplas facetas de
“reacao a perda”, como o exilio da terra natal ou a passagem para a adolescéncia (e o luto pela
infancia). Portanto, o termo chave quando tratamos de luto é perda.

Freud (2010a), em ensaio sobre a transitividade da vida, escrito em meio as convulsdes
da Primeira Guerra Mundial, comenta que o cenario bélico traz para o centro do palco a figura
do sobrevivente, tanto aquele que retorna da guerra quanto aquele que, perdendo um ente
querido em batalha, tem de seguir com sua vida. Os gque sobrevivem devem continuar, mas
agora confrontados com a dimenséo de sua perda.

No tocante a perda, o texto freudiano é, no minimo, ambiguo. De um lado, encontramos
o elogio da transitoriedade, sendo que a fugacidade das relagdes, ao invés de deprecia-las, as
imbui de valor. Em tese, saber-se na iminéncia de perder faz com que se aprecie mais 0 que se
tem. Por outro lado, o corte sobre os investimentos libidinais que envolvem uma perda
demanda, segundo Freud (2010a), um doloroso, mas salutar, deslocamento, que auxilia na
superacdo de um luto e na construgédo de relacbes mais firmes.

Em um gesto tedrico distinto, Allouch (2004) rastreia na obra lacaniana outra versao de

luto, com base no Seminario 6, O desejo e sua interpretacdo, quando Lacan (2016) realiza uma
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leitura da peca Hamlet®, Em sua leitura do seminario, Allouch (2004) compreende que o
enlutado, confrontado com a perda, descobre-se em falta e enxerga o objeto perdido (o morto,
por exemplo) como um desaparecido, aquele que pode a qualquer momento reaparecer. Sobre
essa relacdo insdlita, o luto intervém consolidando e apaziguando o aparente desaparecimento,
“realizando” a perda, tornando-a realidade para o sujeito. Por essa via, Allouch (2004) defende
que ndo se trata tanto de um trabalho de luto, nos termos freudianos, mas de um ato de luto, ou
seja, um ato de subjetivacdo da perda, ato no qual uma falta se inscreve em sua radicalidade de
falta.

N&o sendo um trabalho, um meio de adquirir uma equivaléncia final (esforco em prol
de um resultado que Ihe seja compativel), o luto é um ato sacrificial, no qual o enlutado tem de
matar o morto, simbolicamente. Conforme Allouch (2004, p. 285), “o luto nao ¢é apenas perder
alguém (furo no real), mas convocar para esse lugar algum ser falico para la poder sacrifica-lo.
Ha luto efetuado se e somente se tiver sido efetivo esse sacrificio”. E no sacrificio do outro,
cujo pedaco significante é perdido com a morte, descobre que é necessario sacrificar também a
si mesmo, um pedaco do enlutado que o objeto perdido leva consigo. Sacrificio duplo, entdo:
abrir mao de um pedaco de si (de ti — 0 outro que morre — e de mim — que sobrevive). “Ndo um
pedaco qualquer, mas um pedaco que lhe importe, um pedaco libidinalizado, um pedago em
que o desejo esta comprometido” (ALLOUCH, 2004, p. 384).

Assim, o luto se mostra uma outra morte, como sugerimos no titulo desta se¢éo, porque
“[...] fazer o luto é uma operagdo de matar” (DUNKER, 2019, p. 38). Seguindo Allouch (2004),
o luto constitui uma segunda morte, com uma especificidade basilar: cabe ao enlutado imputar
essa morte sobre 0 morto, instaurando seu ato sacrificial. Realiza-se uma Outra morte, isto é, a
morte do outro no Simbo6lico. Uma morte também de estatuto paradoxal: primeiro, porque o
outro ja estd morto e mata-lo novamente constitui uma impossibilidade real. De fato, ndo se
trata de uma mesma forma de morte, mas de uma morte simbdlica. Segundo, porque essa é uma
morte que, como a primeira, ndo se realiza plenamente. Enquanto ato de matar/reviver o outro
simbolicamente, o luto s6 pode ser feito sob 0 modo da irrealizacdo. Se assumimos o luto, de
um lado, como fato subjetivo e, de outro, como fato de linguagem, é justo afirmar que s6 pode
ser um processo marcadamente em falta, lacunar. Sendo da ordem do sujeito, o luto falta. Sendo
também da ordem da linguagem — que néo se opde ao sujeito; ao contrario, é constitutiva dele

—, 0 luto sustenta-se na incompletude. E ainda outro aspecto paradoxal no sacrificio que € o

8 Ainda que Lacan nio trate extensamente do luto em sua obra, ele lanca questdes fulcrais para a analise da tragédia
do desejo (BALDINI, 2018).
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luto: o assassino/enlutado morre com o que mata. Bem lembrado por Allouch (2004), esse néo
é um sacrificio de ti ou de mim; trata-se de um sacrificio de si, nos qual ambos estdo implicados.

Desse modo, nao ¢ qualquer experiéncia de morte que conduz ao luto. A “morte que
enluta afeta o sujeito como um ‘furo no real’” (ALLOUCH, 2004, p. 364), faz “apelo ao
simbdlico e ao imaginario provocado pela abertura” (ALLOUCH, 2004, p. 368). Para Allouch
(2004), hé luto apenas quando a morte faz uma perda significativa, quando desorganiza a trama
significante na qual se assenta o sujeito, desmanchando a estabilidade e a unidade que a custo
tenta manter. O sujeito tem de descobrir e lidar com o fato de que o pedaco de si é um
significante falico (de desejo), que como tal é feito para ser perdido. Ele é convocado a realocar
sua posicdo desejante frente ao que perdeu, frente a sua condicdo de ser em falta. Posicéo de
luto que sé é sustentavel por uma relacdo que é histérica, memorial.

Acerca da perda, Reis (2015) explica que existem duas dimensfes que a tocam: a
experiéncia de perda e a perda de experiéncia. Esta ultima diz respeito ao campo social e
cultural da perda, aos modos pelos quais ela é apreendida por uma sociedade que tem cada vez
mais dificuldade para produzir experiéncias efetivas; por isso, estaria em perda (de experiéncia).
A0 passo que a primeira, a experiéncia de perda, é um elemento fundante da subjetividade, visto
que o inconsciente é negativo, isto é, engendrado na falta, na negatividade do significante.

Em nosso entendimento, o ponto central é ver na perda uma experiéncia basilar para a
constituicdo subjetiva e para os processos de luto. Nessa visada, o luto ndo se limita a morte,
como indicamos, mas diz respeito a perda especificamente, o que encaminha a considerar que
pode haver luto sem gque ocorra uma morte, assim como pode haver morte sem que exista luto.
O cércere, segundo Ribeiro (2020), ¢ um exemplo de experiéncia de luto, visto envolver a perda
(da liberdade imaginada, da ordinariedade da vida).

Aqui, é importante fazer um desvio para esmiucar o que, no escopo deste trabalho, o
luto ndo é. Frisamos que aquilo que acolhemos, preterimos e contestamos em direcdo a uma
conceituacdo discursiva do luto nédo rejeita a validade e a relevancia de outras compreensdes,
compativeis com outras areas do saber e com outras praticas, tanto académicas quanto clinicas.
Pelas bases tedricas que nos sustentam, no entremeio do discurso, da psicanalise e da historia,
um efeito conceitual de luto ganha determinados contornos, o que ndo impede que, em outras
articulaces tedricas, outras compreensdes sejam defendidas.

Dito isso, ndo encaramos 0 enlutamento como uma situacdo que envolve fases
sucessivas, entre negacao, raiva, barganha, depressao e aceitabilidade (FRANCO, 2021). Nao
assumimos o luto como um processo sequencial e progressivo, em que uma fase sucede a outra,

até a superacdo da perda. Uma tal visdo foi — em algumas préticas psicologicas, ainda é —
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predominante no atendimento a enlutados. E mesmo nesses ambitos, vale dizer, tornou-se
flagrante a ndo-linearidade de um trabalho de luto (FRANCO, 2021). Contudo, ainda que
reconhecam “o processo de luto como dindmico, fluido e especifico de cada pessoa enlutada”
(FRANCO, 2021, p. 13), ¢ frequente que teorias psicoldgicas apliquem designagdes como “luto
complicado”, “luto prolongado”, “luto complexo persistente”, que pressupdem temporalidade,
duragdo e intensidade “normais” para o enlutamento.

De um ponto de vista psicologico, baseada na teoria do apego, Franco (2021, 24, grifos
da autora) define o luto da seguinte maneira: “processo de construcdo de significado em
decorréncia do rompimento de um vinculo [...] [que] implica mudanca, elaboragdo, movimentos
para a frente, para tras, para os lados. Implica ser dindmico, ndo estatico”. Sua visdo se aproxima
da nossa, ao argumentar em favor do luto como producéo de sentidos para perdas sem rejeitar
sua qualidade movente. Porém, o carater evasivo do luto é contornado por sua descricdo como
“atividade dinamica” (FRANCO, 2021), o que pode fazer supor relagdes harmonicas,
comunicagfes bem sucedidas, interagdes felizes. Nosso caminho é outro. Concordamos com
Reis (2015) em sua defesa do luto como um processo descontinuo e intermitente, um processo
que se irrealiza continuamente, pois esta sujeito a falta, a falha, ao desejo.

Com isso em vista, propomos um modo de conceituar discursivamente o luto como
producdo de sentidos para a perda no interior de praticas sociais ideologicamente reguladas,
um processo que se materializa em escritura(¢cée)s por meio dos recortes significantes da roda-
viva da memdria, cujos movimentos contraditérios na historia, tanto pela propria temporalidade
descontinua do enlutamento quanto pelo estatuto paradoxal da morte, dispGem o0s sentidos em
um permanente trabalho de reconfiguragdo. Pensar o funcionamento discursivo do luto € situa-
lo entre a linguagem e a histéria e toma-lo ndo apenas em seus efeitos individuais, mas também
politicos, ideoldgicos e éticos. Assim, o luto é também discursivamente tomado como um
conjunto de gestos interpretativos para a morte feita perda, isto é, como atos no nivel do
simbdlico (PECHEUX, 1997a, p. 78, grifos do autor). Com essa proposta, damos relevo a
passagem do trabalho ao ato (discursivo) de luto.

2.2.1 Luto: entre Histdria e psicanalise

A fim de considerar a dimensdo do publico no luto, destacamos seu funcionamento
enquanto prética de enlutamento no interior de relagdes sociais. Reafirmar a pratica é insistir
sobre a espessura social do luto, sua ndo-dissociacdo da interpelacdo ideologica. A propria

ambiguidade de Trauer, termo alem&o empregado por Freud (2010b) para luto, d& base a essa
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reflexdo: ele é tanto o afeto do luto quanto seus rituais, isto &, reline aspectos de ordem subjetiva
e social sem necessariamente contrapd-los®.

Durante 0 medievo europeu até o inicio da era moderna, explica Marta Dias (2016), a
morte era um evento publico, tornada visivel para uma comunidade por meio de cortejos,
insignias, vestimentas, canticos, que dramatizavam a lamentacdo. Afastados do meio social
durante o tempo do luto, os enlutados passavam por uma espécie de morte junto com o falecido,
com a diferenca de ser, para aqueles, apenas temporaria.

Nesse momento, as praticas de enlutamento eram dominadas pelo discurso religioso
cristdo, segundo o qual o luto ndo deveria ser excessivo, pois aproximava-se facilmente de
costumes pagaos e, no limite, desacreditava a gloria que aguardava os eleitos no reino dos céus
(DIAS, M., 2016). Chorar uma perda, portanto, podia ser visto como inconveniente por rejeitar
a certeza na alegria eterna. Sua funcéo social, no entanto, ndo era desprezada, porque ndo apenas
auxiliava o enlutado a atravessar seu sofrimento, como também servia para dignificar o morto
e sua memdria. Nessa direcdo, nota Dias (2016), o luto desempenhava um importante e
oscilante papel na normalizacdo da organizacao social.

Até o inicio do século XVIII, conforme Ariés (2012), o luto era um ritual de
manifestacdo publica da dor pela morte de um ente querido durante um tempo fixado. Vestir-
se de preto, decorar a casa com tecidos escuros, seguir dietas restritivas, entre outros habitos
constituiam um manual social de experiéncia do luto. Entre esses rituais, esperava-se da familia
um periodo de recluséo, que se devotava a manter inflamada a memaria do morto. Intensificada,
a participacdo familiar nas exéquias e no processo funerario coincide com a dramatizacao, ja
comentada em secdo anterior, que conduz & exposicdo posteriormente interditada (ARIES,
2012).

Conhecida pelos excessos, a passagem do século XVIII ao XIX inaugurou um tempo
“desregulado” de luto, ou seja, de uma temporalidade indefinida, estendida. Dissemina-se 0
culto aos cemitérios, a visita melancolica aos timulos, o apego aos restos mortais. Cultuar uma
sepultura implicava uma busca pela continuidade de vinculo com o morto, sendo o timulo um

signo da presenca de um ausente (ARIES, 2012). Mas ndo s6. As sepulturas adquirem carater

° A titulo de comparacdo, notamos que, em outras linguas, existem designacdes vocabulares especificas para
diferentes acepgdes ou caracteristicas do processo de luto. Em inglés, por exemplo, ha grief, ligado ao sentimento
de luto, sua vivéncia interna; h& mourning, que descreve o luto em sua ritualizacdo, sua demonstracao externa; e
ainda bereavement, marcando o periodo de enlutamento, sua temporalidade. Na préatica, os trés termos sdo
compreendidos como sinbnimos ou como facetas de um mesmo processo, 0 que é significativo em nossa
empreitada, visto que a relacdo interno/externo ndo é suplementar e nem se da fora do tempo: um implica o outro.
Sentir um luto envolve modos rituais de simboliza-lo em uma determinada temporalidade, cronolégica e psiquica.
Em suma, como apontamos, o subjetivo e o social estdo imbricados.
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de propriedade privada, uma heranca familiar, no periodo de consolida¢do da nogdo de familia
(burguesa) (VOVELLE, 1997).

De acordo com Vovelle (1997), esse € o0 momento do retorno do cemitério para a
geografia da cidade, habitada pelos vivos e pelos mortos; momento também da ampla criacao
de monumentos fanebres, que celebravam os herois nacionais, processo alimentado pelo
patriotismo positivista da época. Um memorial publico imputava algo ou alguém como
memoravel, digno de ser lembrado. Esse aspecto de memorabilidade € basilar para esta
pesquisa: a formacdo da memédria € elaborada em gestos paradoxais de
lembranca/esquecimento, materializados na equivocidade da escritura(¢ao), uma inscricdo que
dura e que se esvai; aquilo que registra e que deixa perecer; que permite que algo (ndo) seja
lembrado para que algo (ndo) seja esquecido (discussao retomada na secdo analitica 3.3).

Considerando a atuacdo do juridico, Reis (1991) afirma que vigorava no Brasil de 1800
a legislacdo colonial que estipulava (ja em desuso) seis meses de luto para os conjuges ou
familiares imediatos dos falecidos, e a0 menos quinze dias com vestes de luto para parentes
distantes. Também dos empregados e escravizados era esperado o cumprimento do luto, sem
reciprocidade, isto é, nada consta de empregadores e senhores seguirem luto por aqueles (REIS,
1991). Exigir dos escravizados que ficassem enlutados, ou que ao menos reproduzissem as
demandas rituais, era uma das formas de exercer controle.

Ainda segundo o autor, esses rituais envolviam a toalete do cadaver, realizada por
especialistas em embalsamamento, a escolha de trajes de enterro para o falecido, com
frequéncia o emprego de mortalhas brancas (em referéncia a pureza das almas, além da
facilidade de producéo dos tecidos). Com o tempo, a cor preta assume o lugar central nos rituais
fanebres, principalmente para as mulheres casadas (tanto as falecidas, quanto as vilvas), em
contraponto ao branco virginal (REIS, 1991). As casas deviam ser “armadas” com os simbolos
do luto, entre eles panos presos as janelas e portas, para indicar aos passantes a condicdo de
enlutamento, o toque de sinos e sinetas, para avisar da morte de um morador. Enviavam-se
convites para o velorio e o enterro, em tom de espetaculo, como apontado por um trecho
recortado por Reis (1991, p. 129) de uma carta: “convidado a abrilhantar o enterro”. Tanto era
assim que o evento social do vel6rio era considerado auspicioso pela quantidade de presentes:
quanto maior o numero de participantes, tanto melhor.

Havia ainda as carpideiras, que cumpriam o papel da lamentacdo, obrigatorio a esses
rituais. Para tipos diferentes de morte, aplicavam intensidades variadas de lamurias: em casos
de mortes violentas ou de pessoas jovens, esperava-se choro mais demorado e dramatico (REIS,

1991). Entendia-se que chorar servia para afastar a alma do corpo e auxilia-la a fazer a passagem
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ao mundo dos mortos. Com efeito, todo o processo ritual tinha o propdsito de favorecer essa
mudanga de status, de vivo para morto, como meio de construir uma nova imagem ao ente
querido, agora morto (ARIES, 2012).

De um lado, ha a préatica do luto regulada (eclesiastica, juridica, socialmente) dentro de
periodos fixos, segundo prescrigdes e normativas. De outro lado, ha o luto efetivamente
praticado pelos enlutados, que ndo reproduzem as regras ad litteram, ainda que estejam
cerceados por elas. Como Pécheux (2015b, p. 115) escreve, “[...] ‘reprodugdo’ nunca significou
‘repeticdo do mesmo’”, posto que a reproducdo ideoldgica ¢ lugar também de resisténcia
multipla, “lugar no qual surge o imprevisivel continuo, porque cada ritual ideologico
continuamente se depara com rejei¢Oes e atos falhos de todos os tipos, que interrompem a
perpetuagio das reproducdes” (PECHEUX, 2015b, p. 115).

Paulatinamente, o luto perde o espaco publico e torna-se um ato solitario, como a
masturbacéo, sugere Gorer (1955). Se por muito tempo a experiéncia da “boa morte” ndo podia
ser vivida sozinha, o crescente arrefecimento das movimentacfes publicas, das ocupacGes
ruidosas e lamuriosas ou, ndo raro, festivas convertem-se em praticas assépticas, situadas em
leitos hospitalares e casas funerérias, construindo outros imaginarios acerca do “bem morrer”.

O flagrante esmorecimento dos rituais regrados de enlutamento néo equivale a dizer que
ele ndo se realiza mais nas praticas sociais. Haver ou ndo haver rituais ndo é indiferente na
producdo dos sentidos para a morte, mas também nédo corresponde diretamente a experienciar
mais ou melhor (menos ou pior) um luto. Indica, sim, um modo de compreensdo da morte e da
perda, um modo de organizacdao social diante desses fatos, que responde a coordenadas
ideoldgicas. Logo, a passagem comumente descrita como saida do “luto rigoroso” para o mundo
do “luto discreto” (METZ; ROCHA, 2015) ressaltaria apenas o que se mostra na superficie.
Rigoroso surge como antbnimo de discreto, ou seja, nessas condi¢cdes, um luto explicito,
dramatico e protocolar. Entretanto, considerar somente a manifestacdo exterior de luto para
entender sua profundidade equivale a tomar a quantidade (ou mesmo a intensidade aparente)
pela qualidade. O que ndo deve fazer supor, porém, que exteriorizacao e interiorizacdo nao se
signifiquem mutuamente.

Com efeito, argumenta Allouch (2004), vivemos um tempo de morte seca, descrito
como uma relacdo ndo-compensatoria com a perda, apartada do desejo. A proposta do
psicanalista € reinscrever o desejo no luto, aprender a fazer amor com a perda, ou ainda, fazer
dela amor. Sua erética do luto sugere que o enlutado é alguém colocado em uma posicdo
desejante que ndo quer ocupar (erastes), em busca de meios simbdlicos que ndo substituem o

que foi perdido, j& que o luto “ndo ¢ tanto separar-se do morto (ndo conviver com ele) quanto
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mudar a relagdo com o morto” (ALLOUCH, 2004, p. 318). Assim sendo, compreendemos que
o luto tem de ser pensado em sua circunscricao historica e cultural, pois o que nos faz sofrer é
histérico e 0 modo como é possivel lidar com o sofrimento é historico, ja que manter uma
relacdo com o morto implica que seja realizado em condigdes histdricas e sociais determinadas.

Sua temporalidade, entdo, é outra que aquela da logica do apressamento e da
produtividade, aquela que suporta 0 modo de producgdo capitalista, calcado na pressa, no
trabalho, na auséncia de luto. No entender de Dunker (2019), quando ndo h& recursos
simbolicos para simbolizar a perda e fazer luto, surgem efeitos danosos, como a violéncia
(contra si proprio e contra os demais) e, pelo excesso de repressdo e perturbagdo, o luto
necessario cede espaco para o ressentimento e a melancolia.

Pela publicizacao do luto no Facebook, a organizacdo da rede, que ndo esta apartada do
ordenamento socioideoldgico mais amplo, traca também os limites entre quem sera ou ndo
“memorializavel”, digno de ser lembrado e enlutado. A possibilidade de o aparato técnico
preservar uma imagem do morto, um espaco de dialogo (im)possivel com aquele que faleceu,
um efeito de memoria no qual o enlutado pode inscrever sua perda e fazé-la circular, implica
também a abertura a contestacdo, ao desvio, a polémica. Circulacdo que abre para o confronto,
que, a um s6 tempo, produz uma imagem para o morto e delimita uma posicao para o enlutado,
ambos expostos ao olhar daqueles que visualizam o luto sem necessariamente ser afetado por
ele, pois ndo toca os sujeitos como perda significativa. Conforme desenvolvemos na subsecéo
2.3.1 e analisamos na sec¢do 3.1, sendo a significacdo um processo social, histérico e ideoldgico,
a producdo de sentidos para a morte ndo se exime do questionamento do luto: o luto
questionando o social (perscrutando-0), mas também o luto sendo questionado (impossibilitado
de circular).

A questdo do luto €, de fato, uma interrogacdo: o que se perdeu com a perda?
(DUNKER, 2019). Sera temporalmente, segundo Dunker (2019), que uma resposta possivel
sera dada a esse questionamento. Entre 0s muitos momentos ndo consecutivos do luto, o autor
destaca: 0 momento da realizacéo, de tornar a perda real, reconhecendo seu estatuto simbdélico,
reconhecendo estar em perda; o tempo das identificaces alternantes, entre amor e 6dio, culpa
e rancor, por meio das quais sdo experimentadas as muitas facetas da perda, sem fixar-se em
apenas uma; o momento da articulacéo do luto atual a perdas anteriores, revisitando traumas
aparentemente passados, que relembram que o sujeito €, desde sempre, um ser-de-faltas; e ainda

0 momento de concluir, o mais complexo, pois o luto, como funcionamento subjetivo, €
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condicdo do sujeito!®. Mas um luto, como uma analise, possui um “fim”, isto é, ndo se trata nem
de um luto definitivo nem de um fim definitivo aos lutos que constituem o sujeito. E apenas um
efeito de fechamento do interminavel processo de saber perder (DUNKER, 2019). Em suma,
é no tempo, com o tempo, que o luto faz sentido no sujeito, reconhecendo-se enlutado, na
posicdo de perda. Segundo Dunker (2019), afirmar o luto como um processo € caracteriza-lo
como a dolorosa, por vezes demorada, sempre incomoda dissolugéo do eu do sujeito, de sua
couraca imaginaria.

Um tempo de perda seca localiza a singularidade insubstituivel da perda em uma
temporalidade que € historica e cultural, o que reafirma a dimenséo social do luto. Embora os
casos de luto coletivo publico sejam reduzidos, quando sdo ocupadas as ruas e recebem
cobertura da midia, existe sempre a funcdo do publico no luto (ALLOUCH, 2004),
independentemente de sua ampla circulacdo publica. Como é o outro (sua escuta, seu olhar) que
dé consisténcia simbolica a perda, todo luto requer uma testemunha que o reconhecga'!. Tal
reconhecimento da perda atua em nivel duplo: tanto o enlutado deve reconhecer-se perdedor
por aquilo que perdeu no que foi perdido, quanto seu luto precisa ser reconhecido em sua perda.
Reconhecimento, nos termos de Butler (2009), é condicdo para a relacdo entre sujeitos em
sociedade, uma vez que um existe em interdependéncia com o outro, em ligagdo necessaria com
a alteridade que o reconhece. Nesse sentido, Butler (2009) instiga-nos a pensar o luto como
categoria politica, argumentando que nem todos 0s mortos sao reconhecidos como vidas dignas
de luto; nem todos os vivos sdo permitidos de lembrar publicamente de seus mortos, porque
suas perdas ndo séo reconhecidas como luto.

Consoante Allouch (2004), o enigma do luto envolve ser escutado e ter sua perda
reconhecida por uma testemunha da suporte na tentativa de resolver o impasse de descobrir,
pela escuta do outro, o que foi perdido no que se perdeu. Elevado ao estatuto de ato social, 0
luto mostra que a perda é sem compensacdo, mas que o desejo que o alimenta é produtor de
sentidos e de sujeitos: discursivizado em redes sociais digitais, em memoriais, em producdes
artisticas, em diarios de luto, ou em outras muitas formas, redirecionam-se as coordenadas do
sujeito, em busca de outra posi¢do, em busca de testemunhas para seu luto.

Compartilhar a dor serve, ao mesmo tempo, para tornar o enigma da perda “menos” e
“mais” real. Menos real, na medida em que o confronto dilacerante com a morte ¢ atenuado

pelo modo como o simbolico funciona imaginariamente. E mais real, pelo mesmo motivo:

10 Dunker (2019) contrasta ainda com a possibilidade de um luto infinito, que permanece congelado em um Gnico
momento, asfixiando o sujeito e impedindo que ele seja afetado pela temporalidade movente do enlutamento.
11 O modo como o luto encontra o testemunho no escopo especifico desta pesquisa é abordado na secéo 2.3.
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assentada simbolicamente, a morte insiste em escapar. Escrever uma perda é ser confrontado
com o real inapreensivel, pois, no real, algo “néo para de ndo se escrever” (LACAN, 1985b,
p. 127, grifos do autor).

A morte constitui um furo no real, em vista do qual o simbdlico intervém, pela via do
significante, a fim de afirmar essa perda, enquanto a cicatriza. Um processo de cicatrizagdo
sempre incompleto, porque o simbdlico ndo da conta de estancar o real (LACAN, 2016). Ha
luto, conforme Allouch (2004), quando uma parte do sujeito é sacrificada junto a uma parte do
outro, operacdo que so se realiza em parte, deixando um resto inominavel, sendo o residual a
prépria definicdo do objeto causa do desejo. Confrontado com esse resto, esse pedaco do outro
que habita em si, 0 sujeito vive seu luto.

Residuais, as reincidéncias das experiéncias de perda norteiam a relacdo do sujeito com
0s outros e suportam a constituicdo do simbolico (REIS, 2015). Nessa dire¢éo, o luto € um fato
subjetivo primordial: um ser de necessidade real € inserido em um mundo simbdlico que
transforma a necessidade em demanda — € o choro que seré aplacado, o gesto que seré decifrado,
a fala que sera respondida. A essa demanda, ofertam-se objetos que, invariavelmente,
decepcionam, que nao satisfazem inteiramente. Sao inalcancaveis porque desde o inicio estdo
perdidos, pois 0 objeto estruturalmente faltante da vazdo ao desejo, na medida em que o
alimenta. Por isso, Lacan (1985a) conceitua o objeto a como causa do desejo, seu motor.

Removido do alcance imediato devido a morte, resta a questdo do que fazer com o objeto
a, sendo o a, desde o principio, aquilo que ndo se tem. Um luto atua sobre a imagem de a, a
relacdo imaginaria que € mantida com o objeto (grafada i(a), na algebra lacaniana), que é
abalada e suspensa diante da perda. Por reiterar a castracao e a condicdo de falta estrutural do
sujeito, a perda no real produz dor, angustia, pesar. No simbdlico, a perda serd s6-depois
produzida como luto. Para Souza e Pontes (2016), a principal contribuicdo freudiana no estudo
do luto é afirmar que a perda demanda uma elaboracdo posterior, o que sera reafirmado por
Lacan (2016), para quem o luto opera a manutencao da relagdo com o objeto perdido.

No entendimento de Lacan (2016), é precisamente a funcdo simbolica que inscreve o
luto no social. Acerca dos rituais em torno da morte, o psicanalista pergunta: “o que sdo os ritos
funerarios? Os ritos pelos quais nos satisfazemos a memdria do morto, 0 que é, se nao a
intervencdo total, macica, do inferno até o céu, de todo o jogo simbolico?”” (LACAN, 2016, p.
356). Mais do que somente honrar a memaria do morto, esses rituais possuem uma eficacia
simbdlica, a qual consiste em fornecer uma linguagem que torne compreensiveis e nomeaveis
estados angustiantes, inconsistentes e indescritiveis. 1sso quer dizer que a ritualizacdo realiza

um ato simbdlico, no nivel “do grupo e da comunidade enquanto culturalmente organizados”
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(LACAN, 2016, p. 357). Com sua leitura da tragédia de Hamlet pelo viés do luto, Lacan (2016)
oferece a base tedrica da importancia do publico e dos rituais para dar condi¢cBes ao

enlutamento. Em outras palavras,

enquanto sacrificio, ele [o luto] s6 pode ser um ato publico, e essa exposi¢do
tira o luto desse impasse de uma operacdo de si a si na qual a psicologia
freudiana o havia imobilizado. [...] A exposicdo parece, assim, 0 traco
distintivo cuja presenca ou auséncia determina que haja ou ndo fechamento do
gracioso sacrificio de luto (ALLOUCH, 2004, p. 395).

Por outro lado, participando do tempo da morte seca (ALLOUCH, 2004), o luto ameaca
ser retirado do social e atribuido como tarefa individual, gesto que o torna encurtado,
patologizado, obscenizado, empobrecido. Por isso, segundo Bocchi (2020, p. 32), reivindicar a
posicdo de enlutado, reclamar um funeral, demandar um timulo sdo gestos politicos que
requerem “um sentido que a [a morte] significa como um instrumento de luto por direitos e pela
vida”. Impedir ou abreviar o ritual finebre, negar o enlutamento sdo maneiras de reatualizar a
morte incessantemente: ndo simbolizada socialmente, ela é perversamente reproduzida. A
recente experiéncia do Covid-19 € significativa a esse respeito, pois demandou uma
reestruturacdo de rituais de enlutamento, uma vez que ndo era permitido aos enlutados
reunirem-se para a despedida de seus entes falecidos; familiares e amigos reivindicavam o
direito de enterrar seus mortos, interditado devido a pandemia, mas também o direito de viver
seu luto, de experienciar simbolicamente suas perdas.

Dar sentido a experiéncia — especialmente as traumaticas, as que expdem o sujeito a sua
condicdo faltante — demanda uma elaboracdo simbdlica, que permite que o passado ndo seja
apenas rememorado, mas que se possa atuar sobre ele, (re)escrevendo-o. Conforme Reis (2015),
saimos do trauma (da perda de experiéncia) para o luto (experiéncia de perda), quando, no real
da perda, intervém um significante que amarra a cadeia, que suporta um sujeito em outra
posicdo. Essa passagem (simbolica) é da impoténcia (imagindria) para a impossibilidade (real);

do trabalho ao ato discursivo de luto.

2.2.2 Luto como linguagem

No seminério As formacGes do inconsciente, Lacan (1999, p. 64) comenta a ligagdo
entre chiste e falta nos seguintes termos: “a morte é o Herr [Senhor] absoluto. Mas, quando se
fala do Herr, ndo se esta falando da morte, porque nao se pode falar da morte, porque a morte

é, muito precisamente, o limite de toda fala e, a0 mesmo tempo, provavelmente também a
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origem de onde ela parte”. Proposigdo similar, ainda que apontando para outros horizontes, é
redigida pelo psicanalista em Funcéo e campo da fala e da linguagem na psicanélise, quando
escreve: “o simbolo se manifesta inicialmente como assassinato da coisa” (LACAN, 1998, p.
320). Ambas as passagens colocam em cena a intima e complexa relacdo entre morte e
linguagem, em funcgéo da qual objetivamos pensar o luto.

Em seu levantamento de trabalhos em AD voltados a questdo do luto, Ribeiro (2021)
nota que as primeiras pesquisas apenas tangenciam o luto, dando enfoque a melancolia, a
depressao, a violéncia. Outra série de estudos destaca o luto frontalmente, em aproximacado com
a psicandlise, como Mariani (2021), Baldini e Abrah&o (2014) e Baldini (2018); sdo trabalhos
que vinculam o luto a um processo discursivo que convoca o sujeito para um ato, um gesto de
interpretacdo. Mais recentemente, os trabalhos em torno do luto vém ganhando volume e
densidade, principalmente ap6s o inicio da pandemia de Covid-19, em 2020, quando o
confronto entre o politico, a memdria e o luto foi sublinhado (RIBEIRO, 2020; BALDINI;
NASCIMENTO, 2021).

De acordo com Baldini (2018), o luto caracteriza-se por uma experiéncia da radicalidade
da perda do objeto, que passa a corresponder a algo ndo mais localizavel, o que produz um furo
irreparavel no real, sobre o qual o enlutado se langa no impulso de tentar tamponar a falta e
estancar a dor. Por ser a subjetivacdo de uma perda, a temporalidade do luto é um sé-depois:
apenas sabemos que perdemos o objeto quando nos reencontramos com ele, ou melhor, com
sua auséncia.

A partir de poemas produzidos por Alex Polari durante sua prisdo em meio a ditadura
militar no Brasil, Ribeiro (2020) desenvolve sua tese de doutoramento argumentando em prol
do papel ético e politico da literatura na elaboracgéo social do luto. N&o se trata, segundo o autor,
de ver na arte literaria uma fuga, mas de toma-la como cicatriz: sinal ambiguo de uma ferida e
de uma cura. No caso dos traumas sociais brasileiros, a “marcha funebre da histéria”
(RIBEIRO, 2021, p. 226) é pontuada por interdi¢des: a escravidao, as ditaduras, as chacinas, as
pandemias séo repetigcdes funestas de um luto ndo elaborado no social. O contexto ditatorial
brasileiro (1964-1985), por exemplo, ¢ invadido por um “esvaziamento traumatico” (RIBEIRO,
2020, p. 52), por uma nédo-realizacdo de luto no social. Sobre esse aparente vazio, a literatura
de luto age produzindo efeitos poetico-politicos diante do horror da violéncia. Para o autor, tais
feridas sociais sdo cicatrizadas ao serem cifradas pela escrita literaria e ddo forma a um luto
indefinido, infinito, inconclusivo.

No caso da ditadura no Brasil, a “falta de trabalho da memoria, da dificuldade de dizer,

de se identificar e de transferir (metaforizar) sentidos” (ORLANDI, 1999, p. 71), em outras
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palavras, a interdigdo do enlutamento como fato social, produz “a imaterialidade da morte”
(ORLANDI, 1999, p. 71). H& sentidos postos fora da memodria, ndo metaforizados, in-
significados'?, que permanecem ao aguardo de um gesto que os recoloquem no meio das
circulaces discursivas (ORLANDI, 1999). Contra processos de de-significacdo, que retiram e
impedem que determinados sentidos funcionem em uma conjuntura dada, € preciso notar que
“ficam seus vestigios, de discursos em suspenso, in-significados e que demandam, na relacdo
com o saber discursivo, com a memoria do dizer, uma relacdo equivoca com as margens dos
sentidos, suas fronteiras, seus des-limites” (ORLANDI, 1999, p. 67). Ariés (2012, p. 242)
inclusive questiona se “[...] uma grande parte da patologia social de hoje ndo teria sua origem
na expulsdo da morte da vida quotidiana, com a interdigdo do luto e do direito de chorar os
mortos”. Disso procede a prerrogativa ética de simbolizagdo da perda pelo luto (RIBEIRO,
2020).

Reescritos no Facebook, os rituais de enlutamento organizam um modo de lembrar e
esquecer dos mortos distinto daquele produzido pela literatura, ja que as condicBes de
escritura(cdo) sdo outras, as relagdes imaginarias entre quem publica e quem comenta sdo
diferentes e a funcdo do publico se especifica em outras composi¢es materiais. Ante um mundo
cinzento, destituido de cor e de brilho (como materializado no antncio de luto do RD 01), tanto
a literatura quanto a publicacdo em midias digitais produzem efeitos sobre o luto, mas efeitos
distintos. Se a escrita literaria, segundo Ribeiro (2020), efetua lagos contraditorios com a perda,
da ordem de um encontro solitario e poético com o outro, a escritura(cdo) do luto online é feita
para ser publicada e circulada. Agrupando-se, em busca de quem testemunhe sua dor e que, em
sua escuta, realize a perda para o sujeito, o enlutado no Facebook é instado a tornar seu luto
publico. Seu gesto de escritura(cao), portanto, € feito para o outro — seja a imagem do falecido,
seja a imagem feita dos usuarios que receberdo as postagens — visualizar, responder, tomar
conhecimento e, sobretudo, legitimar, como discutido na secdo seguinte.

Mesmo que narrar 0 trauma seja impossivel, ndo o narrar, ndo tentar articula-lo
simbolicamente é impotente. Apenas passando da impoténcia a impossibilidade (MARIANI,
2018), é que algum sentido pode ser forjado, por meio do reconhecimento do inenarravel do

trauma, em face de uma perda que ndo se resolve em palavras, mas que adquire outro estatuto

2 No decorrer da escrita desta dissertagdo, sdo realizados jogos de palavras no intuito de potencializar os efeitos
contraditorios, equivocos e paradoxais da morte e da escritura(¢ao) do luto. Para tanto, formulamos express@es ora
com o emprego de parénteses — quando o efeito que se enfatiza € o da equivocidade, da alternancia, da (dis)juncao
—ora com o uso de hifen — quando buscamos destacar/descolar um elemento prefixal para que a énfase recaia sobre
ele, sobre como ele transforma o sentido naquela parte da discusséo. Por exemplo, em alguns momentos afirmamos
que a morte é (in)significada, para realcar que ela é significada e insignificada ao mesmo tempo. Em outros
momentos, escrevemos in-significada, como no trecho acima, a fim de marcar o efeito de dominéncia da negativa.
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ao ser investida/revestida de linguagem. Nos termos de Ribeiro (2020, p. 11), a dificuldade de
por um luto em palavras € da ordem de um empecilho maior, o “de transmitir um trago que
marque a perda”. Resta sempre o indizivel da perda, que nao se diz toda. Apesar de residuos da
experiéncia de perda permanecerem indiziveis, algo pode ser narrado, significantizado,
escriturado. Sob a forma de fragmentos, em arranjos lacunares, o luto permite que o sujeito
escreva a perda que nele se inscreveu.

Ainda conforme Ribeiro (2020), porque existe alingua, a dimenséo real da lingua nao-
toda, algo nao cessa de ndo se escrever, permanecendo em falta. Escrever a perda, portanto, ndo
resolve o impasse do luto, mas permite que, no reduto provisério da escritura(céo), seja
encontrado um lugar para a simbolizacéo da perda, para significa-la e, concomitante ao gesto
de produzir sentido, assumir uma posicao frente a ela. Ha um “mal estar” (um estar mal) entre
o luto e a palavra, sobre o qual se realiza a inatingivel, mas vital, articulacdo simbdlica
(SOUZA; PONTES, 2016, p. 79), que coincide com o fato de ndo haver palavra que nos nomeie
por completo, posto que o significante que nos inicia no simbdlico é faltoso (MARIANI, 2012).

E significativo tomar o luto em funco da incompletude, pois o especifica também como
um ritual de linguagem, que, enquanto tal, sempre falha: o esforco de contornar a falta ndo se
realiza plenamente, porque a condi¢do dividida da subjetividade, do social, do discurso o
impede. Alias, o carater lacunar é reiterado pelo luto: como o que foi perdido era incompleto,
0 investimento sobre o que se perdeu é também lacunar; da mesma forma, posto que quem esta
na perda € um sujeito cindido, sua inscricdo simbdlica s6 pode ser faltante. Conforme
Rodrigues, Agustini e Castello-Branco (2021), o prazer de fazer-um nédo se completa porque o
simbdlico ndo da conta de driblar o encontro com o real, apenas mascara, a0 passo mesmo em
que remarca, a falta que faz do sujeito um ser de linguagem. Por isso, ndo ha significante que
bem nomeia a perda. Ela sé pode ser mal-dita.

De uma posic¢do discursiva, segundo ja apontado, o luto é produzido como um gesto
interpretativo em torno de uma perda significativa, como um ato no nivel do simbdlico
(PECHEUX, 1997a). Diante do real da perda, o sujeito € instado a assumir uma determinada
posicdo significante, por meio da qual significara a perda e significara a si nela. Uma perda
significativa desorganiza a trama na qual se assenta o sujeito, desmanchando a estabilidade que
ele se esforca em manter. Efetivamente, como assinala Allouch (2004), ndo € qualquer
experiéncia de morte que conduz ao luto, mas apenas aquela em que se deixa um pedaco de si.
O sujeito tem de descobrir e lidar com o fato de que o pedaco de si € um significante que como
tal é feito para ser perdido. Portanto, um luto convoca o sujeito ao ato simboélico-discursivo de

realocar sua posicao desejante frente ao que perdeu.
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Ao realizar seus gestos de interpretacédo, tentando fazer sentido no ndo-sentido do que
se perdeu, o enlutado organiza o ato sacrificial da simbolizacéo, morte em nivel simbdlico, com
0 qual coloca sua dor em palavras e constroi um laco memorial possivel com o que foi perdido.
Onde héa simbolizacdo, ha algo que se escreve, mas também algo que nao cessa de ndo se
escrever. Mesmo assim, algo se escreve e, nesse gesto, inscreve um sujeito num processo que
escapa ao discurso, mas que forcosamente passa por ele, visto sermos seres de linguagem.

Ressaltamos que o luto ndo é o Unico gesto de interpretacdo para a morte. Sua
especificidade, conforme indicamos, é atuar sobre uma perda significativa. Logo, sdo
produzidos sentidos para a morte que ndo necessariamente participam da escritura(¢ao) do luto.
Por exemplo, uma matéria jornalistica que noticia uma assassinato interpreta um evento de
morte, significando-o ao responder a comandas sociais, ideoldgicas e institucionais; mas o ato
discursivo de luto ndo esta preso a isso. N&o se trata de excluir antecipadamente o que conta ou
ndo como luto, afirmando que um texto noticioso ndo é um espago de enlutamento. A questdo
é compreender se a morte em pauta é discursivamente elaborada como subjetivacdo de uma
perda significativa®®.

Com respaldo em Allouch (2004) e Ribeiro (2020), entendemos que o luto opera a
subjetivacdo da perda por meio de um sacrificio de si, ao mesmo tempo do objeto e do sujeito.
Tal operacdo se escreve [$ = — (1 + a)], na qual 1 deve ser convertido em -1, isto &, deve ser
abdicado na perda (RIBEIRO, 2020)'*. Nesse processo, sugere Ribeiro (2020), trés tempos
I6gicos afloram: o instante de ver, de reconhecer a perda imaginaria de uma vida ndo-cumprida,
inacabada, de ver-se destituido de um pedaco de si; o tempo de compreender, de entender que
a morte exige mais uma perda (simbolica), um sacrificio de si, um luto; e um momento de
concluir, ndo idéntico a um encerramento ou acerto de contas, mas a constatacdo angustiante
de que a vida se cumpriu, de que a realizacdo do sacrificio de si [- (1+a)] é também o encontro

com um resto que ndo se esvai.

13 Os modos pelos quais a perda é tornada significativa constitui também uma interrogacdo fundamental: é
significativa porque afeta, porque faz falta, porque atualiza a falta primordial pela castragdo simbolica. A perda
significativa envolve um ente querido, no sentido de um objeto que se quer, em dire¢éo ao qual caminha o desejo.
Nao é apenas o familiar ou 0 amigo que conhecemos bem que s&o nossos entes queridos. E possivel estar de luto
por uma figura politica em relagdo a quem nos identificamos, desde que sua morte represente perda para quem se
enluta. Novamente, no luto, o que interessa ndo é a objetividade (de um laco de sangue, por exemplo), mas a
subjetividade, a implicaco subjetiva.

14 Seguindo as notagdes lacanianas empregadas por Allouch (2004), uma maneira de ler a férmula do luto é: o
sujeito, cindido pela linguagem e, no caso do luto, por uma perda significativa ($), mantém uma relagéo conflitante
(=) com o que perdeu, marcado pelo sinal negativo. O que foi perdido ndo € apenas o morto (1), mas algo que
estava intimamente ligado ele, 0 “a mais do desejo”, o objeto a. Perder 0 1 requer que o0 sujeito abra mao também
de a, a parcela de seu desejo atada ao que perdeu (1 + a). Somente assim o luto sera realizado como perda efetiva,
como sacrificio de si (-1).
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Em direcdo similar, Rodrigues, Agustini e Castelo-Branco (2021, p. 2, grifos dos
autores) reafirmam a possibilidade de considerar o luto um funcionamento da linguagem, como
um “(des)arranjo sem inicio nem fim na relacdo presenca-auséncia de sentido(s)”, uma
“presenca que reporta auséncia”. Situado pela via da metaforizagdo (transferéncia), o luto
participa dos deslizes de sentido que contornam a perda a ser simbolizada e, aos modos de um
jogo fort-da, oscila entre auséncia/presenca, desaparecimento/reapari¢do, perda/recuperacao
(RODRIGUES; AGUSTINI; CASTELLO-BRANCO, 2021). Empregando a metafora do
péndulo para explicar o carater oscilante do luto, sua temporalidade dividida, os pesquisadores
explicam que os tempos da perda sdo experimentados, na linguagem, em movimentos
intervalares, sem nunca preencher e nem cessar de evadir. Pendularmente, o passado é recriado,
0 presente € dolorido e o futuro é reimaginado. Movimento pendular que, segundo Petri (2013),
desenha também a oscilacdo propria ao dispositivo tedrico-analitico da AD, o qual é construido
no percurso de andlise no incessante ir e vir da teoria & anélise e da andlise a teoria, como temos
buscado tecer no decorrer das sec¢des desta dissertacéo.

Ao voltar-se para o estudo do luto, a AD da& condi¢bes para a observacdo de
determinagfes historicas na constituicdo paradoxal dos sentidos de morte. Como viemos
indicando, a subjetivacdo de uma perda pelo luto ndo se realiza longe de rituais social e
culturalmente determinados. Em meio ao circuito da roda-viva da memdria, 0s processos de
escritura(¢do) do luto costuram tracos da histéria do enlutamento, inseridos em praticas
discursivas ideologicamente estruturadas. Séo atos simbolicos que ddo a conhecer seu estatuto
metaforico (matriz de sentido) para a morte, o desaparecimento, o exilio, o abandono, enfim,
para as multiplas faces da perda.

Assim exposto a historicidade que o faz funcionar, o luto é estudado junto as producdes
simbdlicas que o corporificam nas relacdes sociais (RODRIGUES; AGUSTINI; CASTELLO-
BRANCO, 2021). Conseqguentemente, um trabalho discursivo entende que o luto é a
(inrealizacdo de um efeito de sentido para a perda, a producdo de um efeito inexato, lacunar,
residual, por meio do qual o sujeito, na posicdo de enlutado, busca significar-se nas errancias
do discurso.

Sendo simbolizacéo, o luto é linguagem, € a insercdo de significantes no fur(t)o no real
pela perda — ferida que o luto vem (des)costurar, dor que ele vem (mal)dizer. Ritual de

linguagem na histdria. Préatica de discurso.
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2.2.3 Escrita, escritura, escrituracdo

Desde sua invencdo, a escrita transformou o funcionamento das sociedades letradas. A
matematica como a conhecemos ndo seria a mesma sem a bidimensionalidade da superficie
escrita; a l6gica ndo seria possivel sem um alfabeto vocélico-consonantal (PEQUENO, 2019).
A Historia é também inventada pela escrita, defende Certeau (1982), pois 0 estudo de um
processo historico depende de seus sucessivos simbolos e de suas articulagdes. Logo,
argumenta Pequeno (2019), tomar a escrita como tecnologia de linguagem € atentar para seus
efeitos nas préticas discursivas, entendendo que sua materialidade ndo é indiferente na instancia
da significagéo.

Segundo Gallo (1992), o discurso da escrita, isto é, a inscri¢do simbdlico-historica que
a reveste de autoridade, foi construido como sendo de uso e acesso limitado, ligado a Escritura
sagrada. Vinculada a palavra de Deus, a escrita deveria possuir um sentido uno, inequivoco. A
restricdo e estabilizagdo de seu uso promove sua institucionalizacdo e, em decorréncia, sua
legitimacdo. Diferentemente da oralidade, portanto, evanescente em sua materialidade, a escrita
é da ordem do registro, da perenidade, da certeza.

N&o significa que toda escrita funciona sempre pelo discurso de escrita, visto que, com
0 avanco de sua institucionalizacdo (pelo Direito, pela Ciéncia, pela Igreja), € preciso que seja
remetida a forca de uma instituicdo para que se legitime como discurso de escrita (GALLO,
1992). Isso permite que uma fala oralizada (como uma sentenca juridica) seja significada pelo
discurso de escrita, pelo modo como se insere institucionalmente; ao passo que uma troca de
bilhetes escritos entre colegas de escola pode ndo responder a esse discurso, uma vez que nao
se legitima por ele.

Seus efeitos de legitimidade e univocidade estdo ligados ainda a temporalidade
contraditéria da escrita: hd o aqui-agora da enunciacdo (central para a oralidade) da pratica
escrita, geralmente suprimido no gesto linguageiro; ha o s6-depois, o tempo da leitura futura,
que esta na expectativa da escrita. Outro desdobramento de sua temporalidade ¢ a sustentagédo
na imaginada perenidade da letra grafada. Assim, a escrita é significada dentro de um
imaginario de eternidade; imaginario porque desconsidera o real que corrompe, desfaz, apaga
(PEQUENO, 2019).

No contexto digital, o efeito imaginario de eternizacdo atrelado a escrita se exacerba.
Pequeno (2019) afirma que, ao assumirmos o digital como um arquivo infinito e perpétuo,
esquecemos que sua aparente imaterialidade, assentada sobre uma ilusdo de permanéncia e

incorruptibilidade, ndo apaga o fato material do digital, o fato de haver materialidade ali onde
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ela parece estar ausente. Para nos, voltando-nos as produ¢des memorialisticas no Facebook,
temos que elas podem ser atingidas e, eventualmente, desaparecer devido a mudangas de
servidor, migracdo de plataformas, limitacdes de arquivamento, entre outros fatores técnicos.
Contraditoriamente, entdo, escrever no digital é sempre provisorio (passivel de ser editado,
ocultado, corrompido, apagado). A provisoriedade latente do texto digital entra em chogue com
0 discurso da escrita, que se constitui como tal em torno da materialidade escrita,
permanentemente gravada (PEQUENO, 2019)%°.

A compreensdo de escritura(¢cdo), construida no percurso tedrico-analitico desta
dissertacdo, retoma o trajeto da escrita — sem associé-la unilateralmente ao escrito verbal —
explorando seu radical indo-europeu: sker como aquilo que inscreve, entalha, lapida, corta.
Conforme explicado adiante, nosso enfoque sobre a escritura, aliada a escrituracdo — em sua
relacdo imbricada, de escritura(¢do), portanto — busca manter uma relacdo nao-
sobredeterminada ao efeito empirico da escrita. O que enfatizamos ndo é o dado escrito, mas
seu funcionamento escriturado, sua inscricdo simbdlica (seja ela verbal, visual, corporal etc.).
A escrita associada unilateralmente ao escrito verbal € j& um efeito do modo como o verbal
funciona em dominancia nos processos de institucionalizacdo ocidentais. Contudo, também as
imagens, 0s sons, 0s corpos escrevem uma historia, a historia se escreve em muitas formas
materiais. E precisamente o vinculo entre escritura(G&o), inscri¢io e corte que 0 movimento
tedrico-analitico explora.

Inicialmente, atinamos para a escritura(¢cdo) do luto em midias digitais a partir do
contato com um artigo produzido por Tfouni et al. (2008), no qual os autores analisam
intervencdes de letramento realizadas em um hospital psiquiatrico por intermédio de praticas
de escrita, por seu potencial “carater terapéutico”. Na materialidade da escrita, segundo os
pesquisadores, 0s internados encontraram um reduto para dizer de si, para além das patologias

sofridas e ressentidas. Redescobriram, na escrita, uma pratica social interrompida devido ao

15 Localizada entre a legitimidade do discurso de escrita e a fugacidade do discurso de oralidade, Gallo e Silveira
(2017) desenvolvem uma categoria que retine efeitos das duas anteriores sob 0 modo da escritoralidade. Para as
autoras, “essa forma discursiva normatiza o sentido e o sujeito, por meio de sua condigdo material especifica,
determinando o escopo dentro do qual os sujeitos estardo em interlocugdo” (GALLO; SILVEIRA, 2017, p. 172).
No contexto das midias digitais, irrompe um “novo critério” legitimador: a visibilidade (GALLO; SILVEIRA,
2017, p. 173), um fator que ganha relevo ao tomarmos as condi¢Oes especificas dos espacos enunciativos
informatizados. Embora os critérios de normatizacdo, visibilidade e legitimacao — pontos focais da escritoralidade
— interessem a este estudo e produzam efeitos sobre o material de analise, ndo perdemos de vista que tratamos de
um funcionamento discursivo particular, diretamente ligado ao recorte tematico proposto, isto é, a escritura(¢ao)
do luto, na producdo de sentidos para a morte. A escritura(¢do) se relaciona e tensiona a escritoralidade, sem
confundir-se com ela. Diferentemente desta nog¢do, como uma “macro categoria discursiva” (GALLO; SILVEIRA,
2017, p. 173), a escritura(cao) enfatiza a inscri¢do (o entalhe, o corte) simbdlica que estrutura um processo de luto,
como teremos ocasido de aprofundar.
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internamento e puderam ocupar, com o suporte gréfico da palavra, um lugar discursivo antes
barrado pelas condi¢Ges em que se encontravam. O carter terapéutico da escrita, de acordo
com Tfouni et al. (2008), deve-se ao fato de ela proporcionar desligamentos e conexdes com 0
passado, reorganizando memorias e cicatrizando dores antigas. Redigindo parcelas de suas
historias, os internados subjetivavam-se por suas escritas, isto é, por meio delas, realizavam
outras articulagdes significantes e assumiam outras posigoes.

Ler esse artigo permitiu que olhdssemos com indagacéo analitica para a publicacdo de
anuncios fanebres, velorios virtuais, memoriais online e diarios de luto compartilhados no
Facebook. Foi significativo observar o luto sendo escriturado como uma prética discursiva que
faz redes no social, na medida em que o discurso s se estabelece entre locutores (PECHEUX,
1995), ao ponto de haver grupos especificos no Facebook, por exemplo, para reunir enlutados,
interessados em Obitos, “curiosos morbidos”, entre outros.

Trocando a foto de perfil por uma imagem de pesar, ou sobrepondo a essa foto um
“tema” de luto (faixa com dizeres ou figuras de apoio etc.), produz-se um aviso aos que
transitam pela rede, a fim de que saibam que aquele perfil esta de luto, ou melhor, que aquele
gue o gerencia esta enlutado. Assinalar o fato da morte, junto a sua situacdo de enlutamento, da
a conhecer ao publico o ocorrido e inscreve o evento fanebre no seio da vida social. A tentativa
de inscricao da morte e do luto no espago publico é particularmente relevante para esta pesquisa,
ao considerarmos que, no contexto digital, a circulacdo midiatica integra a producdo dos
sentidos e, nesse caso, reafirma a escritura(céo) do luto pela chancela da publicacdo em rede.

Aqui, cabe notar que a materialidade da digita(liza)céo € herdeira da escrita, mas nao é
idéntica a ela. Consoante Pequeno (2019, p. 124), “o Facebook produziu novas formas de
discursivizar a si préprio. Isso nos leva a apontar que é por via da memoria de certas préaticas
que novas praticas surgem”. Para nos, esse ponto se modula a partir da interpretagdo da
materializacdo do luto em escritura(¢do) no Facebook: escrever e publicar sobre a dor de uma
perda em uma midia digital envolve relacionar-se com a historicidade das praticas mortuérias
e de enlutamento, imaginar uma interlocucdo (com os demais usuarios, mas também com a
imagem do morto), descobrir a dor da perda publicamente e fazer com ela outros sentidos.
Ademais, segundo nosso movimento analitico, o digital recoloca em cena a funcdo do publico
no luto e permite considerar a importancia do outro como testemunha da perda e da condicéo
de enlutamento.

Durante muito tempo, segundo Gagnebin (2006), a escrita foi o indicio mais longevo
que uma sociedade podia deixar de sua existéncia. Sua aura de dura¢do, marca de um desejo de

imortalidade, possibilitava “um rastro duradouro no turbilh&o das geragdes sucessivas, como se
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seu texto fosse um derradeiro abrigo contra o esquecimento e o siléncio, contra a indiferenca
da morte” (GAGNEBIN, 2006, p. 112). Nao ¢ a toa, prossegue a historiadora, que “a palavra
sema tem como significacdo originaria a de ‘timulo’ e, s6 depois, a de ‘signo’”, uma vez que
“o tamulo ¢é signo dos mortos: tumulo, signo, palavra, escrita, todos lutam contra o
esquecimento” (GAGNEBIN, 2006, p. 112, grifos da autora).

Uma vez que escrever é a marca de um sepultamento, opondo a fragilidade da existéncia
individual a conservacao na memoria coletiva, um ritual de demarcacéo do dominio dos vivos
e dos mortos (CERTEAU, 1982), sugerimos a formulacdo conceitual escritura(céo) de luto
como um gesto simbolico de interpretacdo que, em seu funcionamento no discurso, produz
efeitos cicatriciais sobre a ferida aberta pela perda. Essa nogdo permite compreender
discursivamente o enlutamento, o qual, ao ser escriturado de um modo e ndo de outro
(relacionado as préaticas mortuérias, as formacdes discursivas, aos movimentos e inscricdes da
roda-viva da memoria) e circulado no digital, dado a ver publicamente, participa de uma
determinada ordem simbolica para fazer sentido. Nas palavras de Orlandi (2017, p. 169), “a
escrita marca uma relacdo particular do sujeito com a histdria e € uma forma de inscrever o
sujeito na ordem social”.

De um ponto de vista psicanalitico, Rinaldi (2006) afirma que, embora a clinica seja
uma préatica baseada na fala, a escrita também é parte fundamental de seus primoérdios, como
nos trabalhos de Freud sobre textos literarios, com os quais prop0s conceitos basilares (o
complexo de Edipo). A escrita importa também, prossegue Rinaldi (2006), porque é por meio
dela que historicamente temos penetrado o real. Se a fala toca a verdade do sujeito, a escrita
toca o real: ainda que a clinica psicanalitica ndo dependa da escrita, o sinthoma com o qual ela
trabalha € sempre a escrita de um gozo (RINALDI, 2006).

Em Lacan (1985b), o sinthoma é feito da conjuncéo entre letra e gozo no real; ele é a
escrita de um gozo frente a um embarago no real*®. Como a letra ndo tem sentido em si mesma
(a matematica 0 mostra continuamente), a dimensdo imaginaria da significacdo da palavra, forte
na fala, é arrefecida pela escrita (a poesia 0 mostra continuamente). Tanto é assim que 0
psicanalista francés se empenhou em construir grafos e esquemas que, em funcéo da escrita,

reduzissem a incidéncia do imaginario na transmissao da psicanalise.

16 Na teoria lacaniana, o sinthoma, grafado com th, distingue-se do sintoma. Este é pensado em sua funcgdo
metonimica, como signo substitutivo de uma falha na relagdo desejante, falha que o sintoma, ao mesmo tempo,
busca suprir e sinalizar. Contudo, mais do que uma mensagem a ser decifrada, o sinthoma (a dimensdo real do
sintoma) envolve um residuo inconsciente que ndo é inteiramente assimilavel, plenamente significavel; é um
excesso de gozo que ndo cabe na linguagem e escapa (LACAN, 1985b).
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Tomando os discursos sobre a morte como um (im)possivel objeto de pesquisa em AD,
estamos enfocando a escritura(¢éo) do luto, assumindo a escritura, em conformidade com Lacan
(2003), como aquilo que interroga o inconsciente quando se diz algo no real, uma maneira de
negociar simbolicamente com o imaginario e com o real: mais do que semblante, é a inscricéo
do significante no que venha a se escrever, para dar a ver uma dimensao do saber inconsciente.
A escritura(¢do) do luto, mais precisamente, atua na subjetivacdo de uma perda, na
possibilidade de o impossivel fazer algum sentido, em um processo que ndo € individual, mas
inscrito em praticas discursivas determinadas socio-ideologicamente. No caso da escritura(cao)
do luto, o0 que estd em jogo é precisamente a eternidade do vinculo imaginario com o outro,
objeto de amor perdido, cujo lago ¢ “eternizado” pelo gesto discursivo.

Pressupomos o digital como parte das condi¢bes de producdo do discurso. Dentre as
condi¢des inauguradas pelo digital, esta aquilo que Dias (2018) denomina escrituracao,
processo pelo qual a existéncia do sujeito em rede s6 pode vir a tona se ele se inscrever ao
escrever-se. Para Dias (2018, p. 157), a escrituracao “joga com o equivoco produzido pelo
sentido de escrituracdo como algo que significa etimologicamente por uma autenticacdo
juridica (escritura + ¢d0)”. No Facebook, as postagens “produzem o efeito de um registro ou de
uma marca de autenticidade da propria existéncia do sujeito, dai a escrituragao” (DIAS, 2018,
p. 157).

Estendendo essa defini¢dao, consideramos que a morte e o luto “existem”, ou melhor,
significam nas redes digitais ao serem escriturados e postados, tornados publicos, funcionando
pelo crivo da escrituracdo. Ainda que em nossa sociedade a escrita tenha sido durante muito
tempo um privilégio (em certos contextos, ainda o é), o poder de tomar a palavra, registra-la,
torna-la publica e, com essa acdo, legitimar sua posicao enunciativa é redimensionado no digital
(DIAS, 2018). No modo de apropriacdo da escrita online, 0s sujeitos mostram suas relacdes
com as praticas sociais. Na escritura(cao), deixam residuos de si, vestigios de suas historias.

A escritura(¢do), como € produzida no Facebook, é legitimada ao inserir-se nas regras
da propria plataforma, nos formatos e assuntos permitidos, por sujeitos assujeitados a posi¢ao
de usuérios da rede, que a partir de tal posicdo autorizam-se a tomar parte nos rituais de
publicacdo. Sendo um espaco simbdlico, ideoldgico e informatizado, o Facebook (e as midias
digitais, de maneira geral) determina os dizeres que podem ser circulados/legitimados e aqueles
que nessas condicdes ndo o sdo (embora possam ser legitimados em outros espacos, em
condicBes distintas). Portanto, mais do que um instrumento tecnoldgico, o digital funciona
como parte das condic¢des de (re)producdo do discurso e “autoriza” o sujeito a um modo de

escritura(¢do) legitimado na circulacdo online. Como defende Dias (2018), a circulacédo valida
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a producdo dos sentidos no digital, ou ainda, nos termos de Gallo e Silveira (2017), a
visibilidade desponta como critério de legitimacdo dos discursos em rede.

Discursivamente, voltamo-nos para o gesto de escritura(¢do) do luto materializado no
encontro da lingua com a histéria, no discurso digital. A escritura(cdo) propicia uma forma de
materializacdo que se especifica ao ter sua formulagéo/circulacdo normatizada por computador,
sob o funcionamento de uma midia digital, que envolve a circulagdo publica (mesmo que
restrita) e um imaginario de compartilhamento. Nessas discursividades, por meio dessas
tecnologias, irrompe a escritura(cdo) do luto como a materializacdo de um gesto de
interpretacéo para a morte feita perda, gesto este tecnicamente normatizado.

Reiteramos escritura, e ndo apenas escrita, por algumas razdes: em primeiro lugar, ndo
nos restringimos ao uso escrito da palavra, graficamente marcada, de modo a tensionar outras
formas de escrituracdo/inscricdo significante, envolvendo materialidades imagéticas, por
exemplo. Em segundo lugar, por ser mediada tecnologicamente por recursos digitais, as
escritura(¢do) do luto possui especificidades em vista de como se constitui, formula/é formulada
e circula. Por fim, empregar escritura permite jogar, segundo Dias (2018), com efeitos ligados
as Sagradas Escrituras, como eternidade, santificacdo, e a funcao da escritura no Direito, cujo
estatuto de propriedade, heranga, legitimacdo, memoria, perenidade, vinculo familiar também
adquire contornos mais precisos.

Notemos que o termo escritura € empregado com frequéncia por pesquisadores
vinculados aos estudos de filésofos franceses, como Barthes e Derrida'’. Ecriture é
polemicamente traduzido como escritura e escrita em portugués, diferenciacdo que permite
especificar funcionamentos conceituais distintos, embora seja um uso criticado por
pesquisadores que veem escritura como um galicismo desnecessério, ja que écriture poderia
ser simplesmente vertido para escrita. Contudo, explica Coracini (2009) acerca de Derrida
(2002), o trabalho do filésofo ndo limita a écriture a atividade ou ao produto de uma escrita
gréafica, verbal. Para ele, écriture € um modo de definir qualquer sistema caracterizado por
différance, pelo jogo significante entre presenca/auséncia. De tal maneira que a fala é tomada
também como écriture, ou seja, como inscrigdo significante que funciona pela différance, ainda
gue ndo graficamente (DERRIDA, 2002). Por isso, a fim de distinguir o registro grafico da
palavra e o funcionamento linguageiro da différance, pesquisadores brasileiros insistem sobre

a eficacia em servir-se da escritura.

7 Foge ao escopo desta dissertacdo uma discusséo a fundo dos trabalhos de Barthes e Derrida. Recorremos a eles
tendo em vista a aplicacdo conceitual de escritura, também empregada por nés, ainda que sobre fundamentacéo
teorica distinta.
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Indo além, Coracini (2009) articula escrita (inscricdo gréafica visivel) e escritura
(estruturacdo significante, ndo limitada a escrita verbal) pela nocdo de escrit(ur)a. Nos termos
da autora, “ndo ha escrita que ndo seja marcada, tecida, pela subjetividade e, portanto, pelo
inconsciente”, de maneira que “a escrit(ur)a ultrapassa as bordas (sem bordas) da linguagem
escrita (visivel ou psiquica) e engloba também a linguagem falada” (CORACINI, 2009, p.
393).

Em sua dissertacdo de mestrado, Carneiro (2007) tomou o classico texto de Roland
Barthes sobre a fotografia, A camara clara, para analisa-lo como escritura de um luto. Para
Carneiro (2007), esse livro realiza um trabalho de luto para Barthes, sem desconsiderar que 0
préprio mantinha um diério de luto, que foi posteriormente publicado. Em suas palavras,
escrever um luto constitui um desejo de reunir-se com o que foi perdido (no caso de Barthes, a
mée). Recorrendo também a Derrida, a pesquisadora afirma que todo luto ¢ um “pequeno fim
do mundo” (CARNEIRO, 2007, p. 44), porque o mundo como o conhecemos ¢ radicalmente
transformado quando um elemento essencial ao seu “bom funcionamento” é retirado de cena.
Perder alguém amado, consequentemente, convoca a um gesto de escritura(¢do), a um ato de
linguagem que, paradoxalmente, mata e faz viver, posto que escriturar um luto é, a0 mesmo
tempo, outra morte e outra vida: matar novamente para fazer reviver. Uma morte que se irrealiza
em vida como um ato sacrificial (ALLOUCH, 2004). No luto, o morto existe, transformado,
naquele que sobrevive, rememora, escritura.

Interessa-nos, particularmente, enfatizar a escritura(¢do) como sintomatica do real,
como rastro do furo por ele imposto. Se entendemos a morte como um objeto paradoxal que
causa embaraco no real e o luto como um ato simbolico de significacdo da perda significativa,
entdo analisar a escritura(¢do) do luto, em que certos sentidos de morte tomam corpo a depender
de sua inscri¢do significante, torna-se uma empreitada proficua para interpretar como temos
reproduzido/transformado rituais funebres e de enlutamento materialmente redimensionados
pelo digital.

De nossa parte, articulamos escrituracdo — processo de inscrigdo e legitimacédo pela
circulacdo no digital — e escritura — efeito cicatricial ligado a um imaginario (sacro) de
perenidade dos lagos — com o termo conceitual discursivo escritura(¢éo), por meio do qual
consideramos sua imbricacdo. Com efeito, a articulagéo significante da escritura (ndo apenas
pela grafia verbal) ndo funciona apartada das condigdes de sua circulagdo, em vista da
proeminéncia dos modos de circular para a producgéo de sentidos no digital, como destaca Dias

(2018). Além disso, tendo em conta a especificidade do luto nesse processo de escritura(cao),
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é significativo conjugar o ato de escriturar ao de inscrever: escrever a dor para inscrevé-la
socialmente, enquanto o sujeito se inscreve/escreve como enlutado no mesmo gesto®®,

Atentar para a materialidade da escritura(¢éo) do luto online requer destacar a natureza
composita das postagens, ou seja, a articulacdo de materialidades significantes, sem excluir a
materialidade técnica (também ela significante). Lagazzi (2011, p. 276) defende que a préatica
analitica discursiva deve trabalhar “o material no entremeio de seu conjunto”, considerando a
imbricacdo material de diferentes materialidades significantes (a imagem, a palavra, a
musicalidade), que ndo sdo somadas umas as outras, mas funcionam na incompletude de sua
composigdo. Ainda segunda a pesquisadora, uma materialidade vai se demandando na outra,
em suas falhas constitutivas, uma convocando a outra no entremeio.

Voltada ao contexto digital, Dias (2016) também sinaliza a necessidade de tomar as
producdes discursivas nessas condicdes especificas em funcao de sua composicao heterogénea,
visto que uma publicacdo no Facebook, por exemplo, pode ser organizada a partir da palavra
escrita, de recursos de imagens, de icones de reacdo, de emojis etc., os quais formam “a natureza
tecno-linguistica e histérica das formulagdes” (DIAS, 2016, p. 16) e constituem sua
digitalidade, ou seja, a “circulagdo em diferentes formatos e dispositivos daquilo que esta em
estado digital” (DIAS, 2016, p. 13).

Escriturar um luto em uma midia digital como o Facebook implica reconhecer que “[...]
os discursos se entrecruzam e as formulagdes se abrem em outras possibilidades de rearranjos
significativos” (LAGAZZI, 2011, p. 289). Quando a materialidade técnica é tomada como
significante (PEQUENO, 2019), abrem-se caminhos para investigar as condi¢cdes especificas
da producéo dos sentidos de morte e para ressaltar sua incompletude material, responsavel por
permitir “[...] o movimento entre significantes e sentidos”, pois ¢ ela que “move nossa relagao
com a linguagem” (LAGAZZI, 2011, p. 278). Nos espacos digitais, explica Silveira (2022, p.
90), os modos de formulacdo incorporam elementos candnicos de textualizacdo — como a
escrita, a sonoridade etc. — aos “recursos técnicos que sao proprios do cotidiano dos sujeitos
ordinarios contemporaneos”. Os emojis, por exemplo, materializam no plano da escritura(¢éo)
afetos simbolizados, em outras condic¢des de producdo, por um abragco ou um aperto de méo.

Dito de outro modo, a escritura(¢do) do luto, enquanto gesto de interpretacdo para a morte-

18 Embora os recortes que ddo forma ao corpus de analise desta pesquisa enfatizem a presenca da palavra escrita,
em sua materialidade verbal, como explicado anteriormente, a escritura(¢do) é tomada como um funcionamento
discursivo e ndo como sindnimo de escrita verbal. No decorrer das secdes analiticas, o efeito de dominéncia do
registro escrito é considerado em seu intricamento a elementos visuais préprios as condi¢bes de producdo do
discurso no digital, como 0s emojis e a descri¢éo de fotografias.
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perda, simboliza um trabalho técnico-discursivo de remediar as feridas por meio de uma
composicao material fatalmente incompleta.

Com efeito, em vista do rasgo no real, a escritura(cdo) opera costuras possiveis,
reunindo fragmentos despedacados, os quais, desdobrando a metafora de Leandro-Ferreira
(2012), séo colados na atualidade do dizer pelo movimento da meméria discursiva, assim como
dilacerados no mesmo processo, reabrindo a ferida. Sob essa contradi¢do prépria a linguagem,
“a escrita cava o buraco onde o siléncio se aloja” (RIBEIRO, 2020, p. 80). Conforme a estamos
conceituando, a escritura(¢do) do luto (re)cria o objeto perdido sem poder retoma-lo, aos modos
de uma ressurreicdo incompleta, uma invocagdo fantasmatica que inscreve o morto naquilo que
Ribeiro (2020) denomina uma zona cinzenta entre vida e morte.

Trata-se de uma escritura(cao) espectral, num dos sentidos que Pécheux (1990a, p. 8)
atribui ao termo: “a figura fantastica do espirito dos mortos, que retorna para perseguir 0s Vivos:
imagens de corpos gloriosos, convertidos em visdes terrificantes de fantasmas-espantalhos
atravessando a histdria”. Mas o espectro ¢ também a apari¢do, o jogo de imagens, que produz
a fantasmagoria, que encena a presenca (PECHEUX, 1990a). Como inscrigdo que perdura, que
da continuidade espectral aos lacos sociais, a escritura(cdo) do luto abriga o desejo de um
reencontro (im)possivel.

Com a escritura(¢do), os mortos retornam, para viver um pouco mais na tela, para que
o sofrimento encontre vazéo na relacdo com 0s outros, porque € no outro que eu me realizo,
ensina Lacan (1985a). Em outras palavras, o luto se efetua sob a égide do outro, que nos
responde sem necessariamente dizer sobre o pedaco que foi perdido com a morte do ente
querido. Dessa forma, temos que a escritura(¢ao) do luto da consisténcia (imaginaria) a morte.
Com ela, o enlutado estabelece lagos com os outros, tanto com o morto quanto com os demais
que testemunham seu luto. Por meio dela, descobre que ndo estd sozinho e que, mesmo que a
perda afete o sujeito singularmente, ele ndo estéa livre de experiencia-la dentro de determinacdes
sociais e ideoldgicas. Assim compartilhada, a escritura(¢éo) do luto lembra que somos sujeitos
em relagdo com outros sujeitos, na medida em que existimos porquanto um outro nos reconhece
em sua escuta. Nesse sentido, Coracini (2009) remete o gesto de escrit(ur)a a um langar-se para
fora e um relangar-se para dentro; concomitantemente, in-scripta e ex-cripta.

Em toda escritura(cdo), ha inscri¢cdes, marcacdes e tracos que constituem um modo de
ver e ser visto, de ver-se e de ver o outro, de ver-se no outro e de fazer o outro nos ver. A
eficcia da escritura, expde Coracini (2009), é a producdo de um efeito de subjetividade na
relacdo inescapavel com a alteridade, pois, ao submeter-se ao Outro (as leis da linguagem), o

sujeito mostra algo de si para 0s outros ao escrever(-se).
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Entretanto, esse processo ndo se realiza longe do esquecimento que fundamenta todo
gesto linguageiro. A linguagem é tributéria da falta, escreve Rickes (2012), e imputa falta aquilo
que toca. Estruturalmente constituido de linguagem, o sujeito € também cindido, faltante, assim
como sua escritura, seus vestigios discursivos estao referendados a negatividade do simbdlico,
a inexorabilidade do esquecimento, a laténcia da perda. Sendo uma forma de materializagdo da
linguagem, a escritura(¢ao) so opera sob a chancela da incompletude, ao passo mesmo em que
busca preencher suas brechas com os ladrilhos do significante e o cimento da ideologia
(LEANDRO-FERREIRA, 2012). Mas falha repetidamente em seu percurso, porgue tudo nao
se diz: eis a condi¢do ndo-toda do simbdlico.

Se ndo supre a falta, porém, a escritura(¢ao) a torna suportavel, impondo um comeco,
um meio e um fim imaginarios nos limites incertos de um texto. Inaugura-se, entdo, um
movimento contraditdrio basilar a formacao do sujeito: na linguagem, ele tentara fazer-um com
a cisdo que a propria linguagem produziu nele. Nas palavras de Rickes (2012, p. 67, grifos da
autora), “a escrita funciona como uma cicatriz, produzindo juncdo ai onde a cisdo é
irremediavel”. Associar o gesto de escritura(¢do) & imagem da cicatriz é, para nos, ponto nodal:
a escritura-cicatriz participa do empreendimento de remediar a ferida, mas nao faz outra coisa
sendo mostré-la. Como o pharmakon retomado por Coracini (2009) da obra derridiana, ela é
sedativo e alucindgeno; remédio e veneno. Para nos, contraditoriamente, a escritura(céo) do
luto realiza corte e sutura.

Por ser linguagem, o luto mantém uma relacdo paradoxal com a falta. De um lado,
compreendemos que um luto expBe a condicdo faltante do sujeito, aquela que, a todo custo,
tampona-se imaginariamente pela presenca viva do outro. De outro, o luto permite que essa
presenca continue a se fazer presente/ausente, de outras formas: “[...] tece com palavras as
bordas do vazio” (CORACINI, 2009, p. 400). Como parte da simbolizagdo do luto, a
escritura(cdo) se mostra um vestigio material da perda, uma cicatriz que, como tal, é sinal
inapagéavel de memoria, residuo de um processo dilacerante.

No luto, o sujeito € perturbado, porque se descobre sujeito a morte, sujeito a perda do
outro. Redescoberta de um temor que a muito custo imaginariamente mantém afastado: o de
gue ndo é senhor de sua morada (FREUD, 2010c), de que seu desejo €, primariamente, o desejo
do Qutro, desejo de que o Outro o deseje (LACAN, 1985b). Busca, entdo, na escritura(¢éo)
uma sepultura, um espago para significar a morte que lhe impde perda. Com efeito, “o primeiro
simbolo em que reconhecemos a humanidade em seus vestigios € a sepultura, e a intermediacao
da morte se reconhece em qualquer relagdo em que o homem entra na vida de sua historia”
(LACAN, 1998, p. 320).
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Sendo assim, a escritura(¢do) do luto se coloca no movimento da roda-viva da memoria,
relangando sentidos indefinidos, incertos, divididos para a morte. Em caminho semelhante,
Coracini (2009, p. 395, grifos nossos) afirma: “Ndo que o escrito seja uma garantia contra a
deformacédo da memdria. Esta, viva, em permanente movimento de retorno a um passado que,
ilusoriamente, acreditamos inalteravel, fixo no tempo e no espago, se reescreve a cada gesto de
interpretacdo” (CORACINI, 2009, p. 395, grifos nossos). Em visto do objeto desta pesquisa,
defendemos que, por meio da escritura(¢ao), operam-se recortes significantes na memoria e séo
produzidos arranjos significantes/significativos que talvez ndo encontrariamos caso nao
escrevéssemos.

Ambiguamente situada entre um registro que perdura, permanece, e aquilo que esta
sempre na iminéncia de ser editado ou apagado, a escritura(cdo) do luto em midias digitais esta
exposta ao volatil funcionamento da roda-viva da memdria. Sendo a internet “um espago de
escritura de si” (DIAS, 2018, p. 156), no qual 0s sujeitos narram seus residuos memoriais, 0
luto dado a ver publicamente insere-se em um processo de escrituragdo, “lugar onde esse
residuo pode ser observado [...] pela maneira como a memoéria se diz” (DIAS, 2018, p. 161).
Conforme Dias (2004, p. 39), “através da escritura o sujeito coincide consigo mesmo e encontra
o fantasma da unidade. Porque o ato de escrever € a tentativa de suturar a perda, embora seja
movido por essa impossibilidade que o sujeito escreva”. No espaco contraditorio de sua
escritura(géo), entre corte e sutura, o enlutado encontra o desafio da linguagem: “mostrar-se em
publico com essa faixa negra” (ALLOUCH, 2004, p. 334).

No gesto de escritura(¢do), enfim, confronta-se com o real da perda e, “[...] nas bordas
da escrita de si como forma de se dizer” (CORACINI, 2009, p. 393), esforca-se em agrupar
fragmentos necessariamente incompletos, mas que oferecem condig¢des a “um minimo de luto”
(BOCCHl, 2020, p. 32), contra a dessubjetivacdo do morto e do enlutado. Tecendo seu luto em
discurso, responsabiliza-se pela memoria do morto, enquanto reclama para si a posi¢do de

enlutado.

2.3 Circular uma morte, publicar um luto

Por constituirem praticas sociais, os rituais funebres e de enlutamento ndo escapam das
demandas/comandas ideoldgicas em dominancia em uma formacéo social. Mudangas nas bases
materiais € no modo de producédo, portanto, estabelecem paradigmas especificos para uma
sociedade significar a morte, concebendo conjuntamente saberes discursivos determinados, que

materializam o que se passa no nivel das formacdes ideoldgicas. Isso ndo é exclusividade do



91

digital, pois tecnologias de linguagem, como a escrita, ou tecnologias de engenharia, como a
roldana, entre outras formas tecnoldgicas, ddo base material para a inauguracdo de objetos
culturais proprios (o livro, no caso da escrita; catedrais, no caso da engenharia). Em uma
sociedade como a nossa, profundamente conectada a tecnologias digitais e a midias sociais, 0s
sentidos de morte e de luto sofrem determinagdes digitais, sem, no entanto, estarem apartados
da historicidade que os significa.

Sendo assim, as tecnologias digitais despontam como condicéo de producao de objetos
discursivos, significados pelo modo de sua circulacéo, disponibilizacdo e compartilhamento
(DIAS, 2018). Entre esses objetos circulados/disponibilizados/compartilhados digitalmente,
encontramos publicagOes que ddo a conhecer uma morte e, por vezes, um luto. Trata-se de
postagens que recuperam as formas ja conhecidas de obituarios, diarios de luto, memoriais, que
configuram espacos determinantes dos efeitos de sentido para a morte. Ou seja, a circunscricdo
material, os arranjos simbolicos e as injunc¢des ideoldgicas a que responde um obituério ndo séo
as mesmas enderecadas a um diario de enlutamento, por exemplo. Isso se desdobra ao
considerarmos o funcionamento de tais textualidades no interior de praticas discursivas
digitalmente situadas. Como a significacdo € um movimento, é proprio a memdaria discursiva
atualizar, como roda-viva, os dizeres sobre a morte que repercutem no digital, mas que néo
nascem nele, e isso esta de acordo com o significa discurso, “[...] aquilo que segue um curso,
um projeto, aquilo que retorna”, sendo que “o trago comum entre a errancia do sentido, a
itinerancia do sujeito e o correr dos discurso ¢ a ideia de ‘movimento’” (ORLANDI, 2007, p.
153).

Como nosso propdsito é compreender os sentidos de morte que (se) sustentam (em)
escrituragcOes de luto no Facebook, damos enfoque aos modos de escritura(¢cdo) em que o luto
se desvela e regula determinados efeitos de sentido para a morte, embora outros recortes
analiticos ndo estritamente vinculados ao luto tenham sido necessarios, conforme explicamos
adiante.

Segundo Franco (2021, p. 131), “o espago cibernético tornou-se 0 novo lugar onde as
memorias® sio guardadas e compartilhadas”, pois apresenta possibilidades de “obtencio de
uma rede de apoio” e de “ressignificacdo do processo de luto”. De maneira similar, Gurgel et
al. (2011) entendem que o ciberespaco se apresenta enquanto um lécus de redescoberta do luto,
ou ainda, de redescoberta da importancia do laco social na estruturacdo de um luto. Além de

atualizar elementos integrantes das préaticas de enlutamento, como a fungdo das carpideiras,

1% Memoria, aqui, tomada como lembranca, recordagdo. O gesto analitico da secdo 3.3 busca situar os
entrecruzamentos de memoria que se amarram na produgdo escriturada do luto no Facebook.
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redimensionada pela lamentacdo virtual, o gesto de escritura(géo) possibilita que, por meio de
processos identificatorios, lagos sejam estabelecidos entre sujeitos que compartilham suas
experiéncias de dor, pesar, angustia.

Assim, morte e luto ressoam no digital (re)produzindo e transformando préaticas
mortuérias e de enlutamento, reconfiguradas pelo funcionamento prdprio da escritura(géo)
online, em vista das implicagdes em torno do gesto de postar, de tornar publico. As praticas
discursivas acerca da morte e do luto ndo nascem no digital, mas sdo “digitalizadas”, no sentido
que Dias (2018) atribui ao termo: o digital ressignifica e coloca em deriva o tecido social, suas
instituicdes e suas praticas. Consequentemente, os discursos em circulagao que nao sdo “nativos
digitais”, que ndo surgem a partir das condigdes inauguradas pelas tecnologias digitais,
encontram nelas outras formas de existéncia historica.

Tomemos o exemplo dos obituarios. De acordo com Santana (2011), obituarios fazem
parte da rede de géneros funebres da sociedade ocidental e caracterizam-se por anunciar
publicamente um falecimento, podendo descrever as acdes e personalidade do falecido e
convidar a comunidade para a participacdo nos rituais de despedida. Era comum que jornais
listassem os mortos em uma coluna dedicada a obituarios e, no caso de pessoas tidas como
ilustres ou quando familiares e amigos compravam espago no impresso, descrevessem em
detalhe a relevancia do membro falecido para aquele grupo (SANTANA, 2011).

Portanto, seu carater enaltecedor ndo apenas notifica o falecimento, prossegue Santana
(2011), mas também interpreta a importancia do morto e de seu legado, justificando o préprio
obituario: ele se justifica na medida em que destaca a dignidade da memdria que pretende
homenagear. Exalta-se a vida, em detrimento da morte; os feitos, em detrimento das
circunstancias do 6bito. Ndo € o momento da morte que se deseja rememorar, mas retornar aos
eventos da vida. Lembrar dos habitos, das falas, das acbes € também lembrar de esquecer o
siléncio do cadaver, a tristeza do velorio, a angustia do leito de morte.

Retomado e reelaborado digitalmente, um obituario em uma midia social como o
Facebook joga com a prerrogativa de memorializagdo publica, transformada em funcéo da
midiatizacdo da vida privada. Ndo apenas as tradicionais celebridades ou os membros
eminentes de uma comunidade sdo construidos como “memoraveis”, dignos de serem
lembrados, na medida em que a escritura(¢do) online autoriza que outros arranjos memoriais
tomem lugar no circuito movedigo da roda-viva da memoria. Isso ndo equivale a dizer que o
digital promove uma democratizacdo generalizada do acesso & memorializag&o, estando todos
0s sujeitos de uma formacéo social acolhidos no escopo do memoravel. Ao mesmo tempo e

contraditoriamente, existe uma transformacdo desse acesso e uma atualizacdo de suas
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regulacdes, porque, seguindo Butler (2009), insistem enquadramentos sociais e ideoldgicos
sobre as vidas enlutaveis e memoraveis e as ndo-enlutaveis e esqueciveis.

Em meio as determinantes ideologicas, porém, o fato material do digital instala pontos
de contradicdo (repeticdo/transformacdo) nas praticas sociais. Ainda que, por razbes de
enquadramento, nem toda morte constitua objeto de enlutamento publico ou, ao menos, de uma
escritura que a invista de sentidos de perda, as condigcOes digitais de producdo do discurso
redimensionam a possibilidade e o alcance da escritura(¢do) que investe uma morte/vida de
sentidos possiveis.

Postar, defende Dias (2018), € um elemento significante da escritura cotidiana, que
convoca para o centro da cena o fato de que uma postagem significa na medida em que circula.
Em outras palavras, “¢ pela circulagdo que se da sua eficacia tecnologica” (DIAS, 2018, p. 158),
pois um post é feito para circular; circular é a condicdo para que ele exista em uma rede social.
Ainda que haja sempre a funcéo do puablico no luto (ALLOUCH, 2004), mesmo fora do digital,
sua especificidade de circulagéo enfatiza a necessidade de registro, de escuta, de visibilizag&o,
de escritura(céo).

A fim de pensar sobre a constituicdo do sujeito diante da morte e do digital, Bocchi e
Cesario (2020) analisam um post anunciando um suicidio, aos modos de uma carta de
despedida. Os autores retomam a proposta debordiana da sociedade do espetaculo, para justapd-
la as midias sociais, explicando que existe uma compulsdo por estar sempre visivel, feita
imperativa no contexto digital. Uma tal compulséo se sustenta na ilusdo de que, por meio dessas
tecnologias, poderiamos tudo gerir, inclusive quando se trata de tentar escapar da finitude que
nos é propria e do esquecimento que abraca a tudo e a todos (BOCCHI; CESARIO, 2020). O
que esta em jogo na acdo de midiatizar um suicidio, na leitura de Bocchi e Cesario (2020), é
um movimento ambiguo proprio a sociedade tecnocrata em que vivemos, entre um excesso (de
visibilidade, de saturacdo do olhar) e uma falta (de relacdo, de escuta da dor do outro).

Quando nos voltamos ndo ao andncio suicida, mas a escritura(¢do) do luto online, a
dimensdo espetacular constitutiva da postagem (formulada para circular) € também ressaltada.
Alocado na posi¢do de usuario, daquele que existe em funcdo do que posta, 0 sujeito é
interpelado pelo discurso digital a visibilizar seu luto, para que, por meio de sua escritura(¢ao),
tanto o enlutado quanto a morte que o afeta “existam” nessas condi¢des de producao.

Entendemos, com Pequeno (2014, p. 63, grifos do autor), que a producéo de si em rede
faz coincidir um “efeito de ser sujeito” entre o que se é on e offline: “eu sou quem posta” é

metaforizado para “eu sou o que posto”. Portanto, “aquilo que gostariamos de pensar como
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nossas representagcdes”, nossas extensoes digitais, “sdo, de fato, simulacros”, porque o que
habita as redes “ndo sdo os sujeitos, mas seus avatares” (PEQUENO, 2014, p. 63).

Em se tratando de morte e luto, ndo equivale a supor que morrer ou estar enlutado sejam
experiéncias que se desdobram digitalmente sem implicacdes, aos modos de uma continuidade
de fora para dentro, do off ao online, mas de compreender que o fato material da escritura(¢éo)
no digital demanda reconhecer que sentidos outros estdo sendo produzidos. A questdo ndo é
opor uma posi¢ao e um sentido mais ou menos “verdadeiros” do que outros (com a mera divisao
realidade/virtualidade), mas de considerar que essa posicdo e esse sentido possuem
especificidades decorrentes das condi¢bes em que séo produzidos. Fazer circular uma morte e
publicar um luto em uma midia social envolve um conjunto de projecdes e expectativas
imaginarias que integram seus efeitos de sentido, visto que “[...] 0 que funciona nos processos
discursivos é uma série de formacdes imaginarias que designam o lugar que A e B se atribuem
cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de seu proprio lugar e do lugar do outro”
(PECHEUX, 19974, p. 82, grifos do autor)?.

Assim publicizados, morte e luto clamam por quem os olhe e os escute, quem lhes
confira consisténcia simbdlica. Sdo eventos que demandam inscricdo social para que sejam
simbolizados, uma vez que compartilhar uma experiéncia é mais do que repeti-la; € um meio
de (re)compor para (res)significar, (re)formular para (re)elaborar. Conforme conceituado
anteriormente, o luto é compreendido como um gesto de interpretacdo para uma perda
significativa, gesto que necessariamente constitui um ato discursivo, o qual pressupde sujeitos
em interlocugdo, falando/escutando uns ao outros, ainda que sua escuta seja “surda”, que ndo
se relacione significativamente com a perda compartilhada.

Vocalizar o sofrimento e externalizar a dor possui um papel secular nas praticas
mortuarias. Quanto mais o falecido era chorado, escreve Ariés (2012), tanto mais sua memoria
era tida em alta conta, de tal modo que se consolidou a fungcdo (muitas vezes profissional,
remunerada) das carpideiras, responsaveis por participar do vel6rio, acompanhar o cortejo e 0
enterro, derrubando lagrimas e entoando gritos de pesar. Ao contrario das classes mais altas,
ainda segundo o historiador, os rituais funebres para pobres e marginalizados (principalmente
nas grandes cidades) ndo eram portentosos e ndo causavam tanta comogéo popular.

Notemos a dimensdo publica dessas praticas para além dos limites imediatos dos
familiares e amigos, pois a comunidade circundante (voluntariamente ou néo) estava também

implicada no processo. No presente, em meio as redes digitais, a participacdo publica (do

20 O funcionamento imaginario da escritura(cdo) do luto no Facebook é desenvolvido na se¢do analitica 3.1.
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publico) nos rituais fanebres e de enlutamento é atualizada, ainda que a distribuicdo desigual
do luto vigore enquanto fato social. Estendendo a compreenséo de Silveira (2015, p. 199) sobre
o Twitter para o funcionamento das midias digitais como um todo, temos que ele “garante por
seu lado a ascensao de sujeitos que antes s6 podiam falar fora dos espagos mididticos”,
projetando-se como “um espago que permite a producdo e circulagdo de discursos ordinarios
heterogéneos, que remetem a diferentes campos e diferentes posic¢oes e que agora podem ocupar
um lugar no mundo midiatizado” (SILVEIRA, 2015, p. 199).

Escriturar uma morte, entdo, € imaginado como um meio de materializar a memoria do
morto e, com esse gesto, fazé-la perdurar. E proprio da escritura(¢&o), conforme ja indicamos,
situar-se na ilusdo de eternalizacdo, mesmo porque o vinculo entre escrever e imortalizar data
de séculos (GAGNEBIN, 2006). Consoante Bocchi e Ceséario (2021), o desejo de imortalidade
é reconhecivel ao longo da historia em diversas culturas: o herdi grego e sua ansia por gloria
imortal, a crenca cristd na vida eterna junto a Deus e, mesmo mais recentemente, producdes
audiovisuais que problematizam o discurso sobre 0 emprego de tecnologias de superacdo da
finitude imposta pela morte, como a série Black Mirror?.

Para nds, a escritura(cdo) do luto participa da tentativa de fazer viver, de manter e
eternizar lagos no/pelo digital, com base em formas materiais outras de lembranca e de
esquecimento. Dando voz a relagdo com o falecido, compartilhando sua perda para significa-la
em luto, buscando ser visto/ouvido pelo outro que testemunha seu processo de enlutamento, a
escritura(cdo) é concebida como um reduto da (in)visibilidade da morte e do luto, por meio de
tecnologias de lembranca/esquecimento que oferecem condicGes para que a memdria (do
morto, do enlutado, de seus vinculos) ndo morra ali, para que ela continue ressoando
discursivamente no espaco digital. Assim, o digital é também motor material da roda-viva da
memoria, porque permite que algo (ndo) seja rememorado e, concomitantemente, (ndo) seja
olvido, sob o ideal de ser lembrado — ndo apenas como o objeto de uma rememoragdo, mas para
que a maquina nos lembre de lembrar.

Tecer discursivamente um acontecimento de morte e potencialmente escriturar um luto
nas midias digitais configura, pois, uma pratica que torna publico o que se passa na instancia

privada. Isso ressoa diretamente nesta dissertacao, que investiga os sentidos de morte que (se)

21 Produzida pela emissora Channel 4 e, posteriormente, comprada pela Netflix, Black Mirror (2011-2019) é uma
antologia audiovisual que narra episédios independentes, ainda que interligados, cuja premissa compartilhada é o
estranhamento, a permeabilidade e as consequéncias da presenca massiva de tecnologias na vida humana. Um dos
temas recorrentes da série é a intervengdo maquinica sobre a morte, desafiando seus limites, seja na criacdo de
uma inteligéncia artificial alimentada pelos dados de um usuéario do Facebook (usados para a fabricacdo de um
corpo-artificial que substituisse ou desse continuidade a vida do morto), seja na ideia de armazenar suas memaorias
em um grande computador que as inseriria em uma realidade virtual pés-morte escolhida pelo moribundo.
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sustentam (em) escritura(cée)s de luto no Facebook. Também aqui, neste texto, mortes
reverberam, lutos sdo (re)publicados, determinados efeitos de memoria sdo relembrados, ao
passo que outros (possiveis) sdo esquecidos.

Para esta dissertacdo, voltamo-nos para os sentidos de morte disputados em
escritura(gde)s de luto no Facebook. Construir tal objeto discursivo demandou um percurso
metodologico de indagacdo sobre a realizagdo do levantamento inicial de materiais e dos
critérios para a selecdo e para a posterior construcéo do corpus.

Primeiramente, consideramos que o “acesso” a esses materiais tinha de ser colocado em
causa. Conforme Pequeno (2014, p. 51), existem técnicas algoritmicas funcionando nas midias
digitais, que atuam como um filtro, uma “clivagem que constrdi e condiciona a circulagdo do
sentido online”. Nem tudo esta disposto ao acesso irrestrito dos usuarios de uma rede: ha ja um
efeito de arquivo (PEQUENO, 2014), sob principios ideolégicos de reproducao.

O arquivo diz respeito ao “campo de documentos pertinentes ¢ disponiveis sobre uma
questdo” (PECHEUX, 2014, p. 59) e, para a AD, interessa compreender os diferentes gestos de
leitura na construgdo do arquivo, perscrutando as “praticas silenciosas da leitura ‘espontanea’
reconstituiveis a partir de seus efeitos na escritura” (PECHEUX, 2014, p. 59). Mais do que “um
simples documento no qual se encontram referéncias”, o arquivo “permite uma leitura que traz
a tona dispositivos e configuracdes significantes” (GUILHAUMOU; MALDIDIER, 2014, p.
170).

Diferentemente de um acimulo de dados ou um aglomerado de documentos, portanto,
0 arquivo estabelece principios de selecdo e formas de circulacdo que elaboram um dispositivo
de leitura (PEQUENO, 2019). Segundo Pequeno (2019), o arquivo envolve dois movimentos:
(1) sua configuracdo (ou selecdo), que ndo ocorre espontaneamente, mas regulada por
clivagens, as quais determinam o que deve ou ndo ser arquivado, mostrado, legitimado,
esquecido; e (2) seu efeito de “campo de documentos disponiveis” — resultante do movimento
de configuragdo —, que ndo é somente um campo de disponibilizagcdo, como também um terreno
de conflitos de regularizacdo, um campo de batalhas por versdes possiveis, um espaco de
contradicGes na busca por um efeito de legitimacgéo.

Diante do Facebook, entendido enquanto arquivo em funcéo do qual se d& a construgéo
do corpus de analise, compreendemos que aquilo que “acessamos” é o que nos ¢ dado acessar,
sob um efeito de disponibilidade, parte da evidéncia de como nessas condi¢des o discurso se
formula e circula. No digital, o (efeito de) arquivo faz supor que existem informacdes e dados
organizados e acessiveis, como se ndo fosse decorrente de um trabalho de ordem técnica e

ideologica. Nos termos de Pequeno (2014), ocorre uma série de clivagens (fragmentacdes) que
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silenciam outras versoes e produzem um efeito de arquivo. Ou seja, tais clivagens configuram
regulagdes, um modo administrativo de organizacdo do conteido em rede, pois 0 que acessamos
é ja efeito de um gesto de leitura (algoritmica, por exemplo).

Entendemos, com Pécheux (2014, p. 59, grifos do autor), que uma analise discursiva
em torno do arquivo “consistiria em marcar e reconhecer as evidéncias praticas que organizam
essas leituras” e “constituir um espacgo polémico das maneiras de ler”. Observar as evidéncias
que organizam um gesto de leitura e confronta-las com a contradicdo inerente aos processos
discursivos desafia a estabilidade do arquivo, jogando com sua opacidade e incompletude.

Por estar também alocado no lugar de usuario da plataforma e sofrer determinacdes
ideoldgicas e algoritmicas, o pesquisador deve reconhecer que, ao acessar o feed do Facebook,
existem regulacdes técnicas e ideoldgicas que ndo sdo indiferentes para seu gesto analitico.
Entdo, a questdo colocada ao analista de discurso interessado por materialidades digitais € como
se relacionar com tais efeitos de arquivo, interrogando-os.

Enquanto analistas, ao invés de rejeitar essas determinagdes, buscamos formas de
trabalhar com elas. Por isso, sem a pretensdo de colocarmo-nos fora da ideologia, decidimos
gue os materiais ndo deveriam estar presos ao nosso perfil na plataforma, isto é, que o
levantamento de material ndo se daria pelo feed da conta pessoal. Para tanto, inserimo-nos no
grupo Profiles de Gente Morta (doravante, PGM), no qual os membros se relinem para manter
um obituario online que registre as mortes de usuarios do Facebook??. A partir das publicacoes
nesse grupo, encontramos os perfis de falecidos e as publicaces dos enlutados, tendo como
primeiro critério a selecdo de postagens em que estava marcado o vinculo entre quem escreve
e o falecido, critério este pensado com base na nocdo ja abordada de perda significativa
(ALLOUCH, 2004), ou seja, ndo apenas publicacdes em que uma morte é registrada, mas em
gue uma perda e um luto sdo marcados publicamente.

Contudo, esse passo metodoldgico gera uma situacdo aparentemente harmoniosa:
escrevendo sobre suas perdas no espaco dos perfis particulares, os enlutados reiteram uma
imagem de morte e do morto sob um efeito insistente de estabilizacdo. Em outras palavras, seu
gesto de interpretacdo para a morte escriturada esta diretamente ligado a relacéo de perda (de
luto) estabelecida com ela. Outros sentidos de morte, possiveis quando outras posicdes
discursivas séo assumidas, permanecem a-dizer.

Pécheux (1997b) alertava para o risco de construir um corpus homogéneo, em que 0S

efeitos da contradicdo seguem apagados. Um corpus heterogéneo, por sua vez, depende

22 Na subsecéo seguinte, detalhamos o funcionamento da PGM.
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diretamente de um recorte de tensdo, um gesto de leitura que potencialize a divisédo da
significacdo. Novamente, remetidos ao objetivo desta investigacdo, que busca compreender 0s
sentidos de morte em escritura(gde)s de luto no Facebook, ndo podemos ignorar que seus efeitos
de sentido estdo ligados a condi¢cdes de producdo e de interpretacdo conflitantes (ponto
fundamental retomado nas se¢des analiticas). Por isso, além dos perfis memorializados, em que
sujeitos-usuérios ddo a conhecer sua posicdo diante da perda, realizamos recortes de
publicacbes em que, ao contrario, o luto sobre as mortes em questdo €
barrado/questionado/depreciado quando sua condicéo de perda é contestada.

Em relacéo aos procedimentos de construgdo de um corpus discursivo de analise a partir
de materialidades digitais, ndo reproduzimos o imaginario de um corpus dado, “a disposigdo”
do analista de discurso na internet, isto €, um corpus “sinénimo de material de analise”, que
bastaria acessar para se apropriar. O que se passa € um recorte, o qual pressupde, como nos
ensina Orlandi (2005), um gesto interpretativo. Com efeito, a constru¢ao de um corpus implica
reconhecer que ele ndo esta dado de antemao; ele é produzido pelo analista que, teoricamente
sustentado e metodologicamente guiado, recorta o material. Por meio do respaldo teorico-
metodologico da AD, evitamos assumir a posi¢do do intérprete que “[...] se coloca como um
ponto absoluto, sem outro nem real” (PECHEUX, 1990b, p. 57). Uma vez que publicizar é “(se)
dizer na relacdo imaginaria com outros sujeitos, [...] na possibilidade do encontro de um gesto
de interpretagdo de um imaginario ‘eu’ com outros gestos de interpretacdo” (ADORNO-
OLIVEIRA, 2015, p. 57), no ambito desta pesquisa, questionamo-nos acerca dos
enguadramentos que nosso proprio movimento analitico (organizado com base nos objetivos,
questdes, teorias e materiais ja explicitados) engendra. Essa € a questao de responsabilidade do
analista de discurso (PECHEUX, 1990b).

Outra questdo metodoldgica toca a temporalidade das publicagdes, em duas direcdes.
Em primeiro lugar, o periodo a ser considerado pelo levantamento de materiais. Inicialmente,
estabelecemos que o conjunto de postagens para compor o material de andlise abarcaria
publicacdes entre 2019 (momento em que comegamos a participar da PGM) e 2023 (momento
de construcdo do corpus e de escrita da dissertacdo). N&o perdemos de vista que as publica¢oes
sdo atravessadas pela pandemia mundial de Covid-19, iniciada no primeiro semestre de 2020.
O evento pandémico deu visibilidade a presenca intromissiva da morte, a sua distribuicao
desigual, a funcéo dos rituais finebres e, ao mesmo tempo, de sua falta. Segundo Bocchi (2020),
a pandemia de Covid-19 enfatizou a face politica do luto pablico, reconhecendo, na linha de
Butler (2009), que sua distribui¢do ocorre de forma dissimétrica. Além disso, se um luto é, por

si SO, uma experiéncia angustiante, tanto mais ndo poder vivé-lo de forma ritualizada, reunindo-
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se para velar o corpo, enterra-lo, choréa-lo coletivamente. O afastamento imposto pelo periodo
de distanciamento fisico fez com que suportar a perda se fizesse ainda mais dificil, devido ao
impedimento/dificuldade de ritualizacédo, de simbolizacdo (BOCCHI, 2020).

Em segundo lugar, a temporalidade movente dos rituais funebres é levada em conta.
Conforme Dunker (2019), o luto ndo segue uma sequéncia linear de eventos e ndo se limita a
uma sucessdo de fases. Ainda que esses rituais possuam uma dimenséo temporal (cronoldgica),
do anuncio da morte, passando pela realizacdo de despedidas, ao desenvolvimento ndo-linear
do luto, a temporalidade do enlutamento reivindica uma tomada temporal a deriva. No caso
desta pesquisa, por exemplo, uma publicacdo de luto em 2019 pode ser a atualizagdo de uma
perda ocorrida e anunciada anos antes — como acontece, de fato, em um dos recortes que
analisamos adiante, em que uma mae mantém o perfil do filho falecido em 2015 como um
memorial, atualizando seu luto ao escritura-10?3.

Dito de outro modo, operamos um recorte sobre um processo que ndo se encerra nas
escrituras analisadas; a escritura(¢do) de um luto produz um efeito de cicatriz dentro de um
movimento maior de dilaceracéo pela perda. Ademais, vale apontar que um recorte analitico
produz um efeito de congelamento temporal, que ndo deve fazer supor que a textualidade
permanece inalteravel em rede. Diferentes momentos das postagens atestam a constante
movéncia do material de analise, o que vai ao encontro do que explicam Guilhaumou e
Maldidier (2014, p. 190) ao definirem um “momento de corpus” como efeito de estancamento
de um processo discursivo que, na verdade, estd em permanente movimento. Tal
impermanéncia é reafirmada pela discursividade digital, na qual o arquivo ndo cessa de se
desdobrar e se reconfigurar, na iminéncia de ser editado, transformado, deletado (PEQUENO,
2019).

Além disso, ha mais de um modo de a morte e o luto serem escriturados em rede.
Publicar em um perfil memorializado ou em um grupo-obituério ndo realizam 0os mesmos
efeitos de sentido, posto que sdo outras as condi¢cdes de producdo em jogo. Seguindo as
indica¢des metodologicas de Guilhaumou e Maldidier (2016, p. 244, grifos dos autores), “o
sentido ndo é dado a priori, ele se constroi a cada etapa da descrigdo. Ele ndo esta nunca pronto
em uma estrutura; ele procede da materialidade da lingua e do arquivo, ele é ao mesmo tempo
restrito e aberto”. Sua restrigao/abertura, consoante os autores, depende diretamente de questdes
materiais (da materialidade, das condicOes de producdo, das relacdes interdiscursivas).

Conforme desenvolvemos na anélise, confrontar a discursiviza¢do da morte e do luto em perfis

23 A movéncia temporal do enlutamento encontra o deslocamento incessante da roda-viva da memoria, relagéo
detalhada na secéo analitica 3.3.
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memorializados e de enlutados com recortes das discussdes realizadas na PGM permite-nos
observar exemplares de discurso em que a tenséo do social, o estatuto paradoxal da morte e a
divisdo desigual do luto adquirem contornos mais precisos. Com esse gesto, exploramos a
contradicdo discursiva por meio de um corpus heterogéneo, ndo apenas em sua forma material,
mas nas discursividades que nele se instauram e que o fazem funcionar.

Temos em vista também que realizamos um trabalho analitico com um corpus sensivel,
pois envolve producdes discursivas de sujeitos detalhando a dor de suas perdas, expondo-se
publicamente como enlutados. N&o distinguimos, pois, entre formas “adequadas” ou
“inadequadas” de enfrentamento do luto ou qualquer outro tipo de prescri¢do. Nosso objetivo,
como temos reiterado, € compreender os sentidos de morte em escritura(¢cGe)s de luto no
Facebook. Consequentemente, esta investigacao toma a escritura(¢ao) do luto para observar os
efeitos de seu funcionamento discursivo, efeitos que delimitam quais mortes sdo
(in)significadas, quais lutos sdo (im)possibilitados e como s&o investidos de historicidade para
poder significar.

Ainda nessa direcdo, pensamos a respeito da indagacédo ética (tanto cientifica quanto
social) de (ndo) nomear os mortos/enlutados. Compartilhadas publicamente, as postagens em
questdo existem para publicizar os falecimentos e os enlutamentos, de maneira que seus nomes,
Seus corpos, suas vidas ja circulam em rede. A ética de pesquisa nos encaminha a ocultar seus
nomes e fotografias pessoais, resguardando sua identificacdo, mesmo que sejam 0s préprios
sujeitos-usudarios aqueles que se ddo a ver nas midias digitais. Entdo, no tecimento desta escrita,
gue materializa um trajeto analitico entre tantos outros possiveis, suas mortes se abrem para
outras ressonancias, para encontros inesperados, em outros arranjos significantes, para que a
linha ténue que separa e amarra memoria e esquecimento se faca presente nesse arquivo de

vidas/mortes ndo explicitamente nomeadas, mas significadas.

2.3.1 Profiles de Gente Morte: uma rede de (des)enlaces

Inicialmente, Profiles de Gente Morta (PGM) é criada como comunidade no Orkut, no
ano de 2004, declarando sua missao de “servir como obituario online, com fim de informagao
e divulgacdo das mortes, bem como suas causas” (FACEBOOK, 2022). Com o encerramento
daquela plataforma, em 2014, ocorre a migracdo para o Facebook, onde mais de duzentos mil
membros se retnem para divulgar e debater falecimentos de usuarios da rede social.

Consideremos que a PGM toma como seu objetivo tornar publicas as mortes de usuarios

do Facebook. Portanto, somente os membros da plataforma podem ter suas mortes anunciadas
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no grupo, ainda que sejam aceitos topicos de “mortes de pessoas famosas, estrangeiros de lingua
portuguesa e falecido no Brasil” (FACEBOOK, 2022). De inicio, um primeiro efeito de arquivo
¢ assumido: ndo sdo todas as mortes que significam nesse grupo, na medida em que o foco é
produzir um obituario online para usuarios do Facebook. Mas também ndo sdo todos 0s
falecimentos de usuarios da plataforma que sdo registrados, apenas aqueles que sdo tornados
conhecidos pelos membros que postam.

Discursivamente, tomar a PGM como arquivo em fun¢do do qual o corpus da pesquisa
é configurado implica reconhecer que ela ja resulta de um efeito de arquivo. Este € um grupo-
obituario em que nem toda morte é inscrita, nem toda morte pode inscrever-se e, ainda, nem
toda morte significa como perda. Uma morte (e um luto) existe nesse grupo, para esse grupo,
desde que escriturada, postada, circulada. Ndo se trata de afirmar que uma morte ndo
compartilhada ndo aconteceu, pois o real existe aqguém e além do pensamento, mas de
compreender que a existéncia/consisténcia imaginaria (ndo por isso menos eficaz) confere um
estatuto significante que é imprescindivel ao modo como uma morte significa.

N&o apenas o que, mas como é possivel dizer das mortes registradas € um aspecto central
desse grupo. Existem regras de participacdo significativas para a producédo do efeito de arquivo,
porque apontam para outras regulacdes (sociais, culturais, do proprio Facebook) que funcionam
em conjunto com as determinagdes internas, redigidas e supervisionadas pelos administradores
da PGM.

Entre as exigéncias (RD 02), estdo as indicacdes para as postagens, que prescrevem o
gue (ndo) pode e como (ndo) pode ser dito, determinantes dos interesses do grupo, por meio de
uma “padroniza¢do” de composi¢do: deve haver o nome do falecido (entre cruzes), a causa da
morte (se desconhecida, sinalizada com NSC — néo sei a causa) e o link para o perfil no
Facebook. Quando as mortes registradas forem objeto de noticias jornalisticas, o texto da
noticia pode ser citado, além de ser permitido ao membro que posta deixar seu comentario a
respeito da morte divulgada. Falsos anuncios de 6bito, trocas de ofensas, contetdos

“chocantes”?*

, exposicdo de cadaveres, invasodes aos perfis dos falecidos ou de seus amigos
constituem acdes sujeitas ao ban (banimento do grupo), enquanto outras configuram
transgressdes menores (como discussdes fora do assunto do grupo, publicagdes que ndo sigam

as instrucOes de padronizacdo), tendo por consequéncia apenas a exclusao do post.

24 Nao ha descrigdo nas regras para o que estaria enquadrado como “fotos e videos com conteudo chocante”,
embora seja enunciado que ndo ¢ permitido divulgar “fotos que exponham o cadaver”. E mantida uma relagio
imaginaria com a morte, com aquilo que da morte ndo deve ser visibilizado, a saber, o corpo morto. Tais
(in)visibilidades em torno do cadaver sdo exploradas na secdo analitica 3.2.
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RD 02 — Regras da PGM

Se for postar um OFF, ndo esquega de coloca-lo.

Para fazer a Cruz tecle ALT+0134 ou sinal de +
Se ndo souber a causa, pode usar a sigla NSC (ndo sei a causa)

OBS 1: A moderacao podera deletar, trancar ou apagar qualquer topico, sem aviso prévio, por sua
propria interpretacao

0OBS 2: Membro que desrespeitar as regras serdo banidos do Grupo, sem 22 chance.

OBS 3: Lembramos que o grupo tem a finalidade de servir como obituario online, com fim de
informacao e divulgacdo das mortes, bem como suas causas. Nao sendo tolerado qualquer tipo
de divulgacdo de fotos que exponham o cadaver, em respeito a vitima e seus familiares.

0OBS 4: Os perfis sdo publicos, porém, se familiares preferirem que nao se mantenha a postagem
aqui, apagamos, via pedido da mesma Ver menos

REGRAS do Grupo

1- Postagem Fake Ban

2- Fotos e Videos com contetdos chocantes, e pedido Ban.

3- Ofensas, discussdes, palavrées entre membros nos topicos ou Chat.

4- Tpcs fora de assunto, bate-papo, ou noticias Chat existe pra isso, serdo deletados.

5- Discussdes Religiosas, Politicas aceitos no chat, desde que ndo infrinjam outas Regras

6- Topicos em OFFs: Serdo aceitos, se relacionados ao grupo. Mortes de pessoas famosas,
estrangeiros de lingua portuguesa e falecido no Brasil

7- A PGM nao concorda com atitudes de membros que vao até os perfis de conhecidos das
vitimas e fazem perguntas para obter informacdes sobre a pessoa, ou para ofender. Sujeito a ban

8- Fakes serdo aceitos no grupo, desde que ndo seja perfis ¢/ contetido de pornografias, racismo,
pedofilia ou para destratar e ofender alguém (vivo ou morto).

9- Proibido Propagandas de grupos, qualquer tipo.
10- Reclamacdes/sugestées devem ser feitas aos Moderadores, ndo abra tpcs, Usem o chat

11- Ao postar um topico ou um perfil, siga a padronizagdo: ¥ Nome t Causa se souber e link do
perfil Serdo deletados caso ndo siga esta ordem, somente permitido quando o perfil &€ destaque.
link da noticia abaixo do perfil ou dentro do tpc. Ndo postem o perfil em formato mobile, sera
deletado. Substitua o m.facebook, por www.Facebook. Ndo postar o Print do Perfil.

12 - Membros que Bloquearem algum moderador serdo banidos do grupo.

Fonte: Facebook, 2022.

Tendo estudado a PGM quando ainda existia no Orkut, Martins (2013) descreve trés
formas de participacdo comuns no grupo: as expansivas (geralmente envolvendo mortes
consideradas tragicas, como as de criangas), em que 0s usudrios relatam sua identificagcdo com
a perda compartilhada, fazem recomendacdes aos familiares e amigos, expressam sua
solidariedade, entre outras reagdes. As participacdes sucintas, em que expressdes/chavdes sao
repetidos (“meus pésames”, “descanse em paz” etc.), mas também reformulados em hashtags
e abreviagdes (“#luto”, “DEP” [descanse em paz] etc.). E a participacdo ndo-reativa, aquela dos
usuarios que sao leitores do grupo, mas que ndo publicam ou comentam nele (MARTINS,
2013).
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Regras de conduta que prescrevem, mesmo que tacitamente, as formas “adequadas” de
falar da morte, do/ao morto e do/ao enlutado j& direcionam a relagdo com os rituais funebres,
mesmo fora das redes digitais. Espera-se que o “bom morto” seja exaltado, elogiado, que sua
memoria seja relembrada e estimada, enquanto ao “mau morto” é destinado o vilipéndio, o
ultraje, a indiferenga e, por fim, o esquecimento (LOUREIRO, 2011). No espaco discursivo da
PGM, as prescricdes internas ndo estdo apartadas das determinagOes administrativas da
plataforma, das condicGes ideoldgicas de reproducdo dos discursos, das regulacdes sociais e
culturais em torno das praticas mortuérias e de enlutamento?.

No entendimento de Santana (2011), produzir um obituério institui uma discursivizagdo
da condicgéo social do morto e daqueles ao seu entorno, atuando nas formas de organizacao da
vida social ao imprimir as mortes dignas de registro e na fixacdo de papéis sociais. Em um
grupo como a PGM, isso ressoa na maneira como 0s 6bitos sdo lidos e debatidos pelos

membros.

RD 03 — Recorte comparativo entre duas publicacdes de suicidio na PGM

& I £3 Suicidio. Era ) I () Suicidio

estudante de medicina

https://www.facebook com (I
20
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T
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Fonte: Facebook, 2022.

%5 Esse ponto é desenvolvido na subsecdo seguinte, quando aprofundamos o funcionamento memorialistico da
escritura(géo) do luto no Facebook.
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RD 04 — Comentarios ao primeiro post do recorte anterior

4029 > L—
Dep

_ 6d Curtir Responder
Tao lindo. Dep -
P og———— ]
Dep
odQd

Meu Deus,o0 que esta acontecendo
com nossos jovens!!gs [ =am o=

Depss = oo =

Curtir Responder

6d Curtir Responder

Curtir Resnonder

Fonte: Facebook, 2022.

Esse recorte comparativo assinala que um evento de morte similar (suicidio) ndo circula
da mesma forma na PGM. Ambos os posts foram realizados pelo mesmo membro, publicador
assiduo no grupo, sem marcar nenhum vinculo com os mortos. Nos dois casos, segue a
padronizacdo de publicagdo: nome entre cruzes, causa da morte e link para o perfil. A Unica
diferenga é que, no primeiro caso, acrescenta que o falecido era estudante de medicina. Porém,
as meétricas de engajamento sdo distintas: enquanto a primeira publicacdo recebe mais de
duzentas reacOes e cerca de quarenta comentarios (seis dias apds ser postada no grupo), a
segunda recebe apenas treze reacfes e nenhum comentario (depois de oito dias publicada).

Primeiramente, temos em vista que a distribuicdo algoritmica é operante: “nem tudo que
¢ postado por pessoas que seguimos e paginas que curtimos acaba aparecendo em nossa linha
do tempo. H4 uma filtragem prévia desses dados” (FERRAGUT, 2018, p. 21), realizada pelo
algoritmo do Facebook. N&o nos atemos aos nimeros em si, como se fossem indicativos de
uma morte mais memoravel do que outra, mas ao enquadramento ideoldgico e técnico a que as
mortes discursivizadas na rede estdo submetidas, o qual produz um efeito de memorabilidade e
institui o que, na aparéncia, “merece” ser visualizado, curtido, comentado, compartilhado.

Com efeito, o proprio algoritmo, imaginariamente livre do politico, da divisdo dos
sentidos, decorre de um trabalho ideoldgico e esta, consequentemente, marcado pela falha. A
falha da algoritmo, Ferragut (2018, p. 44) denomina formacéo algoritmica: se o algoritmo é
“responsavel por trazer ao usudrio da rede social aquilo que ele espera receber de contetido de
acordo com a FD onde esta inscrito”, essa esperanca ‘“nem sempre se concretiza, uma vez que
[...] ele [o algoritmo] falha, porque o sujeito ndo € homogéneo, mas, sim, contraditorio e

29 ¢

heterogéneo”. “[...] A essa falha ¢ que damos o nome de formacao algoritmica” (FERRAGUT,

2018, p. 44).
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No caso da PGM, o algoritmo controla o regime de (in)visibilidade das publica¢des dos
Obitos, 0 que explica, em parte, o porqué de umas e ndo outras postagens gerar mais
engajamento (que ja é resultado de uma regulacdo técnica e ideoldgica). Como explica Pequeno
(2019), o efeito automatizador das tecnologias digitais ndo nos liberta das politicas de arquivo,
de forma que é possivel ler algoritmos, pois eles comportam interpretacéo e, se existe gesto
interpretativo, ha discurso, ha sujeito, ha deriva.

Imageticamente, os dois perfis sdo representados pela foto de capa de cada conta?. Nas
duas, os falecidos comparecem ao lado de seus respectivos familiares ou amigos, em situacdes
que se projetam alegres — uma reunido esportiva entre amigos, uma foto de viagem de férias
com 0s pais — nas quais todos sorriem ao direcionarem os olhares para a camera. No primeiro,
vemos um jovem de pele clara, cabelos pretos, vestindo uma camiseta esportiva e segurando
uma bola de futebol. No segundo, um homem jovem de pele escura e cabeca raspada, também
usando um uniforme de futebol, enquanto posa em um campo gramado. Essa descric¢ao visual
nos remete novamente a falha algoritmica, na medida em que, do ponto de vista do algoritmo,
a visualidade importa. Em sua leitura das imagens dos corpos, o algoritmo determina modos de
projecdo que impactam diretamente no efeito de arquivo (PEQUENO, 2014), no campo de
acesso na midia digital. Como é ideoldgico, o algoritmo — tomado como formacéo algoritmica
(FERRAGUT, 2019) — realiza recortes interpretativos direcionados por comandas sociais, nas
quais pesa a imagem do corpo, ja que nao é todo sujeito (toda forma corporal, toda cor de pele,
toda condicdo socioeconémica) que é alcado ao nivel publico do luto, cuja distribuicdo é
assimétrica.

N&o deixam de existir fatores de ordem social e ideol6gica que regulam o efeito de
engajamento sobre uma publicagdo, balizando o enquadramento algoritmico. Com efeito, o
algoritmo ndo se isenta de tais regulacdes. No recorte apresentado, embora os posts sejam, a
principio, muito semelhantes, um deles engaja mais do que o outro e, mesmo que nao haja
resposta definitiva para explicar o motivo dessa discrepancia, a marcagédo profissional junto ao
status social a ela associado (estudante de medicina), o indicativo de idade (ele ¢ interpretado
como jovem), a cor de sua pele (clara) e o fato de ter cometido suicidio (que possui uma relagéo

imaginada tanto com a medicina, profisséo extenuante, quanto com a juventude), todos sao

% Reiteramos que as fotografias que representam os corpos dos sujeitos sdo rasuradas, como forma de preservar
sua identidade. No entanto, optamos por ndo censurar as imagens das publicacdes inteiramente, deixando
transparecer vestigios de sua presenca espectral. Além de assombrarem nossa imaginacgao, ansiosa por dar um
rosto ao corpo simbolico sepultado na escritura(¢édo) do luto, essas imagens semi-veladas comp8em a imbricacéo
material (LAGAZZI, 2011) das postagens no Facebook, de modo que suas visualidades sdo descritas nos recortes
de anéalise para situar seu funcionamento significante entremeado.
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elementos que constroem um referente discursivo “digno de nota”, cuja morte representa um
evento engajante: um jovem branco estudante de medicina que se suicidou.

Mortes ligadas a suicidios sao recorrentes entre as postagens da PGM e, com frequéncia,
engajam 0s membros em discussdes nos comentarios, onde disputam sentidos acerca da
frequéncia dos atos suicidas, da importancia de falar abertamente sobre depressdo, da
“insensatez” de matar a si, a falta de consideracdo para com os amigos e familiares etc. De todo
modo, sendo assunto polémico para a formacdo social capitalista, o suicidio engaja
precisamente porque choca, divide, desorganiza as posi¢fes assumidas.

Assim, ter ou ndo uma audiéncia que visualiza, curte e comenta massivamente esta
também relacionado ao gesto interpretativo sobre a morte publicada, controlado pelo trabalho
do algoritmo. Portanto, ainda que a segunda publicacdo constate também a morte de um jovem
decorrente de um suicidio, a distribuicdo (sujeita a falha) realizada pelos filtros da rede junto as
injuncdes sociais mais amplas relacionadas as praticas mortuarias ndo sdo produzidas
uniformemente. Em outras palavras, a retérica laudatoria (LOUREIRO, 2011) dirigida aos
eleitos como “bons mortos”, segundo coordenadas ideologicas, nao estd apartada das
determinagfes técnicas que, em meio a0 muito cheio das publicacbes de morte (mais de
setecentos Obitos sdo listados mensalmente na PGM), organizam as formas de acesso e de
silenciamento. Confrontando-se com 0 excesso, 0 acesso falta, a falha se atualiza e os sentidos
sdo (in)visibilizados.

A dimensdo espetacular a que esta sujeita a significacdo da morte no Facebook esta
relacionada também a acdo midiatizante das redes digitais. De acordo com Martins (2013), o
funcionamento midiatico ao qual um evento de morte é submetido nesse contexto se liga ao
modo como a espetacularizacao da vida privada se refina e se torna cada vez mais presente nos
espacos digitais. Ndo é fato recente que a morte desperta atencdo, relne sujeitos, engaja.
Martins (2013) comenta que o Coliseu, em Roma, foi construido para reunir os cidaddos
romanos em torno de competicdes que envolviam muitas vezes desafios contra feras, na
expectativa de saber se o gladiador sucumbiria ou resistiria a situacdo de morte a que era
exposto. Espagos de “publicacdo” da morte, entdo, ndo sdo inventados pelas tecnologias
digitais; seu trabalho € “recriar” as formas e o alcance da exposi¢@o. Ao passo que sdo repetidos,
esses rituais sdo também transformados, sob a forga da materialidade que se recoloca.

Logo, publicar a morte de um ente querido e/ou de um desconhecido no Facebook ndo
é como avisar pessoalmente para um circulo de amigos ou anunciar em uma coluna de jornal,
uma vez que as condigOes de producdo sdo outras. Para empregar as palavras de Pequeno (2014,

p. 35, grifo do autor), “as redes de relacionamento nao sao o lugar de uma (nova) discursividade
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especifica, mas a nova base material-técnica para um ecossistema de discursividades”. Em
retorno ao recorte apresentado, observamos que usuarios sem relacdo aparente com o falecido
comentam seus pésames, desejando-lhe que descanse em paz (“Dep”). Adiantando o
movimento analitico da secdo seguinte, notamos que o0s comentadores se dirigem,
concomitantemente, a uma projecdo imaginaria do morto, para quem estimam um repouso
tranquilo, e a uma imagem de usudrios do grupo que serdo leitores de tais comentarios. Ou seja,
ndo escrevem apenas para 0 morto, mas para quem circula pela PGM, a fim de mostrar, expor,
tornar visivel a demanda social de expressar condoléncias.

Em sua anélise da PGM, Martins (2013) questiona-se precisamente sobre o que levaria
alguém a publicar a morte de um ente querido ou mesmo de um desconhecido em uma midia
digital, a comentar sobre essas postagens, a participar do velorio virtual de um estranho, entre
outras praticas ligadas a esse grupo. Sua leitura aponta que, além da curiosidade mérbida,
muitos frequentam posts funebres por buscarem um espaco em que falar sobre a morte néo seja
uma possibilidade silenciada de antemé&o ou por estarem passando por um luto e encontrarem
na PGM um espaco para socializar suas perdas e descobrir que ndo estdo enlutados sozinhos
(MARTINS, 2013).

Reterritorializada na internet, a morte é investida de velhos e novos gestos simbolicos.
Segundo Martins (2013), as tecnologias digitais reorganizam a vida social e trazem
determinacges para a “cultura da morte” de um grupo, para sua memoria, porque “quem nao ¢é
visto, ndo ¢ lembrado” (MARTINS, 2013, p. 33). Em dire¢do similar, Dias (2004, p. 70) escreve
que o efeito de rede ligado as midias digitais “[...] sustenta a existéncia politica do sujeito na
internet” e “justifica a publicizacao das informagdes”.

Ser espectador de uma morte e de um luto é, portanto, pratica regular entre os membros
da PGM, culminando nas visitas aos perfis dos falecidos, cujos links sdo anexados as postagens
no grupo. Diante das fotos que publicavam, dos textos que escreviam, dos memes que
compartilhavam etc., os mortos sdo “avaliados” pelo juri dos membros. O que resta deles sao
suas imagens — as imagens que projetavam enquanto usuarios da rede, as imagens que 0s outros
faziam de suas imagens projetadas — e sera com base nesse jogo imaginario que os membros da
PGM iréo se defrontar e assumir uma posi¢ao, pois “[...] a percepgao € sempre atravessada pelo
‘Jja-ouvido’ e o ‘ja-dito’, através dos quais se constitui a substancia das formagdes imaginarias”
(PECHEUX, 1997a, p. 85-86). A partir disso, notamos um problema recorrente no grupo: a
participacdo de fakes que comentam nas publicactes da conta do falecido para atacar sua

imagem e a de seus amigos, bem como para denegrir a PGM. Protegidos sob a mascara dos
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perfis fake, esses usuarios comentam em publicagdes dos mortos, zombando-Ihes, difamando o
grupo ou apenas deixando xingamentos despropositados.

Como indicado nas regras de participacdo, os administradores do grupo buscam
identificar e expulsar esses participantes, 0s quais, porém, insistem em retornar. Participar de
um grupo no Facebook no intuito de permitir-se ofender os mortos, os enlutados e o préoprio
grupo do qual faz parte constitui uma quebra deliberada do acordo técito de que aos mortos e
aos enlutados se deve respeito e compaixdo, deslocando a retdrica laudatoria da qual fala
Loureiro (2011). Reunir-se virtualmente em um grupo para publicar e comentar acerca de
mortes que ndo necessariamente tocam de perto quem responde faz acreditar que se esta “[...]
livre das coer¢des da vida social, longe das hierarquias instituidas pela divisdo dos poderes”
(DIAS, 2004, p. 96).

Entdo, por um lado, ha a possibilidade generalizada de midiatizar uma morte e um luto
e de estabelecer lagos a partir dessas publicacdes. Por outro, ha regula¢fes que se impdem e
recuperam a historicidade das praticas mortuarias e de enlutamento. No digital, as coordenadas
rituais sdo reproduzidas/transformadas pelo girar da roda-viva da memoria, que atualiza
determinadas maneiras de significar a morte e 0 morto. Ficam estipuladas as reac6es que (ndo)
convém tomar, as condoléncias que (ndo) devem ser expressas, 0s modos (in)apropriados de
convidar para participar dos rituais de despedida (velorios, enterros, cultos etc.), as mortes que
(ndo) podem circular publicamente. E mesmo o dito “tabu da morte” ¢ confrontado: um grupo
como a PGM desorganiza as formas de calar diante da morte, que visam afasta-la do cotidiano,
e redne sujeitos que desejam ver e falar sobre ela. Contudo, defende Martins (2013), tanto a
morte quanto o luto continuam sendo experiéncias solitarias, com a diferenca de que,
atualmente, possuem plateias virtuais.

A descricdo da PGM apresentada nesta subsecdo deu-nos condicdes de atentar para seu
funcionamento como efeito de arquivo (PEQUENO, 2014), perguntando por suas implicacdes
sobre 0 movimento analitico e enfatizando a espessura discursiva do levantamento dos
materiais. Ou seja, ja existem gestos de leitura anteriores ao nosso que produzem efeitos de
evidéncia sobre as quais tivemos de investir metodologicamente. Sem a pretensdo de
colocarmo-nos fora das determinagdes técnicas e ideoldgicas, ao decidirmos manter distancia
do perfil pessoal escolhnendo a PGM como meio de selecionar as escritura(¢de)s de luto, ndo
nos ausentamos da rede, apenas procuramos tensionar outras posic¢oes e os sentidos de morte
que a partir delas séo produzidos.

Uma vez que, no ambito da AD, o dispositivo analitico € balizado pelo campo tedrico

em confronto com os materiais de anélise, ele ndo se encontra prét-a-porter, mas demanda uma
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construcdo, em um batimento constante entre teoria e material. Além disso, o objeto analisado
é submetido tanto a descri¢do quanto a interpretacdo, procedimentos que ndo tém por objetivo
sua exauribilidade horizontal (extensiva) e, sim, uma leitura vertical (intensiva), de forma que
o olhar ndo recaia sobre o conteudo do texto, como unidade imaginariamente completa, mas
sobre o processo de significacdo do discurso, necessariamente incompleto, no movimento da

historia.

2.3.2 Politicas de memoria(lizacéo)

Tendo descrito parte do funcionamento regular da PGM, grupo no Facebook ao qual
recorremos enguanto (efeito de) arquivo para levantamento de material e construcao do corpus
desta dissertacdo, continuamos a descrever os caminhos tedricos e metodoldgicos que guiam
este gesto de andlise, voltando-nos aos recortes produzidos com base na selecédo inicial dos
materiais.

Como ja indicamos, nossa entrada inicial foi guiada pela consideracdo das perdas
significativas (ALLOUCH, 2004) que se marcam como escritura(¢édo) do luto, isto é, em que o
vinculo entre quem posta e 0 morto esté assinalado. Partimos dessas publicacbes para os perfis
dos falecidos, que sdo disponibilizados nos posts como parte das regras da PGM, conforme
apontamos anteriormente. Essa passagem (da PGM aos perfis memorializados) ndo é
indiferente para a andlise, visto que o espaco de publicacdo e as condicdes especificas de
producdo dos discursos ndo sdo 0s mesmos em cada um deles. Tornar um luto pablico no perfil
particular, para os “amigos” do Facebook, abarca projecfes imaginarias distintas daquelas
envolvendo a publicagdo em um grupo de desconhecidos.

Parte do procedimento de construcdo do corpus, entdo, diz respeito a selecdo de perfis
memorializados. Frente ao volume consideravel de publicacbes, esse passo metodoldgico
permitiu que afunilassemos o recorte analitico para observar a significacdo da morte em
escritura(gde)s de luto pelos movimentos da roda-viva da memoria. Na secdo inicial, em que
abordamos a historia das praticas mortuérias ocidentais, notamos que os rituais fanebres e de
enlutamento estavam ligados a tentativa de simbolizar a perda imposta pela morte, de
reinscrever tanto o falecido quanto o enlutado no corpo social e de assegurar a permanéncia de
sua memoria. Lapides, epitafios, mausoléus, testamentos, diarios de luto constituem praticas de

memorializacdo, isto é, de materializacdo dos mortos tidos como dignos de serem
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rememorados. Tais praticas, como estamos propondo, atualizam-se no Facebook, que cria
formas de transformar uma conta de usuario falecido em memorial?’.

Quando em vida, o proprietario de uma conta no Facebook tem a possibilidade de
decidir qual sera o destino de seu perfil na plataforma depois de sua morte. Acessando as
configuracdes (RD 07), séo apresentadas duas possibilidades para tratamento post mortem da
conta: optar pela exclusdo permanente ou pela memorializagdo. Uma vez que o Facebook tome
conhecimento de que o responsavel de um perfil faleceu — seja pelo contato de familiares e
amigos, seja pelo emprego de ferramentas algoritmicas que avaliam se ha postagens que
explicitam uma morte —, medidas serdo tomadas para cumprir a vontade expressa pelo titular
da conta. Ndo havendo decisdo prévia do usuario, cabera aos entes queridos notificar e solicitar
a exclusdo ou memorializacdo ou ao proprio Facebook, que geralmente ndo exclui, mas
memorializa as contas.

Desde 2007, a plataforma adota a pratica de memorializagdo dos perfis de usuarios
falecidos, mas apenas em 2015 surgiu a op¢dao de escolher um “contato herdeiro”
(SANDBERG, 2019). Segundo descri¢do da prdopria empresa, “um contato herdeiro ¢ uma
pessoa que Vocé escolhe para cuidar de sua conta caso ela seja transformada em memorial”
(FACEBOOK, 2022). Como é possivel ler no RD 05, perfis memorializados s&o apresentados
como “um local em que amigos e familiares podem se reunir para compartilhar lembrangas
apos o falecimento de uma pessoa” (FACEBOOK, 2022). Eles se diferenciam visualmente dos
demais por conterem a expressdo “Em memoria de” antes do nome de perfil, o emprego de
verbos no passado para descrever a situacdo dos usudrios (“morou”, “trabalhou”) e a se¢do
destinada as homenagens, separada da linha do tempo (RD 06). Em 2019, houve uma mudanca
na apresentacao dos perfis memorializados, dividindo o antes — a Linha do tempo — e o depois
da morte — a secdo Homenagens (RD 06).

Outra distincdo importante entre um perfil comum e um memorial no Facebook é que
este Gltimo j& ndo possui um proprietario vivo e, portanto, ndo pode continuar sendo operado
como uma conta qualquer: o contato herdeiro, embora tenha autorizacdo para gerir certas
publicacdes, ndo pode atuar no lugar do usuario daquela conta, de modo que aquilo que foi

publicado por ele em vida permaneceré inalterado.

27 Ao longo desta subsecéo, jogamos com uma rede significante: memoria, memorial, memoravel, memorializagéo,
memorabilidade. A meméria discursiva é trabalhada na linguagem por efeitos memoriais, recortes significantes
que produzem versBGes de memoria, as quais instituem o memoravel, ou seja, aquilo que, a partir de determinagdes
técnicas (como a memorializacdo no Facebook) e socio-historicas, produzem condi¢cBes de memorabilidade,
condicBes para que certas vidas/mortes sejam lembradas e esquecidas de um dado modo e ndo de outros.
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RD 05 — Descric¢ao dos perfis memorializados

Contas transformadas em memorial

As contas transformadas em memorial s&o um local em que amigos e familiares podem se reunir
para compartilhar lembrancas apés o falecimento de uma pessoa. As contas transformadas em
memorial tém as seguintes caracteristicas principais:

A expressao Em memoria de sera exibida ao lado do nome da pessoa em seu perfil.

Dependendo das configuragées de privacidade da conta, os amigos poderdo compartilhar
lembrangas na linha do tempo transformada em memorial.

O conteudo que a pessoa compartilhou (por exemplo, fotos e publica¢des) permanecera
no Facebook e ficaré visivel para o publico com o qual foi compartilhado.

Os perfis transformados em memorial ndo s&o exibidos em espagos publicos, como nas
sugestdes de Pessoas que vocé talvez conhega, em lembretes de aniversario ou em
anuncios.

Ninguém podera entrar em uma conta transformada em memorial.

As contas transformadas em memorial que ndo tiverem um contato herdeiro ndo poderdo
ser alteradas.

Fonte: Facebook, 2022.

RD 06 — Um exemplar de perfil memorializado

Homenagens Linha do tempo

<

&%ﬁ(*'i/ |

"

Em memoria de Homenagens a [N
_ Esperamos que este possa ser um lugar para 0s amigos e
familiares de |R:e lembrarem dele e o
ando devagar porque ja tive pressa... homenagearem.
& Adicionar @ Ver mensagens  *++ folmarcado
I - cor I
. . + Seguir
= Trabalhou como Cozinheiro na Sdejul- @
= empresa I
0 dia dele esta chegando...
% Morou em Cascavel, Parana, Brazil 0 presente sempre foi nosso, pois era
PRESENTE e determinado a fazer to... Ver mais
© De Apucarana
@ Divorciado
@ Entrou em Fevereiro de 2010

<]

Seguido(a) por 506 pessoas

Fonte: Facebook, 2022.
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RD 07 — Configurac6es de memorializacao/exclusédo do perfil no Facebook

Seu contato herdeiro

Saiba mais

Solicite que sua conta seja excluida depois que vocé falecer

Fonte: Facebook, 2022.

Entre as agdes possiveis de um contato herdeiro estdo “aceitar solicitagdes de amizade
em nome de uma conta transformada em memorial, fixar uma publicacdo de homenagem no
perfil, bem como alterar a foto do perfil e a foto da capa” (FACEBOOK, 2022). Além disso,
“se a conta transformada em memorial tiver uma 4rea para homenagens, um contato herdeiro
sera capaz de decidir quem poderéa ver e quem poderé publica-las” (FACEBOOK, 2022). Por
outro lado, ao contato herdeiro ndo ¢ permitido “entrar em sua conta”, “ler suas mensagens” e
“remover amigos ou fazer novas solicitagdes de amizade” (FACEBOOK, 2022).

Para solicitar a remog&o ou a memorializagdo da conta de um ente querido, “nos [o
Facebook] precisamos de documentos que provem que vocé € um membro da familia ou
advogado do titular da conta” (FACEBOOK, 2022). Deve ser fornecida “uma foto ou uma
digitalizagdo da certiddo de obito do seu ente querido”, além de “um comprovante de
autoridade” (“procuragdo, certiddo de nascimento, testamento, letra de crédito”) e “uma prova

de que seu ente querido faleceu” (“obituario, cartio do memorial”’)?® (FACEBOOK, 2022).

28 A certiddo de 6bito participa da retdrica finebre e exerce funcio social para os vivos (SANTANA, 2011). Por
meio dela, os tramites de sepultamento, inventario e abertura de testamento serdo realizados, indicando que o
discurso médico — que constata a morte — possibilita a agdo legal.
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O conjunto descritivo apresentado nos da condi¢cdes de observar que as politicas do
Facebook estipulam regras para a memorializa¢do de uma conta, que passam por critérios legais
—a comprovacao de vinculo familiar ou de representacao legal, a apresentacdo de certiddo de
Obito ou documento de autoridade substitutivo —, em vista dos quais a plataforma realizara a
memorializacdo ou exclusdo da conta. N&o é escolha exclusiva dos familiares solicitantes, pois
é considerada, em primeiro lugar, a vontade expressa pelo titular.

Essa determinacdo da instancia juridica da margens para considerarmos a
constituicdo/esvanecimento de um sujeito de direitos (ALTHUSSER, 1980), aquele que é
proprietario em poténcia, um sujeito que pode (tem o direito de) comprar e (se) vender, um
sujeito “proprietario de si proprio” (EDELMAN, 1976, p. 95, grifos do autor). Sob essa forma,
0 sujeito € possuidor de seu perfil e responsavel por sua propria imagem. Tendo morrido, deixa
de ser proprietario, fun¢do que sera delegada a um “herdeiro”, novo possuidor. Similar ao que
ocorre no direito de heranca, através de um testamento, aponta-se um herdeiro como “executor”
de bens. Nesse caso, a propriedade herdada é o perfil transformado em memadria(l) do morto.

Nas palavras de Dias (2018, p. 162-163), “se olharmos para a linha do tempo do
Facebook, temos essa ilusdo de totalidade, de organizacdo da vida do sujeito [...], uma unidade
imaginaria da vida escriturada”, a qual, “na montagem da linearizacdo do tempo”, “reune os
fragmentos de uma vida, possibilitando que uma linha seja tragada, possibilitando uma unidade
do sujeito” (DIAS, 2018, p. 165). Essa divisao se instala também na reorganizacao do perfil
apos a morte do usuario: ha um antes e um depois, entre 0 que o titular da conta produziu
enguanto vivia e o que produzirdo sobre ele seus amigos e familiares. Removidas da linha do
tempo, as homenagens participam de uma outra temporalidade, a do memorial, que se
materializa na passagem do presente para o passado (“trabalhou”, “morou”) e na identifica¢do
“Em memoria de”, seguida do nome. Mesmo ndo estando mais presente, uma imagem do
usuario permanece na escritura de si, materializada e legada no perfil memorializado.

Morrer reconfigura a distribuicdo dos lugares em rede: de “titular da conta” a “ente
querido”; de “amigo” a “herdeiro”; de “perfil” a “memorial”. Fica marcada a dissolugdao de um
sujeito de direitos, que realiza também a transformacdo da propriedade em heranca. Assim
revertida, a conta € memorializada, porque sobredeterminada a memoria feita propriedade.

Desse modo, transformar um perfil em memorial envolve assumir que as producdes do
usuario em sua conta no Facebook constituem sua propriedade intelectual e, mais do que isso,
seu legado. Apds sua morte, em um jogo equivoco que metaforiza o que acontece dentro e fora
da rede, ocorre um congelamento, uma “mumifica¢do” do perfil, que serviria & manutenc¢do de

uma dada memoria do morto, a qual ndo cessa de ser esquecida. Uma vez memorializada, a
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conta ndo pode ser mais administrada como era antes. A sua condic¢do tumular é permanente,
mesmo que a iminéncia do deletar, do apagamento definitivo, ronde as préticas digitais.

Cada perfil, entdo, é potencialmente um memorial, um arquivo desde sempre
“assombrado”, feito para ser lembranca/esquecimento de um sujeito quando ele ja ndo mais
existir®®. Como em um espago cemiterial, os perfis-lapides sdo signos de uma presenca-
auséncia, tracos espectrais que circundam e atemorizam as regras de funcionamento (da rede e

do social). Tanto é assim que,

[...] para assegurar que as pessoas nao recebam notificagdes ou
recomendacgdes inapropriadas no interim entre o falecimento e a
memorializacdo do perfil, o time do Facebook criou um algoritmo
classificador que usa uma variedade de simbolos para avaliar se ocorreu um
falecimento (o Facebook recusou prover mais detalhes, alegando motivos de
privacidade). Entdo, aquela pessoa ndo aparecerd em notificacbes de
aniversario, recomendacfes de convites para eventos, ou em centenas de
outros lugares em que o Facebook poderia inadvertidamente relembrar um
usuario de sua perda — ou de sua prdpria mortalidade (SCHWAB, 2019,
traducéo nossa®).

Dito de outro modo, a plataforma regula a circulacéo de postagens e perfis por meio de
algoritmos, entre os quais aqueles voltados a identificacdo e contencdo de publicacdes funebres.
Assim, o Facebook tenta impedir o “desconforto” de os vivos terem de conviver com os mortos.
Suas politicas de memorializacao sdo também politicas de memdria, atualizacdo do politico (a
divisdo dos sentidos) no memoravel, construindo um modo de gestdo da memoria, propriedade
do sujeito, mas também do Facebook. Segundo Dias (2018, p. 69), presenciamos uma crescente
“[...] aproximagéo com as corporacdes, como o Google, Facebook™, as quais, por meio de seus
algoritmos, “regulam a relagdo com a memoria, com o arquivo e com a leitura”. Empresas que,
por um “trabalho de armazenamento da memoria tornada dado” (DIAS, 2018, p. 70), sao
detentoras de formas de memorialibilidade proprias ao estado atual (tecnocrata) da formacéo
social capitalista.

Com a reconfiguracdo descrita, localizamos o efeito de memdria(l) proprio a

memorializacdo no Facebook, produzido sobre a discursivizagéo do sujeito em rede. Um perfil

29 Um estudo do Oxford Internet Institute realizado por Ohman e Watson (2019) calcula que, até 2100, existirdo
cerca de 4.9 bilhdes de contas de pessoas mortas no Facebook, ultrapassando o numero de perfis “vivos”.

30 No original, “But to ensure that people don’t get inappropriate notifications or recommendations in the interim
between when a person died and when their account was memorialized, the Facebook team built a classifier
algorithm that uses a variety of symbols to assess that someone has passed away (Facebook declined to provide
more detail, citing privacy reasons). Then, that person won’t show up in birthday notifications, event invite
recommendations, or in hundreds of other places on Facebook that could inadvertently remind a user of their loss—
or their own mortality” (SCHWAB, 2019).



115

no Facebook mostra-se como um espago para que sejam narrados fragmentos de um sujeito,
excertos de um processo imaginario de formulacdo, em que s&o assumidas posi¢es em fungao
das formac@es imaginarias que o tomam. Em decorréncia da morte, as projecdes feitas em torno
do gesto de postar sdo afetadas, pois ja ndo ¢ mais o titular da conta aquele “responsavel” por
sua memoria, mas um herdeiro apontado como legatario. O que se marca, nesse processo, é a
construcdo da escritura(¢ao), a qual, entre outros efeitos, costura sentidos de morte que passam
pelo crivo da propriedade e da memaoria como propriedade a ser legada a fim de ser preservada.

De um ponto de vista juridico, Lindsay (2012) chama atencdo ao direito de ser
esquecido, que se encontraria ameagado com a ampla publicizacéo de dados pessoais em midias
digitais. Para o pesquisador, entre 0os muitos impasses colocados pelas tecnologias digitais ao
Direito, esta a possibilidade de a empresa coletora dos dados poder armazena-los e dispor-se
deles por tempo indeterminado.

Ao escriturar sua vida cotidiana nas redes sociais, ou mesmo utilizando ferramentas de
busca, 0s sujeitos-usuérios da internet deixam vestigios que podem ser seguidos por terceiros,
geralmente para fins comerciais (por exemplo, a personalizacdo de andincios com base no
historico de pesquisas). Mesmo que sejam “apagados” na superficie, esses rastros permanecem
registrados em bancos de dados e tragcam um tipo relativo e opaco de eternidade digital
(LINDSAY, 2012), fora do controle do usuario. As eternidades digitais dificultam o
esquecimento imperioso as relagdes sociais: sem esquecimento, viver junto aos outros se torna
insustentavel (LINDSAY, 2012). Lindsay (2012) defende a opinido de que deve ser assegurado
o direito individual ao esquecimento, vinculado (no ambito da internet) a exclusdo total e
permanente dos dados de um usudrio, se assim ele o quiser.

No campo discursivo, acerca da atuacdo das tecnologias digitais nas formas materiais
de lembrar e esquecer, Dias (2018) traz o exemplo das “lembrangas espontaneas” possibilitadas
pelas midias sociais a partir do arquivamento de dados, as quais fardo o usudrio “lembrar” de
aniversarios, eventos, momentos passados etc. Com essa mencao, a autora afirma que o digital
impde sua materialidade sobre nossa relagdo com a memodria, estipulando aquilo que (néo)
devemos lembrar e construindo o imaginario de uma memorializa¢do infalivel, de um n&o-
esquecimento total, de um arquivamento sem limites. No entanto, prop6e Orlandi (2007, p. 92),
“os sentidos ndo se imobilizam nessa ilusdo; elas ndo perdem seu carater erratico:
deslocamentos, equivocos € mudangas se produzem. E ndo param de produzir seus efeitos”
(ORLANDI, 2007, p. 92).

Pensemos o caso da memorializacdo no Facebook: tendo o usuario optado pela excluséo

permanente de sua conta, sob a condicédo de notificacéo (por parte de um familiar ou amigo) do
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falecimento a administracdo da plataforma, seu “direito ao esquecimento” deveria ser
preservado. Contudo, essa vontade — expressa em solicitacdo — ndo impede que sua memaria
(novamente, um efeito de captura da memdria) continue circulando online, em postagens dos
mesmos familiares e amigos.

Os efeitos de sentido organizados em redes de memaria escapam ao controle do sujeito,
visto que, como afirma Orlandi (2005), o esquecimento é coextensivo ao funcionamento da
linguagem. E, pelo esquecimento, outros sentidos podem impor-se. De um lado, ha a busca por
uma eterna repeticdo, por uma imortalidade estanque. De outro, ha a impossibilidade de
contenc¢do dos sentidos, a prerrogativa da morte como real incontornével, objeto paradoxal que
desconhece limites definitivos.

Em seu funcionamento como uma roda-viva, a memoria transita entre itinerarios
definidos e atalhos inesperados. Ainda que existam clivagens, “[...] cuja fun¢do ¢ o controle
mais microscopico possivel da possibilidade de circulacdo na medida em que condiciona como
se pode/deve existir nas redes” (PEQUENO, 2014, p. 97), os sentidos no digital (mas nao
apenas nele) desconhecem roteiros fixos e escapam pelos buracos da prépria rede, nos pontos
em que a “[...] a ideologia da técnica falha, e ao falhar possibilita alguma heterogeneidade na
rede” (FERRAGUT, 2018, p. 103).

E 0 que observamos no RD 08, o qual apresenta uma mée (assim nomeada nos
comentarios dos posts por conhecidos) que assume o perfil da filha, apds o falecimento desta
em 2021. Torna-se um perfil “assombrado”, pois as postagens continuam sendo feitas pelo
avatar da jovem, como se fosse ela quem permanecesse publicando. Contudo, por meio de
marcas escrituradas, sabemos que é a mée da falecida quem escreve.

Trata-se de uma conta memorial que passou pela memorializagdo do Facebook (“Em
memoria de”), mas que permanece publicando em nome da falecida. Até o presente momento,
a ultima publicacdo foi feita em marco de 2022. Como ndo ha postagens desde entdo, ndo €
possivel saber se ela ainda possui acesso a conta. Nosso contato com o perfil foi em dezembro
de 2022, de maneira que ndo sabemos se, primeiramente, a mae assumiu o perfil e depois houve
a memorializacdo — e se foi por deciséo dela, da finada ou da plataforma. Ou se, de alguma
forma, ele foi memorializado e ela continuou postando em nome da filha. Fato é que a mae
postou durante quase um ano sob o avatar da filha morta. Ela se apropriou da propriedade da
filha para fazer dela um espacgo para a escritura(cdo) de seu luto, desafiando as politicas do
Facebook, as quais prescrevem, como vimos, que o proprietario seja aquele que tem o direito e

a responsabilidade por sua conta.
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RD 08 — Perfil memorializado apropriado pela mée da falecida

tenho certeza que ainda vou te encontrar JN ) Dona de um lindo sorriso e por muitos ja

esquecido,

B Este contedo niso estd disponivel no Somente aqui dentro de mim @@ viverd pra
momento sempre
Quando isso acontece, geralmente é Sem apagar se quer uma unica lembranga ﬁ_
porque © dono compartithou o conteGdo 3; v
apenas com um pequeno grupo de
pessoas, alterou quem pode vé-lo ou @ Este conteido nao estd disponivel no
porque o conteddo foi excluido. momento

Em memdria de
Quando isso acontece, geraimente é

O= porque o dono compartilthou o contetido
apenas com um pequenc grupo de

© Ver mensagens ™ ) " 2> ) pessoas, alterou quem pode vé-lo ou
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Esse é um perfil que existe em um efeito memorial especifico: ndo é a heranga
transmitida ao contato herdeiro, mas uma apropriagdo, um apossamento por uma mée que
reivindica um memorial para a filha, mesmo que néo pelas vias determinadas pela plataforma.
Por meio de tal ocupacdo, a memoria-propriedade torna-se a memoria-usucapido,
desestabilizando o efeito de captura da memdria préprio a0 modo como o sujeito se escritura
online. Com efeito, o0 sujeito-morto ndo estd na maquina, ele nao é seu perfil, ja ndo tem como
reivindicar seu estatuto de sujeito de direito. Sua memdria, desde sempre, é gerida por outros
(agora, pela mée, mas também pelo Facebook, pelas determinacgdes sociais e ideoldgicas).

Embora a ilusd@o de memoria infalivel seja “produzida por uma evidéncia técnica de que
a tecnologia ndo falha” (DIAS, 2018, p. 161), o esquecimento nao ¢ eliminavel. Mais do que
preservar o direito individual ao esquecimento, é imprescindivel atentar para as tentativas de
contencdo do movimento da roda-viva da memoria, que nos escapa continuamente. A aparente
gestdo integral da memoria, segundo a qual a memoria seria programavel, inteiramente
controlavel, esquece precisamente que a reproducdo encontra a transformacgéo sob o primado
da contradicéo.

No &mbito das midias sociais, a memdria extravasa por relacfes de consumo nao
estabilizadas. Segundo Pequeno (2014), falar em consumo é dizer mais do que relacGes
comerciais, pois engloba um “funcionamento superestrutural”, uma “logica de constitui¢do das

subjetividades” (PEQUENO, 2014, p. 70), estando a relagcao produtor/consumidor *“ja4 embutida
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na estrutura técnica da rede na forma dessa logica de (re)producédo das relacdes na forma de
consumo” (PEQUENO, 2014, p. 72-73). No recorte em analise, 0 modo de a mde consumir o
perfil memorial € pela via da apropriacdo, a qual imp&e uma outra organizacdo do cotidiano.
Como o consumo ndo é meramente uma coordenada pronta, “[...] na ordem do discurso digital
0S sujeitos ordinarios fabricam sentidos outros daquilo que lhes é dado consumir” (SILVEIRA,
2015, p. 177).

Nas préticas ordinarias de consumo, escreve Certeau (1998, p. 94), diante de producdes
racionalmente administradas e espetacularmente centralizadas, surge uma “produ¢ao de tipo
totalmente diverso, qualificada como ‘consumo’, que tem como caracteristica suas astucias, seu
esfarelamento em conformidade com as ocasides, suas ‘piratarias’, sua clandestinidade, seu
murmdrio incansavel, em suma, sua quase-invisibilidade”, na medida em que envolve nao
inventar produtos proprios mas “uma arte de utilizar aqueles que lhe sdo impostos”. A0
(re)inventar o cotidiano de seu luto pela escritura(¢do) online, a usuaria (atravessada também
pela posicdo de mé&e enlutada) consome diferentemente a conta da filha, invadindo,
“pirateando”.

Soma-se a isso a existéncia de relacbes que, norteadas pelo aparelho ideoldgico familiar,
estdo ligadas ao aparelho juridico e a sobredeterminacéo a propriedade. Ou seja, no interior da
familia, atuam tambeém relagdes de posse. No imaginario social, filho é algo que os pais tém,
possuem, isto é, sdo “propriedades” dos pais. Esse efeito de propriedade familiar vincula-se a
noc¢do de propriedade privada que regula o funcionamento juridico de nossa formacao social.
Tanto é assim que a propriedade dos pais (seus bens) € direito de heranca dos filhos, assim
como, nos casos de os filhos ndo serem casados e ndo possuirem descendentes, sua propriedade
é, pela lei, heranga dos pais. O entrelagcamento de ambos os aparelhos — a familia e o juridico —
administra a tomada de posi¢do da mae enlutada ante o perfil legado/ocupado de sua filha. Em
outras palavras, sua prerrogativa memorial, que a conduz a apropriar-se da conta para escriturar
seu luto, ndo esta isenta dessas formas ideoldgicas.

Consequentemente, enquanto produto de consumo em rede, um perfil € enquadrado por
regulagdes administrativas e ideoldgicas, mas também por gestos apropriadores dos usuarios
consumidores, responsaveis por tensionar as prescrigdes das politicas de memorializacdo
atraves de outros lacos memoriais, de outras formas de produzir/consumir o memorial, de outras
discursivizacdes das politicas de memdria de nossa formacdo social. Logo, o herdeiro-
consumidor do perfil é também o produtor de um modo de consumi-lo, de significa-lo ao

inscrevé-lo no cotidiano.
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Além da relacdo da memoria e do esquecimento em termos de memorializagdo, outro
aspecto dos memoriais, j& sugerido em momentos anteriores desta dissertacao, diz respeito a
condicdo social e ideoldgica da enlutabilidade. Como vimos, o pablico exerce um papel no luto
(ALLOUCH, 2004), pois ndo se vive uma experiéncia subjetiva fora de condicdes sociais. Ao
tratarmos do luto, embora a énfase recaia sobre a singularidade da perda, ndo perdemos de vista
que o social ndo é eliminavel da vida subjetiva. Com efeito, o subjetivo ndo estd apartado do
social e vice-versa. Aqui a referéncia ao Materialismo Historico deve ser reafirmada: sé existem
sujeitos por e para a ideologia (ALTHUSSER, 1980). Mesmo os atos individuais, insistem
Baldini e Nascimento (2021), devem ser tomados em funcao de sua inscri¢do politica.

Sera no social, precisamente, que algumas mortes produzirdo sentidos estabilizados,
enguanto outras permanecerdo como sentidos impossiveis. Algumas serdo enlutaveis; outras,
ndo (BUTLER, 2009). Essa distribuicdo desigual da enlutabilidade, explica Butler (2009), tem
a ver com as condicOes de vida: nem toda morte comove, revolta, provoca dor da mesma forma
ou de qualquer forma, porque, antes, nem toda vida é alcada a posicao de vida enlutavel, isto €,
aquela que, quando perdida, sera objeto de pesar.

Butler (2009) compreende que certas vidas sao tratadas como mais “enlutaveis” do que
outras, devido a enquadramentos que regulam quais vidas sdo “perdiveis”, quais vidas
constituem, no ambito social, perdas. O valor de uma vida, segundo a filésofa, € medido
conforme a importancia de sua perda: reconhecer uma vida “vivivel” (digna de ser vivida)
depende de sua interpretacdo como vida enlutavel. Esse reconhecimento ndo se da fora de
conjunturas sociais, econémicas e culturais, determinantes das condi¢Ges para que uma vida
seja sustentavel.

Ocorre, entdo, a distribuicdo desigual do luto, entre aqueles que podem ser amplamente
enlutados, ao passo que o pesar de alguns deve ser contido, abafado, por vezes silenciado. Por
um lado, ainda seguindo Butler (2009), todos estamos expostos a morte, sendo essa nossa
condicdo precéaria (precariousness). Por outro, existe a precarizacao das condicGes de vida
(precarity), a maximizacdo da precariedade a partir de enquadramentos politicos e econdmicos
especificos.

Em decorréncia disso, as respostas afetivas a morte dos outros sofrem interferéncias
diretas dos enquadramentos de enlutabilidade: algumas mortes recebem expressdes de pesar,
tristeza e revolta, ao passo que outras mortes sdo mais facilmente ignoradas, zombadas,
encorajadas. Quando se des-reconhece a precariedade compartilhada, esquece-se que a

existéncia do outro atinge também o sujeito, que existe na precariedade, na interdependéncia
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com os outros. Sob inspiracdo psicanalitica, Butler (2009, p. 49, traduc&o nossa®!) escreve que
“o sujeito é sempre fora de si, outro de si mesmo, pois sua relagdo com o outro é essencial ao
que se €”.

A questdo é atentar para quais mortes (ndo) sao reconhecidas como perdas, quais mortos
(ndo) “merecem” exaltacdo, quais lutos sdo (im)possibilitados. Consideragdes que
reencaminham & funcédo do publico no luto, o qual demanda uma escuta, uma testemunha.

Com opacidades, o digital visibiliza o luto, o lugar de enlutado e o clamor por uma
escuta. Nossa inquietacdo esta direcionada aos enquadramentos que determinam quais mortos
“merecem” luto, quais sdo (in)dignos de lamentagdo ou de escarnio. Aquele que ja em vida ndo
era vida e que, uma vez morto, também ndo sera recoberto por um imaginario de sacralidade.
Conforme o gesto analitico realizado na se¢do 3.1, ha lutos contestados na PGM, nos casos que
envolvem sujeitos tomados como abjetos (bandidos, assassinos etc.). Como os sentidos de
morte sdo cerceados por um mundo semanticamente normal (PECHEUX, 1990b), ocorrem
divisdes entre os “bons” e “maus” mortos. Porém, mesmo que objetado, existe um
funcionamento de luto atuante nas escritura(¢oe)s: sendo também um ritual de linguagem, o
luto se (ir)realiza por vias tortuosas.

No cenério pandémico, que assola o Brasil desde o inicio de 2020, a morte ganhou 0s
holofotes midiaticos. Muitas mortes precoces, mortes evitaveis, mortes revoltantes. Mortes ndo
reconhecidas pelo poder governamental, que zombava do Covid-19 e de sua seriedade, rindo
ao mesmo tempo das milhares de vitimas que ja haviam sucumbido a doenca.

Em meio ao negacionismo e a galhofa, usuarios da rede Instagram criam o perfil
Inumeraveis, no qual sdo postadas notas de pesar nomeando os mortos do Covid-19, dando-
Ihes uma histoéria, um rosto, um passado (BALDINI; NASCIMENTO, 2021). Modificando o
ato de quantificar as mortes, como a imprensa de um modo geral vinha promovendo (com
dificuldades, devido a obscuridade dos registros de falecimento devido ao virus), esse perfil
promove a nomeacdo dos mortos, um gesto que, segundo analisam Baldini e Nascimento
(2021), toca a morte inominavel por meio das mortes incontaveis. Inumeraveis, para os autores,
ndo porque impossiveis de contar. Inumeraveis porque, em sua singularidade, cada morte tem
algo a contar que é apenas seu. Inumeraveis porque, em seu conjunto, tais mortes contam de
um poder estatal que, por incontaveis vezes, deixou sua populacdo morrer. Para além da
evidéncia do nimero, contar historias e compartilhar vivéncias penetra mais profundamente o
tecido social (BALDINI; NASCIMENTO, 2021).

31 No original, “the subject is always outside itself, other than itself, since its relation to the other is essential to
what it is”.



121

Narrando excertos da histdria das vitimas, seus habitos, preferéncias, caracteristicas, 0s
Inumeraveis singularizam a perda em meio ao muito cheio das mortes. Com a escrita dessas
perdas inominaveis/inumeraveis, um luto € possibilitado, especialmente quando os rituais de
enlutamento costumeiros estavam impossibilitados. Espacos virtuais, como o Instagram ou o
Facebook, aparecem como refligio de simbolizacdo de perdas ndo ritualizadas, in-significadas.

Um memorial, como os Inominaveis, contribui para a construgdo politica da memoria
coletiva, com a lacunaridade que Ihe é prépria (BALDINI; NASCIMENTO, 2021). Porém, ndo
basta dispor/expor um luto no memorial para “resolvé-lo”. Esse € o passo simbdlico, incompleto
e faltante, mas decisivo e vital, que torna possivel a reivindicagdo por alguém que testemunhe
0 enlutamento, que o escute, acolha, legitime.

O testemunho, aqui, é pensado na relacdo com o trauma enquanto uma particula
insimbolizavel de real, com a qual o sujeito se depara quando confrontado com a perda diante
da morte, por exemplo. Ante esse furo no real, ndo h& palavra que dé conta de narrar,
representar, remediar o trauma. Testemunhar a dor traumatica € incorrigivelmente lacunar.
Conforme Chaves (2020), o testemunho é sempre a impossibilidade de testemunhar, de falar
pelos mortos, por isso constitui um gesto que esvazia o sujeito, o qual se vé como testemunha
cindida, que n&o possui as palavras para dizer o trauma®.

Tao importante quanto perguntar pela inenarrabilidade testemunhal, continua Chaves
(2020), é considerar os impedimentos ao testemunho, ou seja, as intervencdes sociais que
determinam quem pode ou ndo testemunhar, quem pode ou ndo ser testemunhado. Para a autora,
a questdo crucial do testemunho é quem pode dizer?, pois, assim como o luto, ele é também
distribuido de maneira desigual®.

Os enquadramentos que delimitam aqueles “dignos de luto”, afirma Chaves (2020), séo
organizados por um trabalho politico e midiatico, na medida em que a morte é também
encenada, distribuida, vendida. As “memodrias” de algumas mortes o Estado e seus aparelhos
ndo deixam esquecer, fazem lembrar publicamente, enquanto outras ndo sdo inscritas na
memoria oficial, relegadas a um esquecimento forgado. Ademais, atuam formas socialmente

organizadas de visibilizagdo da morte que prescrevem a ocultacdo dos rostos dos cadaveres, a

32 As discussdes acerca do trauma e do testemunho comumente giram em torno de eventos histéricos de grande
proporg¢do, como a Shoah, na Europa, ou a ditadura militar, no Brasil. Trabalhos como os de Gagnebin (2006),
Robin (2016), Ribeiro (2020) e Chaves (2020) sdo exemplares a esse respeito. Por sua vez, esta pesquisa direciona
nosso olhar para a perda, o trauma e o luto em sua inscri¢do cotidiana midiatizada.

33 Chaves (2020) levanta o caso do genocidio amerindio, que néo circula tdo amplamente quanto o holocausto
judeu. N&o se trata, como indica a pesquisadora, de comparar 0s traumas mais ou menos relevantes, mas de ter em
conta que, mesmo nos estudos do trauma e do testemunho, atuam enquadramentos sociais, ideoldgicos e
econdmicos, 0s quais regem suas formas de circulag&o.
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aparente higienizacdo da morte. De todo modo, 0 acontecimento paradoxal da morte é
assimetricamente trabalhado entre institui¢Ges, posicdes e desejos.

O que a pandemia de Covid-19, por exemplo, tem sublinhado é a forca do
enquadramento, recortando o que cabe ou ndo no luto publico, o que pode ou nao ser
testemunhado e chorado publicamente. Nessas condigfes, as redes digitais concentram
manifestacOes de luto que ndo escapam de tais enquadramentos, mas apresentam espacos
possiveis para que também os lutos comprometidos (como os de povos indigenas, com seus
rituais préprios também inviabilizados) possam ser escriturados e, com isso, testemunhados,
ritualizados.

Bocchi (2020, p. 23, grifos da autora) defende a significancia de “aprender a lamentar e
enlutar aquele que habita uma distancia intransponivel”, como um “modo de lidar com a
angustia diante da forma esgarcada do vinculo social que fundamenta o projeto histérico de
uma sociedade utilitarista e segregacionista”. Sendo uma questao ética, o luto ¢ tomado como
“um acontecimento perante o qual o sujeito € solicitado a posicionar-se” (BOCCHI, 2020, p.
25).

A morte permanece demandando sentidos, de maneira que 0 mesmo periodo pandémico
intensificou as manifestacBes funebres online, permitindo que algo desse vinculo social
esgarcado de que escreve a autora fosse mantido e recolocado. Ainda que, segundo Bocchi
(2020, p. 24), o digital ndo seja capaz de realizar “uma plena substitui¢do de reunides sociais
nas quais os rituais permitem vivenciar a dor e ‘amenizar o grito que deseja que o mundo
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testemunhe a perda’”, para nds, a questdo ¢ menos uma “substituicdo” de rituais, aos modos de
uma migracao (como se o que antes havia externamente fosse substituido e interiorizado pelas
midias digitais) do que a especificidade de um gesto interpretativo para a perda em outras
condicdes de producdo. Estamos diante de um ritual com um funcionamento préprio, ndo alheio
a uma histéria de praticas mortuérias e de enlutamento que viemos destacando.

Ao materializar-se pelo crivo da escritura(¢do) em rede, os rituais de luto movem-se na
e fazem mover a roda-viva da memoria, reproduzindo/transformando elementos das praticas
mortuérias (a criacdo de obituarios, a manutencdo de memoriais, a divisdo de bens por
testamentos). Constituem, assim, gestos de significacdo para a morte, modos de incorpora-la ao
social e, no caso do enlutamento, de investi-la simbolicamente como perda. Producdo de
sentidos que nado esta apartada tanto das politicas de memorializacéo (do Facebook) quanto das
politicas de memdria atuantes em uma formacdo social, as quais, por enquadramentos
ideoldgicos, instituem regimes de memorabilidade, isto é, realizam divisdes entres vidas e

mortes “memoraveis” e “esqueciveis”.
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A especificidade do objeto desta dissertacdo esta na articulacdo entre as regulacGes
memoriais técnicas (nesta pesquisa, ligadas ao funcionamento do Facebook e do digital, de
maneira geral) e socioideoldgicas, sem pressupor que o técnico e o ideoldgico existam
independentemente um do outro. De acordo com Pécheux (2015e, p. 29, grifos do autor), uma
pratica técnica ndo funciona em plena autonomia em relagdo as préaticas sociais; ao contrario, a
“[...] resposta técnica a uma demanda social é constitutiva da pratica técnica”. Com a nogdo de
escritura(cdo), conceituada anteriormente e retomada ao longo do movimento analitico,
buscamos situar o modo material pelo qual o técnico encontra o ideoldgico em préticas

discursivas que significam a morte e o luto tal como se materializam no digital.
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3 SENTIDOS DE MORTE NA ESCRITURA(CAO)

“A morte ¢ como o umbigo: o quanto nela existe ¢ a sua
cicatriz, a lembranca de uma anterior existéncia. [...] A
cicatriz tdo longe de uma ferida tdo dentro: a ausente
permanéncia de quem morreu”.

Mia Couto (2003, p. 15).

3.1 A morte, 0 morto e suas imagens

Reorganizadas por meio de sua inscricdo em espacos digitais, as praticas mortuarias e
de enlutamento ndo permanecem indiferentes as transformac6es nos modos de (re)producéao
dos sujeitos e dos sentidos, posto que “[...] essas mudangas sociais, economicas e juridicas, mas
também na forma da escritura, tém efeitos na constitui¢do do sujeito, da sociedade” (DIAS,
2018, p. 55). Além disso, as formas discursivas sdo histéricas, de modo que nao estdo sempre
“disponiveis”. Nos termos de Orlandi (2007, p. 113), “é a materialidade do signo, sua historia,
que permite esse jogo de sentido social: a matéria significante ‘tem’ memoria. Os diferentes
sentidos do signo (suas diferentes formulacdes), de alguma forma, estdo em cada um deles”.
Nesse ponto, reside um dos papéis da memoria: orquestrar 0s sentidos possiveis em uma
conjuntura histérica dada.

No decorrer das se¢des anteriores, desde um trajeto historico pelas praticas mortuérias,
passando pela tematizacdo do luto como um gesto de linguagem, até as especificidades
materiais das publica¢fes de morte e de enlutamento no Facebook, o que tem sido ressaltado é
0 jogo reprodutor/transformador das relagcdes de sentido, pela historicidade que as constitui.
Significar a morte em midias digitais retoma saberes anteriores, ligados as praticas rituais
fanebres, como a construcdo de tumulos, a visita a cemitérios, a producdo de diarios de luto, a
criacdo de memoriais em homenagem ao morto, praticas sustentadas por comandas ideoldgicas
que se especificam em formagdes discursivas, entre elas a religiosa (eminentemente crista),
juridica, médica e midiatica. Na medida em que tais rituais de linguagem sdo reproduzidos, pelo
movimento préprio a memoria que os vivifica na atualidade do dizer, seus sentidos sdo também
deslocados para outras paragens, em condic¢Oes de producgéo distintas.

Debray (1993), detalhando as relagdes de forca constitutivas do “direito & imagem”,
escreve que 0 acesso a representacao visual sempre foi um privilégio social. Durante o0 Império
Romano, afirma o autor, “[...] a exibicdo em publico de retratos é limitada e controlada.

Colocava gravemente em jogo o poder”’, de maneira que “o direito a imagem, apandgio dos
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nobres falecidos, s6 tardiamente — no fim da era republicana — é que foi reconhecido ao cidad&o
comum” (DEBRAY, 1993, p. 26).

Um memorial, conforme descrevemos, configura um espaco material de rememoracao
nos quais determinadas mortes (ndo) possuem “direito a imagem”, (ndo) podem ser
apresentadas como perda, como dignas da escritura(¢do) do luto. Se, durante séculos, a
prerrogativa memorial esteve circunscrita aqueles que detinham o acesso as formas de
escritura(cdo), isto €, aos modos de formular, fazer circular e, por meio disso, legitimar os
“memoraveis”, a midiatizacdo digital redistribui a possibilidade de escritura(¢ao), sem, no
entanto, apagar as divisdes que repartem assimétrica e paradoxalmente a possibilidade de
significar a morte.

Em sua analise de memoriais virtuais, Santana (2011) aponta a crescente publicizacao
das experiéncias de luto, sob a forma de diarios de intimidade circulados entre amigos ou
usuarios da internet no geral®*. Participantes do processo de exposicéo do luto, esses memoriais
operam pela logica da espetacularizagdo da vida privada, mas também na criacdo de redes de
identificacdo, principalmente entre enlutados.

Entretanto, como todo gesto de linguagem, o (efeito) memorial € lacunar, um fragmento
esculpido para dar forma a uma perda, sem conseguir contorna-la. Se atua na rememoracao,
nédo o faz sem recortar e costurar o que pode e deve ser lembrado e compartilhado, esquecido e
apagado. Conforme a leitura de Santana (2011), um memorial € um ponto de encontro de
saudades e exaltacGes, nos quais enlutados (pelas mesmas ou por diferentes perdas) reinem-se
para “romper” com as interdi¢des de luto que se impdem na sociedade capitalista, na linha da
morte interditada, segundo leitura de Ariés (2012), discutida na subsecdo 2.1.1. Para nds,
afirmar que se trata apenas de uma ruptura de interditos ndo d& conta de explicar o
funcionamento contraditério inerente ao social, contradicdo que ndo se dissolve pela
digitalizacdo. Com efeito, o interdito ndo € apenas o que ndo se diz, mas o gque se entre-diz, o
que se diz para (deixar de) dizer outra coisa.

O recorte discursivo apresentado a seguir (RD 09) possibilita a analise da distribuicao
desigual das condigdes de escritura(¢do) do luto, assinalando que a significagdo da morte e dos
mortos, a construcao de suas imagens, ndo atua apenas na superagao de um interdito, do “tabu”

da morte, mas no tensionamento de determinacdes socioideologicas discursivizadas no digital.

34 Um dos primeiros memoriais online de que se tem registro, o Virtual Memorials (virtual-memorials.com), foi
criado em 1996. Nele, ainda podem ser criados memoriais individuais com textos escritos, albuns de fotos e
slideshows com musicas (SANTANA, 2011).
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RD 09 — Post na PGM anunciando um “acidente de trabalho”
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No RD 09, observamos uma morte anunciada no grupo PGM, no Facebook, de um
jovem de vinte e um anos que morreu em um “acidente de trabalho”. Como a expressao esta
aspeada no post, um vestigio do gesto interpretativo a que estad submetido esse morto ja esta
presentificado, em vista do qual a causa de sua morte é ironizada. Ele é apresentado como um
sujeito “conhecido por ser violento em suas abordagens”, o qual, durante uma tentativa de
assalto, “teve sua carreira promissora interrompida” porque “foi tentar fazer graca” com uma
viatura policial que apareceu no local.

Pela postagem, ndo ha meio de averiguar o que ocorreu. A formulagcdo do usuério que
publica dirige o recorte de leitura que determina os efeitos de sentido (re)produzidos pelo grupo.
N&o ha marcas de vinculo afetivo entre quem posta e o falecido, embora sua descricdo de que
era “conhecido por ser violento” aponte para algum contato prévio, direto ou indireto, a0 menos
por meio de acesso a comentarios de terceiros, como outros usuarios, que o qualificassem como
violento. Porém, ndo perdemos de vista que pode tratar-se de uma publicacdo falseada, em que
a situacdo da morte ¢ fantasiada pelo publicador. Independentemente de ser “verdadeira” ou
ndo, o que nos prende a atencdo é que, uma vez publicada uma versdo da morte, € em funcédo
dela que os membros da PGM véo reagir e comentar publicamente, sem questionar, em nenhum
momento, a veracidade da postagem.

Diferentemente da maioria das mortes registradas na PGM, que recebem massivamente

reacOes entristecidas *i, predomina nesta publicacdo a reacdo de riso =, entre as mais de
oitocentas reagBes até o momento da coleta do material®. Sao “curtidas” negativas, que
apontam para uma regularidade marcada pela diferenca, por aquilo que escapa: esta ndo é uma
morte tomada como objeto de pesar.

Inscritos na “ideologia da boa morte” (SANTANA, 2011, p. 49), os rituais funebres
tendem a realizar formas de resguardo e respeito aos mortos. Segundo Santana (2011), ainda
que cada cultura, com base em discursos institucionais diferentes (religioso, médico, juridico,
midiatico), interprete peculiarmente 0 momento da morte e 0 que se segue a ele, os modos de
representar a morte séo direcionados a uma retorica laudatoria, isto €, a exaltacdo da imagem

do falecido®.

3 Tanto a postagem quanto o registro de tela foram realizados em agosto de 2022.

3 Em uma posicao discursiva, a imagem é polissémica: é tanto a imagem-visual quanto a imagem-imaginaria. Por
exemplo, publicar uma imagem (visual) de pessoa falecida em estado degradante pode ser reivindicado pela familia
do falecido, em seu nome, como um ato ofensivo ao morto, porque ofende sua imagem (imaginaria), sua projecdo
imaginaria no seio familiar, no corpo social.
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Além do tom elogioso devotado aos mortos em nossa sociedade, suas “memdorias” (sua
presenca memorial em um grupo social) sdo tuteladas pelo Direito, bem juridico ja preservado
em vida sob o direito a imagem. A violacao desses direitos pode constituir vilipéndio — “formas
de humilha¢ao ou menosprezo a memoria do morto” (BRASIL, 1940) —, com as sancdes legais
determinadas pela constituicdo. Ainda outra vez, a questdo da memdria se coloca, junto ao
juridico: nos casos de vilipéndio, ndo é o falecido a vitima, mas a coletividade que detém sua
memoria (um dano moral reflexo); ndo é exatamente o morto o bem juridico tutelado, mas o
respeito aos mortos.

Ademais, o titulo do Cddigo Penal que defende a deferéncia aos finados € o mesmo
para os “direitos religiosos” (Titulo V: “Dos crimes contra o sentimento religioso e contra o
respeito aos mortos”) (BRASIL, 1940). Isso aponta que a moralidade religiosa (notadamente
judaico-cristd) também esta em pauta quando se defende a memaoria do morto, o decoro a ela
devido, assim como alimenta o imaginario de que “o trabalho dignifica 0 homem” e que,
consequentemente, um homem trabalhador é “digno” de ser lembrado e enlutado. Na postagem
recortada, essa moralidade €, perversamente, suporte para o0 ataque a imagem do morto
(“kkkjjkk que Deus o tenha”, “poxa que triste. O cara trabalhando”), visto que seu “ndo-
trabalho” (na légica socio-normativa, “ser bandido”) realiza o inverso da dignificagdo,
privando-o do algamento ao estatuto do luto e fazendo com que sua morte nao seja “sentida”
no contexto do grupo. Demovido do lugar de memorializacdo (homenagem), interpretado como
“bandido” e tendo sua morte in-significada, recusada como perda enlutavel, é possivel, entdo,
rir, debochar, pilhar. A estabilidade do efeito de memdria(l) para o morto esfacela-se diante do
riso escarnecido. Produzido por outros meios (ataque ao perfil, a “imagem”), o vilipéndio ao
cadaver, antes arrastado para ser humilhado, como em Troia (VERNANT, 1978), atualiza-se
em novo giro da memoria. Hoje, a humilhacdo “pode ser” organizada em comentarios em redes
digitais.

Impedir o sepultamento, explica Gagnebin (2006), é visto como humilhacdo impar nas
sociedades ocidentais, uma constante na relagdo com os mortos ao longo dos séculos, porque
impede a ritualizagdo do memoravel, sua marca (tumular) de memoria. Nos recortes de
publicacdes funebres no Facebook (RD 09), ndo € o sepultamento do cadaver que é proibido,
mas, sim, sua imagem que é violada/violentada.

Desde o inicio (da postagem), a morte em questdo ndo € nomeada como um assassinato,
um homicidio, uma consequéncia da violéncia policial. Foi um “acidente de trabalho”, ossos

do oficio de ser “bandido”. Seu falecimento é construido como uma eventualidade banal, como
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algo que “ja era de se esperar”, de maneira que uma relacao de causalidade ¢ estabelecida entre
seu “ndo-trabalho” e ser “matavel”.

Hé& saberes que circulam socialmente e que dividem as “boas” ou “mas” mortes. Um
desses saberes € a idade: Ariés (2012) afirma que morrer jovem €, comumente, um “mal
morrer”, pois a juventude é desassociada da morte. Com efeito, em nossa sociedade, a morte é
aproximada da velhice. Ainda que morrer com idade avangada seja também um “mau morrer”
— porque, no fundo, a morte esta associada ao mal —, ¢ “menos mau”. Outro saber determinante
para os sentidos de morte diz respeito ao enquadramento moral, ou seja, a morte de uma pessoa
tida como “boa” seria algo ruim, ao passo que a morte de uma “pessoa ma” constituiria uma
morte “justa”, precisamente porque estaria regida por um gesto interpretativo que ndo a toma
como uma perda, relegada a uma auséncia que nao faz falta.

No recorte sob andlise, um jovem, cuja “carreira promissora” foi interrompida, foi morto
em uma abordagem policial. Interdiscursivamente, ressoa o lema “bandido bom ¢ bandido
morto”, segundo o qual a morte seria um destino razodvel para a delinquéncia®’. A maneira
como esse grupo, sob um efeito imaginario de todo, reage a essa morte (com as risadas
debochadas), se estende para 0os comentarios com mais zombarias, por posi¢des sustentadas
derrisoriamente, as quais se denunciam como tal pela retomada de emojis rindo. O corpo
debochante, que ri fora da tela, se presentifica na materialidade digital pelos smiles: “fico muito
abalada quando jovens promissores tem sua carreira brutalmente interrompidas assim (a
legenda e 6tima) &&”; “Tadinho né?? Trabalhando e acontece essa fatalidade &% @@ @@
essa hora ta sentado no colo do capeta”.

Os emojis que choram de rir — & & — prevalecem sobre aquele que chora de tristeza.
Em consequéncia, o choro desponta em sua funcdo equivoca: rejeitado o pranto compassivo,
irrompem as lagrimas de galhofa. Nesse recorte, chorar participa do movimento de zombaria,
funcionando como a impossibilidade, o impedimento de prantear essa morte com pesar. De
fato, para os comentadores desse post, nem toda vida é lamentada da mesma forma, bem como
nem toda vida é tida como lamentavel. O jovem falecido tem sua morte arquivada na PGM,
mas esta longe de ser enquadrado no escopo do ente querido. Ao circular como “bandido”, sua

morte desestabiliza o funcionamento do grupo, da predominancia de reagdes tristes para a

37 A popularizagio da expressdo “bandido bom é bandido morto” — massivamente reproduzida em midias digitais
em publica¢des que defendem posicOes violentas para lidar com a violéncia — retoma, interdiscursivamente, a
circulagdo do mesmo enunciado no contexto da ditadura militar brasileira, mas também a fala de um general
estadunidense do século XIX, Phillip Sheridan, que teria proferido: “o unico indio bom ¢ o indio morto”
(FRANCA, 2021). A origem racista desta expressao ¢ significativa de uma reprodugdo que “perde” os tragos de
sua memoria, mas cuja historicidade repercute na atualizagdo dos sentidos.
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reiteracdo de emojis rindo. Indicio de que o politico e o ideoldgico ndo estdo apartados quando
se trata de produzir sentidos para a morte e para 0 morto, na medida em que o sentido é sempre
politica e ideologicamente dividido.

Como parte do efeito de comentario derrisério, a composicdo dos emojis junto as
palavras de ataque escrituram o encontro contraditorio de dois espagos enunciativos: de um
lado, a situag&o prototipica do memorial familiar, a cena do velorio de cunho religioso, em que
0s presentes choram a perda do ente querido; de outro, o espaco do Facebook, no qual é possivel
assumir uma posicéo que invalida o luto por ele. Pela tensdo exercida pelos comentarios sobre
a postagem, observamos um modo pelo qual a contradicéo se textualiza em um mesmo espaco
de enunciacdo informatizado. Efeitos de sentido para a morte que seriam barrados em outras
condicdes de producéo, por vilipendiarem a imagem/memoria do morto, sdo possibilitados por
uma posicdo equivoca de comentador, pela qual se presume isento de determinagdes e
responsabilizacGes sociais € juridicas pelo que diz publicamente.

Embora seja possivel humilhar o morto de um modo “protegido” pela distancia da tela
(ou do perfil fake), ndo o fazem também de qualquer forma: entre o riso escuso — “Desculpe,
mas ri com ‘acidente de trabalho’” — e a polidez oca — “A legenda foi a melhor kkkjjkk Que
Deus o tenha” —, a ironia se mostra um meio possivel de desrespeitar os mortos, um
amortecimento imaginario que reconhece a existéncia de regras (do grupo, do Facebook, do
social) que regulam o que deve ou ndo ser dito a respeito dos/em respeito aos mortos, a0 mesmo
tempo em que as transgridem pela via da pilhéria.

Tudo ndo se diz, escreve Orlandi (2005), pois ha regulacGes de diferentes ordens
(linguisticas, histéricas, ideoldgicas) que incidem sobre as praticas discursivas. Entre a falta de
pesar e 0 ataque ofensivo a imagem do morto, h4 uma distancia material, demarcada no
discurso. Seu gesto de leitura sobre 0 morto em questdo ndo comporta luto, na medida em que
sua morte nao constitui, para esses usuarios, uma perda significativa. Quem ndo se comove €
guem ndo esta na perda, quem se imagina alheio a ela, porque a coloca como sendo da ordem
de uma pura alteridade, que néo lhe diz respeito. Esquecimento inerente ao processo ideologico
de individualizagdo, que nos intima a todos e que nos mantém (des)ligados pelo social. Com
efeito, os modos de significar a morte, em especifico, assim como o0s processos de significagéo,
no geral, sdo regulados socialmente. E no social que a divisdo entre os “bons” e os “maus”
sujeitos, os desviantes em relagdo as “leis de Deus” e as leis dos homens (estas também
vinculadas as leis divinas), é estruturada. No recorte sob analise, ndo apenas sua morte ndo faz

falta para os sujeitos-usuérios, como eles se autorizam a “agradecer” sua morte e produzir uma
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perversao da “boa morte”: “boa” ndo no sentido de “bom morto”, mas “boa” como benfazeja,
justa, justificada; a “boa morte” do “mau morto”.

Tal distincdo faz lembrar Pécheux (1995), quando apresenta a divisdo entre o “bom” e
0 “mau” sujeito, ao tratar das modalidades de desdobramento da forma-sujeito. O filésofo
diferencia o “bom sujeito” — que toma sua posicao realizando “seu assujeitamento sob a forma
do ‘livremente consentido’”, isto ¢, “ele realiza seus efeitos ‘em plena liberdade’” — do “mau
sujeito”, o qual “‘se volta’ contra o sujeito universal por meio de uma ‘tomada de posigdo’ que
consiste, desta vez, em uma separacao (distanciamento, davida, questionamento, contestacéo,
revolta...) com respeito ao que o ‘sujeito universal’ lhe ‘da a pensar”™ (PECHEUX, 1995, p.
215, grifos do autor). Em um desdobramento da proposta pecheutiana, Indursky (2008)
descreve a fragmentacdo do sujeito em maltiplas tomadas de posicao, que giram no circuito do
“bom” ao “mau” sujeito. Ao passo que aquele representa um efeito de subjetividade sob um
imaginario de unidade reprodutor dos saberes dominantes, este toma distancia de tais saberes e
marca uma separagdo em relacéo a eles.

Embora a distin¢do proposta por Pécheux (1995) esteja situada em sua discussao acerca
das praticas cientificas e politicas e as tomadas de posi¢do que as concernem, podemos pensa-
la, neste caso, em termos mais gerais, relacionada as coordenadas da ideologia dominante. Em
desdobramento da leitura pecheutiana, que situa o “bom” e 0 “mau” sujeitos como modalidades
subjetivas no processo de interpelacdo, nesta dissertacdo (no contexto especifico das préaticas
fanebres sob analise) propomos recorrer ao “bom” e ao “mau” sujeitos para especificar a
distribuicdo desigual das condi¢des de enlutabilidade a partir de formacdes imaginarias. Ou
seja, ndo se trata de afirmar uma tomada de posi¢éo por parte do sujeito (falecido), mas de uma
defini¢do que lhe é imputada com base no olhar de outrem. A fim de manter as designacdes
“bom” e “mau” como efeitos de um modo de apreensao imaginaria, repetimos o uso de aspas,
como forma de materializar a posicdo de alteridade que endereca tal imagem as mortes em jogo.

No caso da PGM, os comentadores atribuem ao sujeito morto a imagem de “bandido” e
investem sua morte de sentidos em funcdo dessa projecao imaginaria, tambem ela determinada
pela formacéo discursiva com a qual se identificam. Portanto, o gesto interpretativo que regula
o efeito de comentario da publicacdo o aloca numa posi¢do de “mau” sujeito, daquele que ndo
reproduz o bom funcionamento das rela¢6es sociais. Dito de outro modo, o “bom sujeito” —
cuja morte constituiria uma perda sentida, porque enlutavel — € aquele que € interpretado como
reprodutor das “boas” (morais, religiosas) relacdes de (re)producdo, enquanto o “mau sujeito”
— uma vida ndo-enlutavel, cuja morte ndo é reconhecida como perda — é enquadrado como

infrator e condenado ao diabdlico (“essa hora td sentado no colo do capeta”), ao nao-
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simbolico®. De fato, o bandido esta banido das préticas sociais de simbolizagdo, dos rituais
fanebres e de enlutamento; aquele cujo luto ndo ser& publicamente escriturado, a0 menos ndo
no espaco da PGM.

Mas os sentidos, movendo-se na/pela roda-viva da memdria, ndo conhecem um ponto
final; permanecem em fuga. Ao prosseguir para o perfil do RD 10, pelo link exigido nas regras
de publicacdo da PGM, encontramos uma conta memorializada. Como apresentado
anteriormente, para que um perfil seja memorializado, é preciso que algum familiar ou amigo
notifique a equipe do Facebook, que levara em consideracdo a decisdo (ndo) realizada pelo

titular de memorializar ou excluir sua conta.

RD 10 — Perfil memorializado do “bandido”

& Fotos
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38 Do grego, diabolos (dia “separacio” + ballein “lancar”) é aquilo que separa, que divide, e estd em oposi¢io ao
symbolos (syn “junto” + ballein “langar”), o que une, que conecta (DEBRAY, 1993).
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Fonte: Facebook, 2022.

Esse memorial repete duas vezes a indicagdo “Em memoria de”: a primeira, antes do
nome de perfil (sinalizando que a conta passou pelo processo de memorializagdo do Facebook)
e a segunda, escrita na secdo “Biografia”®. Esta ultima é editavel, de modo que o usuario da
conta pode reescrevé-la a qualquer momento. Sendo um perfil memorial(izado), o contato
herdeiro assume o controle de determinadas fungdes (elencadas na subse¢édo 2.3.2), embora,
entre elas, néo esteja listada a edi¢do da biografia. Logo, duas possibilidades se apresentam: ou
é possivel que o contato herdeiro altere a descri¢éo biografica (ja que tem autonomia para trocar
tanto a foto de perfil quanto a de capa, por exemplo) ou apenas aquele que esta logado na conta
pode realizar tal mudanga, implicando que um familiar ou amigo do morto tenha acesso a sua
conta.

Similar ao que apontamos no RD 08, na subsecdo anterior, acerca da apropriagao de um
perfil no Facebook por parte da mée de uma usuéria falecida, ocorre aqui um (des)encontro: ha
a memorializacdo técnica, realizada pela empresa, e hd a rememoracéo de um ente querido, que
interveio na conta e na biografia. Diferentemente da intervencdo maquinica, cujo padrédo é
sempre registrar “Em memoria de”, cabe ao usuario (Seja 0 proprietario da conta, em vida, seja

0 contato herdeiro, apds a morte daquele) “escolher” as palavras que compordo a biografia,

39 A “biografia”, no Facebook, é um espago no qual, em até cento e um caracteres, é possivel “contar mais sobre
vocé. Pode ser qualquer coisa, como uma citagdo favorita ou o que faz vocé feliz” (FACEBOOK, 2022).
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cabe a ele decidir como sua vida (bio) (ou a vida do outro, seu ente querido) serd escrita (grafia).
Deciséo, acrescentemos, que ndo se efetua independentemente de condi¢des de producgéo
especificas e que necessariamente passa pelo esquecimento n® 2, por meio do qual “[...] todo
sujeito-falante ‘seleciona’ no interior da formagéao discursiva que o domina [...] um enunciado,
forma ou sequéncia, e ndo um outro, que, no entanto, esta no campo daquilo que poderia
reformula-lo na formacao discursiva considerada” (PECHEUX, 1995, p. 173, grifos do autor).

No memorial sob anélise, 0 esquecimento da enunciacdo afeta também o sujeito que se
apropria/herda o perfil*°. Ainda que n4o haja se¢do de homenagens nesse perfil memorializado,
nem publicacOes de despedida, saudade, luto de qualquer sorte (a ultima postagem foi feita pelo
usuario titular ainda em vida), o fato da memorializacdo e o registro biografico sdo indicios
materiais do/no digital de que, para alguém, esta morte constitui uma perda, demanda um luto,

requer rememoracdo. Na biografia escrita apos sua morte, lemos “Em memoria de”, acrescido

do nome do falecido em forma diminutiva (-inho) e os emojis @ .. Tanto o nome acrescido
de -inho, quanto o coracdo que se parte e o bebé angelical sdo marcas de uma falta que se
presentifica: ele era pai, marido, filho... Nao era apenas o “bandido” imaginado/descrito na
PGM. Em outros arranjos sociais, envolvendo posicdes e projecdes diferentes, os efeitos de
sentido para sua morte séo distintos, as imagens construidas sdo outras.

Isso aponta para o que Pécheux (1995, p. 160, grifo do autor) frisava: “o sentido de uma
palavra, de uma expressdo, de uma proposi¢ao, etc., ndo existe ‘em si mesmo’”, pois “¢
determinado pelas posicGes ideoldgicas que estdo em jogo no processo sécio-historico no qual
as palavras, expressdes e proposicdes sdo produzidas (isto €, reproduzidas)”. A isso Pécheux
(1995, p. 160) intitula o “carater material do sentido”, ou seja, “sua dependéncia constitutiva
daquilo que chamamos ‘o todo complexo das formagdes ideoldgicas’.

Com efeito, os sentidos ndo se ddo fora de injuncdes e demandas no confronto de
posicBes. Ao analisarmos um processo discursivo descrito por nds como escritura(¢éo) do luto,
os sentidos de morte estdo determinados pela materialidade desses gestos interpretativos, pelas
relagcOes e posicGes que elas sustentam entre sujeitos. Em outros termos, do modo como o
estamos compreendendo, o luto determina sentidos de morte, porque inscreve uma dimensao
de afeto (daquilo que afeta) no processo ideoldgico de significagdo. Ha luto quando a perda €
significativa, quando ela faz sentido no/para o sujeito, quando a trama de seu desejo é

des(a)fiada. Por outro lado, também as condic¢Bes de morte determinam sentidos de luto: morrer

40 Manter um perfil “em memoria de” um ente querido é j& um modo de esquecé-lo, conforme o movimento
analitico da se¢éo 3.3.
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jovem ou na velhice, morrer subitamente ou apds um longo periodo de enfermidade, morrer de
forma violenta ou pacificamente enquanto dorme, morrer sendo pai ou sendo filho, enfim, as
muitas facetas da morte implicardo modos outros de se relacionar com a perda e de experienciar
o luto. Distintas inscricdes memoriais convocam diferentes produc6es memorialisticas, outros
arranjos significantes no rodar vivo da meméria discursiva (como desenvolvido na secédo 3.3).

Por isso, em outras formas de dizer da morte, sob outras condi¢cdes de producdo,
envolvendo outras relagfes, os sentidos se constituem diferentemente. Por exemplo, quando
uma empresa jornalistica de referéncia anuncia o falecimento de uma celebridade, uma série de
questdes (quem diz? Sobre quem diz? Como? Onde? etc.) sdo levantadas e, em funcéo delas,
junto as condicbes do falecimento/falecido (morreu de qué? Doencga? Acidente? Que idade
possuia? Onde morava? etc.), uma determinada imagem (projecdo imaginaria) sera construida
para o referente discursivo.

No funcionamento da PGM, a proximidade ou distancia assumida em relacdo ao morto
e seus enlutados é parte de tais determinacdes significativas. A partir do RD 10, 0 morto ndo-
enlutavel € mantido a distancia e permanece sendo o “bandido”, cuja morte é tornada objeto de
escarnio. Na ultima publicacdo em seu perfil, ele anuncia o roubo de uma motocicleta de sua
“parceira”. Os comentadores, que tomam conhecimento do falecimento e do perfil através da

PGM, zombam: “vai ver tinha sido até ele g roubou a moto da amiga ou deu a fita ' se eu pegar

quem foi ..... kkk”; e ainda: “serd q n foi ele q roubou n? = N da mais pra ser, faliceu
KKKKKKKKKK”.

O gesto de comentar é central para a producdo de sentidos no memorial. Precisamente,
o efeito de memdria esta em disputa no modo de escritura(¢do). De um lado, uma versédo do
sujeito que é construida com base numa posi¢do (da esposa, por exemplo), que o atribui com a
imagem da paternidade, do matriménio etc. De outras posi¢cdes (assumidas pelos
comentadores), agregadas por um imaginario de coletividade que produz seu proprio efeito de
legitimacdo, uma versdo distinta € organizada, em que o sujeito comparece atrelado a
bandidagem, a violéncia.

N&o ha versdo definitiva, porque a materialidade técnica funciona por compdsitos
heterogéneos, explica Dias (2016, p. 13), a partir de Paveau, isto &, “uma montagem entre o
técnico e o linguageiro”, em que ocorre “a inscri¢do do corpo na forma material do dizer [...]
por meio de projecOes de icones, imagens, gifs, letras, links, hashtags” etc. Parte desse
funcionamento diz respeito aos comentarios, os quais compdem constitutivamente a formulagéo
e circulacdo da postagem. O espaco para comentar em uma publicagdo no Facebook é

assegurado tecnicamente. Mesmo gue ndo haja comentarios, permanece a possibilidade latente
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que integra o imaginario de interagdo atuante nas redes sociais. Na se¢do de comentarios, na
busca por fixar sentidos memoraveis ao outro (morto), os sujeitos “inevitavelmente falam do
‘eu’, delimitando para si uma posicdo. De fato, € a partir de um imaginario de estar em rede, de
comentar, e afetado pelo discurso do outro, que o sujeito escrevera e publicara seus comentarios
no Facebook” (LACERDA, 2021, p. 302).

Além disso, ndo pode haver fechamento completo pois o social — ndo oposto ao técnico;
ao contrario, determinante dele — ndo € passivel de resolucdo apaziguadora, como defende
Lagazzi (2011, p. 289), j4 que ‘“trabalhar na composi¢do contraditoria entre diferentes
materialidades” € reconhecer que “a unidade ¢ sempre imaginaria” e que “héa impossibilidade
da sintese quando se fala do social”. O que remete ao primado da contradicdo e da alteridade
sobre o mesmo, na medida em que toda pratica discursiva estd “[...] “associada ao fendmeno
incontornavel em sua heterogeneidade, da preseng¢a do discurso outro em toda sequéncia”
(PECHEUX, 2015c, p. 148). Em trabalho anterior, analisando o imaginario de interac&o atuante
no gesto de comentar no Facebook, consideramos que, nesse espago enunciativo, séo
atualizadas as relacGes de forca que agem sobre as formas de poder-dizer, o que nos levou a
propor que o sujeito comenta para situar-se na pratica discursiva dessa midia social, e que, ao
discursivizar sobre um outro (sobre a imagem que faz desse outro), “encontra uma ancoragem
para a fala de si” e imprime nela “uma identidade que seja sua”, “uma escrita que seja ‘de si’”
(LACERDA, 2021, p. 311).

Nesse jogo complexo de imagens que distribui posicdes para si € para 0 outro, 0S
comentadores do recorte sob analise produzem um efeito massivo de zombaria. Protegidos pela
distancia da tela e, em alguns casos, pelo anonimato dos perfis fake, dispersam um efeito de
autoria, sem assumir responsabilidade pelo dizer, sob a forma de um coletivo imaginario. Como
uma massa amorfa e dispersa, a quebra das prescri¢des rituais — o0 decoro devotado a memoria
dos mortos, por exemplo —, dificilmente imaginavel em outros espacos de enuncia¢do, como
em uma situacao presencial de veldrio, adquire lugar na se¢do de comentarios.

Ao cagoar da esposa (enlutada), afirmando que “€é tanto amor envolvido que nem
consigo imaginar como ela esta conseguindo seguir sem ele neste mundo tdo cruel que a gente
vive... Q’QQ”, ao zombar de seu “direito” ao luto pela perda do marido, ao seu gesto de
rememoracao, marca-se que um memorial ndo é somente um espacgo possivel de luto, mas
também um terreno de luta, de contestacdo, de impedimento, de atualizacdo de conflitos

sociais*!. Novamente, niio acontece apenas o “rompimento” de interditos acerca da morte e do

41 Conflitos que tém exigido do aparelho juridico reconfiguracdes devido as praticas de vilipéndio préprias as redes
sociais. Embora, como vimos, o Cddigo Penal brasileiro ja regule as defini¢des e san¢des relativas ao aviltamento
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luto, pois ha mortes/lutos que continuam barrados. Por estar inserido em um processo social e
discursivo, as publica¢fes dos RD 09 e 10 estdo suscetiveis a incompletude, & impossibilidade
de consenso definitivo, a contradicao e aos contrarios (posi¢des antagbnicas).

Mas também nao € mera reiteragao da dita “interdicao”, porque “[...] ‘reproducdo’ nunca
significou ‘repeticio do mesmo’” (PECHEUX, 2015b, p. 115). A histéria se desloca no discurso
por meio da roda-viva da memdria, cujos movimentos irregulares ddo contornos provisorios a
morte como um objeto paradoxal. Este ndo permanece fixado entre fronteiras assinalaveis, de
tal forma que a distingdo bom/mau “caduca”, cai por terra, visto que “[...] ¢ na materialidade
do digital que essa escritura de fragmentos (vontade de totalidade) se des-organiza por aquilo
que escapa, que joga o sujeito para fora do espago estabilizado” (DIAS, 2018, p. 164), por meio
de comentarios que investem de sentidos as postagens, consumadas na circulacéo, abrindo para
o conflito, o desvio, a diferenca.

Em meio as circulagdes cotidianas, o digital participa dos movimentos da roda-viva da
memoria, (re)inventando a imagem do morto e do enlutado, por meio daquilo que, a seu
respeito, € (des)construido. A escritura(¢do) online, em sua especificidade material, recria
relacBes de consumo e modos de identificagcdo. Como temos indicado, isso € imprescindivel
para compreender a funcdo do publico no luto (ALLOUCH, 2004), na qual a escritura(cao)
exerce papel determinante. Sendo linguagem, o luto ndo cabe nos limites do “individuo”; ele
sO se faz no social e na histéria. Pela escritura(cdo) no Facebook, observamos que o luto se
inscreve nos jogos de imagem que ddo contornos ao eu e ao outro, em sua ligacdo constitutiva.
Quando mostra seu enlutamento, publica o que vive na instancia privada e requer testemunhas
para sua perda.

A digitalizacdo (re)situa o cotidiano no percurso sinuoso da memaria. N&o se trata,
portanto, de afirmar que o digital “reinventa a roda”, mas de compreender que a historicidade
é reconfigurada pelo trabalho da materialidade técnica, a qual participa da engrenagem social e
dos circuitos de memdria, tendo em vista que “[...] as relacBes de forca do dizer sempre atuam
na memoria, seja para regular, seja para desorganizar os sentidos” (LACERDA, 2021, p. 307).
Enquanto vivo, o sujeito escritura uma versdo de si no Facebook — seu “eu” digital — que
permanecera, apés sua morte, arquivada, memorializada e gerida por um “herdeiro”. Pela
escritura(¢do), o enlutado continua a narrar uma histéria (do morto e de si, da sua relacao

implicada) e exp0-la para o escrutinio desse mesmo publico. Ou seja, 0s comentarios mantém

do cadaver e da meméria do morto, a producéo digital do vilipéndio complexifica o enquadramento juridico, ja
que o dolo (a intencdo do ultraje) é dificil de ser especificado e comprovado e a delimitagcdo do que constitui, de
fato, um aviltamento seja imprecisa nessas condices.
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uma relacdo movente com a postagem, em uma espacializacdo continuada, prolongando e
desdobrando os efeitos do que foi inicialmente publicado.

N&o apenas os fantasmas assombram o0s vivos, mas estes também continuam
perseguindo os mortos e aqueles que os choram. De tal sorte que o efeito de memorial é, pela
via da contradicdo, tecnicamente assegurado pelo processo de memorializacdo e socialmente
sustentado no imaginario de respeito aos mortos, ao passo que € tecnicamente desafiado — uma
vez que 0 mesmo aparato técnico para homenagear da margens para o ataque generalizado — e
socialmente tensionado nas relac6es de forca que recortam a memdria discursiva. Portanto, ler
um memorial em um processo temporalmente descontinuo é também observa-lo sendo afetado
pela maneira como circula publicamente. Seja no perfil memorializado, seja na PGM (que da a
conhecer tais perfis), os espectadores-comentadores investem a memaoria do morto de sentidos
(im)possiveis.

Entre as regras do grupo e as exigéncias do Facebook, sdo impostas também as
regulagdes sociais e ideoldgicas que administram a (re)producao dos sentidos. Em se tratando
da significacdo da morte, observamos que a direcdo significativa imputada a uma morte
depende das condigdes de enlutabilidade (quem morre, como morre, onde morre...); depende
de como aquela morte é sentida, recebida, imaginada pelos sujeitos. As diferentes formas de
ser afetado pela perda imprimirdo contornos multiplos aos trajetos de luto, pois a perda néo se
produz homogeneamente, fora de condigdes de producao; ela possui intensidades e densidades
flutuantes, em funco de demandas e expectativas sociais distintas*?. Se tomada enquanto perda,
abre-se espaco para a interrogacdo do luto e para sua escritura(¢cdo). Tanto no que diziamos a
respeito da enlutabilidade, quanto agora sobre a escritura(¢do), adquire contornos um
funcionamento estrutural do social, que ndo nasce na rede, mas em relacdo ao qual ela ndo
escapa. Dentro de tal estrutura, morte e luto tém seus sentidos regulados, como viemos
indicando.

Por um lado, ha tradicGes e rituais de enlutamento, que envolvem o publico, a
publicizacdo dos rituais funebres. Por outro, a tendéncia, destacada por alguns historiadores e
antroplogos (ARIES, 2012; MARTINS, 2013), de privatizacio da morte e do luto. E ainda,

uma outra direcdo, contraditdria, que torna o luto exibivel e exibido, acessavel e acessado em

42 Além das intensidades sentidas singularmente, a demonstracdo dessas intensidades depende de padrGes socais.
Espera-se de uma mée, por exemplo, que a morte de um filho seja dilacerante e que tal dilaceracdo seja visivel,
manifesta. E organizada uma correlagdo entre sentir e mostrar, pela qual aquilo que ndo se mostra ndo €
reconhecido como sentido, de modo que, se o luto ndo for exposto, escriturado, o enlutado corre o risco de ser mal
visto, como aquele ndo esta vivendo seu luto. A dimensdo expositiva da escritura(¢do) do luto e as projecdes
imaginarias que presidem as expectativas acerca de tal exposicao despontam e sdo exploradas nesta e nas demais
secOes analiticas.
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redes digitais. Escriturar o luto online ndo indica um retorno irrestrito as praticas tradicionais,
0 que seria desconsiderar as descontinuidades historicas: ndo se retorna ao passado, nem se
caminha progressivamente rumo a um futuro.

Na medida em que a ideologia € uma categoria inerente aos processos discursivos, 0s
sentidos de morte materializados pelas praticas discursivas funebres sdo retrabalhados nos
modos de materializacdo proprios ao digital — como os perfis memorializados, 0s grupos-
obituarios. De acordo com Pécheux (2015¢, p. 45), a ideologia ¢ uma “unidade paradoxal do
discurso fragmentado”, isto ¢é, ¢ ela que confere a dispersao do discurso um efeito de
transparéncia. No todo complexo com dominante das FDs, nas relagdes de desigualdade e

contradicéo,

[...] sdo construidas “linhas de demarcacao” discursivas, adquiridas através
das lutas por formulacdes equivocas, nascidas no terreno da ideologia
dominante e mais, ou menos, “trabalhadas”, “resolvidas”, etc., por um
trabalho politico-tedrico sobre os “pré-construidos” e sobre os “efeitos
transversos” que os produziram (PECHEUX, 1995, p. 211).

O funcionamento paradoxal da ideologia encontra o paroxismo da morte. Em sua “[...]
estranha propriedade de ser a0 mesmo tempo idénticos e antagonicos entre si”, os objetos
paradoxais “existem como relagdes de forcas historicamente moveis, como movimentos
flexiveis que sdo surpreendentes por causa do paradoxo que eles possuem” (PECHEUX;
GADET, 2015, p. 97, grifos dos autores). Tal mobilidade historica, dependente das relacGes de
forca que tensionam o social e dos movimentos da roda-viva da memaria que recortam as
condigdes de enunciabilidade e de memoriabilidade em um dado momento historico,
“surpreende” ao permitir que sujeitos e sentidos convivam conflituosamente no espaco
fronteirico de formagdes discursivas contraditorias. Para retomar os termos de Pécheux (1997b,
p. 314), ndo ha sentido inteiramente (des)regulado, “na medida em que o dispositivo da FD esta
em relagdo paradoxal com seu ‘exterior’: uma FD ndo ¢ um espaco estrutural fechado, pois ¢
constitutivamente ‘invadida’ por elementos que vem de outro lugar”.

Como apresentado anteriormente, ha um controle de imagem(ns), tanto em termos
legais, quanto daquilo que ndo responde diretamente ao aparelho juridico, mas envolve o que
(ndo) pode e (ndo) deve ser dito em uma determinada conjuntura, o que (ndo) cabe ser mostrado
e circulado a respeito da morte e do morto. Uma vez que a superexposicdo é a lei de
escritura(cdo) pelo digital, imputando a visibilidade enquanto um critério de existéncia, é o
olhar do outro (que curte, comenta, compartilha) que torna a perda uma “realidade”, que lhe

fornece uma consisténcia imaginéria. Entre as formag6es discursivas que cerceiam a producao
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dos sentidos e que direcionam os enquadramentos do olhar para a morte/o morto, estd a do
discurso religioso cristao.

A memoria cristd “assombra” as postagens funebres, conforme notamos no comentario
de uma usuaria que, no perfil do falecido, adverte aqueles que mofam de sua morte: “so
observando os comentarios. Vs vao tudo pro inferno, junto com ele”. Sua admoestagao — de
que todos os que ironizam da morte do “bandido” terdo o mesmo destino dele, 0 inferno — ndo
questiona o enquadramento interpretativo do “mau sujeito”, mas inclui no seu escopo os demais
comentadores que se sentem na liberdade de desrespeitar a memaria do morto e o direito ao
enlutamento dos entes queridos. O incdmodo € escarnecer o morto, o qual, explica Aries (2012),
é frequentemente cercado de cuidados, de modo que é preciso exercer resguardo ao se dirigir a
ele.

E também um embate entre direito e respeito do/ao morto e do/ao enlutado que
analisamos no conjunto de postagens de outro recorte discursivo (RD 11), no qual a distribuigéo
desigual do luto e a construcdo da morte como um objeto paradoxal também estdo ligadas ao

confronto de FDs em antagonismo.

RD 11 — Membro da PGM anuncia a morte do irmao no grupo

PGM - Profiles de Gente Morta
12 de jande 2021 - &
I G5 21 anos @ suicidio

Era meu irmao, nosso pai encontrou ele
enforcado na arvore do quintal de casa,
infelizmente o diabo levou mais um, cuidem
dos seus amigos, filhos, irméaos, cuidem de
quem vc ama, pego que orem pela minha
familia, meu pai infartou tem 4 meses, esta
passando muito mal. ele n merecia oq
aconteceu, pode n parecer pela aparéncia, mas
ele tinha um coragéo enorme, eera um ser
humano incrivel @

https://www.facebook.com
COES @ 1,2 mil 443 comentarios

Fonte: Facebook, 2022.

Apbs o suicidio de seu irmao, uma usuaria do Facebook, membro da PGM, faz o registro
do 6bito no grupo (RD 11). Em suas palavras, tratava-se de um homem de vinte e um anos, que

cometeu suicidio no quintal de sua casa. Em sua postagem, fica marcado o vinculo familiar
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“era meu irmao”, “nosso pai”) e afetivo (“tinha um coracdo enorme”, “um ser humano
incrivel”), os quais sinalizam para uma morte que configura uma perda para o sujeito, que
reivindica um luto.

Segundo ela, apesar de ndo “parecer pela aparéncia”, seu irmao era uma boa pessoa.
Afirmagéo, no minimo, inesperada, que nos conduziu a visitar a conta do falecido, anexada a
publicacdo. Deparamo-nos com sua foto de perfil, apresentando um jovem de cabelos escuros
e encaracolados, que descem até os ombros, 0 rosto e 0s bragos cobertos por tatuagens, entre
elas duas cruzes (uma invertida), tragando um cigarro engquanto expele fumaca pela boca.

Antes de exaltar/criticar o irmao, a usuaria pede que os membros orem por sua familia,
principalmente pelo pai, recentemente acometido por um infarto, enquanto constata que o
suicidio do irmao foi uma obra demoniaca: “infelizmente o diabo levou mais um”. A expressao
da margens para uma série de comentarios que a criticam por associar a morte do irmao a um

evento diabdlico.

RD 12 — Comentarios reprovando a irma do morto

=0 1,2mil > ) «®01,2mil > i)
| '
Parem de dizer que depresséo é Com uma irma que acha que

coisa do diabo. Sinto sua perda, mas
se o0 acolhimento a ele foi nesses
termos, vcs podem ter agravado a
situagao. Depressao precisa de
ajuda psicolodgica...

depresséo é coisa do diabo, que pela
aparéncia ele da a impressao de ndo
ter coragao bom... Imagina o apoio
que faltava a ele.

1a Curtir Responder 2000 1a Curtir Responder 23 Q0%
I B —
I E e fazia um I cnsei nisso
acompanhamento com o também

psicologo, mas ele ndo quis

mais. Eu vou fazer 0q???? Vou

obrigar ele? Ele era de maior, 1a Curtir Responder
chamdvamos o psicoélogo pra ir

|a pra ver ele, mas so piora a

situacdo. Me diz, oq iamos fazer Facil julgar quando o fardo nédo E
ent???? 0 que carregamos.
Ta Curtir Responder 1a Curtir Responder 10

Fonte: Facebook, 2022.

Esse recorte da visibilidade a divisdo dos sentidos que é operante no social. A imagem
do morto é motivo de dissensdes: por meio dela, imagina-se que ele seria o contrario de um “ser
humano incrivel”, alguém agressivo, desagradavel, malfeitor, perigoso; em suma, um “mau
sujeito”. Mas o sujeito € mais do que suas imagens (visuais € imaginarias) projetam, pois esta

sempre além/aquém do que imaginam dele. Mesmo que seus efeitos (imaginarios) sejam
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eficazes, as imagens ndo ddo conta de tornar visivel aquilo que, do sujeito, ndo é visualizavel,
isto €, sua constituicdo subjetiva pelo inconsciente.

Diferentemente dos recorte anteriores (RD 09 e 10), no qual o jogo de imagens era
também determinante dos efeitos de sentidos, construindo a imagem do “mau sujeito”, no
recorte 12, ha um outro gesto de interpretacdo para a morte, gesto inquieto, dividido, paradoxal,
mediado pela escritura(¢éo) do luto. Por haver luto, o sentido de morte ndo é o mesmo, porque,
aqui, a morte implica perda. Mas néo so: sdo também outras as condi¢cdes de morte. Ainda que,
segundo a irméd, sua aparéncia ndo o confirme, o jovem em questdo (com a mesma idade do
“bandido” do RD 09) era “um ser humano incrivel”, de maneira que outra imagem esta sendo
discursivamente elaborada para o morto, ndo mais o “bandido”, mas a vitima de um infortinio:
o suicidio.

Em nossa sociedade, o suicidio é o tabu do tabu (SANTANA, 2011), uma vez que
perturba a no¢do de que a vida é o bem supremo, a ser defendido a todo custo. N&o raro, 0 preco
de cultuar a vida é o préprio sujeito, angustiado diante dos imperativos de bem-estar a que esta
exposto. Enquanto fato historico, o suicidio é representativo de que algo no social € insuportavel
para o sujeito.

Conforme Marton (2019), o cristianismo introduz um ideal de vida como patriménio
sagrado, um dom de Deus a ser preservado. A morte, ao contrério, figura enquanto um mal
necessario para alcancar a verdadeira Vida (gloriosa). Com base em tal paradigma, o suicidio
estd proibido, visto que consistiria em um atentado ao bem divino — embora, em outras
culturas®, as préticas suicidas fossem consideradas um direito pessoal, uma prerrogativa
daquele que ndo deseja viver (MARTON, 2019).

Logo, o suicidio complexifica as posi¢des discursivas assumidas diante do evento de
morte, uma vez que atinge diretamente o ideal de vida como bem supremo. Segundo a analise
de Reis (1991) sobre as condi¢bes de morte no Brasil oitocentista, a rigor, 0s suicidas ndo
possuiam direito ao sepultamento eclesiastico (exceto se fossem declarados “loucos™). Se lhes
fosse negado o enterro religioso, eram encaminhados aos cemitérios comuns, juntos aos
indigentes e escravizados. Contudo, nao era incomum receberem indulgéncias ou mesmo “vista
grossa”, principalmente porque, muitas vezes, os familiares e amigos ndo deixavam circular
que a morte em questdo era decorrente de um suicidio, por receio de macular a imagem do

morto e da familia.

4 Marton (2019, p. 13) traz o exemplo da antiguidade greco-romana que prezava e reconhecia “o direito de
morrer”, segundo o qual era permitido aos “desesperangados pdr fim a propria vida, contando por vezes com o0
auxilio de outrem”.
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Se a morte, como 0 sexo, tende a ser vista como algo sujo, contaminado, indecente
(GORER, 1955), tanto mais o suicidio, que ameaga de modo ainda mais incisivo a trama social
capitalista, neoliberal, cujo ideal positivista esta respaldado pelo fundamento (cristdo) da vida.
Contraditoriamente, a sociedade que defende o “livre arbitrio” tem dificuldade em reconhecer
a liberdade de tirar a propria vida. Liberdade extremamente equivoca, visto que o ato de se
matar ndo é apenas uma questdo de “vontade propria”. Sendo um acontecimento social, 0
suicidio envolve condigdes e aflicdes sociais. A partir dele, o “direito” (ndo juridico) de
terminar a propria vida reproduz e desloca o alicerce do modo de producdo capitalista
neoliberal, a saber, o ideal de liberdade.

Nessas condigdes, o suicidio é insuportavel e o suicida, um perigo para 0 bom
funcionamento da engrenagem social. A esse respeito, Campos et al. (2016) discorrem acerca
da dificuldade que o aparelho juridico encontra ao tentar enquadrar o suicidio em seus limites
definidos. Por tomar o individuo como responsavel/culpado por sua prépria morte, o carater
social do suicidio ndo cessa de intervir. Privatizada a culpa, silencia-se um mal-estar de ordem
coletiva e suas causas profundas, de maneira que sdo discutidos os “fatos” sem implicar os
fatores sociais; sem considerar que se matar € um ato radical de desidentificacdo com a estrutura
social (CAMPOS et al., 2016). Afirmando o suicida como culpado e vitima, o equivoco do
juridico, segundo os autores, ndo deixa de recolocar a questdo em aberto: vitima de que(m)?

Em retorno a discussao iniciada acerca da divisdo entre o “bom™ e o “mau” sujeito N0
inicio desta secdo, ndo deixamos de considerar que essa disjuncdo funciona com base em
enquadramentos que ditam e separam as “boas” das “mas” posi¢oes. Conforme Indursky
(2008), essa divisdo tem a ver com a (contra)identificacdo aos saberes de formacdes discursivas
dominantes. Voltando-nos aos recortes de andlise, destacamos regiGes de saber
predominantemente religiosas e moralistas que regulam a equivaléncia entre bandido e mau
sujeito, assim como a imagem contraditoria feita do suicida. Sdo posicdes diferentes que
realizam modos distintos de atualizagdo do “mau sujeito”. Vejamos: o bandido é “mau” porque
rompe com as regras do convivio social, rompe com o direito individual a propriedade privada,
enquanto o suicida pode ser (equivocamente) revestido como “mau sujeito” porque perturba as
mesmas regras de convivio, ameaca outro direito individual — & propriedade privada de si; a
propriedade do “bem maior” da formacdo social, a vida. Um bem, acrescentemos,
profundamente equivoco, em vista do qual sdo normalizadas a¢cdes que matam (determinados
sujeitos) em prol da vida (de alguns).

Em resumo, tanto o bandido se distancia dos saberes dominantes (de ordem religiosa,

moral, juridica) cruciais ao “bom” funcionamento de nossa formagado social, quanto o suicida
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desidentifica-se com os saberes que dao contornos estabilizados a ela. N&o significa que sejam
“maus” sujeitos equivalentes. Indursky (2008, p. 20, grifos da autora) frisa que “o mau sujeito,
de fato, pode ser representado por varias posi¢fes-sujeito — e ndo apenas por uma — que venham
a estabelecer uma relacdo de contraponto com a posi¢ao-sujeito dominante”. Como sdo distintas
as posicoes, em diferentes condi¢bes de producdo, a forma de apreensdo por parte dos
comentadores da PGM é compassiva em direcdo ao jovem que se matou, em contraponto aos
comentarios derrisorios do conjunto de recortes anteriores. De tal maneira que, no caso do
suicidio, 0 morto ainda tem sua memdria respeitada, ainda que ambiguamente no discurso da
irmd, a qual reconhece que ele era uma “pessoa boa”, mas nao sem antes afirmar sua aparéncia
oposta — para ela, aparéncia de “pessoa ruim” — e vincular sua morte a uma resignacao a acdo
do diabo.

Ambos, em diferentes modos de (contra/des)identificacdo, desfazem o acordo tacito que
sustenta as redes de memoria e amarra o tecido social. Como rasgam diferentemente, a relacao
dos comentadores do Facebook também é distinta. Um recebe escarnio; o outro, compaixao.
Para um, é possivel produzir um elo de identificacdo, imaginando a dor de quem se mata, o
sofrimento da familia, colocando-o como um possivel objeto de enlutamento. Para o outro,
enquadrado como bandido, ndo ha ponto de identificacdo, permanecendo apartado das
condic@es de luto publico.

Também € desigual a imputacdo de culpabilidade. Para o bandido, a culpa ja €
estabelecida de antemdo (mesmo sem que prova alguma seja apresentada, nem na PGM, nem
no perfil memorializado). Ja no caso do jovem que tirou a propria vida, a culpa ronda a espreita
de aderir a um culpado: o suicida? O diabo? A familia? Nos dois eventos de morte, ndo se
nomeiam outros possiveis culpados — o Estado, as relagdes sociais esgarcadas que esse Estado
nutre, os ideais capitalistas que sustentam o mesmo Estado. H4 um direcionamento para a
individualizacdo da culpa, para a responsabilizacdo de sujeitos divididos entre bons e maus.
Desorganizador de um mundo que se pretende semanticamente normal, o suicidio incomoda
porque desestabiliza a ldgica disjuntiva operante no social (fundamentalmente contraditorio),
isto &, ou vitima ou algoz; ou culpado ou inocente. Para além dos limites da disjuncéo, o elo
equivoco entre suicidio e culpabilizacdo remete a descricdo de Pécheux (1990b, p. 33, grifos
nossos) acerca de espacos ndo-logicamente estabilizados, 0s quais sdo suscetiveis de “[...]
colocar em jogo uma bipolarizacdo légica das proposi¢des enunciaveis — com, de vez em
quando, o sentimento insidioso de uma simplificagdo univoca, eventualmente mortal, para si-

mesmo e/ou para 0s outros”.
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Tal jogo de responsabilizacdo simplificado desenha o jogo interlocutério entre a irmé e
0s demais membros da PGM. Como apontado no RD 12, os sentidos do suicidio estdo em
disputa, em funcéo da inscricdo em formac6es discursivas distintas: uma religiosa, de cunho
cristdo, assumida pela irmd, que vé o suicidio como ato diabolico, e outra, pautada no discurso
médico-psicoldgico, defendida por alguns usuérios que comentam no post, insistindo sobre a
depressdo como uma doenga. Sdo FDs que realizam recortes distintos na memaria e que balizam
as tomadas de posicdo frente ao luto, apontando para a atuacdo de determinacdes de ordem
ideologica. Assim, dois enunciados despontam nesse confronto: de um lado, a posicéo da irma
— “Infelizmente o diabo levou mais um” — e, do outro, a posi¢do de membros da PGM — “Parem
de dizer que depresséo é coisa do diabo”.

Afirmando que “vcs podem ter agravado a situagdo” ou que “com uma irma que acha
que depressdo € coisa do diabo [...] Imagina o apoio que faltava a ele”, eles apontam a familia
(em particular, a irma que postou no grupo) como possiveis responsaveis ou agentes agravantes
do ato suicida. Ganham contornos diferentes dominios de repeticdo (COURTINE, 2014) que
significam as publicacbes, em referéncia as FDs religiosa-cristd e médica, as quais possuem
uma relacdo complexa com o suicidio. As centenas de comentarios, entdo, se dividem entre 0s
que reproduzem a posi¢do de critica a correlacdo entre o suicidio e o diabo, os que defendem
sua interpretacdo religiosa e aqueles que ndo se envolvem diretamente na discussao, apenas
repetem as expressdes de condoléncia comuns no grupo.

Tanto a posicado religiosa quanto a posi¢do médico-psicoldgica déo indicios de que o
suicida ndo é o culpado pelo ato; a culpa esta em outro lugar (no diabo, na depressdo). Mesmo
que de modos antagbnicos, hd uma tentativa de produzir uma explicacdo para o suicidio que
ndo implique culpa ao morto. Porém, criticando a posic¢do da irmd, os comentadores da PGM
organizam um redirecionamento da culpabilizacdo, apontando-a como 0 “mau sujeito”.

O que nos impele a discussao sobre a “boa” ou “ma” morte, o “bom” ou 0 “mau” sujeito,
¢ atentar para as regulagdes em torno dos sentidos de morte. Perguntando pelos seus
contrapontos, observamos que, seja pelo vies médico, seja pelo religioso, uma “morte ruim” é
aquela que escapa ao controle, aquela que captura subita e violentamente (acidentes,
assassinatos, suicidios etc.) e que, nesse processo, exple, concomitantemente, uma
individualidade que falta (vulneravel, matavel) e um social que falha, e com essa falha produz
sentidos irrealizados para sofrimentos histéricos.

Entre outros aspectos, com destaque para a for¢ca do moralismo cristdo, o suicidio
projeta um social que falha. Mas, além disso, um dos efeitos de sentido para a morte que esta

em jogo em muitos casos de suicidio é a esperanca de que, morrendo, 0 sujeito retornara a um
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estado anterior & divisdo da linguagem, anterior, portanto, as vicissitudes do desejo. No
conjunto complexo de FDs que disputam os sentidos para a morte em questdo, trata-se de
(re)produzir uma (e ndo outra) imagem para 0 morto, imagem em funcéo da qual a luta pela
significacdo se realiza.

Ademais, tanto nas palavras da irmé, ao escrever que o diabo levou mais um, como nos
comentarios ordenando que parem de dizer que o suicidio € uma acdo diabdlica, as expresses
em destaque sdo sintomaticas de uma regularidade mais ampla, a saber, que o suicidio é um
problema que continua retornando nao s6 no espaco da PGM, mas nos lacos sociais de maneira
geral. De distintas formas, em relagdo a FDs contraditorias, o suicidio € destacado como um
evento que se produz mais e mais, que mais e mais embates no discurso permanecem. Sao
indicativos de um fato social que demanda sentidos, que encontra no digital um espaco possivel
de vazdo aos sentidos, transbordamento de um conflito que requer simbolizacéo.

Como no RD 09, em que a ironica causa da morte “acidente de trabalho” silencia outras
formas de nomear (homicidio, violéncia policial etc.), no RD 12 ocorre também um impasse de
nomeacao, dando margem a considerar se seria mesmo o suicidio a causa da morte ou apenas
0 método, sendo a depressdo a real causa. O modo de nomear a causa da morte deixa vestigios
do processo de interpelacdo, isto é, do modo como o sujeito é capturado ideologicamente.
Decretar que a morte foi assassinato ou feminicidio, por exemplo, ndo produz o mesmo efeito,
porque recupera redes de memoria distintas, em relacdo as quais tanto aquele que posta quanto
0S que reagem assumem uma posicao. No espaco da PGM, o suicidio € uma causa de morte que
move 0 grupo, levando a postagens com alto engajamento dos membros. Nesses posts,
frequentemente com muitos comentarios, instalam-se conflitos entre religiosidade e salde
mental, dos quais 0 RD 12 é um exemplar.

A afirmacdo da irm4, de que o suicidio do irm&o esta ligado a uma intervencéo do diabo,
gera polémica no grupo, questionando sua posi¢ao religiosa, contraposta a um discurso médico,
ou ainda, a forma pela qual esse discurso informa as relagdes cotidianas, no que envolve salde
mental e depressdo. Confrontada, a irmd ndo se cala; ela retorna ao post, na secdo de
comentarios, e prossegue com a discussdo, marcando uma posi¢do ambigua, entre o discurso

religioso e o médico.
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RD 13 — A defesa da irma

. : RESPEITO, PASSAMOS MUITA
“¥01.2mil > © COISA, SO EU SEI 0Q PASSAMOS
COM ELE, ELE JA TENTOU SE

— MATAR OUTRAS VEZES E SEMPRE
SEI QUE NAO DEVO DAR ESTIVEMOS LA PRA IMPEDIR, JA

EXPLICAGAO A NINGUEM, MAS £ PASSAMOS MUITAS NOITES EM
TRISTE VER QUE NINGUEM CLARO COM ELE POR CONTA DE
RESPEITA MAIS O LUTO DO OVERDOSE, CORTES, SEMPRE
PROXIMO, EU, MINHA MAE E MEUS 2 PEDINDO A DEUS PELA VIDA DELE

IRMAOS ESTAMOS LONGE DO MEU
PAI E DO MEU IRMAQO JA TEM
QUASE 2 ANOS, NAO TIVEMOS E
NEM VAMOS TER A OPORTUNIDADE
DE NOS DESPEDIR DELE, TAVA

ENT TENHAM O MINIMO DE
RESPEITO PELO MENOS PELA MAE
QUE PERDEU UM FILHO DE UMA
FORMA HORRIVEL E NEM VAI

DESDE 7HR DA MANHA ATRAS DE PODER SE DESPEDIR DELE E PELO
DINHEIRO EMPRESTADO PRA IR LA, PAI QUE TEVE QUE VER O FILHO
NOS DESPEDIR DELE E TENTAR MORTO SEM A CHANCE DE MUDAR
TRAZER MEU PAI PARA PERTO DA 0Q ACONTECEU, NINGUEM

GNT, TENTAMOS AJUDAR ELE, MAS ABANDONOU ELE, SEMPRE
INFELIZMENTE NAO CONSEGUIMOS LUTAMOS COM ELE, NINGUEM QUER
E SE EU ACHO QUE FOI O DIABO OU PERDER UM FILHO/IRMAO.

NAO O PROBLEMA E MEU SO

1a Curtir Responder 55 @D
ESPERO QUE TENHAM MAIS

Fonte: Facebook, 2022.

Diante dos ataques a sua imagem, a irmd publica um texto em letras garrafais,
exclamando que ndo deve explicacBes a ninguém, mas que se entristece ao ver que “ninguém
respeita mais o luto do préoximo”. O funcionamento da adversativa coloca em cena a
ambivaléncia da escritura(¢do) do luto online: ndo dever explicacdes, mas explicar mesmo
assim (“sei que nao devo dar explicag@o a ninguém, mas [...]”"). Ela reivindica seu “direito” de
enlutada de viver seu luto da forma como bem “escolher”. Essa “escolha”, porém, é efeito
imaginario de regulacdes mais amplas. O enlutado, escreve Aries (2012), corre sempre 0 risco
de ser tido como um péria, um incébmodo, um disturbio para a harmonia do tecido social. Seu
sofrimento, portanto, é frequentemente contido, silencioso, por vezes silenciado, para nédo
“incomodar” as tramas imaginariamente organizadas. Retornamos a no¢do de que a morte
produz desestabilizacdo, pois ndo pertence ao mundo semanticamente normal (PECHEUX,
1990b). Porém, mesmo que ndo haja organizacdo imaginaria que dé conta de fixa-la em um
sentido l6gico e univoco, € inscrita em formas de normalizacdo, em desregulacGes
administradas, em rituais discursivos que buscam (ainda que constantemente frustrados)
imprimir nela um sentido.

Quando ela publica um fragmento da histéria do morto (RD 13), da historia de sua
familia, o ponto central do gesto de escritura(¢cdo) ganha o holofote: trata-se de uma tentativa
de registrar um efeito memorial, assegurar uma verséao, consolidar uma imagem do morto, mas,
sobretudo, uma imagem do proprio enlutado. Relembrando suas tentativas anteriores de

suicidio, a presenca familiar que intervinha e impedia sua realizacéo, a aflicdo materna por ndo
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poder despedir-se do filho, o sofrimento paterno de encontrar o filho morto suspenso em uma
arvore, todos constituem excertos que escrituram a perda, que inscrevem a enlutada no seio das
relacBes sociais (ndo apenas deste grupo em particular), que lhe ddo condi¢des para afirmar:
“ninguém abandonou ele, sempre lutamos com ele, ninguém quer perder um filho/irmao”. E
construido um percurso que busca provas de “isen¢@0”, na tentativa de eximir-se de qualquer
culpa, ao passo em que ela insiste em despontar, rondando a espreita.

Assim escriturando, ela nomeia seu luto, marca sua posicao de enlutada, daquela que
experimenta a morte do outro como uma perda, diferentemente dos demais membros que,
mesmo 0S mais pesarosos, sao os espectadores do luto. Contudo, a fungdo do pablico no luto,
conforme Allouch (2004), ndo é secundaria; pelo contrério, é ele que confere & montagem do
enlutamento (sua encenacdo tragica) uma espessura simbolica. Escriturar € uma maneira
significante de mostrar-se de luto e, por meio da mostragdo, encontrar quem testemunhe
(legitimando, mas também questionando) sua perda, uma presenca de alteridade que dé
consisténcia imaginéria a sua condic¢éo de enlutamento.

Similarmente, ao retornar a sua postagem apos os ataques sofridos (RD 14), a usuéria
ndo deixa de agradecer o apoio recebido por parte de alguns membros, afirmando ndo ser facil
lidar com a sensacéo de inutilidade diante da morte do irmao e da doenca do pai em meio ao

julgamento de outras pessoas.

RD 14 — Agradecimento da irma enlutada
wE01,2mil > i

B e
Obrigada gnt pelo apoio,
mas é fogo, nado é facil, a gnt
aqui ta se sentindo tao inutil
por ndo poder fazer nada, ja
n conseguimos fazer nada
pelo meu irmao, agora nem
pelo meu pai e as pessoas
ainda vem julgar @ ¢

Fonte: Facebook, 2022.

A partir desses recortes, compreendemos que o luto emerge como uma experiéncia que
ndo e vivida restritamente no @mbito individual. Conforme propomos, por ser um gesto
simbolico, uma pratica discursiva, um ritual de linguagem, o luto € social, cultural, historico e
ideoldgico. Entre reprimendas e acusagOes, a enlutada recebe palavras de apoio e de
acolhimento. Seu gesto de escritura(¢éo) a situa nas relagdes sociais e estabelece lacos

significativos, mesmo que no infimo instante de um clique. No breve momento da circulagéo
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do post, no espaco polémico da PGM, a posicao de enlutamento pode ser sustentada, mostrada,
exibida, e, nessa exposicao, (in)visibilizada e (in)validada.

Tornar seu luto publico faz o sujeito defrontar-se com gestos de interpretacdo acerca de
seu proprio enlutamento. Com efeito, a circulagdo em rede abre para que a estabilidade dos
sentidos de morte amarrados pelo luto seja contestada, disputada, desorganizada. Publicar um
luto, entdo, é coloca-lo em escrutinio. Mesmo que haja a defesa de que o enlutado, assim como
a memoria dos mortos, merece respeito, a escritura(¢do) ndo so6 nao assegura o efeito de
memoria(l), como fornece o material de sua contestacdo. Dessa forma, reencontramos a

contradicdo da escritura(cao): realizar, ao mesmo tempo, corte e sutura.

3.2 Escritura(céo) do luto

Ao buscarmos analisar os movimentos da meméria na producdo de sentidos de morte e
de luto tornados (im)possiveis pela escritura(¢do) do luto no Facebook, destacamos,
inicialmente, a distribuicdo desigual das condicdes de enlutablidade, em funcdo da qual os jogos
de imagens em torno da morte se polemizam. Um sentido instala-se em dominancia em relacédo
a outros, 0s quais permanecem presentes, ainda que amortecidos, separando os “bons” dos
“maus” sujeitos, as “boas” das “mas” mortes. Afastada a dimensdo de perda da morte
discursivizada, é possivel ultrajar, vilipendiar, zombar dos mortos e dos enlutados, como
vimos.

Por outro lado, quando a perda é presentificada, isto é, quando o luto se inscreve no
gesto de significagdo de uma morte, outras imagens atuam na (re)producéo dos sentidos. Nessas
condigdes, realiza-se a escritura(cdo) do luto como a materializacgdo de um gesto de
interpretacdo para a morte feita perda, produtora de um efeito cicatricial paradoxal
(corte/sutura) sobre a ferida aberta no real.

Segundo Adorno-Oliveira (2015, p. 143, grifos do autor), “onde o sujeito se escreve, ele
ai inscreve uma relacdo com a historia, materializa gestos de interpretacdo em um espaco
dissimétrico de luta pelos sentidos”. Ao escrever-se, a0 assumir uma posicao diante do que
escreve, colocando-se ilusoriamente na origem do que diz, o sujeito inscreve, marca, entalha
um gesto interpretativo, um modo de relacionar-se com a memoria discursiva, para que um
efeito de sentido, com o qual se identifica, no qual se reconhece, seja projetado.

Em relacdo ao objeto desta pesquisa, compreendemos que ndo se erige um memorial
para 0 morto diretamente, mas para a imagem que dele era feita e para a imagem que dele se
busca fixar (KORNALEWSKI; FARIAS, 2017). Também néo se trata de uma producéo livre
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de coerc¢des, tendo em vista que ha expectativas e determinacgdes sociais acerca das formas
“adequadas” de lidar com os mortos, entre elas o dever de rememoragdo, o dever de mostrar-
se enlutado. Assim, um efeito de memadria(l) é organizado pelo processo de escritura(¢do) do
luto, por meio do qual uma e ndo outra imagem do morto e do enlutado é orquestrada.

Da maneira como o conceituamos, o luto ndo envolve somente um estado temporario
de dor psiquica. Discursivamente situado, ele é também um processo de significagdo latente,
que ndo se resolve plenamente. Com mais ou menos expressdo de pesar, aparentemente
cicatrizado pela passagem inexoravel do tempo, o0 sujeito ndo assume a posicao de enlutado
para, tdo logo, demover-se dela. Temporalmente descontinuo, o enlutamento convoca a
tomadas de posicdo ambivalentes, pendulares, que retornam em situacOes previstas — datas
comemorativas, aniversarios —, assim como em momentos inesperados — assistindo a um filme,
preparando uma comida, revisitando fotografias, rolando o feed do Facebook... Quando se
presumia remediado, o corte reabre e lateja e, nesse movimento, observamos o funcionamento

da escritura(géo) do luto.

RD 15 - Post na PGM anunciando a morte do pai (e do tio)

PGM - Profiles de Gente Morta sequelas da covid, ele ndo tinha facebook.
- 17 dejan de 2021 - @ Minha avo perdeu o quarto filho, tadinha... S6
Deus para nos dar forgas e juntar nossos
+ I  nfarto Agudo do caquinhos.

Miocardio - Meu pai ¢
Video que meu pai me enviou:

Ele faleceu no dia 03 de janeiro de 2021, o dia https://www.facebook.com/ I
mais triste da minha vida, que até agora me I

custa acreditar, ele tinha 52 anos, muitos

planos, muita energia e vitalidade, estava Perfil de meu pai:

extremamente feliz pois conseguiu com que https://www.facebook.com/J IR

meus irmaos gémeos passassem as férias
com ele, depois de 2 anos sem os ver.

Meu her6i enfartou dia 01, foi encontrado ja
caido porém foi socorrido e por conta propria
acordou. Ficou dois dias internado aguardando
cateterismo. Mas ndo deu tempo, seria feito na
segunda-feira e no domingo o coragdo que
batia pelos filhos e por toda familia, ndo
resistiu.

Fiquei pensando se postava ou ndo, mas eu
quero que mais pessoas conhegam o nosso
amor. Ele se despediu de mim por um video,
sem saber que era uma despedida.

Passou uma tempestade em nossa familia,
pois no dia 08 faleceu meu tio, irméo dele de

sequelas da covid, ele ndo tinha facebook. S50 32mi 541 comentarios
Minha avé perdeu o quarto filho, tadinha... S6

Deus para nos dar forgas e juntar nossos Ty curtir (O comentar @ Efviar
caquinhos.

Fonte: Facebook, 2022.
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No recorte discursivo 15, apresentamos uma publicacdo realizada por um membro da
PGM anunciando a morte de seu pai, devido a um infarto, e de seu tio, por complicacfes de
Covid-19, embora o ébito a ser registrado no grupo, o foco da publicacéo, seja o do pai. Junto
a descri¢ao do pai, um homem de cinquenta e dois anos, com “muitos planos, muita energia e
vitalidade” e a narragdo dos momentos finais — “foi encontrado ja caido porém foi socorrido e
por conta prépria acordou. Ficou dois dias internado [...] mas ndo deu tempo [...] 0 coracdo que
batia pelos filhos ¢ por toda familia, ndo resistiu” —, a filha ndo apenas marca seu vinculo
familiar, mas os lagos afetivos, a relagdo com seu “hero6i” e o custo em acreditar que “o dia mais
triste” de sua vida tenha se concretizado. Estamos diante, portanto, de uma perda significativa,
da escritura(¢éo) de um luto.

O funcionamento da escritura(cdo), com efeito, é destacado pela prdpria usuéaria, ao
redigir: “fiquei pensando se postava ou ndo, mas eu quero que mais pessoas conhegam 0 n0sso
amor”. Sua duvida, entre fazer ou ndo seu luto publico, sinaliza que duas dire¢des se tensionam:
a possibilidade de manter o enlutamento um processo privado e o desejo de torna-lo um evento
midiatico. A tal ponto que ela compartilha com o grupo um video gravado pelo pai, para ela,
em seu leito hospitalar, video que era uma despedida ndo sabida, um adeus antecipado. Expor
a gravacdo realizada pelo pai dedicada a filha em um grupo onde mais de duzentos mil
desconhecidos terdo acesso a esse excerto de intimidade, encaminha-nos a considerar
novamente a fungdo do publico no luto, o papel da testemunha que, ao conhecer “o nosso amor”,
possa dar o aval da perda, concretiza-la socialmente. Retomando Allouch (2004, p. 395), é
“mediante essa exposigao que 0 ser falante poderia, sem deixar de ficar a uma distancia infinita,
beirar o mais proximo possivel essa segunda morte que, sé ela, fara da perda uma perda seca”,
na qual sdo celebradas “as nipcias impossiveis do sacrificio e da fala”.

Além de estar circunscrita a injuncdo a publicacdo presente nas midias digitais, a
tormenta que abala os alicerces de sua familia, pela sequéncia de falecimentos por ela descrita,
encontra no reduto da escritura(¢do) uma ancoragem (im)possivel. De acordo com Carneiro
(2007), escrevemos um luto para salvar aquilo a respeito do que narramos no interior de nos
mesmos; escrevemos porque “a escritura seria o Unico lugar (im)possivel para o encontro com
o corpo daquele que se foi” (CARNEIRO, 2007, p. 54).

Acerca do falecimento do tio, escreve: “ele ndo tinha facebook”. Nao tendo um perfil
no Facebook, a morte de seu tio ndo pode ser registrada na PGM, ja que faz parte das exigéncias
de publicacéo que haja o link para a conta do falecido, mesmo porque, como explicitado nas
regras de participacdo, este € um grupo que se dedica a arquivar obituérios de usuarios da

plataforma. No entanto, jogando com as regras, ela “infiltra” o falecimento do tio ao registrar o
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Obito do pai. Também essa outra morte, que mexe com sua organizacdo familiar e a afeta
singularmente, requer midiatizacdo, para que a exposicao possibilite o reconhecimento de sua
outra perda, incorporada a perda da presenca paterna. Em meio as redes digitais, explica Dias
(2018), tudo se passa como se aquilo que ndo é escriturado nao existisse nessas condicbes de
producdo, de sorte que a escrituragdo desponta como critério de legitimacdo da propria
existéncia do sujeito — e, no caso sob analise, de sua morte e do decorrente luto de seus amigos
e familiares.

De todo modo, a escritura(cdo) ndo da conta de suturar o buraco aberto no real
(LACAN, 2016) pela morte de um ente querido. Ainda assim, defende Mariani (2018), mesmo
que narrar o trauma seja impossivel, ndo o narrar € impotente; somente passando da impoténcia
a impossibilidade, em face da perda que nao se resolve em palavras, € que algum sentido pode
ser forjado. Sob a forma de fragmentos em arranjos lacunares, a escritura(¢ao) do luto permite
que o sujeito escreva a falta que nele se inscreveu, que possa “juntar os caquinhos” apos o
despedacamento de uma estrutura que se pretendia inteira. Por meio de uma “[...] escritura de
fragmentos, da efemeridade daquilo que constitui o sujeito e seus sentidos, no confronto com
esse real que nos escapa, mas que temos necessidade de fixar” (DIAS, 2018, p. 166), somos
conduzidos a considerar que nao ¢ “s6 Deus para nos dar forgas”, mas o outro (usuario) que
escuta, do outro lado da tela, e que realiza a perda para o enlutado, que Ihe confere um estatuto
de perda legitima.

Como no RD 14, na secdo anterior, esta usuaria encontra palavras de conforto dos
demais membros da PGM, com a diferenca de que, neste recorte, a causa da morte ndo é
polemizada. N&o é o ataque cardiaco aquilo que comove, mas precisamente a relacdo familiar
entre pai e filha. Dos mais de trés mil comentérios, recortamos dois exemplares a esse respeito.

Suas ofertas de condoléncias sdo também pontos de identificacdo com a perda, tanto da
usudria que perdeu o pai, quanto da que perdeu o padrinho. Tendo escriturado seu luto no grupo,
exposto sua ferida intima em uma midia social, a enlutada d& margens a escritura(¢do) dos
outros, demais usuarios, afetados por suas proprias perdas, a partir das quais fardo suas
recomendacdes de pesar. Afirmando “sinto muito, querida. g seu pai descanse em paz”, o sujeito
encontra um espago para dizer suas proprias perdas (“em maio de 2020 perdi meu padrinho™),
0 que legitimaria suas condoléncias. Ou seja, seu pesar € validado ao mostrar-se também
enlutado, alguém que passou por uma experiéncia de perda significativa e que, portanto, tem

condigdes de imaginar a sua dor.
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RD 16 — Comentarios ao post

' =E¥032mi > H «wEO032mi > &)

I '
. Nossa guarda esse video em 7 . I

chaves, no fundo do bat, mas guarda sinto muito, querida. g seu pai

mesmo, que essa é a melhor descanse em paz... imagino sua dor,

lembranga que vc tem dele. em maio de 2020 perdi meu padrinho

Eu infelizmente s6 tenho meu pai na e as vezes fico pensando pq a vida é

minha mente, e um celular tao injusta de nos tirar o sorriso e a

antiguinho dele com a gravagéo vida de quem amamos. mas

apenas da voz dele, mas guardo a 12 seguimos...

alies. 1a Curtir Responder REOOES

Fica bem viu @ O

1a Curtir Responder 6 Q0 I 2 gente sabe que um diZi

as pessoas que amamos se Vao.

I Mas mesmo assim jamais
Il sim vou guardar, afinal é estaremos preparados, pois a
tudo que me resta... estou morte é sorrateira, nos pega
também agora abragada com a desprevinidos e nos deixa
camiseta dele. Fique bem perdidos. Muita forga pra vocé
também, agora temos anjos que seguir também!

cuidam de nés pra sempre. 1a Curtir Responder 3@0w

1a Curtir Responder 10 —

Fonte: Facebook, 2022.

A secdo de comentarios é apropriada por usuérios que, interpelados pelo registro de
perda gue a enlutada compartilha, marcam sua proximidade imaginada com a perda postada
(“eu infelizmente s6 tenho meu pai na minha mente”). A escritura(¢do) da filha que perdeu o
pai ndo envolve apenas sua vivéncia particular, seu luto singular, pois, na circulagcdo em rede,
sua escritura(cdo) realiza o corte/sutura de seu luto, assim como corta e sutura lutos
desconhecidos, daqueles cujas feridas, em seu estatuto cicatricial, nunca se fecham por
completo. A discursivizacdo do luto do outro pode fazer retornar as experiéncias de perda dos
demais sujeitos, ao ponto de aquela que inicialmente busca conforto na validagcdo do outro
acabar por devolver o conforto que ele também anseia (“fique bem também, agora temos anjos
que cuidam de nés pra sempre”, “muita for¢a pra vocé seguir também!”). Ao dividir seu luto
no movimento de escritura(cdo), na busca por respaldo e testemunho & sua condicdo de
enlutada, ela compartilha sua dor. Ou seja, distribui parcialmente o peso esmagador da perda,
de forma que, dizendo, redizendo, dizendo outra vez, na/pela repeticdo, a morte seja sentida em
deriva, em outras relagOes significantes.

Afirma ainda que “a vida € tdo injusta” por retirar de nosso convivio “o sorriso € a vida
de quem amamos”, marcando uma posi¢do novamente paradoxal diante da morte. Nesse caso,
ndo € a morte que é dita injusta, mas a vida que comete a injustica de tirar outra vida,

desenhando discursivamente uma sombra de culpa, de sentir-se culpado por continuar a viver
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sem o outro, por viver apesar de sua morte, com pesar por sua morte. E conclui: “mas
seguimos...”. Seguimos é a determinacdo de nossa formacéo social de que ndo convém parar
diante da morte, porque a vida, bem supremo, ndo pode ser estancada; ela tem de seguir. Mas a
obrigacdo de seguir em frente também deriva de uma impossibilidade outra, da prépria
subjetividade em perda: a vida continua a despeito do luto, mas ja ndo é mais a mesma ante a
morte do outro, ante uma perda significativa.

Outro usuério, acerca da gravacdo de despedida publicada no grupo, recomenda:
“guarda esse video em 7 chaves”, pois “¢ a melhor lembranca que vc tem dele”. Também aqui
a escritura do outro é mote para a escritura de si, uma vez que sua sugestdo de manter o video
sob cuidados ressoa na perda de seu proprio pai: “Eu infelizmente s6 tenho meu pai na minha
mente, € um celular antiguinho dele com a gravacgdo apenas da voz dele”. Além do ponto de
identificacdo que fica assinalado, outra questdo a ser destacada é a importancia cedida ao ato
de guardar, registrar, arquivar, construir uma memoria para 0 pai morto, impedir seu
esquecimento por meio da intervencdo material da técnica digital, tracando itinerarios de
memorabilidade®.

Muito participativa de sua prépria publicacéo, a filha enlutada responde extensivamente
0s comentarios que recebe. Ela concorda que deve manter a salvo o video de despedida de seu
pai (“sim vou guardar”), “afinal é tudo que me resta”, asser¢do que remete a prerrogativa
memorial inerente ao gesto de luto, na medida em que o que resta é o preceito ético de
rememorar seus mortos (GAGNEBIN, 2006). Dito de outro modo, o residual irrompe como
lastro memorial no processo escritura(cao), uma vez que o ritual de guardar fotografias e videos
e republica-los na midia social aponta para o carater evanescente e movedi¢co da memaoria como
lembranca-esquecimento, até porque ela (a memaoria) € como um rizoma: requer uma superficie
material na qual possa aderir para alastrar-se, desdobrar-se e sobreviver. No caso do luto, a
escritura(¢do) ¢ o chdo sobre o qual os arranjos memoriais se assentam, onde “tudo o que me
resta” seja o residuo imaginariamente permanente de uma relacao perdida.

Ainda que seu conforto seja tecido com base em saberes de uma formacéao discursiva
religiosa cristd (“‘agora temos anjos que cuidam de nds pra sempre”), no desejo de que a vida
ndo cesse definitivamente com a morte, que outra vida (eterna) esteja aguardando e que de 13,
do Outro lado, os mortos sejam os protetores, 0s anjos da guarda (VOVELLE, 2010), saberes
de outras ordens, no movimento imprevisto da roda-viva da memoria, vém perturbar a rede de

implicitos (PECHEUX, 1990b) e colocar em deriva a solidez da imagem que se visa fixar, visto

4 A secdo seguinte (3.3) se encarrega de esmiucar e entrelagar morte, luto e escritura(céo) pelo tear da roda-viva
da memdria.
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que “a gente sabe que um dia as pessoas que amamos se vao. Mas mesmo assim jamais estamos
preparados”. Sabemos que a morte ¢ a certeza derradeira e mesmo assim nos surpreendemos
com ela; sabé-la e, com efeito, um profundo ndo-saber, o qual continua a assombrar e atemorizar
precisamente porque a morte, em sua dimensdo de perda, ndo acontece no universal; ela toca
de perto, ela singulariza.

Sendo “sorrateira”, a morte “nos pega desprevenidos e nos deixa perdidos”, isto €, nos
deixa em perda e, na perda, perdemo-nos, perdemos o alicerce que imaginariamente nos
sustentava, perdemos o pedaco de si (ALLOUCH, 2004) que conferia sentido a realidade. No
campo do discurso, discorrendo sobre a producéo artistica como reduto para 0 movimento dos
sentidos na relagdo com a morte e o luto, Lagazzi (2020, p. 145, grifo nosso) afirma que sdo
produzidos “[...] limites em deslimites que irrompem no deslizar da cadeia significante, no
cruzamento entre metafora e metonimia, entre recalque e falta. [...] No imprevisto do
significante o alhures se realiza”.

O imprevisivel é também trabalhado pela escritura(¢cdo) do luto, do qual ela tira
proveito. No estranhamento de suas palavras, na surpresa de descobrir-se instado a escriturar
sua perda e compartilha-la, o sujeito produz pequenos e continuos gestos de luto, atos em nivel
simbdlico que dao condigdes de suturar o buraco aberto no real. Em outras palavras, o corte
paradoxalmente fechado/reaberto pela escritura(cdo) do luto ndo é apenas aquilo que déi; é
também o que possibilita que algo extra-vaze, transborde. Tal corte-sutura, em sua funcéo
cicatricial, reatualiza a ferida, mas ndo € sua pura repeticdo: pela repeticdo-dilaceracéo, outros
pontos de sutura sdo costurados. Ai a funcdo da escritura(cdo) se faz novamente presente: no
jorro lancinante vertendo do corte, que um ponto suturante intervenha no real da dor, que um
elemento simbdlico (necessariamente faltante) permita outra composicéo significante.

Prosseguimos para o perfil memorializado pelo link naPGM (RD 17). De todos os perfis
memorializados que encontramos durante o periodo de levantamento de materiais, este foi um
dos quais a secdo de homenagens estava mais operante. Embora nos dias subsequentes a morte
do usuario amigos e familiares no geral tenham deixado expressas suas condoléncias e
saudades, sdo a filha e a companheira dele que mantém o memorial vivo.

No texto da filha (a esquerda), novamente anexando o mesmo video de despedida
tornado publico na PGM, lemos: “eu sempre busquei palavras pra descrever sentimentos. Mas
hoje me calo de tristeza”. A divisdo entre o passado (“sempre busquei”) e o presente (“hoje me
calo”) situa a posi¢do ambivalente da perda e a contradi¢do envolvendo um processo de luto:
no calar-se de tristeza, irrompe a dificuldade de permanecer em siléncio, de ndo significar a

perda. Embora afirme nao ter palavras para descrever o que sente, escreve e publica uma
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homenagem no memorial do pai; reconhece a contradi¢do tanto da impossibilidade de falar a

perda, de nomea-la, quanto a de ndo falar, de ndo a simbolizar. Pois ali onde a dor do real aperta

e dilacera, € o simbdlico que costura e sedimenta.

RD 17 — Homenagens da filha e da companheira, respectivamente

|
. 3dejande 2021 - Q

Eu sempre busquei palavras pra descrever
sentimentos. Mas hoje me calo de tristeza...
A mesma estrada que percorri tantas vezes
para abragar meu pai, hoje percorro para dar o
ultimo adeus.

Estrada longa e triste.

Te amo até o infinito paizinho, vocé sempre

soube disso... INIINGG

Homenagens Linha do tempo

]
.20 dejande 2021 - Q

Uma homenagem linda [N . uma
homenagem a altura do meu amor [N
Il < dois anos que estivemos juntos
ouvia todos os dias falar de cada filho, e do
amor que sentia por cada um ... A sua frase
mais linda era "eu te amo" e eu embarquei
nesse amor magico .. Fui imensamente feliz e
sou grata a Deus por ter encontrado esse
amor!! Sei minha amada |l minha filhota
postiga que hoje meu amor, é uma luz, e essa
luz estd me fortalecendo e me chamando a
sorrir ... Sim nunca gostou de me ver triste, era
meu menino brincalh@o ... Ele me ensinou a
amar mais do g eu ja amava, ele me ensinou a
beleza da simplicidade de viver. Eraum
sonhador, e eu embarcava em seus sonhos ...

a Este contetido nao esta disponivel no
momento
Quando isso acontece, geralmente é
porque o proprietario compartilhou esse
contetido apenas com um pequeno grupo
de pessoas, alterou quem pode vé-lo ou
porque o conteudo foi excluido.

31 comentarios

0207

Fonte: Facebook, 2022.

Conforme Allouch (2004), o luto demanda do sujeito enlutado um ato sacrificial, pelo

qual deve abrir mdo de um pedaco de si junto a um pedaco do outro, processo que reorganiza a

gramatica do sujeito e que requer dele uma simbolizacdo, isto é, uma inscri¢do significante, que

dara consisténcia a morte inconsistente. Contudo, o simbolico nao da conta do real, ndo é capaz

de recobri-lo, de modo que o luto néo se fecha por inteiro. Ele ndo cessa de ndo se escrever.

Desorganizadora, a morte coloca em causa 0s vinculos afetivos. Além de expor o sujeito

ao encontro implacavel com o real da perda, requer que ele encontre um lugar para 0 morto,

que o sepulte subjetivamente, que o sacrifique em nivel simbdlico. Sua declaragdo de amor —

“Te amo até o infinito paizinho, vocé€ sempre soube disso...” —, na qual a eternidade da relagéo

é reassegurada, potencializa o luto em sua contradicao escrituréria: trata-se de manter e desfazer

lagos, de (des)realizar a perda. Na escritura, opera-se corte e sutura. Incessantemente.
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Isso nos conduz a atentar para a materialidade da escritura(cdo) do luto funcionando
pela midiatizacdo da intimidade: ndo se escreve num diério intimo, guardado sob o travesseiro,
mas para publicar na midia social. Tornar publico significa o gesto de escritura(¢éo), projetando
ndo s6 uma imagem do morto, mas também do enlutado. Logo, o processo de escritura(¢do) do
luto em redes digitais requer considerar para quem se diz ao escrever um luto. Ao mesmo tempo
em que observamos uma escritura de luto na qual o usuério se dirige ao morto (‘“te amo”, “vocé
sempre soube”), o que se esta fazendo, ao publicar essa escritura, ¢ expor o luto, a condigao de
enlutado, aos demais usuarios, dentro do funcionamento das projec6es imaginarias que regulam
a interlocucgéo nessas condicdes, esperando um retorno deles. Repetem-se em abundancia as
reacOes tristes, os comentarios com condoléncias, que se tornam parte da escritura(cao)
publicizada e da composicdo de um ritual em torno de um enlutamento, aos modos de um luto
compartilhado. Enquanto parte das condic¢des de producéo do discurso, o digital retoma formas
de se portar, comportar, agir e interagir, configurando uma “etiqueta finebre” que ja existe fora
da rede, ao passo que esse ritual social € reconfigurado em funcdo das condicdes digitais. Tal
regulacao pressup@e que, diante de uma publicacdo de luto, os usuario-espectadores respondam
e expressem suas condoléncias, permanecendo divididos entre a injuncao a postagem e o desejo
de manter uma distancia segura. A escritura(¢ao), nessa visada, requer o outro: ndo apenas o
morto, mas também o publico.

Conforme Birman (2013), a injuncéo contemporanea & visibilidade é um requisito para
a asserc¢ao de existéncia, ou ainda, o paradigma cartesiano “penso, logo existo” converte-se em
“vejo e sou visto, logo existo”, situando a desejo por visualidades (produgdes imagéticas) junto
a necessidade de visualizagdo (publicacdo). Para o psicanalista, cria-se um regime de
subsisténcia por meio de mecanismos de visibilidade que, pela saturacéo visual, nos cega diante
de nossa “dependéncia do olhar do outro como condicao para existir” (BIRMAN, 2013, p. 51).
Assim hipervalorizado, o olhar do outro é investido como validagéo de existéncia. Nao ser visto
implica, nessa logica, ser inexistente, insignificante, incompreensivel. No funcionamento
imaginario das redes digitais, também o simples ver/ser visto ndo da conta de tal injungéo, sendo
imprescindivel mostrar que Vvé e é visto: as curtidas, os comentarios, os compartilhamentos, as
hashtags, os indices de seguidores sdo elementos técnicos e discursivos que materializam a
exigéncia de visibilidade. Mais do que apenas sinalizar um gosto ou uma preferéncia, deixar
um like numa publicacdo metaforiza essa injungdo, como se dissesse “eu vi 0 que vocé postou;
eu te acompanho; eu te vejo e vocé v€ que eu te vejo”, produzindo também efeitos de

legitimacdo e de reconhecimento.



159

A espetacularizacdo mididtica de um evento de morte, possibilitada pelo aparato
técnico-ideoldgico do Facebook, enfatiza o efeito de memaria(l) em sua sobredeterminacao
como propriedade, conforme discutimos anteriormente. Dito de outro modo, assumindo como
sua a dor pela perda, o sujeito-usuario sente-se livre para dispor de seu luto e publica-lo. Ao
colocar-se imaginariamente na origem de seu dizer, o recurso & primeira pessoa do singular
(“eu sempre busquei”, “me calo”, “percorri”), atravessado por um apelo ao outro, interlocutor
de um dialogo (im)possivel mediado pela escritura(¢do) online, (“te amo”, “vocé sempre
soube™), situa um pedaco de si em que 0 eu e 0 outro se imiscuem, em que falar de si serve para
falar do outro e vice-versa. Mantida do lado do outro, mas sob o risco de atingir também o lado
de c4, do mesmo, a escritura(¢do) do luto funciona em uma rede de significantes que captura
(ainda que falhe na captura) um sentido possivel para a morte impensavel.

No contexto digital, é preciso notar ainda que se trata de um luto que precisa ser visto
para ser reconhecido na propria exposi¢do. Nas redes sociais, a visibilidade é um critério de
existéncia e de legitimacdo, pela via da midiatizacdo. N&o acessivel/acessado, logo
“inexistente”. Essa visibilidade, quando pensada em fung¢ao da significagdo da morte, passa por
um processo de materializacao especifico, que buscamos sustentar por meio da escritura(céo),
isto €, daquilo que escrevemos para inscrever; daquilo que, ao cicatrizar a ferida, a dilacera
novamente. Escritura(¢do) que se situa ambiguamente entre 0 registro escriturario que
reivindica um direito (& imagem, a propriedade) e a sagrada escritura que conduz um
imaginario de sacralidade e devocao aos mortos.

Propor o luto como linguagem é conceitua-lo como préatica discursiva, gesto simbolico-
historico em funcdo do qual uma morte (ndo) poderéa ser revestida como perda, pelo qual uma
escritura(¢do) de luto sera (im)possibilitada. Sendo linguagem, o luto consiste em uma forma
de relacdo significante e imaginaria entre sujeitos, e sua escritura(¢do) “[...] é tecida pelos fios
da subjetividade, de modo que o0 sujeito se inscreve — ainda que ndo o queira — nas letras (sinais
gréaficos), nas palavras, que pensa escolher e colher segundo uma légica racional, enfim, no
texto que ¢ sempre tessitura” (CORACINI, 2009, p. 401).

Como ndo sao indiferentes a materialidade discursiva, os rituais de enlutamento pelo
digital elaboram formas proprias de reunido em torno de uma perda, modos de exposi¢do do
luto antes restrito ao @mbito familiar ou ao reduto de comunidade mais proximo. A producédo
de memoriais virtuais, como 0s que temos analisado nesta pesquisa, ndo escapa ao trabalho da
ideologia. Sendo materiais, sdo também ideoldgicos e, consequentemente, carregam em si a
possibilidade de falhar (PECHEUX, 1995). Séo rituais memoriais que falham porque possuem

a particularidade da morte, que € esse sinal de que ndo somos completos, de que ndo somos
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eternos, lembranga incomoda de que falhamos. E falhar, aqui, ndo deve ser tomado como
sinbnimo de insucesso, dentro de uma logica capitalista, que alimenta o imaginario social em
torno da morte em nossa sociedade.

Com efeito, a falha é o limite constitutivo que nos faz sujeitos de linguagem e a
linguagem, marcadamente incompleta. De acordo com Chaves (2020), é preciso que haja limite
para que haja possivel; o possivel é o contraponto necessério da incompletude. Para significar
a morte, confrontamo-nos com a falta/falha, com a incompletude e, consequentemente, com o
(im)possivel. Porque faltamos/falhamos, mantemo-nos em relagdo com 0s outros,
estabelecemos lagos, somos suscetiveis ao desejo; porque faltamos/falhamos, as relagGes entre
sujeitos e sentidos sdo significativas; porque faltamos/falhamos, a perda convoca ao luto,
precisamente porque nos implica como seres em falta, seres que falham.

O terreno da indeterminacdo paradoxal da morte é sulcado pelo arado da palavra, que
rasga o solo para que nova vida germine. Neste lugar de corte, a escritura(¢do) é gestada ao
repetir a perda no discurso sem dissolver o impasse por ela imposto. A respeito da infamiliar
ligacdo entre a morte e a escrita, Certeau (1982) afirma que escrever €, concomitantemente, a
repeticdo e o trabalho da diferenca, pois a escrita organiza formas de pertencimento e
desapossamento, de proximidade e distancia. Pensada em termos de escritura(¢do) do luto, a
reproducédo/transformacao das relacdes de sentido, demandada pelo confronto com uma perda
significativa, constitui uma pratica discursiva por meio da qual uma outra posi¢cdo possa ser
assumida pelo sujeito, irremediavelmente afetado por aquilo que perdeu.

Ainda sobre o elo entre morte e linguagem, Freud (2010c, p. 34) afirma que “a escrita
¢, na sua origem, a linguagem do ausente” e, similarmente, Lacan (1998, p. 320) propde que “o
simbolo se manifesta inicialmente como assassinato da coisa, e essa morte constitui no sujeito
a eternizacdo de seu desejo”. Em ambas as posi¢des, a presenga intromissiva da morte ¢ grafada
na cadeia significante, € materializada e sepultada na palavra. Segundo Lacan (1998, p. 320),
“o primeiro simbolo em que reconhecemos a humanidade em seus vestigios € a sepultura, e a
intermediacdo da morte se reconhece em qualquer relagdo em que 0 homem entra na vida de
sua historia” (LACAN, 1998, p. 320).

A palavra ndo é somente a morte da coisa (LACAN, 1998), mas sua morte-vida,
operacdo de matar simbolicamente que, a0 mesmo tempo, eterniza; revivendo, ndo faz outra
coisa que sepultar. Como o luto coloca em jogo a estrutura significante do sujeito, sua historia,
a intervencdo signica (signo, como vimos apoiados em Gagnebin (2006), em sua raiz
etimoldgica de timulo) dos rituais reorganiza a estrutura simbdlica que o furo no real (a perda

de objeto) desestruturou. No processo de luto, entendido como gesto de linguagem, é a
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escritura(¢do) que d& uma forma (proviséria, mas eficaz) ao objeto perdido, situando-o em um
espaco possivel de significacdo. No discurso, € produzida uma versdo memorial para 0 morto,
pois, no fundo, “[...] a pratica escrituraria ¢, ela mesma, memoria” (CERTEAU, 1982, p. 315).

Observamos a discursivizagdo do desejo de eternidade confrontado com o real da perda
nos RD 18 e 19. Os posts selecionados, alguns meses apds o falecimento, sdo redigidos pela
companheira e pela filha do morto, respectivamente.

RD 18 - Publicacdes da companheira no memorial

Homenagens Linha do tempo Homenagens Linha do tempo
I st com I
|

31 de maide 2021 - Q

Saudades eternas de um tempo que fui
extremamente feliz!! Hoje és meu girassol, e
nosso amor é o alimento para todos os dias
acordar e seguir meu novo caminho ... Gratidao
por ter me ensinado o que é o amor , I NG

-~ I - B stio
2 3
comemorando 2 anos de amizade
no Facebook!

Veja suas lembrangas >

.8de]u| de2021-Q

I 1 cu amor, o melhor Chef do
Sul do Mundo hj estaria completando 53 anos,
e com certeza o café da manha

seria feito por mim, sim por mim ... Pois
aprendi amor, a fazer o melhor café com vc ...
I hoje eu ndo chorei, eu acordei e lembrei
de todos os dias maravilhosos que Deus e o
universo me permitiu viver com vc!! E nessas
lembrangas ri muito, pois a nossa vida era uma
festa didria ... Agora estou sem vc, sem minha
cara metade, sem a minha leveza ... Mas so
tenho gratidao por ter vivido com vc, o amor
mais lindo do universo!! Eu sei que ao escrever
cada palavra desse texto, vc esteve ao meu
lado sorrindo, pois ao fechar os olhos vejo ve
sorrir e mexendo os labios como sempre fazia
dizendo baixinho "te amo" ... Também te amo
para sempre!!

Fonte: Facebook, 2022.
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RD 19 - Publicagéo da filha fixada no memorial

Publicacao fixada
I o marcado.
I -std com I

8 dejulde2021 - Q

Hoje seria um daqueles dias que eu teria
mandado mensagem meia noite, para ser a
primeira a dar-lhe os par ... Nao por
acaso, acordei as 2:30h e logo me veio em
mente todos os anos em que celebrei seu
aniversario. Eu sei que vocé ndo vai assistir,
mas mesmo assim fiz esta homenagem por
sua memoria em mim e por nosso amor. Te
amo até o infinito e além @

OF0 135 31 comentadrios + 2 compartilhamentos

Fonte: Facebook, 2022.

Em visita ao passado, recordando-se das historias vividas juntos, dirigem-se a um vocé,
imagem do objeto de amor (“meu amor”; “agora estou sem vc”’; “também te amo para sempre”).
E marca um ponto de virada decisivo: “hoje eu ndo chorei”. No luto, a morte que se faz dolorosa
¢, aos poucos, repetida/transformada, investida de sentidos (im)possiveis. Enquanto pratica
discursiva, a intervencdo da escritura(cdo) do luto inscreve um movimento temporal,
possibilitando que a morte, real ndo-simbolizavel, signifique sem erradicar seu estatuto
paradoxal. Com efeito, o paradoxo desdobra-se na figura do proprio morto, em sua presenca
fantasmatica, motivo de medo e devocéo, aproximacao e distanciamento. Um vestigio do outro
que insiste em acompanhar o sujeito — “Eu sei que ao escrever cada palavra desse texto, vc
esteve ao meu lado sorrindo” —, que ndo é somente efeito de uma crenga espiritual (na vida
eterna), mas a constatacdo de que, no sacrificio do luto, abre-se mdo de um pedaco de si para
encontrar um pedaco do outro que ndo € eliminavel, porque constitui de dentro.

Os mortos assombram, sugere Allouch (2004), porque sdo desaparecidos (que podem
retornar). A escritura(¢do) — junto a outros rituais materiais — permite um encontro (im)possivel
com o objeto perdido, encontro fugaz, no tempo de um clique, da circulagdo permanentemente
provisoria de uma postagem no Facebook. Segundo Certeau (1982, p. 107), “a escrita construiu
um ‘timulo’ para o morto”, em sentido duplo, pois, no mesmo gesto linguageiro, ela revive e

sepulta, homenageia e proscreve, faz lembrar e faz esquecer. Por meio dos recortes discursivos
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apresentados, notamos que a escritura(cdo) confere uma sepultura ao morto, um marco
reconhecivel de sua presenca ausente, mas também uma via para a (ir)realizacdo da perda no
enlutado, tornando-se autor de seu luto. Pela abertura de um espaco para que tanto o morto
quanto o vivo possam ser significados, a escritura(¢cdo) do luto pode ser pensada nos termos de

Certeau (1982, p. 107, grifos nossos):

[...] a escrita representa o papel de um rito de sepultamento; ela exorciza a
morte introduzindo-a no discurso. Por outro lado, tem uma fungéo
simbolizadora; permite a uma sociedade situar-se, dando-lhe, na linguagem,
um passado, e abrindo assim um espaco préprio para o presente: “marcar”
um passado, é dar um lugar a morte, mas também redistribuir o espaco das
possibilidades, determinar negativamente aquilo que esta por fazer e,
consequentemente, utilizar a narratividade, que enterra os mortos, como um
meio de estabelecer um lugar para os vivos (CERTEAU, 1982, p. 107, grifos
N0Ss0S).

Sepultar dignamente os mortos é uma forma de expressar o cuidado, o amor dedicado
ao laco afetivo. “Te amo até o infinito e além”, “também te amo para sempre”, “saudades
eternas” ddo vazdo a um sentimento oceanico (FREUD, 2010c), que inunda e desmancha os
alicerces de uma relacdo imaginada. Relacdo que desconhece limites cronoldgicos; que perdura
indefinidamente. A escritura(¢ao), precisamente, resulta do desejo, essa “[...] substancia infinita
que habita seres finitos” (DUNKER, 2019, p. 36). E o desejo (a falta dele, o excesso dele) que
compde o motor do luto e de sua escritura(¢cdo). Desejo que, ndo cabendo inteiramente na
linguagem, ndo pode ser todo subjetivado e, por isso, permanece em falta. Portanto, Dunker
(2019, p. 37) explana, o desejo ndo é desejo de objeto, mas “desejo do desejo do Outro, o desejo
de possuir o desejo do Outro™.

Quanto ao tempo, a escritura(¢do) (corte/sutura que perpetua) joga com a temporalidade
movedica do enlutamento. Sua reiterada eternidade (“saudades eternas”, “te amo para sempre”)
sdo marcas do desejo de deter o tempo, forca-lo a parar. Segundo Souza e Pontes (2016), a
“eternidade” ¢ a invenc¢do da necessidade de permanéncia dos vinculos com os entes queridos,
com si mesmo. Dizé-lo “eterno” ndo significa apenas que durara para sempre, mas que é uma
perda que atinge por inteiro. Até porgue a morte nos lembra constantemente de que ndo somos
eternos, de que somos finitos.

Formulado digitalmente, o luto redne temporalidades distintas: a dos que comentam e
recomentam no decorrer do tempo, a dos que visitam anos depois um perfil hd muito tempo
tumular, a dos que retornam més ap6s més, ano apos ano para reafirmar o lago com o morto,

para lembrar (a si e aos demais usuarios) de ndo esquecer. Temporalidades que dizem respeito
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também a composicao material da escritura(¢ao) do luto, a qual imiscui a atualidade da perda e
a historia de um vinculo: no video de homenagem, ao som de uma musica instrumental
melancolica, a filha cria uma sucessao de fotografias que preenchem a tela. Sdo registros que
retomam momentos passados, recuperam sua vida junto com o pai falecido. A passagem das
fotos significa na relagdo com a fugacidade do lagco afetivo. Contra essa efemeridade, o
arquivamento atua como meio de perpetuacdo, de preservacao/perturbacdo de “sua memoria
em mim”.

Mas mesmo o arquivo € constituido por esquecimento: a musica se encerra, as fotos
terminam, o video volta ao comego. Discursivamente, esquecer é o limite incontornavel de
qualquer gesto reminiscente; é a impossibilidade de contencéo dos sentidos, feitos para serem
perdidos, esquecidos. O audiovisual, portanto, funciona como o sinal equivoco da vida que se
esvai, da relacdo familiar que tem de ser reposicionada — realocagédo que sé é possivel porque a
lembranca ndo é integral: lembrar/esquecer de determinadas articulaces significativas é a
condicdo necessaria para deslocar-se com seu luto. Como a vida breve do pai, também a
postagem tem “vida curta”. Por outro lado, a transitoriedade do gesto de postar, engolido pela
sucessao de outras publicaces que avolumam o memorial, € contestada pelo recurso de fixar
uma postagem, agdo que “prende” uma publicagdo no topo do feed independentemente do
ordenamento cronoldgico. Normatizagéo técnica do modo de memorializar a relagdo entre pai
e filha, o gesto de fixacdo do post presentifica a contradicdo inerente a roda-viva da memdria
(Iembranca-esquecimento).

Historicamente, atestamos ainda a retomada e a eficacia do imaginario religioso,
notadamente cristdo, apregoando a crencga na eternidade, no “amor além da vida”. Vovelle
(1997) explica que a imagem da familia reunida apds a morte, frequente na arte tumular, na
estatuaria funebre, nas covas compartilhadas, constréi um imaginario de unido indissolGvel,
idealizando a vitdria de Eros sobre Tanatos. Para o historiador, 0 jogo entre as imagens e 0
imaginario em torno da morte e do luto participa da idealizacdo da familia burguesa, reunida
em “encontros postumos imaginarios” (VOVELLE, 1997, p. 336).

No caso dos perfis memorializados, esses encontros pdstumos imaginarios Sao
proporcionados pela escritura(¢éo). Ela é o espaco de um dialogo (im)possivel com o morto, no
qual ele pode ser enderecado como Vocé, o outro que escuta. Assim, quando diz “eu sei que
vocé ndo vai assistir”, sinaliza um saber que ¢ um nao-saber: ndo saber ser sem o outro, ndo
poder se referir ao outro sendo como vocé, o outro do dialogo que (mal) se sabe irrealizavel. A
projecdo imaginaria do outro (morto) sendo um interlocutor possivel liga-se ao efeito cicatricial

da escritura(cao), a (im)possibilidade de realizar o fecho decisivo, de realizar o corte definitivo.
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Como o pharmakon, a escritura(¢do) € o remédio e o veneno (CORACINI, 2009), é a garantia
de um futuro, mas também o risco de uma deslembranca, de um arrefecimento do desejo.

Mas este € um preco que o sujeito estd disposto a pagar, para homenagear “sua memoria
em mim”. Sabe que o morto ¢ inalcangavel, um remetente ndo enderecavel, mas mesmo assim
posta um video para ele, escreve um texto para ele. A expressdo concessiva € um indicio da
contradicdo inerente a escritura(¢éo) do luto: dizer para/sobre o morto € um meio imaginario de
diminuir a distancia entre o desejo e 0 gozo, um ponto de sutura na falta que pulsa.

Ainda que néo se resolva em um memorial, o luto pode ser organizado por meio dele;
a perda pode ser ali elaborada. Se o luto tenta resolver um impasse levantado pela morte de um
ente querido, ndo deixa de ser aporético: impossivel cala-lo; impossivel fazé-lo falar. Pela
simbolizacdo, afirma Carneiro (2007), o enlutado aventa tocar 0 morto, recuperar brevemente
o que foi irreparavelmente perdido. Somos, assim, relancados ao fundamento da linguagem, a
origem funebre do signo (LACAN, 1998), ja que a lingua é na relacdo com a auséncia, a
representacdo existe em funcdo da presenca espectral do representado, o significante é da ordem
do negativo.

O luto, esta linguagem da falta, escritura uma perda sem resolver sua questdo. Ainda
assim, permite que, no reduto provisorio da escritura(¢do), seja encontrado um lugar para a
simbolizacdo da perda, para significa-la e, concomitante ao gesto de produzir sentido, assumir
uma posi¢do diante dela. A escritura(cdo) € o modo encontrado de representar a perda, de
inscrevé-la como um luto, de lidar com os mortos que nos assombram, que nos habitam. Em
direcdo a morte como objeto paradoxal, a contradicao do luto € ser a recusa da perda no gesto
de aceita-la; aceitar a perda no ato de sua recusa.

Ha sempre o risco da linguagem na historia, do discurso, a saber, de negar os tracos da
perda que impelem a escritura(¢do), como se resultasse em uma libertacdo, um final feliz para
um enredo traumatico. Contrario ao luto, o que se produziria entdo é uma memoria-protese,
escreve Robin (2016, p. 356), aquela “[...] que visa contornar o lugar da perda por desvio,
deslocamento” e que reconduz a repeticdo do trauma. Levantando um argumento €tico, Robin
(2016) defende um trabalho memorialistico que acolha as marcas do esquecimento, sem abrir
mao do desejo de lembranga, de forma que a memoria assuma sua “construcdo flutuante,
efémera, sujeita a evolugdo, a transformacao, as contingéncias” (ROBIN, 2016, p. 363).

Se 0 morto possui um estatuto de desaparecido (ALLOUCH, 2004), a escritura(¢éo), ao
dar corpo a um luto, concede a ele um lugar outro nas relagdes sociais, participando dos rituais
fanebres, cuja funcdo central, j& enunciada, € inscrever o falecido e o enlutado no universo

simbolico da perda. Por outro lado, a mesma pratica escrituraria corre o risco da “obsessao
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comemorativa” (RIBEIRO, 2020, p. 85), repetindo a cena traumatica sem, no entanto, elaborar
a perda, inviabilizando o ato de luto. Ainda mais uma vez, a escritura(¢do) situa-se na zona
cinzenta (RIBEIRO, 2020) entre repetir e deslocar, entre corte e sutura. Ao passo que propicia
a reiteracdo melancolica da posicdo de perdedor, é passivel de conferir base material a modos
significantes de subjetivar-se na perda, significando-se junto a ela.

O impasse a que o luto responde e no qual se constitui € a posi¢cdo equivoca entre o
dever lembrar (prerrogativa do respeito aos mortos e a sua memoria) e o precisar esquecer (ndo
conscientemente, ndo uma decisdo de esquecimento; uma maneira de fazer sentido, pois para
que haja um sentido, outros precisam ser esquecidos).

Uma sociedade em que faltam rituais de enlutamento depara-se com a morte seca
(ALLOUCH, 2004), pela qual o real da perda é dolorosa e indefinidamente prolongado. O que
ndo equivale a afirmar a auséncia completa de rituais, mas a sua reproducdo/transformacéo
incessante. Isso porque, explica Ribeiro (2020), nossa sociedade possui uma relagdo
contraditoria com seus mortos, ora assombrada, ora amorosa, ora odiosa. Abrindo um buraco
na superficie imaginaria do sujeito, o luto em suas formas rituais materiais mostra a fissura que
sempre esteve ali. Dai o desconforto no social, que se pretende inteiro, sem fissura.

Como temos conceituado, a escritura(¢éo) do luto € um trabalho significante que dura,
cujos efeitos de sentido permanecem, memorializam-se ao assegurem uma impressdo de
registro em um tempo de longa duracdo, sob o efeito da escrituracdo juridica (em relacdo ao
legado a ser transmitido aos herdeiros) e a escritura sagrada (ancorada nas formacdes
discursivas religiosas que informam a “ideologia da boa morte” de nossa formagao social). De
acordo com Pequeno (2019), um dos éxitos da escrita, enquanto tecnologia de linguagem, é
sustentar uma impressao de perenidade, efeito potencializado em condigdes técnicas digitais,
gue exacerbam sua ilusdo de permanéncia e imaterialidade. Mas é também, ainda conforme o
autor, um gesto linguageiro, significado pela discursividade em que se instala.

Retornando ao perfil memorial, seguimos os tragos dos lutos que se inscrevem/escrevem
no Facebook e encontramos mais postagens da companheira do falecido (RD 20), a qual,
conforme indicamos, é quem mais publica na se¢do de homenagens ao longo do tempo. Trinta
dias apds sua morte, ela retorna para rememorar um outro aniversario, o primeiro de muitos: o
aniversario de falecimento. Confrontada com a falta do parceiro, a enlutada lista as praticas
cotidianas do casal, as conversas e risadas, as piadas sem graca e as cantorias improvisadas. A
comida também se mostra um modo de relagdo entre ambos, visto que o0 morto € descrito como
o “melhor Chef do Sul do Mundo”, sempre inventivo nos pratos que cozinhava. Nao sabemos

se tal titulo foi conferido pela propria companheira ou por algum guia gastronémico. De toda
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maneira, ela o identifica com sua profissdo, com suas habilidades culinérias, ja que a comida

era um modo de encontro entre os dois e continua sendo um elo (im)possivel, um residuo que

alimenta, agora, outras relacoes.

RD 20 — Companheira torna a publicar em outros aniversarios

Homenagens Linha do tempo

3defevde2021-Q

Trinta dias sem vocé, meu amor, | N
I ... Foram dias dificeis, tive que
aprender a acordar sem vocé, sem sua voz
deliciosa, falando " Bom dia meu amor, minha
princesa, minha rainha ... Sim, acordar sem
seu sorriso, acordar sem aquele cheirinho do
café da manh3, frutas picadas. .. onde
ficdvamos por uma hora rindo, conversando,
planejando o nosso dia. . Saudades de suas
mensagens no whatsapp, eram vdrias ... Essas
por esses dias decorei, de tanto ouvi-las ... E
suas piadas sem graga que riamos do mesmo
jeito kkkkkk, suas musicas inventadas que
vocé, amor forgava nas rimas ... Sim quantas
saudades amor!! Isso sem falar na arte de
cozinhar "era o melhor Chef do Sul do Mundo
"inventava todos os dias um prato novo " e Eu
provava e me deliciava com tanto sabor ... A
famosa "carne de jaca" ... Essa tenho certeza,
era a melhor .... Foram dois anos de encaixes,
pois quando nos conhecermos ndo estdvamos
apaixonados, mas aos poucos, fomos
aprendendo a olhar um para o outro, acariciar,
dialogar, e assim o amor foi chegando,
aumentando ... E tudo foi tdo maravilhoso!!
Acolhemos a familia um do outro e cuidamos
com muito amor .... Meu eterno menino

Homenagens Linha do tempo

com muito amor .... Meu eterno menino
brincalhdo " sim nos divertimos muito", s6 ndo
consegui te levar pra caminhar, correr kkkkkkk ,
vocé dizia amor " s6 vejo gordo caminhando e
correndo kkkkkkkk"... Hoje estou aqui aos
poucos me reencontrando ... Cada um tem seu
tempo, seu ruminar, seu luto ... Ouvia muito a
frase "sejas forte, vocé é uma guerreira
I  as cu ndo queria ser forte e
nem guerreira” ... Eu decidi ser fraca, chorei
todas as lagrimas que pude chorar ... Nado quis
ser guerreira, quis ficar no meu canto
desarmada de tudo, com minhas lembrangas
lindas, revivenfo todos momentos até a
exaustdo ... Hoje estou melhor, 0 nosso amor
virou luz e energia ... Vou seguir firme, agora
como guerreira, porque uma das frases que
ouvia do meu amor era " me apaixonei por seu
sorriso, nao quero ver voce triste" ... Outra"
amor voce é forte, vocé é meu porto seguro” ...
E ..." Amor amo ver vocé como Psicoéloga " sua
forma de ouvir, de acolher, de estudar, vocé ndo
tem hora, vocé é intensa em tudo e sempre" ...
Sim estou voltando meu girassol, meu eterno
menino, meu melhor Chef ... E tudo o que
fizemos e construimos junto serd lembrado
para sempre ... Hoje amor agradego a Deus, e
ao universo por ter vivido nesses dois anos, a
mais linda e mais magica histéria de amor ...
Gratidao!!

Fonte: Facebook, 2022.

Embora ndo seja explicitamente nomeada como tal, acompanhamos a escritura(céo) de

luto de uma vitva (vidua, do latim, desprovido, esvaziado). A viuvez € o seu vazio, 0 signo de

uma auséncia que contorna seu enlutamento, que especifica a significancia de sua perda. Esse

esvaziamento passa pela linguagem na busca por uma palavra que preencha a falta, que tampone

a ferida aberta, pois, como propoe Certeau (1982, p. 316), “uma presenga esvanecendo-Se

instaura a obrigagdo da escrita”.

Sua posigédo deslocada (de companheira para vilva) requer um preenchimento que a

promessa significante falha em cumprir, mas que, nem por isso, torna a injuncao a escritura(géo)

menos eficaz. O sujeito enlutado se “alimenta” da escritura(¢ao) de seu luto, ao passo que sua

escritura(¢ao) alimenta seu luto. “Tive que aprender a acordar sem voc€” situa a auséncia do

objeto de amor como uma interrogacdo que demanda um posicionamento subjetivo, uma
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aprendizagem de saber ser na falta do outro. Por isso, é possivel aproximar o luto da
configuracdo paradoxal da morte, porque constitui uma operacdo de matar (simbolicamente)
para fazer viver (imaginariamente) na fantasmagoria da escritura(cdo), na virtualidade do
memorial online, na trama simbdlica do sujeito.

Contra as admoestagdes de que ela era “forte e guerreira”, ela afirma optar pela fraqueza
e verter “todas as lagrimas que pude chorar”. Ao invés de ser “guerreira”, “quis ficar no meu
canto desarmada de tudo, com minhas lembrancas lindas, revivendo todos momentos até a
exaustdo...”. Sua vulnerabilidade é permitir-se passar pela dor da perda, assumindo a posi¢édo
de quem estd em perda. Empreitada que o enlutado toma para si como requerimento ético,
encarregando-se de lidar com a morte dos seus, responsabilizando-se por lembrar de seus
mortos. Tal tarefa, entre outras formas, é realizada pela via da escritura(cao), fazendo sentido
no profundo ndo-sentido, para tentar “seguir firme”.

Entdo, continua em sua publicagdo: “estou aqui aos poucos me reencontrando...”.
Reencontro que ndo é mera retomada do que se era antes. O que se perdeu imprime uma lacuna
insistente, sendo que a propriedade do objeto perdido, explica Allouch (2004), é ser
insubstituivel. Ou seja, a tarefa do luto ndo € tanto reencontrar o que foi perdido, sob a forma
de um achado, mas de propiciar outros (des)encontros no discurso — as vezes, confluéncias;
ocasionalmente, colisdes. Segundo nosso entendimento, a linguagem comparece como 0
trabalho simbdlico de preencher a auséncia com presenga, “[...] tentar encobrir e significar a
perda na tentativa de ndo esquecer, na tentativa de fixar na memoria o objeto perdido”
(MARIANI, 2012, p. 156)%.

De modo que “tudo o que fizemos e construimos juntos vai ser lembrado para sempre...”.
A reiteracdo reticente em seus textos pode ser lida como o desafio de escriturar a dor, tendo em
vista que faltam palavras, mas sobra o que dizer; no fundo, ndo ha o que ser enunciado, mas ha
de haver alguma coisa a ser dita. Em meio a excessiva falta de palavras, na lembranca sem fim
de uma dor sem tamanho, irrompe a voz da primeira pessoa do plural, um nés amarrando a
separacdo inevitavel entre eu e vocé (“fomos aprendendo a olhar um para o outro”; “nosso amor
virou luz e energia”). Frente ao buraco aberto no real pela perda de um ente querido, os rituais
de linguagem — entre eles, a escritura(¢ao) do luto — inscrevem o sujeito (tanto o0 morto quanto
o0 enlutado) numa rede discursiva na qual € possivel assumir uma posi¢do diante da morte e

construir nos para costurar o tecido dilacerado.

4 Na secdo analitica final, na sequéncia, a énfase sobre a eternidade dos lagos € realgada junto ao curso ininterrupto
da roda-viva da memoria. Por ora, concentramos a atengéo sobre a produgdo escrituraria do luto, explorando sua
faceta como gesto interpretativo, como ritual de linguagem.
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Um gesto pontual de tecimento do luto em meio a um processo sem fim(ns)
(ALTHUSSER, 1980), posto que, pelo modo como o compreendemos, o luto ndo se limita a
uma sequéncia de fases rumo a superacgédo da perda, mas envolve um processo temporalmente
intermitente, ndo-linear, descontinuo, que intervéem sobre a relacéo de perda, que introduz no
vazio aberto pela morte um significante (im)possivel. A propria enlutada reconhece que “cada
um tem seu tempo, seu ruminar, seu luto...”. Aproximando o transcurso do luto a acdo de
ruminar, entende que nao ha paradigma certeiro para simbolizar uma morte, ndo ha trajetoria
pré-estabelecida. E pelo percurso da escritura(cdo) do luto que a perda adquire espessura
material, que 0 ndo-sentido da morte pode ser segmentado no instante do dizer.

A temporalidade movente do enlutamento adensa-se ao considerarmos que, ao longo do
tempo, em diferentes ocasies, a vilva retorna ao memorial, seja para compartilhar um
aniversario de amizade no Facebook ou lembrar que o falecido estaria completando aniversario

de vida (RD 18), seja para rememorar seu aniversario de falecimento (RD 20 e 21).

RD 21 — Um, dois anos depois...

3dejan-Q 1h-Q
Hoje um ano sem vc I o Hoje dois anos sem vocé | .
melhor Chef do Sul do Mundo ... sim isso eu tempo ndo para. Ficam as saudades e 0s
falava pra vc todos os dias. E era, eu tenho momentos incriveis que vivemos juntos.
essa certeza ... Com vc aprendi a Ser Eu Quando fecho os olhos as ldgrimas e o riso se
mesma ... De manh& acordava com o entrecruzam numa magia que sera eterna.
cheirinho do café, um sorriso lindo de " Bom Sou grata ao universo por ter te encontrado e
dia" . Frutas picadas com carinho e ai riamos vivido momentos tnicos!!

e conversavamos sobre nosso dia, e se
tivesse algum problema um amenizava a dor
do outro e juntos encontrdvamos a melhor
solugao ... Foi um amor construido, vc eraa
magia dos sonhos, a minha leveza ... Hoje olho
para as fotos, os videos, os audios e sei que
vivi uma grande histéria de amor e sou muito
grata !! Passei por momentos de dor e solidéo,
lagrimas sempre teimam em cair ... mas tenho
uma certeza, esse nosso encontro estava
escrito ... E hj a saudade traz as melhores
cenas de um grande enredo que passou num
curto tempo, mas vivido de forma intensa e
com muito amor.

Fonte: Facebook, 2023.

$0D0O 30 1 comentario

“Hoje um ano sem vc” espelha “hoje dois anos sem vocé”, abrindo para um periodo

indefinido de auséncia, j& que outros aniversarios de morte se seguirdo a esses, até que nao haja
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guem os rememore, quem os escriture. Novamente, em meio a narragdo de excertos do convivio
diario, irrompe a necessidade de midiatizar a condi¢&o de enlutado. Postar o enlutamento é um
modo de valida-lo, de comprovéa-lo publicamente, de consolar-se internamente. Ao olhar “para
as fotos, os videos, os dudios”, conclui que viveu “uma grande historia de amor”. Eles sdo sua
prova material, vestigios de uma perda que ja vinha sendo escriturada, na medida em que as
fotos, videos e audios compartilhados em vida constroem antecipadamente a escritura(¢ao) do
luto. Dito de outro modo, o luto faz sentido no retrospecto: aquilo que foi registrado e publicado
em rede enquanto vivia é recuperado para relembrar, a0 mesmo tempo, de sua vida e de sua
morte. Ou seja, a historia de uma perda se escreve ao revés, voltando ao passado, desfiando a
trama dos lagos afetivos, atualizando o peso do desejo.

Mesmo que “lagrimas sempre teimam em cair”, certifica-se de que “nosso encontro
estava escrito...”, que o “grande enredo” de uma curta, mas intensa historia de amor seja
rememorado. Pelo recorte anterior (RD 20), sabemos que seu relacionamento havia comegado
ha dois anos (“foram dois anos de encaixes”). Recordar o aniversario de dois anos da morte
aponta que sua relacdo em vida foi ultrapassada pelo tempo de sua relacdo pos-morte. Estdo
juntos na auséncia ha mais tempo do que em presenca.

E o que fica é a saudade, compreendida, em funcdo da escritura(¢cdo), como rastro
memorial, efeito de cicatriz (a presenca de uma auséncia significante) que resiste ao tempo, ao
passo que estd continuamente suscetivel a ele. Concomitantemente, a marca de um
esquecimento e a abertura para sua conten¢do. Embora seja preciso “seguir firme”, pois, em
suas palavras, “o tempo ndo para”, constatar a ininterruptibilidade do tempo, a radicalidade da
movéncia, € também considerar a injuncdo ao registro, a memorializacdo. Assim como a
linguagem, o luto mantém uma relacéo contraditoria com a falta, com o esquecimento. Nessa
direcdo, a escritura(¢do) do luto representa um abrigo (im)possivel contra a inexorabilidade do
esquecer. Possivel porque produz efeitos imaginarios de contencdo dos sentidos. Mas
impossivel, visto que algo ndo cessa de ndo se escrever (LACAN, 1985b). Tal impossibilidade
é retracavel pelo intervalo ndo escriturado, os doze meses entre uma postagem e outra,
indicativo de que o luto materializa a intervencéo do significante, de maneira que o sujeito possa
tentar interferir no tempo da linguagem para reter, refazer, reescriturar os efeitos da perda, uma
forma de ressignificar sua propria sujei¢do ao tempo, a falta, a morte.

A escritura(¢do) dimensiona a perda, isto &, d& a dimensdo dela, tentando fornecer um
contorno, um limite que possa contar o que resta e impedir que continue escapando (RICKES,
2012). Assim, pela analise, encontramos o suporte material para a proposta tedrica de aproximar

luto e linguagem, de circunscrever o luto ao seu modo de materializacdo discursiva na forma
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da escritura(¢do), ressoando Certeau (1982, p. 315, grifos nossos), quando afirma o “luto como
inscricdo”, na medida em que “fazer o seu luto é escrever”, mesmo em face a uma perda
indizivel.

Por fim, outra regularidade significante: a reiteracdo de imagens (fotografias) de vida,
acompanhando as publicagdes, constitui a escritura(¢éo) do luto no Facebook e atua na fixacao
de uma imagem (visual e imaginaria) para 0 morto e o enlutado. Diferentemente de outros
espacos digitais, mesmo dentro do Facebook, nos quais a imagem do corpo ja morto circula
espetacularmente, solicitando visualizacBes reativas e instigando curiosidade (BOCCHI,;
CESARIO, 2020), no recorte do material que analisamos, notamos outro processo: em todas as
publicacbes observadas, tanto na PGM quanto nos perfis memorializados, nenhuma
representacdo visual de um cadaver foi encontrada.

Essa invisibilidade do corpo morto projeta uma busca pela presenca viva; a auséncia
visual do cadaver é ja uma maneira de lembrar/esquecer do morto. Discursivamente, a imagem
é pensada em seu intrinseco funcionamento como traco de memoria, imagem-memdaria. Em
AD, defende Pécheux (1999, p. 55), a imagem ndo comparece como indice legivel em sua
transparéncia, “mas a imagem opaca e muda, quer dizer, aquela da qual a memoria ‘perdeu’ o
trajeto de leitura”.

Reiteramos que, em se tratando da escritura(¢do), ndo a assumimos como sinénimo de
escrita verbal (empirica), mas como um gesto linguageiro, constituido por formas materiais e
significantes variadas. Por isso, uma producdo visual, como a fotografia, esta associada ao
movimento de escritura(cdo) do luto, pois a imagem (visual) — que é também escriturada no
jogo de projecbes imaginarias — formula-se por fragmentos que atualizam o despedacamento
diante de uma perda significativa. O que caracteriza a escritura(¢do) do luto ndo é,
consequentemente, a evidéncia concreta da escrita, mas o ato simbdlico-histérico-ideoldgico de
inscri¢do de sentidos para a morte feita perda.

Debray (1993) comenta que o vinculo entre a morte, o luto e a produgdo de imagens
data de longos séculos. Em suas palavras, “o nascimento da imagem esta envolvido com a
morte” (DEBRAY, 1993, p. 21). Nascida funeraria, a arte toma como matéria prima primitiva
0 cadaver e serd a morte que fara da arte uma préatica atemporal, pois é fato primordial da
finitude que liga todas as culturas e temporalidades, pela “necessidade de imortalizar o instavel,
estabilizando-0” (DEBRAY, 1993, p. 40).

Barthes (1984), em seu conhecido ensaio Camara clara, escreve que a fotografia €, em
sua imobilidade amorosa, um ato finebre. Repetindo mecanicamente um instante irrecuperavel,

uma foto constitui uma micro experiéncia de morte. Similarmente, Santos (2017) explica que a
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fotografia se consolida junto a afirmacgéo do ideal de familia burguesa, na passagem do século
XIX ao XX. Registrar os familiares, em torno dos patriarcas e das matriarcas, foi sendo
difundido, inicialmente nas classes mais abastadas, até popularizar-se e decorar as paredes e
estantes de casas pelo mundo todo.

Mais recentemente, a fotografia assume funcdo de destaque na producédo de imagens,
principalmente em vista da ampla circulacdo de dispositivos com capacidade fotografica, como
smartphones. Tecnologicamente suportados, 0s sujeitos ordinarios possuem o poder de
produzir imagens que comporao seus proprios memoriais virtuais, criando uma imagem de si
que ressoara indefinidamente em suas eternidades digitais (LINDSAY, 2012).

Nos rituais de presentificagdo, portanto, as imagens, especialmente as fotografias,
ganham papel central ao dar consisténcia visual as lembrancas envolvendo um ente querido,
vivificado na memoria pelo registro imagético. Essa presentificacdo faz sentido aqueles que
compartilham daquelas memodrias, aqueles para quem o morto é ente querido. O investimento
afetivo faz delas imagens de luto, imagens que escrituram um luto. Registro de vida, a fotografia
“sacraliza” o morto, desde que se entenda a sacralizagdo um efeito de fixacdo de imagens.

Nessa tomada de posicdo, a escritura(cdo) do luto faz sacrificio para sacralizar, posto
que “as coisas sagradas sdo constituidas através de uma operagao de perda” (CERTEAU, 1982,
p. 316). Sacrificado/sacralizado, o0 morto é imaginado fora do regime de putrefacdo do corpo,
imaginariamente mumificado contra a acdo do tempo. O processo de luto, conforme Debray
(1993), passa pela imagem, pois, frente a decomposicao pela morte, sera a recomposicao pela
imagem aquilo que garantira a integralidade imaginaria do corpo. Entretanto, no luto, ndo existe
palavra, imagem, som, enfim, materialidade significante que suture definitivamente a lacuna,
que embalsame o corpo de forma perene. Enquanto ritual de linguagem, a escritura(¢do) néo
resolve o impasse do que foi fundamentalmente perdido, posto que “[...] o trago mais atroz do
luto € nos lembrar de que ndo podemos mais convocar os tracos inteiros do que se foi”
(BARTHES, 1984, p. 95).

Morrer, portanto, ¢ também uma questao de corpo. Designar quem j& morreu como “o
corpo”, sindnimo para caddver, implica considerar que, quando vivo, o sujeito era mais do que
seu corpo (involucro bioldgico). Tendo morrido, este é o que resta, exposto & agdo do tempo, a
decomposicéo, ao desaparecimento. Esquecemos que, ainda vivos, Somos COrpo e que Ser corpo
é ser padecente, fragil, finito. Simbdlico, o corpo morto requer cuidados, mediados pelas
coordenadas ideoldgicas e culturais que ddo o tom das préaticas funerarias. Os modos de lidar
com o cadaver sdo muitos: este pode ser abandonado, exposto, enterrado, cremado,

mumificado, despido, perfumado, maquiado... Sdo todos modos de encenar (com) o corpo
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morto. Em uma tomada discursiva, compreendemos que os rituais dizem de uma tentativa de
aproximagao/afastamento do corpo morto e a escritura(¢cdo) encarna, pela via da textualizagéo,
uma tal tentativa. Sendo real, o corpo ¢ insuportavelmente “realizado” ao morrer. Seu estatuto
de puro corpo (real) é trabalhado imaginariamente por meios simbolicos, para que o0 vivo ndo
se esfacele no encontro com o real. Nos termos de Carneiro (2007, p. 54), “[...] a escritura seria
o unico lugar (im)possivel para o encontro com o corpo daquele que se foi”.

N&o escapa a leitura de Aries (2012) os modos de representacdo visual da morte e dos
mortos no periodo medieval. Um cadaver simboliza o feio limite do corpo, seu derradeiro e
assustador destino. Retrabalhados na construgdo de pecas tumulares, estatuas e pinturas, a morte
da baixa ldade Média ndo representava cadaveres, mas defuntos, isto é, corpos aparentando
vida, como se estivessem dormindo. Substitui-se, assim, a brutalidade da morte por uma outra
imagem, construida sob comandas sociais determinadas.

Ainda hoje a visdo do cadaver é tida como uma imagem “ruim”, enquanto as “boas”
imagens reproduzem instantes de vida. 1sso aponta que algo da morte e dos seus rituais € sempre
espetacular, porque morrer € um evento ambiguamente privado e publico. No contexto do
Facebook, com o respaldo de tecnologias digitais, o corpo se significa midiaticamente diante
do olhar de espectadores; ele se atualiza em fotografias do sujeito (falecido) vivendo, sorrindo,
viajando, comendo, de maneira a corporificar uma lembranga, um efeito de memoria(l), em que
a radicalidade da morte é afastada em prol de uma imagem de vida.

No RD 21, as fotografias (rasuradas para o proposito desta dissertacao) retratam o casal,
a relacdo de matua implicacdo entre eles. Em ambientes diversos (na cozinha de casa, no sofa
da sala, na piscina, no parque), uma regularidade desponta: seus corpos se tocam — seja o brago
que se entende enlacando os ombros, seja a cabega que se reclina no peito — e sorriem. A
imagem (projecdo imaginaria) que se institui € a da unido feliz, da unidade harmoniosa do casal.
Sdo formulagdes visuais que compdem o efeito de memdria que se busca registrar e que
reduplicam o efeito expositivo do gesto de publicacdo: o desejo de ndo estar s, de manter um
meio de dialogar (com 0 morto) e mostrar seu enlutamento (para os circulantes do Facebook),
uma imagem de si que se faz necessariamente na relagdo com os outros. Como prova de um
laco que se esforga em continuar, as fotos participam da operacdo escrituraria do luto, isto é, a
instituicdo de um registro que comprove e legitime sua perda.

Para ndo esquecer, contraditoriamente, é preciso deixar(-se) esquecer, uma vez que uma
recordacdo engendra sempre uma forma de reatualizar a auséncia. Em vista disso, a
escritura(¢do) do luto institui um espago paradoxal de memoria, pois conjuga lembranca e

esquecimento. Escriturar a morte de um ente querido, dentro de uma pratica discursiva de luto,
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é estabelecer um ponto de ancoragem para a rememoracao, para um modo de lembrar (a vida)
e de esquecer (a morte). A prépria rede auxilia nesse efeito de lembrancga, na medida em que
registra tudo de maneira provisoriamente permanente.

O esquecimento tem papel indispensavel no processo de luto. Esquecer € um modo de
relacionar-se com a falta, o que néo equivale a uma agéo consciente, uma vontade de esquecer.
Parafraseando Orlandi (2007, p. 83), acerca da relacédo entre escrita e siléncio, compreendemos
que a escritura(¢do) “[...] permite o distanciamento da vida cotidiana, a suspensdo dos
acontecimentos”. Assim, prossegue a autora, o sujeito “escreve para significar (a) ele-mesmo”,
de modo que, com a pratica da escrita, “[...] os movimentos identitarios [leia-se, 0s processos
de identificacdo] podem fluir, podem ser trabalhados pelos sentidos” (ORLANDI, 2007, p. 83).

Destacamos a escritura(cdo) como distanciamento e suspensdo da vida cotidiana.
Constituido como gesto interpretativo, escriturar um luto “suspende” uma temporalidade,
abrindo-se em outras. Na mesma direcdo, o funcionamento discursivo do perfil memorializado
¢ da ordem de uma suspensdo (incompleta, paradoxal) em busca da configuracdo da
escritura(cdo) de um luto. Em um instante fugaz, escriturar o luto possibilita que o corte da
perda faca um sentido para o enlutado, que a repeticao incessante do trauma seja brecada por
um reencontro provisorio com o outro, interlocutor ndo apenas virtual, mas impossivel.
Escriturar a perda é, ao mesmo tempo, um relancar-se na perda e um ato significante sobre a
perda. Retornando a ela, o sujeito enlutado, langado em uma posi¢do desejante que néo
pretendia ocupar (ALLOUCH, 2004), descobre que, ao assumir essa posicao, pode vivé-la. Na
escritura(¢do) de seu luto, o sujeito persegue “[...] esse momento fugaz, fugidio, um clique,
momento em que se configura ndo mais a radicalidade de uma perda, mas a perda em sua
espantosa radicalidade como movéncia” (MARIANI, 2021, p. 41).

N&o se trata de um esquecer como uma deliberacdo, mas descobrir que € possivel
continuar sem o outro (o que faz doer ainda mais). E também descobrir que o outro ndo pode
ndo estar ali, porque é alteridade que constitui. Desse modo, o luto nos confronta com a
despossessdo daquilo que identificamos como nosso. Por esse motivo, estar de luto em uma
sociedade como a nossa é cada vez mais dificil (ALLOUCH, 2004), visto que, no capitalismo,
a perda (de posses, de tempo, de lucro) é impossivel, indesejada, intoleravel. Pode-se ser tudo,
menos perdedor. Nesse cenario, se perder ja dilacera e causa sofrimento, tanto mais nao poder
perder o que ja esta perdido.

Porém, a memdria roda por vias tortuosas... ela é um lembrar que é também um
esquecer. Um lembrar que, no receio da inexorabilidade do esquecimento, vai de encontro ao/ao

encontro do imperativo do luto: estar na perda nos lembra de que somos nela e por ela, de que
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somos sujeitos da falta, da incompletude, da finitude. Esquecemos para que uma e néo outra
imagem do morto e do enlutado seja projetada; esquecemos para poder lembrar

(in)determinaveis sentidos.

3.3 Para (néo) lembrar de (n&o) esquecer

Em sua analise do discurso comunista enderecado aos cristdos, Courtine (2014)
investiga a producao de sentidos do discurso politico sob a forma do enunciado dividido entre
FDs contraditorias. Para tanto, seu dispositivo analitico é construido em torno da nogédo de
memoria discursiva, definida, em suas palavras, como aquilo que regula “do que nos lembramos
e como nos lembramos, na luta ideoldgica, do que convém dizer e ndo dizer, a partir de uma
determinada posi¢do em uma conjuntura dada” (COURTINE, 2014, p. 106). Tendo em vista o
objeto e os objetivos de sua pesquisa, o autor indaga: “como o trabalho de uma memdria coletiva
permite, no interior de uma FD, a lembranca, a repeticdo, a refutacdo, mas também o
esquecimento desses elementos de saber que sdo enunciados?”. Em suma, “sobre que modo
material existe uma memoria discursiva?” (COURTINE, 2014, p. 106).

Emprestamos o questionamento de Courtine (2014) para mediar a nossa entrada
analitica nesta se¢do. Temos investigado a significacdo da morte em um gesto discursivo
especifico, a escritura(cdo) do luto no Facebook, o qual se mantém ligado a uma histéria das
praticas mortuarias e de enlutamento, repetindo-as e deslocando-as. Significar a morte, nessas
condicdes de producdo, nao se realiza fora de determinaces histdricas e ideoldgicas, as quais
tém sido exploradas no decorrer desta dissertagéo.

Afirmar que a memoria discursiva existe sobre um modo material (COURTINE, 2014)
é, para nos, o ponto central, uma vez que implica ndo assumir que a memaria seja apenas uma
acdo cognitiva nem mesmo somente um conjunto nivelado de saberes que organiza uma
memdria social. Tecida no entremeio da histéria, da ideologia e da linguagem, a memoria
discursiva diz respeito aos tracos da interdiscursividade que constituem toda sequéncia
intradiscursiva, os indicios memoriais de um esgquecimento que é fundante para 0s processos
discursivos. 1Isso ressoa diretamente em Pécheux (2015c, p. 142, grifos do autor), quando
sustenta “[...] 0 estatuto social da memoria como condicao de seu funcionamento discursivo, a
partir da producdo e interpretagao de redes de tragos graficos ou fonicos”.

Conforme apresentado na subse¢do 2.1.3, a memoria discursiva existe e funciona no
discurso, pelo discurso. Nao ¢ uma consciéncia “lembrante” nem um armazém das

significagbes, uma gaveta metafisica de pura virtualidade. E a condicdo de
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legibilidade/ilegibilidade de um discurso, visto que tensiona as redes de implicito, fornecendo
a base para que a “[...] regularizacdo discursiva, que tende assim a formar a lei da série do
legivel” esteja continuamente “suscetivel de ruir sob o peso do acontecimento discursivo novo,
que vem perturbar a memoéria” (PECHEUX, 1999, p. 52). Memoria que €, em sua existéncia
material ~ (discursiva), concomitante e contraditoriamente, regulacéo/perturbacéo,
reproducdo/transformacao.

Ao longo desta pesquisa, buscamos situar a memodria em um jogo significante
contraditério, de forma que outros sentidos de memaoria — a memaria como reminiscéncia do
que se foi, a memoria como memorializagdo/registro/arquivamento — ndo fossem apenas
lancados a um campo irrealizado, mas que pudessem provocar nossa propria compreensao de
memoria discursiva. Por isso, tratamos a memoria no encontro ambivalente, movedico,
paradoxal entre lembranca/esquecimento: um modo de lembrar que obriga a esquecer (outras
formulagGes, outros sentidos, outras posi¢des); um modo de esquecer que se irrealiza nos rituais
(falhos) de linguagem, deixando sempre um lastro, um residuo, um vestigio do gesto
interpretativo.

Assim compreendida, a memoria (discursiva, mas cujas fronteiras estdo suscetiveis a
outras relagdes memoriais) tem um papel decisivo na escritura(¢éo) do luto e na (re)producéo
de sentidos para a morte. Se, como defendemos, o luto é uma linguagem (ndo-toda, lacunar),
uma pratica que passa pelo discurso e, portanto, pela ideologia e pela historicidade, logo
mantém uma relacdo estreita com a memoria, pois um ato sacrificial (ALLOUCH, 2004) é
também um ato memorial (lembranca/esquecimento). E ainda, segundo tracamos no decorrer
da pesquisa, se a significacdo da morte em nossa formacéao social, sob 0 modo de um objeto
paradoxal (PECHEUX, 2015b), localiza-se no interior de praticas mortuarias, de rituais
fanebres e de enlutamento — portanto, no interior de préaticas discursivas —, entdo também a
memoria atua nas condicGes de possibilidade de dizer sobre a morte, isto €, no ja-dito que
estipula o que (n&o) pode e (ndo) deve ser lembrado e esquecido a seu respeito.

Mas ndo s@: ao considerarmos que a particularidade do objeto de pesquisa, construido
pelo dispositivo tedrico-analitico que interroga o material de andlise, é a significacdo da morte
disputada na escritura(cdo) do luto em um espaco especifico, o Facebook (os perfis
memorializados, mas também o grupo-obituario), somos conduzidos a tomar a memaria em sua
relacdo particular com o digital. A internet, os aparelhos celulares, as midias sociais, escreve
Dias (2018, p. 59, grifos nossos), configuram “sistemas logico-portateis” que “produzem a
ilusdo necessaria da centralidade do sujeito em relacdo a sua existéncia, a saber, as suas

relagGes, sua memoria, a historia mesma de sua vida”.
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Diante de tal articulagdo conceitual e analitica, costurada pela nogdo de memoria
subjacente a todas as facetas levantadas pelo percurso da dissertacdo (discurso, morte, luto,
escritura(cdo), memorial, redes digitais etc.), procuramos uma forma de grafa-la
conceitualmente, potencializando-a em vista do dispositivo de analise. Dessa maneira,
apontamos a roda-viva como uma metafora visual que nos assiste na compreensdo do
funcionamento da memoria, ressaltando sua movéncia e dando procedéncia a proposta
pecheutiana de tomar a memoria como “um espago moével de divisdes, de disjungdes, de
deslocamentos e de retomadas, de conflitos de regularizagio” (PECHEUX, 1999, p. 56).
Movéncia que esta na base do proprio interdiscurso®, o qual “deve ser pensado como um
processo de reconfiguragdo incessante [...] como instancia de
formagao/reproducao/transformacao dos elementos do saber” de uma formacao discursiva
(COURTINE, 2014, p. 100, grifos do autor).

Uma vez que o trabalho da memoria € atualizar sentidos no efeito de esquecimento que
integra a enunciagdo, “alternando um movimento necessario que vai oscilar entre presenca e
auséncia, entre lembranga e esquecimento” (LEANDRO-FERREIRA, 2012, p. 144, grifos
nossos), pensar a memoria como uma roda-viva é associa-la a um processo de movimento
perpétuo, movido pelo motor do discurso (o simbdlico na histdria), que, em retorno, alimenta
esse mesmo motor e configura um circuito de locomogdo para os sentidos e 0s sujeitos.
Violando as leis da fisica, que presumem que ndo haja moto-continuo, pela impossibilidade de
haver perenidade em qualquer movimento, a memdria, assentada sobre a repeticdo, produz
deslocamentos incessantes. Conforme sugerimos, € pela repeticdo que ha deslocamento,
precisamente porque, como em uma roda, € a reproducdo circular em um eixo central que
possibilita mobilidade e deslocamento. E estar exposta ao seu préprio movimento implica que
a memoria ndo sai incolume de seus percursos pelo discurso na histéria. Com efeito, a memoria
se esgarca, se rompe (LEANDRO-FERREIRA, 2012), ao desenhar trajetos inesperados,
sentidos regulados e imprevistos na iminéncia da contradi¢cdo reproducgdo/transformacao
(PECHEUX, 1995).

Afirmamos, em secdo anterior, apoiados em Lacan (2016) e Allouch (2004), que uma
morte demanda um luto quando é investida como perda significativa, como fissura aberta no

real reclamando simbolizagdo. Outro modo de formular a relagdo morte/luto/linguagem,

46 Como dito anteriormente (2.1.3), diferenciamos o interdiscurso da memoria discursiva, seguindo a trilha de
Leandro-Ferreira (2012), a partir de seu escopo: ao passo que o interdiscurso é o Outro do discurso, englobando o
dizivel, o ndo-dito, o j&-dito, o jamais-dito, o indizivel, a memoria discursiva é ja um efeito do inter sobre o
intradiscurso, do (in)formulével sobre a formulacdo, um processo de recortar/colar determinados sentidos na
atualidade do dizer; ou seja, seu terreno esta inscrito no escopo da interdiscursividade.
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empregando e deslocando as palavras de Pécheux (1999), é considerar que o choque de um
acontecimento de morte ocorre quando ele vem perturbar as relagdes memoriais, a
regularidade imaginariamente sedimentada que alicercava um lago afetivo. E esse choque
perturbador que conduz o enlutado a inserir-se em rituais discursivos de enlutamento, que em
nossa pesquisa assumem a forma da escritura(¢éo) do luto no Facebook.

Tendo perdido o filho para uma morte subita (RD 22), sem maiores descri¢cdes, uma
mée enlutada da inicio ao processo de escritura(¢édo) de seu luto, tanto no perfil memorializado
do filho quanto em sua conta pessoal (embora nosso enfoque recaia apenas sobre o perfil
memorializado)*’. Ha oito anos, de 2015 a 2023 (momento da escrita desta dissertacdo), ela
publica frequentemente no memorial do filho morto, afirmando suas saudades (“é tanta saudade

“,-A

sua”), seu desconsolo ( sentindo-se de coragdo partido”), sua esperanca (“sobrevivo na

esperanca de te reencontrar’).

RD 22 — Memorial do filho morto

2 deoutde 2022 - Q

Eu Te Amo,mais e mais,a cada segundo de
minha existéncia,vc sempre estard presente,na
memoria,na minha vida,no meu coragéo
! Até a eternidade ,' @Y @

Yocé foi
ewbova,

Em memoéria de

(No Coragéo)

© Ver mensagens

& Estudante na empresa Borborema,

== Sao Paulo, Brazil

# Morou em Borborema, Sao Paulo, c D
Brazil

@ Solteiro

<]

Seguido(a) por 20 pessoas dema' S

== Ver informagdes da segdo Sobre de

47 Esta morte foi registrada na PGM em 2019, alguns anos apds o falecimento, ocorrido em 2015. Nosso contato
com o perfil memorializado em questéo se deu pelo grupo, antes de iniciarmos a pesquisa de mestrado. Contudo,
retornando a PGM, durante a escrita da dissertagdo, para realizar os prints da postagem, ndo mais a encontramos,
indicando que, por alguma razdo, o post foi apagado. Haviamos feito apenas o registro do perfil, o que permitiu
que retorndssemos a ele para o levantamento de materiais para os recortes discursivos desta se¢do em particular,
mas j& nao temos acesso a publicagdo no grupo-obituario. No digital, o apagamento é um risco iminente.
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4dejulde 2020 + @

10deago+ Q
Te Amo filho,que saudadel &} &) &) /& TE AMO MINHA VIDA, ATE HJ,NAO HOUVE UM
N ' g UNICO DIA DA MINHA VIDA EM QUE EU NAO

f £ ME LEMBRASSE DE VC,DE NOS!
= ) o (@) () W YYY — =2 sentindo-se de

‘ coragéao partido.

Antes de dormir

fui escutar seu augi

Sua voz Avani
me acalma tanto :z::
que eu passarija e ning

o dia todo ouvind - i
0 ela
S0 pra me Mmanter vivo, o

7 de mar de 2016 - Q

esta =¥ se estd com
sentindo de coragao partido com e
]

24 deoutde 2016 + Q 2 . -
E tanta saudade sua que todos os dias ndo

A minha saudade tem nome,0 meu sobrenome cabe em mim e se transborda em forma de

e mora |4 no céu...Filho como eu Te Amo,cada lagrimas, oh meu Amor,queria respostas para
dia mais,que Saudade sua,que falta vc nos faz.. todas as minhas perguntas,queria vocé, ndo

a saudade so € bonita na poesia,na vida real aceito...sobrevivo na esperanca de te

ela déi,sandra e dilacera nossos coragdes,1ano reencontrar...Te Amo meu filho,meu Amor

e 6 meses sem vc,eu ainda ndo acredito que maior,meu Orgulho,minha Vida... @] (&) [&] (&) @)
ndo te tenho mais aqui,confesso que me (@) @) &

engano,para nao enlouquecer...Deus sabe,Deus
vé...amor,amor...Que Saudade.Os dias estao
passando...a saudade e a dor so aumentando...
QYWY YY (@) &) @) (&) @) (4] (&) (&) (&) (&) (&)

LSRRI

Fonte: Facebook, 2023.

No recorte discursivo 22, agrupamos seis screenshots do perfil memorializado,
incluindo cinco publicacdes da mée, que € a responsavel por, se ndo todas, a imensa maioria
das homenagens. Desde abril de 2015, quando o menino faleceu, até outubro 2022, data da
ultima postagem até o momento desta escrita, a mae publica com frequéncia (em intervalos que
variam de algumas semanas a alguns meses), descrevendo a saudade que sente do filho,
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postando fotos ora apenas do menino ora de ambos juntos, dialogando com ele (com uma
imagem dele, seguindo 0 movimento analitico da se¢do 3.2).

Conforme assinalado anteriormente (secdo 2.3), o periodo de coleta de materiais,
transitando da PGM aos perfis memorializados, foi de 2019 (quando entramos no grupo) a 2023
(periodo da escrita da dissertacdo). Contudo, este 6bito destaca-se por ndo seguir a regularidade
do grupo, que anuncia mortes em um intervalo curto de tempo desde o falecimento. Nesse caso,
mesmo que a PGM ja existisse no Facebook em 2015, a morte s6 foi anunciada quatro anos
depois por um usuario membro do grupo que, sem contextualizar a relagdo com 0 morto ou com
seus amigos e familiares, torna publico o ébito e o perfil memorializado, ainda ativamente
mantido pela mée.

Portanto, embora o levantamento de materiais tenha sido iniciado em 2019, a morte em
guestdo remete a um tempo anterior e a uma distancia temporal consideravel. Entendemos que
0 conjunto de publicacBes que d& forma aos recortes discursivos desta secdo analitica, ao
abranger um decurso superior a oito anos, potencializa a movéncia temporal do enlutamento,
gue encontra o deslocamento incessante da roda-viva da memoria e o funcionamento técnico-
memorial préprio ao Facebook, além de dar condicGes para observarmos em que medida a
pratica de escritura(¢do) do luto intervém na temporalidade da perda para o sujeito enlutado.

Inicialmente, notemos 0s empregos pronominais e dos tempos verbais. Analisando
publicacbes de enlutados no Facebook, Georges (2017) descreve trés modos de interlocugédo
distintos com a morte e 0 morto a partir de marcas linguisticas: 0 emprego da terceira pessoa,
para tratar da morte no geral; a morte/o morto tratados na segunda pessoa do singular, dirigindo-
se ao ente querido falecido; e 0 uso da primeira pessoa, quando a morte que se tematiza é a do
préprio usuario. A pesquisadora nota que também os tempos verbais estdo atrelados a posi¢cdes
distintas em relacdo a perda: um passado de convivéncias e alegrias; um presente de dores e
saudades; um futuro imaginado de reencontros.

Pelo RD 22, ao descrever sua posi¢do ante a auséncia do filho, ocorre a insisténcia do

29 ¢¢

presente provocando o passado: “te amo”, “minha saudade tem nome”, “ainda néo acredito que
nao te tenho mais aqui”, ““é tanta saudade sua que todos os dias ndo cabe em mim e se transborda
em forma de lagrimas”. Inscrito em uma temporalidade descontinua, o luto ndo segue regras de
percurso pré-definidas, na medida em que ndo esta preso a um ideal de “superag@o” da perda.
Ele é distendido na presentificacdo, prolongado, produzindo um efeito de presenca, isto €, a
reafirmacéo da atualidade do lago afetivo. De fato, o dizer presente materializa temporalidades
anacronicas: o passado é presentificado em lembrangas de um tempo em vida, mas também o

presente é o atestado de um passado, de uma falta que retorna continuamente.
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Mas o passado desponta na narracdo da passagem do tempo (“vocé foi embora, cedo
demais”, “até hj, ndo houve um unico dia”, “fui ouvir seu dudio”), uma vez que, confrontada
com a perda, a enlutada é obrigada a conceder que o tempo passou, que sdo anos desde a morte
do filho. Ainda que nao tenha havido um dia em que “ndo me lembrasse de vocé, de n6s” — 0
que aponta para algo que se mantém, que resiste ao tempo —, sua esperanga é projetada para um
futuro de reencontros (“vc sempre estard presente”, “sobrevivo na esperanga de te reencontrar”).
Observada na insisténcia do “ainda nao acredito” e “todos os dias”, a transcorréncia do tempo
funciona anacronicamente, de modo que, ao buscar localizar a perda no tempo e no espaco, €
atravessada por um sentimento de saudade temporalmente distendido. Esse sentimento atesta a
impossibilidade de conter a passagem temporal, a qual é perfurada pela duracdo presentificada
da dor e pela projecdo imaginada de um futuro juntos.

Além das marcas linguisticas verbais, as fotografias também remetem ao desencontro
de temporalidades que permeiam um luto. Ao passo que atestam um passado, 0 ndo-mais de
uma relacdo que se esforca em continuar, ddo corpo a manutengdo de lagos no presente e se
conectam as expectativas futuras. Novamente, a imperatividade de “seguir” o processo social
da vida, mesmo sem forcas, alicerca sua crenca (religiosa) do reencontro e, dessa crenca, retira
efeitos de consolo e acalento.

E regular na escritura(¢&o) do luto dessa mée a composicdo entre texto verbal e visual.
S4o raros 0s posts em que ndao hd uma imagem anexada, seja uma fotografia, seja uma ilustracao
religiosa, ou ainda uma mensagem de saudades. H4 um efeito saturador instaurado pela
visualidade, como se a publicagdo ndo estivesse “completa” sem uma representagdo visual que
a assine. Com efeito, a imagem engendra um efeito de assinatura sobre a escritura(cao),
especialmente as fotografias, enquanto registros comprovatérios da histdria de sua relagéo.
Contudo, afirma Lagazzi (2011), as diferentes materialidades significantes ndo existem sob a
forma de uma completude somatdria, mas uma exercendo/convocando a incompletude da outra.
Desde sua emergéncia, comenta Barthes (1984), fotografias exercem um papel crucial no seio
da familia, enquanto reliquias de uma historia antepassada, vestigios de uma continuidade
familiar que se busca perpetuar, mementos de uma unidade imaginada. Um video — sucessao
veloz de frames fotograficos criadora de um efeito de movimento — partilha do mesmo potencial
escriturario, recordatorio, atualizador da presenca daqueles que se ausentam, ndo apenas porque
morreram, mas porque podem estar geograficamente e/ou afetivamente distantes; porque o que
eram (quando do momento do registro visual) s6 pode ser resgatado por fragmentos memorias.

Diferentemente do memorial anterior, em que notamos a insisténcia da imagem do casal

(efeito de ligacdo entre ambos), aqui ha mais imagens do filho sozinho do que com a mée
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(embora haja muitas dessas também). Quando aparecem juntos, novamente é a imagem do
convivio afetuoso que impera: beijos, abragos, carinhos, toques, presenca. Sozinho, 0 menino
é registrado ndo apenas na idade em que falece, mas desde recém-nascido, de maneira que,
pelos retratos, a enlutada reconta a breve historia da vida da crianca e de sua vida junto ao filho.
Porém, mesmo quando retratado sozinho, 0 menino ndo esti s6: a mée se faz presente nos
desvéos da imagem, no outro lado da foto, uma vez que é dela o olhar que captura as imagens
cotidianas do filho sorrindo, brincando, assistindo a televiséo, fazendo sua primeira comunhéo.
N&o significa que tenha sido ela que tirou todas as fotos; isso ndo podemos atestar. Mas o fato
de olhar para as fotografias do filho de “fora” do enquadramento visivel permite que a mae
contemple 0 menino ao recolocar-se na cena. Nao hé palavra assim como ndo ha imagem, nem
mesmo em composicao, que traga o filho de volta, que acalente seu sofrimento. Mas ha um
efeito cicatricial que somente a imbricacdo material pode conferir, de que é possivel falar ao
morto enquanto o olha, dirigir-se cara a cara. E o reencontro (im)possivel pela via da
escritura(¢do) do luto.

Na secdo anterior, ao analisar as formas de presentificar o corpo morto no gesto de
escritura(cdo), verificamos a auséncia do cadaver nas representacées visuais, em prol de uma
imagem de vida que se busca fixar para aquele que se foi. A imagem fotografica, inserida no
processo de escritura(¢do) do luto, concentra um desejo de reviver o que esta morto, recuperar
o que foi perdido, relembrar o que esta sob o risco do esquecimento. Ao reiterar a vida, em
detrimento da morte, 0 que se esta fazendo discursivamente é tensionar um tempo recente (no
momento de cada publicac¢do) e um tempo de longa duragdo (materializado na histéria de uma
relacdo narrada pelas fotografias de vida), de maneira que a morte simbdlica, enquanto ato
sacrifical de luto, seja temporalmente situada e ganhe um espaco determinado: no aqui-agora
da escritura(cdo) (espaco do eu), o inominavel ai-agora (do lado do morto; vocé) reveste-se de
um nomeavel, de um memoravel la-antes (precedente a morte; n6s). Em outras palavras, o gesto
de escritura(¢do) do luto permite um reencontro imaginario, nem por isso menos eficaz, entre
eu e vocé, na forma de um nos agora possivel apenas na rememoracéo.

Dentre as formas de dirigir-se ao outro-morto, ha um movimento pendular entre a
segunda pessoa do singular (vocé) e a primeira pessoa do plural (nés) (“ndo houve um dia da
minha vida em que eu ndo me lembrasse de vc, de nos!”). A reiteracao da alteridade que
constitui o0 sujeito, e que o constitui precisamente no encontro fugidio entre o eu e o outro,
remete ao si indicado por Allouch (2004) como ponto-chave na simbolizagdo de uma perda
significativa. Na observacédo do uso das formas pronominais, ndo se trata apenas de seguir uma

evolucéo cronoldgica das formas (vocé, eu, nos, eles...), como desenvolve Georges (2017). Isso



183

seria reduzir o luto a uma passagem de tempo cronoldgica, a qual tem seu lugar de importancia,
mas que ndo d& conta da complexidade da experiéncia de perda. A temporalidade do luto €
I6gica, no sentido que Lacan (1985a) emprega: tempo do logos, da linguagem, da estrutura
inconsciente.

Reviver, no instante da enunciacéo, a experiéncia de perda nao é simplesmente repeti-
la, mas uma continua re-escritura(¢do): dizer de novo, de mesmo e diferente modo, em
repetidas e distintas formas significantes, a fim de re-significar sua relacdo com o que perdeu.
O prefixo “re-” faz re-tornar a dimenséo temporal do luto, sua movéncia, possivel somente
porque se coloca na roda-viva da memoria, cujo tear costura e descostura a cicatriz re-
iteradamente. Em funcdo das condi¢bes de producdo proprias ao digital, préticas sociais
anteriores a ele re-surgem e sdo re-apropriadas em seu espaco. Se antes o didlogo imaginado se
dava entre o enlutado e 0 morto no choro privado, no dirio sob o travesseiro, na conversa a
mesa com a familia, na oracdo dirigida a figura de Deus, na confissdo ao vigario, agora a rede,
um espaco de interlocucdo amplo, de dimensBes imensuraveis, permite um re-encontro
provisoriamente perduravel. Re-correntemente, uma ordem de memdria re-organiza um efeito
memorial no digital, em outros re-arranjos materiais.

Estara presente “na memoria, na minha vida, no meu coragdao”, afirma a enlutada em
sua publicacdo mais recente, o que direciona a abertura do perfil memorializado, na qual
observamos o nome de perfil precedido por Em memoria de e sucedido por (No coragéo).
Simbolicamente, o filho nomeado situa-se entre o coracdo e a memdria: pelo coracao (pela falta
significante), irrompe o dever de memoria; em favor da memoria, continuara presente/ausente
no efeito de registro da escritura(géo). O “no corag¢do” parentético ndo Serve apenas para separar
graficamente do nome, mas encapsula o status do morto, seu modo de existéncia: ele vive agora
no coragao (da mae). Mas “vive” também, em existéncia fantasmatica, no memorial virtual, nos
vestigios de si que a escritura(¢do) corporifica, no pedaco de si (ALLOUCH, 2004) gue esta
em jogo no processo de luto. Contra a ilogicidade da morte do filho, que rompe com a ordem
“natural” (a expectativa social) de que os pais morrem antes de seus descendentes, a
escritura(¢do) inscreve uma outra légica, isto €, um outro modo de fazer sentido.

H4& sentidos de morte que s6 funcionam na e por meio da escritura(¢cdo) do luto. Ha
sentidos que ela autoriza ou impede, em vista do modo de inscri¢do do luto, que tem a ver com
a maneira como a morte afeta intimamente, envolvendo mortes que fazem sentido no/para o
sujeito, porque implicam seu desejo. Entdo, ndo € todo e qualquer sentido de morte que se
produz, pois ha a especificidade da perda; mas tambeém a perda se especifica em fungdo das

relagbes de sentido entre o0s sujeitos. Souza e Pontes (2016) explicam que existem diferentes
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modos de elaboragdo do luto, a depender de como a perda convoca 0 sujeito ao ato de
simbolizacdo: a morte de um filho interpela diferentemente da morte de um amigo. Né&o
significa que uma seja, necessariamente, “pior” ou “melhor” do que outra, mas diferente, pois
as imagens que estdo em jogo nas posic¢Oes assumidas sdo distintas. Consequentemente, o que
se espera de uma mde diante da perda de um filho, a imagem que a mée faz de si sem o filho, o
que se imagina do filho morto s&o questionamentos que regulam as posi¢Ges assumidas em
meio a perda, na escritura(¢éo) do luto.

Novamente, temos em vista que o luto ndo se restringe a um sentimento individual,
envolvendo rituais que respondem a determinacdes sociais, historicas, culturais e ideoldgicas,
as quais estipulam formas (im)possiveis de dizer da morte, do morto, do luto e do enlutado.
Nesse recorte discursivo, em particular, tais determinacfes dizem respeito também a maneira
pela qual a morte do filho interroga a posi¢do da méae, pois é dessa posicdo que sua morte sera
significada na escritura(¢éo) do luto no Facebook. Embora ndo fagamos uma investida sobre o
luto materno em si, que se diferenciaria de outras formas de luto (FRANCO, 2021), entendemos
ser significativo apontar a relacdo mée-filho, posto que, na escritura(¢do) de seu luto, ela se
marca como mée e como a perda a toca a partir dessa posicao.

A maternidade é uma construcao histérica. Durante muito tempo alocada no espaco da
casa, da intimidade familiar, foi atribuida & mulher-mée a fungdo de protetora, educadora e
cuidadora dos filhos. Contudo, o enodamento da funcdo materna a posi¢cdo materna ndo € uma
equivaléncia natural. Segundo Aries (1986), o sentimento ocidental moderno de familia e o
mito do amor materno vinculado a uma ‘“natureza feminina” sdo relativamente recentes na
historia, operando uma ressignificacdo do fato bioldgico de uma mulher poder conceber e dar
a luz para a prescricdo social ao cuidado. Nas palavras de Moura e Araujo (2004), ocorre um
desdobramento da maternidade (ser mae) a maternagem (ser méae-cuidadora).

Em termos discursivos, compreendemos que o aparelho ideologico familiar,
concentrado na figura materna, tem um papel a desempenhar na significacdo da morte. Esta na
base das formacOes ideoldgicas reguladoras das formagdes imaginarias que estipulam
expectativas sociais e que tracam os contornos das praticas mortuérias e de enlutamento em
nossa formacéo social. Nesse cenério, ser mae é um principio de identificagdo complexo, pois
agrupa posicoes e praticas heterogéneas, visto que as formas de exercer a maternidade ndo séo,
ainda que por vezes se pretenda, uniformes.

A ampliagdo dos deveres maternos, escrevem Moura e Aratjo (2004, p. 47), “fez-se
acompanhar, portanto, de uma crescente valorizacdo da mulher-mae, a ‘rainha do lar’, dotada

de poder e respeitabilidade desde que ndo transcendesse o dominio doméstico”. Inserida em
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uma rede imaginaria que projeta uma imagem ideal de mée, dela é esperado o sacrificio em
prol do filho, a entrega incondicional. Tais projecdes reverberam diretamente nos rituais de
luto, porque, nesse caso, o real da perda demanda, inversamente, que a mée sacrifique o filho;
que o “perdedor” abra mao do que foi perdido para que, com ecle, possa estabelecer outras
relagoes.

Além disso, conforme Allouch (2004), houve um deslizamento histérico, passando o
foco da morte do pai para a morte do filho. Para o psicanalista, “o caso paradigmatico do luto
ndo é mais hoje, como no tempo em que Freud escrevia a Traumdeutung [A interpretacdo dos
sonhos], o da morte do pai, mas o da morte do filho (ALLOUCH, 2004, p. 24). Devido ao
“‘privilégio’ doravante concedido, no Ocidente, a morte da crianca” (ALLOUCH, 2004, p. 24),
tendo em vista o inédito sentimento de familia moderno e o afastamento da crian¢a do mundo
da morte (a diminuicao das taxas de mortalidade infantil, a auséncia de criancas em veldrios e
enterros etc.), o filho morto é o caso prototipico do luto contemporaneo, porque adensa 0
insuportavel da perda ao desregular a “normalidade” de sua cronicidade (os filhos sdo quem
“deveria” enlutar-se pelos pais).

Portanto, em sua faceta politica, o luto diz das relaces sociais, toca feridas e atinge
imaginarios, como o da “boa mae” sendo aquela responsavel pelo cuidado absoluto (da
memoria) do filho. A construgdo histérica da maternidade, afetada por imagens de ordem
religiosa-cristd, liga-se a figura da mater dolorosa, a virgem-mée enlutada com o corpo do filho
morto nos bragos. Aquela que é atingida por uma saudade que “doi, sandra [sangra] e dilacera
nossos coragdes”’; aquela que constata que “os dias estdo passando... a saudade e a dor s6
aumentando...”.

E produzido um efeito de equivaléncia entre mae e filho: “meu Amor maior, meu
Orgulho, minha Vida...”. A existéncia de um sustenta a existéncia do outro, constituindo-se
mutuamente, afinal ha m&e quando ha filho; ha filho se houver mée. Se o filho ¢ sua “Vida”, a
morte do filho implicaria também a morte da méde. Ndo pensemos, aqui, uma morte empirica,
mas a morte de uma relagdo, a morte um modo imaginario de existéncia. O luto, como o
conceituamos, configura uma operacdo de matar simbolicamente, a ser cometida pelo enlutado,
que abre mdo de um pedaco de si, que chora a perda de uma imagem.

Allouch (2004, p. 30, grifos do autor) define o enlutado como aquele que “esta as voltas
com um morto que esta indo embora levando consigo um pedaco de si”. Vendo-se assim
roubado, o enlutado “corre atrds, com os bragos estendidos para a frente, para tentar alcanca-
los, ambos, esse morto e esse pedago de si, sem deixar absolutamente de saber que ndo tem

chance alguma de conseguir” (ALLOUCH, 2004, p. 30). Mesmo na certeza da fuga, a
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escritura(¢do) costura uma rede de captura provisoria do que foi perdido, um momento pontual
de reencontro. Assumido “o luto enquanto percurso”, uma “mudanga da relacdo com o objeto”
(ALLOUCH, 2004, p. 348), sua escritura(¢do) permite a ressignificacdo do evento traumatico
e a realocacdo das posicOes dispersas pelo corte imposto pela perda. Uma tentativa de
elaboracdo simbdlica, ndo somente para repetir a situagao dolorosa, mas para transforma-la, aos
poucos, em outras relacbes memoriais.

Segundo Dunker (2019), o luto condensa-se em uma interrogacédo liminar: o que foi
perdido naquilo que se perdeu? Como um impasse, 0 processo de luto questiona e desestabiliza.
Entre as “respostas para todas as minhas perguntas”, uma das inquietacdes centrais ¢ a
interrogacdo da posicdo materna, isto é, ser méde agora sem o filho (vivo). Ser mée esta
diretamente ligado ao imaginario de ter filho, de maneira que sua auséncia pela morte abala
essa ligacao, impde um obstaculo a ser atravessado no/pelo luto. Nesse caso, 0 pedaco de si que
0 morto leva consigo € uma parte do filho e da mée, um quinh&o da relacdo de mutua implicacao
entre eles, j& que ser mae e ser filho se pressupdem.

Afetada pela morte do filho, em instancia de perda, a mée tem sua trama simbdlica —
responsavel por amarrar sua identificacdo a posicdo materna — desorganizada. Ao ferir a rede
significante, a perda significativa desfia o dilema do luto materno: renunciar o pedaco de si
levado pelo filho morto, ao passo que deseja reter dele um outro pedaco para si. Pedago
insatisfatorio, mas que serve ao menos “para nao enlouquecer”, como ela mesma diz. Se algo
do filho perdura, enquanto efeito de memdria(l), entdo a posicdo de mée pode ser reiterada. De
fato, repetir sua posicdo € uma forma de marcar-se no gesto de escritura(¢do) de luto, de
responder a angustiante (e enlouquecedora) impossibilidade de ter o filho de volta.

Em suas palavras, “nao acredito que nao te tenho mais aqui, confesso que me engano”.
Engana-se em supor que ainda tem o filho junto de si; engana-se como meio de recusar sua
prépria certeza de que ndo o tem mais ao seu lado, aos modos de um engodo imaginario. A
ilusdo de pertencimento, que ja funcionava antes da morte, é abalada diante da perda e é
convertida em demanda por reafirmacao do estatuto da relacdo mée-filho, da continuidade de
sua ligacao, pois se o filho sobrevive, a mae também.

Uma questdo nao formulada (informulavel porque insuportavel), que faz subsistir o luto,
pode ser organizada em: como ser mae na auséncia do filho? Como ser mae de um filho morto?
Para essa pergunta excruciante, a resposta possivel — ndo logicamente estabilizada — é
trabalhada pela escritura(g&o), visto que, para continuar a ser mée é preciso que o filho exista
memorialmente, que uma parcela de sua relagdo resista como vestigio de vida. Um efeito da

escritura(¢cdo) do luto é dar base material para que o vinculo continue, para que ainda seja
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possivel enderecar-se a um vocé. Na escritura(¢do), busca ser a méde possivel do filho
impossivel, em posi¢oes redistribuidas em vista da perda significativa, a qual expde uma relacdo
constitutiva: ndo € somente a mée que nutre o filho, mas o filho que sustenta a posi¢do materna.

O que se produz, em decorréncia disso, € a descoberta de que se perdeu, ou seja, perdeu
uma porc¢éo de si no outro; perdeu um modo de identificacdo a si mesmo. Reconfiguradas as
bases imaginarias que presidem a projecdo das posicGes, a “certeza” da maternidade ¢é
embaralhada por um ndo-saber, materializado nas interrogacdes do luto, e reivindica que outras
posicOes sejam tomadas, que seja possivel uma mudanca nas formas de relacdo. Para que o laco
seja reamarrado e reatualizado, a escritura(¢do) faz a intermediacdo falha, mas basilar, como
uma resposta lacunar aos questionamentos em aberto. A escritura(¢ao) reabre a ferida para que
a dor seja revivida em seu efeito nodal: relembrar (a si e aos outros) que aquela perda é sentida;
gue, mesmo assim, continua a ser mae. A eternidade da saudade e a intensidade da dor, junto a
sua extensidade (publicagdo), ¢ a “certeza” do ser mae.

A partir de entfo, ela serd mae de anjo*®, designacdo comum para descrever maes cujos
filhos faleceram (particularmente, embora ndo apenas, criancas). Mesmo que nao se nomeie
como tal, os vestigios na materialidade do discurso dao corpo a tomada de posi¢cdo, em um
processo identificatério que ndo se produz apenas na explicitacdo de palavras. A busca por uma
relagdo possivel, mesmo em face da morte, assenta-se sobre a crenga na imortalidade do lago
afetivo, de que ele ndo morre, ndo se decompde, ndo evanesce. Porém, confronta-se com o real
da morte, como um fato intransponivel, mas transitavel, de maneira que possibilita que as
posicBes, ainda que ndo possam ser mais as mesmas, sejam reorganizadas.

Em outro enquadramento tedrico, ligado a teoria do apego, Lima e Fortim (2015)
apontam que a escrita de maes de bebé natimortos possui um “carater terapéutico”, pois
“organiza a vivéncia traumatica e elabora a perda invisivel socialmente, além de ser o principal
meio de manter a memoria do bebé perdido” (LIMA; FORTIM, 2015, p. 771). No terreno do
discurso, parafraseando Pécheux (1997a) e Coracini (2009), entre o remédio e 0 veneno, 0
pharmakon da escritura(¢do) realiza um ato no nivel do simbolico sobre a perda irreparavel.
Sendo insubstituivel, o objeto que foi perdido, a imagem que foi rasgada, a relacdo que foi
desfeita, encontra no memorial um amortecimento, o tecimento de um amor que, no discurso,

amortece a falta instaurada pela morte-acontecimento.

% Maes de anjos é também o nome de varios grupos no Facebook, os quais retinem (principalmente) méaes
enlutadas pela morte de seus filhos.
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Diferentemente de um vinculo continuo adaptativo®, isto €, da continuidade de um
vinculo que se ajusta a perda, o luto emerge em sua (des)continuidade, entre a impossibilidade
e 0 desejo de prosseguir. Em seu luto relutante, a mée escritura para manter viva a lembranca
do filho que perdeu, assim como para continuar a identificar-se com a posi¢cdo materna. No
entanto, por ser sempre um tumulo (CERTEAU, 1982), a escritura(¢do), contraditoriamente,

faz reviver para fazer sepultura.

RD 23 — Visita ao timulo virtual

3denovde2019-Q

Te amo filho!! &) /&) = YW
('7\*-{ Amor
T Eterno

Fonte: Facebook, 2022.

Quatro anos apés o falecimento do filho (RD 23), a méde publica no memorial uma
ilustracdo de uma mulher levando flores ao timulo de um menino, cuja presenca fantasmatica
é pintada de um azul transparente, evanescente. Reafirmando a eternidade de seu amor por ele,
insistentemente assinalado nos rostos que choram copiosamente e nos coracBes partidos,
encena-se uma visita ao cemiteério.

Em retorno ao percurso de diferentes historiadores, como Aries (2012) e Reis (1991),
vimos que a relagdo das sociedades com suas necrépoles é ambivalente e transforma-se ao longo

da histéria. Em seu apanhado historico de mais de dez séculos de praticas funebres na Europa,

4% A abordagem dos vinculos continuos adaptativos é frequente nos estudos e praticas psicoldgicas envolvendo o
luto. Ainda que enfatizem “a permanéncia de uma relacdo com a pessoa falecida, porém nao da mesma forma
como antes da morte” (FRANCO, 2021, p. 77), 0 enfoque sobre a continuidade e a adaptacdo pode fazer supor
uma relacao progressiva e harmoniosa; pode fazer supor um “trabalho de luto” sem perda real, por meio do qual o
desenvolvimento continuo levaria a uma adequagdo, aos modos de uma resolucéo apaziguadora, silenciando aquilo
que, da perda, é indizivel e ndo adaptavel. Para nés, interessa pensar o resto, o lastro, a falha, 0 movimento, a
contradi¢do constitutivos da escritura(cdo) de um luto no processo de significacdo da morte.
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Aries (2012) mostra que, embora durante o Império Romano houvesse a prescri¢do de separar
0s vivos dos mortos, de maneira que estes fossem encaminhados para fora dos dominios da
cidade, a Idade Média, por sua vez, vé ressurgir a presenca intromissiva dos mortos, no interior
das igrejas e dos jardins tumulares, para logo adiante organizar o retorno ao cemitério, na
passagem do século XVIII ao XIX, por meio do discurso médico nascente, que encorajava
préticas higienistas, incluindo o afastamento dos mortos do convivio dos viventes como forma
de manutencao da salde dos ultimos. O crescimento urbano do século XX, no entanto, fez as
cidades absorverem os cemitérios em seus centros, incorporando-os a geografia urbana (REIS,
1991).

Nos movimentos da histdria, ocorrem repetices e deslocamentos nas préaticas
mortuarias, os quais repercutem nas formas discursivas. Em meio as tecnologias digitais, as
midias virtuais e as praticas por elas repetidas/transformadas, observamos que os modos de
significar a morte sdo também atingidos, na medida em que os sentidos dependem diretamente
das condicdes de sua (re)producdo. Rolando o feed interminavel de uma rede como o Facebook,
descobrimos que este é um espaco habitado pela presenca fantasmagorica dos mortos: andncios
de falecimento, notas de pesar, publicacbes de luto, lembretes da plataforma acerca de
aniversarios, fotos, posts... sdo residuos materiais em que o morto retorna momentaneamente.

Como vimos, uma das fun¢des dos rituais funebres e de enlutamento é dar sepultura
simbdlica aos mortos, assegurar um efeito de continuidade, tanto para os falecidos, quanto
(principalmente) para os viventes. No cemitério, “lugar do luto institucionalizado e transcrito
na pedra” (VOVELLE, 1997, p. 327), surgem marcas significativas do sentimento de familia.
Entre estatuas e ornamentos religiosos e objetos e imagens profanos, Vovelle (1997) aponta
também a presenca do anjo como uma figura contraditéria, ora associado ao préprio morto (que
se torna um anjo), ora representante da morte raptora, que ceifa as almas e as conduz ao destino
final.

Pelo RD 23, sdo mobilizados o ja-dito e o ja-visto relacionados a prética de visitacdo ao
cemitério. Nele, uma figura feminina, nesse caso revestida do sentido da maternidade, leva
flores para o menino significado como filho. Entretanto, o sentido do cemitério ndo esta
reduzido a esta publicagdo unicamente. Seu préprio perfil memorializado é metaforizado em
cemitério, convertido em sua lapide, onde jazem seus restos virtuais. No memorial, o filho é
sepultado, mas “mal sepultado”, pois permanece na iminéncia do retorno. Entendemos que
ocorre uma rediscursivizacao dos perfis em vista do acontecimento da morte, reconstituidos em
lapide/memorial. Sua auséncia real € trabalhada simbdlica e imaginariamente pela

escritura(¢do) do luto, refazendo a presenca-ausente para tentar esquecer o que sua auséncia-
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presente significa. Inspirados no narrador do conto de Mia Couto (2016, p. 91), propomos que,
com o memorial escriturado no/pelo luto, “a gente cria presengas com materiais de auséncia”.

Paradoxal, a morte é discursivizada de formas contraditdrias, ao considerarmos que, a
fim de sustentar rastros memoriais contra a inexorabilidade do esquecimento, sdo elaborados
rituais de linguagem que assumem a fungéo in memoriam, na esperanca de presentificar aquele
que faleceu, seja os timulos de pedra (mais do que depdsitos para o cadaver, um lugar de
memoria no qual reside um ponto concreto de reencontro com aquele que se foi), seja na
escritura(cdo) do luto em um perfil memorializado, reduto de uma relagdo discursiva com a
perda. Com efeito, “timulo e palavra se revezam nesse trabalho de memoria que, justamente
por se fundar na luta contra o esquecimento, € também o reconhecimento implicito da forca
deste ultimo: o reconhecimento do poder da morte” (GAGNEBIN, 2006, p. 45).

A linguagem comparece como o trabalho simbolico de preencher a auséncia com
presenca, “[...] tentar encobrir e significar a perda na tentativa de ndo esquecer, na tentativa de
fixar na memoria o objeto perdido” (MARIANI, 2012, p. 156). No instante da palavra, reviver
aquele que ja ndo estd mais aqui, manter um elo simbodlico que liga vida e morte,
imaginariamente. Como o0s Aedos gregos, que cantavam sob inspiracdo da Memoria
(Mnemosine) a fim de registrar as glorias do herdi para a posteridade, supondo que a palavra
continua para além daquele que enuncia e daquele de quem se fala, a escritura(¢éo) do luto no
Facebook produz a (ir)realizacdo do luto; é o corte imperioso, mas também a manutencgéo
necessaria de lacos.

Além da ida ao cemitério fisico para visitar o memorial do filho morto, outros arranjos
materiais, discursivizados na escritura(¢do) do luto, significam a morte nessas condi¢ées. Como
uma midia social, o Facebook atua na organizacao das relacdes entre memaria e esquecimento,
instituindo lugares de (in)visibilidade que fazem do morto um ser presentificado, publico e
acessavel. Delegada a funcdo de perpetuar a memoria, aqui assumida pela mée, o perfil
permanece como um legado, um memorial de si mesmo, construido em vida pelo préprio morto
e, apos seu falecimento, escriturado pela enlutada, aquela que aceita o “convite” de continuar a
(re)contar sua historia, mesmo em sua auséncia.

Lachovski e Bilido (2017) escrevem que, entre outras facetas, morrer esta atrelado a
deixar de produzir historias, ter de renunciar uma funcéo enunciativa com a qual se identificava
durante toda a vida. Segundo os autores, o falecido é construido como aquele de quem é possivel
contar histdrias, construir imagens que o imbuem de qualidades, com vistas a perpetuar um
efeito de memoria que o celebre. No contexto do Facebook, ja discutido na secdo 2.3, fala-se

do “herdeiro” como aquele a quem sera entregue a funcdo de zelar do perfil do falecido,
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diretamente vinculado ao dever de preservar sua memoria e manter viva a lembranca em face
do esquecimento incontornével, da falta que a morte escancara sob a forma de um luto.

Sua heranca sera, entdo, a historia escriturada do sujeito. O gesto de delegar como
heranca um perfil é compreendido, por nds, como uma entrega de si (da escritura de sua
historia), que sera costurada pela escritura(¢éo) do enlutado, de seu luto. Impedido de continuar
a contar sua historia, 0 morto abre méo, mesmo que ndo voluntariamente, da escritura de si para
dar lugar a escritura do enlutado sobre o outro-morto, assim como para outra escritura de si,
aquela do enlutado em sua relacdo com a perda.

O efeito de arquivo, resultante do modo pelo qual o sujeito (em vida) escritura-se, é
redimensionado pela escritura(¢do) do luto, ligado ao processo de memorializagdo. Somente
assim um efeito de memdria(l) é orquestrado: seja no conjunto de fotografias em que ambos,
mée e filho, sorriem, se abragam, convivem, seja nas interlocucdes imaginadas com o filho
ausente, 0 que se marca € uma maneira de se relacionar com a historicidade dos sentidos de
morte, esquecidos no/pelo interdiscurso, mas que sao recortados pela memoria discursiva, para
que seja ainda possivel manter o seu vinculo. De fato, o elo entre mée e filho continua
precisamente porque hd memaria, muito além do sentido de reminiscéncia. Afirmar ha meméria
é sustentar que a relagcdo com a alteridade é constitutiva; que o Outro (interdiscursivo) esta na
condicgéo de possibilidade de produzir qualquer sentido, de assumir qualquer posi¢do-sujeito;
que também o outro (das relacGes sociais) permite que determinados sentidos e posi¢des sejam
assumidos.

Remontamos ao “inicio” da escritura(¢ao) de seu luto (RD 24), algumas semanas apos
a morte do filho. Ela publica sob o nome do menino, anunciando “aqui € a [seu nome], mae
do...”, antes portanto da memorializagao do perfil. No post, ela explica a tentagdo de apagar a
conta e a mudanga de planos para “deixar o face ativo”. Ela desiste de “desativar o face do meu
Anjo” por entender que aquele poderia se tornar um refigio para quando a saudade “doer e
apertar”.

Conduzindo-nos por sua primeira publicagdo como mée enlutada, anuncia sua decisdo
de memorializar o perfil do filho. No entanto, prevé objecdes, questionamentos acerca do
memorial (““Muitos talvez dirdo: Nossa a mae dele fugcando no face dele??’”), para os quais ela
responde: “Nao tinhamos nada de esconder um do outro... eramos, € sempre seremos, 3 em 1,
feito a Santissima Trindade”. Lateralmente, uma terceira figura ¢ invocada no processo de
escritura(gdo), aquele que fecharia a trindade familiar, a saber, o pai. Ainda que ndo publique
no memorial (a escritura(¢édo) de seu luto pode ser realizada em outros rituais) e ndo seja

explicitamente nomeado neste recorte, o lugar paterno no seio da familia é resguardado, a fim
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de compor o ideal de familia que se conserva unida mesmo apds a separacao imposta pela morte
do filho.

RD 24 — Um anuncio de memorializacéo

estqd e°°
22 se sentindo Com muita
S

audade...
27 de maide 2015+ Q

Amigos,quem vos fala aqui ¢ a [l m&e do
I . hj penseipensei e resolvi....iria
desativar o face do meu Anjo....talvez quisesse
fugir um pouco da situagéo... Da
realidade....mas depois repensando resolvi
deixar o face ativo...pra quem realmente sentir
sdds e quiser dar uma olhadinha qdo ela doer
e apertar,eu faco isso toda hora,embora nao

resolva muito (&) /&) /&) ....meu Principe ,meu
Anjo partiu cedo de mais,mas deixou uma
imensidao de pessoas que o amavam....foi
Luz,Sorrisos, Alegria e muito Amor,demonstrou
isso a tds que ela sentia que o Amava
tbm...sem Maldade,sem Malicia, sempre um
Anjo...tem sido dias muito dificeis,
insuportaveis, de Dor e Saudades...mas
cremos na Misericérdia Divina....e pedimos
Oragdes, tinhamos um lago, um vinculo um
Amor sem medida e sem explicagdo.... Muitos
talvez dirdo: Nossa a mée dele fugando no
face dele??Pra essas eu respondo: Ndo
tinhamos nada de esconder um do
outro....eramos ,e sempre seremos ,3 em
1,feito a Santissima Trindade...Unidos na Fé,no
Amor na Dor e na Esperanca...Espero que tds
tenham entendido a minha vontade!!!Sempre
estarei aqui em memoria pelo meu filho!!!

Q02 34 comentarios

Fonte: Facebook, 2022.

O lago que mantinham — “um vinculo um Amor sem medida e sem explicagdo” — é re-
amarrado com o tecido da linguagem e os fios do desejo. Tal costura reafirma o ideal de familia
gue norteia suas palavras rememorativas, exaltadoras, descrevendo o menino como alguém
“sem Maldade, sem Malicia, sempre um Anjo...”. Novamente, sua posicao de mae ¢ alocada
em funcdo da projecdo imaginaria do filho, seu anjo. Esta, portanto, € uma mae de anjo, posi¢do
sustentada com base na formagéo discursiva religiosa cristd, que enforma sua concepcdo de
familia e regula o poder-dizer/sentir a partir dela. Ainda que ndo tenha “nada para esconder”,
algo insiste em permanecer velado, abafado, a saber, outros efeitos de relagéo familiar, outros
fragmentos da experiéncia entre mae e filho, outros sentidos para o ser filho e para o ser mae.

Nas fotografias do filho e com ele, na narragdo de seu pesar, na visita virtual ao tdmulo, enfim,
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na producdo escriturada de um efeito de memdria(l), ele se torna o anjo que, segundo ela,
sempre foi.

A FD religiosa crista ndo so regula os sentidos de morte escriturados, mas € regular na
escritura(¢cdo) do luto, como observavel nos recortes discursivos que viemos realizando ao
longo da dissertagdo. Uma relagdo ambivalente com uma imagem (opaca) de Deus — aquele que
dé/tira a vida, aquele que impde a dor da perda, mas também aquele que é capaz de remedia-la
— conduz a uma posicao oscilante entre a crenca religiosa e a culpabilizagdo. Pendularmente,
esse movimento do sujeito em seu discurso remete a individualizacdo da culpa atrelada a
responsabilizacdo. Historicamente, como vimos, & maternidade (discursivizada junto a
maternagem) é atribuida a funcdo e, consequentemente, a responsabilidade de rememoracédo
dos filhos.

O ato de rememorar reforca o vinculo entre a escritura(cao) do luto e a escritura sagrada:
a funcdo mediadora (religido — religacéo) da oracdo devotada ao divino e aos mortos tornados
anjos protetores é digitalmente ressignificada pelo encontro da ideologia e da materialidade
técnica. E nos comentarios, nas curtidas, nos compartilhamentos que se realiza a fun¢éo do
publico no luto no espaco do Facebook. No mesmo movimento de retomada/deslocamento, 0s
emojis concentram a visualizagdo do luto pela abundancia de flores, fei¢cOes entristecidas,
lagrimas copiosas, cora¢fes partidos, maos em oracdo. Rodando viva, a memoria discursiva
ndo permanece indiferente a ordem material do digital, posto que também ele
reproduz/transforma a possibilidade de estabelecer lagos sociais na vivéncia de um luto.

Ainda pelo trabalho da memoria discursiva, sdo mobilizados os santinhos, cartbes
impressos distribuidos em veldrios e cerimdnias votivas em memoria do falecido. Neles, séo
registradas as datas de nascimento e morte, o rosto do morto (enquanto vivo) e, com frequéncia,
imagens e citacdes religiosas. Como os perfis memorializados, tais impressfes sdo feitas para
ser compartilhadas, circuladas e materializam um efeito memorial, uma fixacéo de imagens em
um totem recordativo. Logo, a memorializagdo no Facebook é interdiscursivamente sustentada
em préticas que lhe precedem, ao passo em que as redimensiona. Um determinado modo de
espacializacdo do interdiscurso no tempo breve do intradiscurso.

De modo concomitante e contraditério, a escritura(¢do) do luto opera a sacraliza¢do do
cotidiano — pelo efeito de eternizacdo ligado a instalacdo de processos de memorabilidade e de
memorializacdo — e a profanagéo da estrutura cotidiana (tanto a estrutura da plataforma quanto
a estrutura social) — devido ao desarranjo imposto pela morte e pelo luto sobre a aparente
estabilidade estrutural, isto &, a0 mesmo tempo, a desorganizacdo de um decoro que se imagina

necessario para o tratamento aos mortos, assim como a desestruturagdo de um modo de estar
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no digital, que é perturbado pela circulagcdo da morte e do luto nesse espaco. 1sso se deve a
relacdo de mutua implicacdo entre o sagrado e o profano, pois a agdo escriturdria é uma
operacdo sacra/sacrilega, a qual serve para imortalizar e deixar morrer, para preservar e violar
uma imagem do morto, uma vez que “ndo existe lugar estavel e imortal, mesmo que seja
escriturario; nenhuma revelagdo, tampouco, que preencha esta imensa lacuna e crie um espaco
seguro” (CERTEAU, 1982, p. 320).

E conclui dizendo: “Sempre estarei aqui em memoria pelo meu filho!!!”. Entre o desejo
de lembrar e a imperatividade de esquecer, o discurso desenha um contorno (uma contencéo,
um limite) para a perda. E € na repeti¢do da perda, no evento de seu retorno na escritura(¢éo),
que ela (a perda) pode significar por outras relacdes. Repetir, repetir, repetir até deslocar. Nessa
visada, a memoria é o “retorno do que, no processo de subjetivagdo, tenta dar conta de algo
constitutivo e necessariamente perdido”, uma falta (MARIANI, 2012, p. 156).

O efeito cicatricial da escritura(cdo) €, como temos reiterado, o tragco ambivalente do
corte: é a memoria do corte, é a lembranca da dor perpetrada pela perda, mas é também o
esquecimento do corte, seu amortecimento. Para quem “realmente sentir sdds” dele e “quiser
dar uma olhadinha”, nas fotos e recordagdes por ele publicados, o perfil continuara a existir.
Contudo, pelo modo como se apresenta atualmente, pouco “resta” do usuario falecido, uma vez
que as publicagdes de luto da mae tomam conta do perfil.

Ela mesma n&o deixa de afirmar que retorna aos posts do filho com frequéncia (“eu fago

isso toda hora”), “embora nio resolva muito /. /8 /& ” Essa, porém, é apenas a primeira
escritura de muitas que se seguirdo (conforme os recortes discursivos desta se¢do). Ndo resolve,
e mesmo assim ela retorna, escreve, publica, repete, repete, repete, no decorrer de oitos anos.
Mesmo assim € a concessiva que desponta novamente (como no RD 19, da secdo anterior)
quando o usuario descreve a escritura(¢do) de seu luto, entre a impoténcia das palavras e a
impossibilidade do siléncio.

Embora os comentadores sejam interpelados a reagir e a interagir com o enlutado,
expressando seus pésames e cumprindo seu papel no ritual, sua parte na etiqueta funebre
(mesmo que seja apenas porque “todos” estdo comentando), quando o abalo do antincio de luto
é absorvido pela ordinariedade da vida que continua, a comogdo publica cede lugar para um
retorno ao cotidiano estabilizado, cada qual em seu caminho. Menos para o enlutado, para
aquele que retorna ao memorial: ele prossegue com a perda e ela com ele, indeterminadamente.

Nesse intervalo, localizamos a producdo discursiva do luto: como discurso, o luto é
também esquecimento, visto que “[...] porque esquecemos ¢ que os sentidos podem ser outros”

(ORLANDI, 2017, p. 172). Mais do que servir a uma finalidade particular em dire¢édo a uma
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superacdo da perda, ele configura um ritual discursivo, um processo de significacdo na borda
do buraco aberto no real. Busca por sentido na luta — j& perdida, mas mesmo assim necesséria
— contra o esquecimento. E, entdo, “[...] atulha de palavras, de sentidos — de marcas e rastros
que permitam a producdo de memoria e de historias nas quais, como sujeito colado aos sentidos,
e em sua condicdo de assujeitado, ‘esquece’ que as mesmas marcas sao ilusdes, evidéncias que
escorregam e se perdem” (LACHOVSKI; BILIAO, 2017, p. 114).

Discursivamente, o luto encontra o trabalho da memdria discursiva pelo retorno do
mesmo em relagbes distintas, reivindicando outras posicOes interpretativas, outros gestos
simbolicos. Se, por um lado, é devido a memoria estruturada pelo esquecimento “que os sujeitos
tém a ilusdo de estar na origem dos sentidos”, por outro, ¢ também a memoria que “desloca,
produz o que chamamos efeitos metaforicos, transferéncias, derivas, deslizamentos de sentidos”
(ORLANDI, 2017, p. 172).

A memorializagdo no Facebook, que aparenta ser um congelamento, uma fixacéo de
lembrancgas, ao ser tensionada pelo discurso, é apenas um efeito de lembranga em um processo
movente: a memoria ndo para de rodar. Assumindo que se detinha uma lembranca e que ela,
em sua fragilidade, caminha rumo ao esquecimento, persegue um rastro de memoria, que vive
na tensdo “[...] entre a presenca e a auséncia, presenca do presente que se lembra do passado
desaparecido, mas também presenca do passado desaparecido que faz sua irrup¢cdo em um
presente evanescente (GAGNEBIN, 2006, p. 45).

O imperativo de preservar a memoria faz sentido porque, no fundo, reconhece-se que o
esquecimento se impde. De acordo com Gagnebin (2006, p. 44), a “riqueza da memoria” ¢
também sua vulnerabilidade, pois, como um rastro, sua permanéncia é fragil. Ser lacunar &,
precisamente, 0 que torna a memdria movel, fluida, significativa. Esquecer € uma outra perda,
uma outra morte, a continuidade de um luto. E também a condicdo da rememoracio. Mas
relembrar ndo escapa da determinacdo do que pode ou nédo ser lembrado, entre 0 que se deseja
Ou n&o esquecer.

Pécheux (2014, p. 62), em outras condicdes de producdo, escreve que as transformacoes
sociais e técnicas promovem “[..] uma nova divisdo do trabalho de leitura”, “cujas
consequéncias repercutirdo diretamente sobre a relacdo de nossa sociedade com sua prépria
memoria historica”. Relendo tal afirmac¢do em vista do funcionamento discursivo do digital,
que retoma e desloca rituais fanebres e de enlutamento, compreendemos que as condicdes de
producdo do discurso em rede regulam “a propria constituicao dos sujeitos na medida em que
se produzem dentro desses contextos, sempre, a partir da l6gica de quem sera visto, 0 que sera

interessante, como sera consumido, etc.” (PEQUENO, 2014, p. 97).
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Por ser registro, a escritura(¢ao) “liberta” do dever de memoria, visto que ndo sera
preciso recordar sozinho: o escrito publicado e midiatizado nos lembra de lembrar, do que
lembrar, de como lembrar. Escriturar o luto é também normaliza-lo para o sujeito, sedimentar
um sentido. Ocorre, assim, “[...] uma simulagdo de ‘presenca’ que circula como clivagem da
rede, ¢ coloca em jogo a propria condigdo da presenga” (PEQUENO, 2014, p. 88). Ante a
injuncdo a memorializacdo, ao ndo-esquecimento, ao desejo de tudo arquivar e recordar, a
relacdo com a falta e com a perda € esgarcada, levada ao insuportavel.

Porém, o arquivamento ndo prescinde dos movimentos da roda-viva da memdria, dos
volteios do discurso. A cada retorno, j& ndo voltamos ao mesmo ponto de partida, nédo
retornamos ao mesmo lugar. Afetada pelo esquecimento constitutivo, a técnica digital falha em
sua vontade totalizante de lembranca. As postagens de memoriais materializam o que assombra
0 arquivo, tracos deixados da presenca-auséncia dos mortos que se imprimem no cotidiano, que
reemergem nos desvaos da memoria, essa ‘“‘fantasmagérica maquina de esquecimento”
(ROBIN, 2016, p. 216).

Na escritura(cdo) do luto, ha algo perene, que permanece; mas ha sempre algo que foge.
Para Robin (2016), o processo de saturacdo da memdria, marcante das condicGes digitais de
existéncia, implica reconhecer que o arquivado estd sempre na iminéncia de ser esquecido de
outras formas, e é 0 esquecimento que da condicdes para que seus efeitos facam sentido para
0s sujeitos. Logo, mais do que lembrar, arquivamos para poder esquecer, pois 0 excesso (de
lembranca) produz, no contraponto, a falta (de memoria).

No luto, o sujeito ¢ “perturbado” pelo insuportdvel da memoria, porque se descobre
sujeito a morte de x, sujeito a perda do outro. Redescoberta de um temor que a custo
imaginariamente mantém esquecido: o de que ndo é senhor de sua morada (FREUD, 2010c),
de que seu desejo é, primariamente, o desejo do Outro, desejo de que o Outro o deseje (LACAN,
1985b). Robin (2016), citando Wajcman, propde que a memdria ndo se limita as lembrancas;
ela ¢é feita também e principalmente do que ninguém se lembra, do que é impossivel lembrar.
A memodria, discursivamente concebida em funcao do interdiscurso, € o indice de despossessao
do sujeito: ndo se trata de sua memdria, mas da memoria do outro, de como o outro, sendo
alteridade constitutiva, se memorializa em nos.

Rememorar, portanto, € atualizar efeitos de lembranca e esquecimento, um tecimento
que se faz na linguagem. A morte, enquanto objeto paradoxal, ao inscrever no sujeito um luto,
ao impor-se como uma perda significativa, abre uma fissura que é também um espaco
vivificante de producéo de sentidos. Assim, a memoria realiza seus trajetos em tensdes, pois,

conquanto “[...] nenhum sentido é possivel fora dos limites da memoria, daquilo que, de uma
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forma ou de outra, ja foi dito”, caminhamos na dobra “entre o que esta posto, e aquilo que, 0
tempo inteiro, incita a desordem e a reorganizacao” (PEQUENO, 2014, p. 2).

Pela escritura(¢cdo) do luto, a desordem imposta pela perda é ressignificada e
reorganizada no discurso, na medida em que ela, a memoria, “[...] baliza, precisamente, a
historia desses encontros perdidos, a histéria dos fracassos do trabalho do luto, e inscreve novas
configuragdes, rearranjos das narrativas que as sociedades contam ou se contam sobre seu
passado” (ROBIN, 2016, p. 38). N&o a toa, a palavra séma € raiz, ao mesmo tempo, de tumulo
e signo, indicio de que “todo trabalho de pesquisa simbdlica ¢ de criagdo de significagdo ¢é
também um trabalho de luto”, atestado da inseparabilidade entre “memoria, escrita ¢ morte”
(GAGNEBIN, 2006, p. 44).

Como assinalado em nossa proposta conceitual para a roda-viva da memoria, seguimos
Leandro-Ferreira (2012) em sua compreensao de que memaria e esquecimento séo constitutivos
um do outro, comparaveis a fita de Moebius, que comporta o dentro e o fora, 0 verso e o reverso:
assim, a memoria se entrelaga ao esquecimento. Retornamos também a reafirmacédo desse elo
constitutivo por Mariani (2012, p. 155), ao apontar que “o verbo da memoria precisa ser
conjugado com o verbo do esquecimento”, pois o esquecimento, assim como a falta, ¢ fundante
da subjetividade. Recuperando o conhecido conto de Borges, Funes, o0 memorioso, Mariani
(2012) escreve que o0 excesso de memdria pode produzir loucura, melancolia, morte. Contra o
risco de lembrar de tudo, cujo excesso produziria a falta (de lucidez, de vida), o esquecimento
irrompe como 0 espaco necessario para 0s sentidos se moverem. Dito de outro modo, 0
esquecimento da/na memdaria € aquilo que possibilita seu movimento.

Nas palavras de Courtine (2014, p. 239, grifos do autor), os rituais de comemoragao
“produzem um recorte do tempo, ligando o tempo da enunciagdo ao dominio de memoria em
uma anulacdo imagindria do processo historico, em sua duragdo e suas contradigdes”,
compondo “rituais discursivos da continuidade na repeticdo de formulag¢fes que inscrevem, no
intradiscurso de uma sequéncia discursiva dada, a continuidade linear de uma sucesséo
temporal presente-passado-futuro”. Em nossa leitura, a proposta de Courtine (2014) ¢
compreender que a comemoracdo, sob a base material da repeticdo, visa a suspender
(imaginariamente) a contradicdo historica, a fim de instituir um efeito de linearidade que
conduza do evento passado a ser lembrado e celebrado na atualidade de um discurso em direcéo
a um futuro no qual ele (o evento ja elaborado no intradiscurso) possa perdurar. 1sso é basilar
para que uma comemoracdo seja organizada, pois assim serd produzido um (e ndo outro) modo
de lembrar e esquecer do evento historico, isto €, um determinado efeito de memaoria funcionara

numa relacdo de dominancia.
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No caso da escritura(¢do) do luto, um efeito de memdria impde uma organizagdo
(crono)logica no corte temporal desferido pela morte, para que seja possivel comemorar,
relembrar, continuar a lembrar, mas ndo uma retomada ao passado, como se mantivesse um
efeito linear e progressivo, mas um re-memorar, lembrar de novo e lembrar diferente, para que,
no interior da repeticdo, instalem-se a diferenca, a disperséo, o deslocamento. Pelo movimento
da roda-viva da memoria, sdo produzidos gestos de rememoracao que demandam uma continua
escritura(cdo) para dar continuidade aos lacos. De acordo com Allouch (2004, p. 318), “o luto
ndo é substituir o morto; ndo é tanto separar-se do morto (ndo conviver com ele) quanto mudar
a relagdo com o morto”. Ou seja, no luto, ndo se trata tanto de atingir um fim, uma resolugéo
para o impasse, mas de compreender que outra posicdo desejante € assumida; que é impossivel
continuar a viver como antes, mas que é possivel viver de outras formas, em outros

(des)encontros.
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4 AMORTIZACOES

Na busca por compreender os sentidos de morte que (se) sustentam (em) escritura(cde)s
de luto no Facebook, por um trabalho de retomadas, esquecimentos e deslocamentos da
memoria em um (des)continuo historico, construimos o objeto deste estudo nos entremeios da
Anélise de Discurso, da Histdria e da psicanalise, territorios articulados pelo luto tomado como
linguagem. A compreensdo discursiva da escritura(céo) do luto — a materializagdo de um gesto
de interpretacdo para a morte feita perda, produtora de um efeito cicatricial paradoxal
(corte/sutura) sobre a ferida aberta no real — demandou um percurso pela historia das préaticas
mortuérias e de enlutamento, retragando a historicidade dos sentidos de morte e de luto nas
diferentes praticas. Ao jogar com os sentidos de escrituracdo (vinculado ao estatuto legal da
escritura e ao processo de legitimacdo de existéncia do sujeito em condicdes digitais) e escritura
(na relagdo com o sagrado, inserido em uma formagéo discursiva religiosa cristd), o termo
conceitual escritura(¢do) tanto conduz os recortes discursivos sobre o material quanto
potencializa o enodamento entre morte, luto e discurso que sustenta a analise.

Quando conclui um texto sobre os caminhos futuros da AD, Pécheux (1997b, p. 317)
langa a seguinte interroga¢do: “como reconstruir, através desses entrecruzamentos, conjuncdes
e dissociacdes, o espaco de memoria de um corpo socio-histérico de tracos discursivos,
atravessado de divisdes heterogéneas, de rupturas e de contradigdes?”. Em vista da formulagéo
tematica e dos objetivos propostos pela pesquisa, a questdo de Pécheux (1997b) ressoa na
pergunta discursiva que dirigiu o gesto tedrico-analitico desta dissertacdo, ao interrogar: como
os sentidos de morte se atualizam em escritura(¢oe)s de luto no Facebook, enquanto efeitos de
memoria no processo historico-ideoldgico de significacdo?

Nessa direcdo, fomos ao encontro da no¢do de memdria, tal como ela irrompe e é
desenvolvida na obra de Pécheux, mas também em arranjos memoriais proporcionados pelos
trabalhos de Orlandi (2007), Leandro-Ferreira (2012), Mariani (2012), Pequeno (2019), entre
outros autores. Os desdobramentos da memdria diante da escritura(¢&o) do luto na significagdo
da morte no digital sustentou a constru¢do conceitual da roda-viva da memoria, como a
moveéncia incessante que atualiza a contradicdo reproducdo/transformagdo no movimento do
proprio discurso. Apreendida em seus efeitos na historicidade das praticas mortuarias, nos
rituais (fanebres) de linguagem em que elas se materializam, e inserida na reconfiguracéo
ininterrupta do interdiscurso, em fluxos de continuidade e de retorno, a roda-viva da memaria

da a ver a histéria que desponta na materialidade do discurso, como vestigios da
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interdiscursividade, sentidos por vezes impedidos de serem lembrados, outras vezes impedidos
de serem esquecidos.

Atentando para o que se reproduz e se transforma no interior das praticas discursivas
acerca da morte e do luto, em funcéo de sua inscricdo no digital, descrevemos regularidades de
seu funcionamento que permitiram observar as maneiras pelas quais tais praticas sdo
repetidas/deslocadas no rodar vivo da memoria. Com o olhar voltado para as “redes de ‘signos,
tragos e pistas” (PECHEUX, 2015c, p. 142), amemoria discursiva entrecruza-se a outras formas
memoriais: a memoria do historiador, mas também a memoria do arquivo, a memdria
reminiscente que produz, concomitante e contraditoriamente, esquecimento.

Entre as contribui¢des de autores inscritos no campo da psicanalise, como Lacan (2016)
e Allouch (2004), a principal foi a possibilidade de reunir luto e discurso, sendo a escritura(¢éo)
do luto aquilo que, a0 mesmo tempo, toca a memdria e perturba seus efeitos, que engendra o
esquecimento necessario a todo gesto interpretativo. O luto encontra também a inquietacdo do
discurso pelos trabalhos de Baldini (2018), Ribeiro (2020) e Mariani (2021), pesquisadores em
AD que, em contato com a teoria psicanalitica, ddo condicGes de especificar a relacdo do
enlutamento e do discurso. Assim construido, o luto é abordado em sua materializa¢do sob a
forma da escritura(céo), processo pelo qual morte e luto constituem-se discursivamente.

O percurso tedrico entremeado que tecemos no decorrer desta dissertacdo, entre AD,
Historia e psicandlise, visou desdobrar os caminhos trilhados e apontados pelo trabalho
pecheutiano, particularmente quando afirma que uma empreitada discursiva que acolhe a
“supremacia absoluta do Simbdlico” deve considerar “uma filosofia e uma epistemologia
lacaniana cujos interesses devem ser confrontados com os do materialismo” (PECHEUX, 1995,
p. 139, grifos do autor). Como assinalamos na abertura deste texto, buscamos uma trajetéria de
apropriacao, ou seja, no dizer de Indursky (2005, p. 187), “tornar seu um conceito proveniente
de outro lugar e isto s6 pode ocorrer pelo processo de teorizagdo. Transformar o conhecimento
¢ teorizar”. Com a nocdo de roda-viva da memdria, enquanto um dispositivo tedrico-analitico
que atravessa e costura a compreensdo de sentidos de morte disputados na escritura(¢éo) do
luto no Facebook, buscamos dar consequéncia a um gesto de apropriacdo do conhecimento,
teorizando em torno de termos conceituais (roda-viva da memdria, escritura(¢do) do luto) que
nos deram condicGes de aprofundar a analise. Um gesto que se situa também em funcéo do
proprio girar da memoria, posto que a pratica teorica e analitica da AD se inscreve nos
movimentos de reproducgdo/transformacdo de sua histéria. Em outras palavras, também a
disciplina ndo escapa da roda-viva; cabe ao analista permitir-se girar, torcer, deslocar-se nela e

com ela.
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Ao longo desta dissertacdo, uma epigrafe despedacada atravessa e costura a abertura de
cada secdo. Séo cinco fragmentos em uma espiral ao mesmo tempo una e maltipla, sequencial
e descontinua. Poderiamos reproduzi-la, neste momento, em sua linearidade, assim como
poderiamos té-la transcrito integramente logo de inicio. Ndo o faremos, contudo: ousemos
suportar a fragmentacdo. Chimamanda Adichie (2021), autora do livro de onde a citagdo é
apropriada, escreve notas sobre o luto que experiencia depois da morte de seu pai. Nesse
processo, descobre que o luto é um vazio, um buraco no qual o enlutado é lancado e, dentro
dele, ouve ecos de condoléncias inconsistentes, de uma solidao angustiante; descobre também
uma forma de aprendizagem, um gesto de interpretacdo: o luto é sobre a linguagem, nos pontos
em que ela falha, bem como nos momentos fugazes em que a apreendemos.

Tanto o movimento circular quanto a dispersao da epigrafe metaforizam visualmente o
gue buscamos tensionar com a nocdo de roda-viva da memdria — regular/perturbar,
reproduzir/transformar, esquecer/rememorar — naquilo que toca a especificidade da
escritura(cdo) do luto — repetir/deslocar, reunir/separar, cortar/costurar. Coloca em cena
também a movéncia do luto, sua temporalidade anacroénica, que, na linguagem, assume uma
forma possivel, mas sempre incompleta. E, pela incompletude, permanece movente. Desenha
ainda a circularidade que faz funcionar a materialidade digital, assim como o que insiste
enquanto residuo dessa mesma materialidade.

Construir um dispositivo analitico no entremeio do discurso, da historia e da psicanélise
deu condi¢bes de compreendermos que a escritura(cdo) do luto (se) reinventa (n)o cotidiano. A
um sé tempo, configura a reproducdo/transformacao das praticas mortuarias e dos rituais de
enlutamento, no meneio sinuoso da roda-viva da memaria. Nesse percurso, a discursividade do
digital atinge a producdo dos sentidos, porque mudangas nas formas materiais ndo séo
indiferentes na instancia da significacdo, conforme uma abordagem materialista ndo deixa
escapar. Consequentemente, a materialidade técnica se imbrica a escritura(¢do) do luto pelo
préprio movimento da roda-viva da memdria, estruturando formas de reproduzir e transformar,
de tensionar a historicidade das praticas fanebres.

Po6r a teoria no movimento da andlise, a fim de explorar a relagdo entre discurso, morte,
luto e digital, demandou uma descri¢do da historia das praticas mortuérias de enlutamento,
trajeto no qual notamos a morte discursivizada como um objeto paradoxal (PECHEUX,
2015b), incessantemente dividido e assimetricamente distribuido nas relagdes sociais. Ademais,
tomar morte e luto em discurso é reconhecer que os sentidos se constituem em redes
interdiscursivas que ndo param de produzir deslocamento, em visto do que a formulacédo

conceitual roda-viva da memoria metaforiza os procedimentos de desmontagem e remontagem
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que constituem o todo complexo do interdiscurso. Por isso, determinados sentidos de morte
adquirem contornos préprios ao serem observados em rituais de enlutamento, que sao
materializados no processo de escritura(¢éo) do luto, quando o gesto de interpretacédo sobre a
morte a enquadra como perda.

Enquanto uma pratica discursiva, o luto é tributario da historia, da ideologia e do
inconsciente; da memdria e do esquecimento. Pensa-lo discursivamente implica enfatizar que
ele se realiza em determinadas condicdes de producdo. Neste estudo, a escritura(¢do) do luto é
situada em um meio material especifico, o Facebook, um espaco de circulacdo com
funcionamentos proprios, significativos para a compreensdo dos sentidos de morte ali
(im)possibilitados. Circular uma morte e publicar um luto nessa midia digital envolve
tecnologias de memdria que tracam percursos de memorabilidade — tanto na relacéo particular
com as politicas de memorializacdo da plataforma quanto no que concerne as politicas de
memoria que atuam nos recortes de enlutabilidade no social. Perscrutamos o grupo Profiles de
Gente Morta para mediar a construgdo do corpus analitico, tomando-o como uma rede de
(des)enlaces, na qual sdo compartilhados falecimentos que convocam desigualmente a gestos
de interpretacdo contraditorios, ndo-estabilizados, porque remontam a distintas politicas de
memoria(lizacdo).

Investigar sentidos de morte no Facebook requeriu que distintos jogos de imagens para
a morte, os mortos e os enlutados fossem considerados na escritura(¢do) de um luto. Gesto
discursivo de simbolizacdo da perda, a escritura(¢éo) do luto articula-se a um modo de lembrar
de ndo esquecer (dos entes queridos, da historia de suas relacdes), mas também um modo de
lembrar de esquecer (certos sentidos, certas imagens). E um vestigio material de um processo
cicatricial que serve para ndo lembrar que esquecemos, assim como para esquecer que nao ha
outro caminho a seguir a ndo ser lembrar-esquecer.

Porque lembra penosamente da falta que constitui o sujeito, a morte esvazia 0 mundo
(real e metaforicamente) e institui uma perda significativa (ALLOUCH, 2004). O luto é o que
faz com que a perda ndo seja um absoluto vazio, mas uma outra forma de experiéncia. Em
relacdo a experiéncia, a morte impde um limiar: um ponto limitante, mas também fronteirigo.
Aponta para o limite, que ndo é sé fechamento, mas sinal de que o ente querido esta logo ao
lado, proximo demais, ainda que inacessivel. A morte divide o tempo (antes e depois), 0 espago
(a linha do tempo e as homenagens), os sujeitos (entes queridos, enlutados, curiosos), 0s
sentidos (perda, passagem, adeus, até breve...). Essa é a faceta politica a qual o gesto analitico
da contornos pela compreensdao da morte como um objeto paradoxal, cuja propriedade &,

conforme Pécheux (2015b), ser ndo-idéntico a qualquer identificacéo.
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O trajeto que conduziu o levantamento do material e a construgdo do corpus de analise
foi balizado pela nogédo de perda significativa, por meio da qual compreendemos que um luto
existe quando a morte atinge o sujeito em sua qualidade singular e insubstituivel, significando
como perda. Quanto mais o morto for familiar, préximo, respeitado, amado, desejado, tanto
mais profunda é a dor da perda, pois havia mais em jogo a ser perdido. Em sua rela¢gdo com um
significante insubstituivel, a perda significativa é irreparavel. Mas isso ndo quer dizer que ela
seja irremediavelmente imdvel; ao contrario: alicercada sobre um fragmento de memoria, ela
se coloca no movimento do discurso ao ser escriturada, nesse caso, digitalmente. Dessa forma,
pelo processo de escritura(¢éo), no deslocamento da roda-viva da memoria, a perda é articulada
a trama significante do enlutado e seu ato simbdlico de luto, como um gesto interpretativo, é
construido sobre o fundamento dos rituais (falhos) de linguagem.

Compor a constru¢do da morte como um objeto paradoxal € pensar na roda-viva da
memaoria como um movimento perpétuo, vivo, que reanima o morto, o esquecido, o recalcado
e os faz retornar. No caso desta pesquisa, trata-se da memaria girando em torno da morte e dos
mortos, que vivem, simbolicamente, na lembranca/esquecimento dos que continuam, 0s quais
vivificam o outro-morto em processos de escritura(¢do), sob um efeito de memorializacéo. Seu
gesto paradoxal ¢ “fazer viver” no memorial para apaziguar a dor de uma perda, ao passo que
essa mesma dor se atualiza e se repete. Pela via da escritura(¢do), compreendemos o luto como
uma acdo simbdlica que faz, concomitantemente, corte e sutura.

Ao descrever as condicdes de producdo e circulacdo do discurso proprias ao Facebook,
levando em conta as especificidades do grupo Profiles de Gente Morta e dos perfis
memorializados que compdem o material de anélise da dissertacdo, observamos a construcdo
de imagens equivocas para 0 morto e o enlutado, por meio de regularidades que se marcam na
presenca/auséncia de tracos. Tais imagens funcionam sob o efeito de memoria(l) ao passar pelo
processo de escritura(cdo) do luto, cujo efeito dominante — alicer¢cado pelo modo como 0s
sentidos sdo memorializados — € a exaltacdo do morto e a lastima da morte; mas também, devido
a publicizacéo a ela vinculada, essa imagem é disputada e seu legado € significado conforme o
recorte da memaria no interior do trabalho da ideologia. Publicar abre para a polémica, para a
divisdo dos sentidos sintomética de um social também ele dividido, de maneira que “[...] sua
palavra recebera tantos sentidos quantas forem as leituras” (CORACINI, 2009, p. 396).
Desigualmente divididas, as condi¢gdes de enlutabilidade, os enquadramentos das vidas
enlutaveis (BUTLER, 2009), das vidas/mortes memoraveis, organizam as imagens do morto e
do enlutado que (ndo) podem ser discursivizadas, os sentidos de morte (im)possibilitados nessas

condigdes.
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No caso da PGM, de maneira geral, o horizonte tecnoldgico da escrita, como
registro/arquivamento, ndo coincide necessariamente com o gesto linguageiro de escritura(¢éo)
do luto. Isto é, o luto — ato simbdlico de significacdo de uma perda — ndo é um efeito requerido
a existéncia desse grupo, visto que o sentido de perda nao atinge diretamente todos sujeitos
envolvidos; ndo ser “central” ndo implica negar que o luto ¢ escriturado no grupo, apenas
assinala que o luto ndo é um gesto necessario ao funcionamento da PGM. Ou seja, 0s membros
ndo se agrupam (formam o grupo) por causa do luto, ainda que ele possa ser escriturado e
produzir sentido para as mortes registradas/arquivadas. Por outro lado, o que se produz nos
perfis memorializados, além de funcionar no interior da técnica de arquivo, significa como
gesto de duracdo, como relagdo com o outro-morto. Em tais perfis, a escritura(¢cdo) do luto
presentifica-se precisamente porque ha uma dimenséo de afeto, daquilo que afeta o sujeito, pois
possui um marcador fundamental: ha uma perda que convoca a um gesto de luto.

Discursivamente, a significacdo da morte, na presenga ou auséncia do luto, funciona
dentro de condigdes historicas e ideoldgicas de (re)producdo. A regulacdo de imagens junto a
midiatizacdo da intimidade, determinantes dos efeitos de sentido para a morte no Facebook, diz
respeito ndo apenas aos enquadramentos sociais que delimitam quais mortos sdo “dignos” de
rememoracdo, quais enlutados tém o “direito” de chorar publicamente seus entes queridos;
envolve ainda o abafamento da decomposicao cadavérica, do horror da morte como cessacéo,
ponto final, real irremediavel. Ante a fissura por ela aberta na organizacdo imaginaria do
cotidiano, sdo reproduzidas e fixadas imagens que tentam congelar a memaoria em um instante
de vida ja irrecuperavel. Com os mortos, entdo, € mantida uma relacdo assombrada, pois sua
presenca espectral ronda as praticas funebres online. Conforme a anélise, a escritura(céo) do
luto faz lembrar e esquecer no mesmo gesto significante; realiza, num sé golpe, corte-sutura.

Quando o estatuto de perda € afixado a morte escriturada, irrompe a producéo discursiva
do luto, como visto nos perfis memorializados. O ritual de escritura(¢do) faz com que a morte
e o luto sejam outra coisa do que eram antes desse gesto, posto que a escritura(¢do) intervém
materialmente sobre eles. Com efeito, eles ndo passam incolumes pelo discurso, porque apenas
na linguagem eles se revestem de um sentido. Através da escritura(¢do), tentamos significar a
perda para delimitar uma borda do real, tentativa lacunar, pois o sujeito (e seu desejo) nédo
cabe(m) na borda; ele(s) transborda(m). E nesse transbordamento, ele tece outros lagos,
simbolicamente. Escrevendo seu luto, o sujeito ndo revive uma experiéncia; ela a experimenta
de novo, de modo novo, em novo arranjo significante. E diante do insustentavel peso da
lembranca, a escritura-cicatriz opera um esvaziamento, um esquecimento que faz matar para

poder fazer viver, deixando marcas de uma histdria, de uma relagdo memorial.
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Sob a forma da escritura(¢éo), o luto — como todo ritual de linguagem — falha na tentativa
de conter o indizivel da perda, de fazer sentido no ndo-sentido: missao fadada ao fracasso, mas
mesmo assim necessaria. Compreendemos que a poténcia da escritura(cao) esta ligada ao fato
de que estar na perda permite descobrir, naquilo que esta radicalmente perdido, algo impossivel
de perder (da relagdo com o morto). A questdo do luto, portanto, ndo fornece ao sujeito uma
resposta apaziguadora, mas interroga sua posi¢cdo no desejo, demandando um sacrificio de si
(ALLOUCH, 2004) pelo artificio do simbolo, pela escritura(cao) de seu luto. O conjunto dos
rituais fanebres, digitalmente (res)significados, diz da relacdo paradoxal, angustiante e
desoladora que mantemos com a morte. S0 precisamente 0s gestos de simbolizacdo que
possibilitam, no ndo-sentido da morte, um sentido possivel, um efeito de memoria(l) que, no
movimento vivo do discurso, continua escapando.

Por meio do percurso analitico, compreendemos a escritura(¢do) do luto como um modo
de materializag&o discursiva no processo de significacdo da morte feita perda, no interior de
regulacdes e determinacOes histdricas e ideoldgicas, o qual fornece a base material para que,
assumindo outras posicdes no discurso, seja possivel estabelecer outras relacfes de desejo.
Posicdes de luto que, como linguagem na histdria, s6 sdo sustentaveis por relacdes de memoria.
Articulamos, assim, linguagem, ideologia e inconsciente, sem pretender situa-los em
complementaridade, mas em tensionamentos, de maneira que “[...] mobilizar a dimensdo da
perda, recolher os corpos e enluta-los consiste em uma forma de reinventar a sobrevivéncia pela
via de um posicionamento ético e politico” (BOCCHI, 2020, p. 27), por meio de um gesto
interpretativo sobre a morte feita perda; por meio de um ato (discursivo) de luto.

O tecimento da dor ante a morte de um ente querido, ou, ao contrario, a possibilidade
de ultrajar o morto e sua imagem, apontam para a divisao dos sentidos, fundamentada sob gestos
de interpretacdo distintos. De um lado, o luto cimentando sentidos de morte, amortecendo a
angustia da perda e aplacando-a; de outro, na auséncia de luto, a abertura para a possibilidade
de atacar a imagem do morto e do enlutado. Disso resulta o paroxismo inerente ao evento
desconcertante que é a morte, o qual, entre outros efeitos, frustra nosso suposto controle sobre
noss0s corpos, nossas vidas e as vidas de quem nos cerca. Frustra também o controle que
acreditamos exercer sobre os sentidos. Ndo conseguindo dar um significado para a vida,
tentamos fazer o inverso: retroativamente significa-la ao propor um entendimento para a morte.

Para a andlise de discurso, escreve Orlandi (2008, p. 26), os sentidos “erram, no duplo
sentido, porque nédo representam modelarmente e porque se movimentam, circulam. Em uma
palavra: desorganizam”. A errancia do sentido, “[...] junta-se o fato de que também o sujeito é

erratico, ele se desloca em suas posi¢des” (ORLANDI, 2007, p. 152). Portanto, a memoria ndo
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estd “pronta”: ela se faz (no) discurso, no mover da roda. Na memorializacdo, o0 memorial
funciona na roda-viva da memoria. Um memorial € um espago movel, que ndo serve apenas
para a preservacdo de lembrancas, mas para um trabalho de reformulacao delas, de reinscricao.
A escritura(cdo) do luto é fragmento desse processo; € um flagrante momentéaneo da roda-viva
da memoria que ndo para de girar. Como a memoria, o luto realiza sua potencialidade
significativa no movimento, no (dis)curso.

Escrituramos, pois, na esperanca de tecer outras memorias, outros efeitos
memoriais. Fazemos da morte linguagem porque ndo conseguimos nem desejamos dizer
“fim!”. Até porque, como um efeito de fechamento, o fim ndo se diz plenamente: simplesmente

(des)encerra.
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