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RESUMO

Esta pesquisa alvitrou analisar a relagdo da resisténcia e a construcdo de identidade na
interlocucdo que a escritora franco-antilhana Francoise Ega promove em sua obra Cartas a
Uma negra (1978), com a brasileira Carolina Maria de Jesus, destinatéria, personagem e
“inspira¢@o0” do dialogo identitario acerca da comunal resisténcia diante das opressdes racistas,
classistas e sexistas, percebidas pela primeira na histdria da segunda. Metodologicamente,
buscamos examinar esse desafiador livro de Ega, publicado em 1978, no que se refere a ser um
instigante corpus de investigagdo da resisténcia e da identidade de um grupo, em comparagdo
com Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), outro livro do corpus. Para tanto, em
face de um embasamento tedrico multidisciplinar, assestamos na produtividade das resisténcias
e da identidade dessas duas instigantes e impares narradoras em suas lutas sociais e culturais
pela “existéncia”, pois, pela escrita, essas autoras resistiram aos apagamentos sociais. Na obra
Quarto de despejo: didrio de uma favelada (1960), Carolina Maria de Jesus narra, enquanto
protagonista, toda a sua experiéncia por meio do diério, os acontecimentos na favela do
Canindé, suas dificuldades, reflexdes e impressdes sobre a vida, politica e seus sonhos, que,
posteriormente, foi publicado pelo jornalista Audalio Dantas, o que, anos depois, influenciou a
escritora martinicana Francoise Ega a também escrever. Frangoise Ega conhece Carolina Maria
de Jesus mediante a uma publicacdo feita pela Revista Paris Match, e, ao ter contato com uma
escritora negra, pobre, favelada, se identificou e passou a escrever também. Em Cartas a Uma
negra (1978), a escritora se coloca como protagonista e escreve “cartas” enderegcadas a
destinatéria Carolina Maria de Jesus contando o dia a dia na Franga, a exploracdo com as
antilhanas que chegavam na cidade para trabalhar como babas e empregadas domésticas e
tinham os seus direitos negados pelas patroas, além disso, a autora retrata o racismo, a falta de
oportunidades, a injustica social, 0 amor e o afeto pelos filhos e o0 marido, bem como o desejo
por uma sociedade mais justa em relagdo aos negros com seus direitos garantidos ndo apenas
em locais de subserviéncia. Neste viés, esta pesquisa elucida que, por meio da escrita, ambas
escritoras reivindicam o seu precioso lugar de fala pela literatura como uma forma de resisténcia
e construcdo de identidade. Como respaldo tedrico para a construcdo da pesquisa, ao que se
refere a resisténcia discursiva, identidade e feminismo negro, racismo, resisténcia e linguagem
utilizamos as contribui¢fes de Ashcroft (2001), Bonnici (2009), Stuart Hall (2003; 2006),
Bauman (2005), Vilma Piedade (2020), Lélia Gonzalez (2020), Akotirene (2003), Spivak
(1995), Achebe (2001), Candido (2002), Facina (2004), Dalcastagne (2012) para explicitar a
relagdo da escrita com as mulheres ao longo da histéria, e de Lejeune (1991) Garcia (2015),
Piedade (2020), hooks (1994), Ribeiro (2018), dentre outros.

Palavras-chave: Resisténcia. Identidade. Pés-Colonialismo. Carolina Maria de Jesus.
Francoise Ega.



ABSTRACT

This research aimed to analyze the relationship between resistance and identity construction in
the dialogue that the Franco-Antillean writer Francoise Ega promotes in her work “Cartas a
Uma Negra” (1978) with the Brazilian Carolina Maria de Jesus, the addressee, character, and
“inspiration” for the identity dialogue about communal resistance to racist, classist, and sexist
oppressions perceived by the former in the latter’s history. Methodologically, we seek to
examine this challenging book by Ega, published in 1978, as an intriguing corpus for
investigating the resistance and identity of a group, in comparison with “Quarto de Despejo:
Diario de uma Favelada” (1960), another book in the corpus. To this end, grounded in a
multidisciplinary theoretical foundation, we focus on the productivity of resistance and identity
of these two compelling and unique narrators in their social and cultural struggles for
“existence,” as through their writing, these authors resisted social erasure. In the work “Quarto
de Despejo: Diario de uma Favelada” (1960), Carolina Maria de Jesus narrates as the
protagonist her entire experience through a diary, detailing events in the Canindé favela, her
difficulties, reflections, and impressions on life, politics, and her dreams, which was later
published by journalist Audalio Dantas. This, in turn, years later influenced the Martinican
writer Frangoise Ega to write as well. Frangoise Ega came to know Carolina Maria de Jesus
through a publication in Revista Paris Match, and upon encountering a Black, poor, slum-
dwelling writer, she identified with her and began to write. In “Cartas a Uma Negra” (1978),
the writer positions herself as the protagonist and writes “letters” addressed to Carolina Maria
de Jesus, describing daily life in France, the exploitation faced by Antillean women who arrived
in the city to work as nannies and domestic servants, and had their rights denied by their
employers. Additionally, the author portrays racism, lack of opportunities, social injustice, love
and affection for her children and hushand, and the desire for a fairer society for Black people
with their rights guaranteed and not just in subservient roles. In this context, this research
elucidates that through writing, both writers claim their precious space for expression through
literature as a form of resistance and identity construction. Theoretical support for the
construction of this research regarding discursive resistance, identity, and Black feminism will
utilize Ashcroft (2001), Bonnici (2009), Stuart Hall (2003), Bauman (2005), Vilma Piedade
(2020), Lélia Gonzalez (2020), Akotirene (2003), Spivak (1995), Achebe (2001), Candido
(2002), Facina (2004), Dalcastagne (2012) to explain the relationship between writing and
women throughout history, and Lejeune (1991), Garcia (2015), Piedade (2020), hooks (1994),
Ribeiro (2018), besides others.

Keywords: Resistance. Identity. Postcolonialism. Carolina Maria de Jesus. Francoise Ega.
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1. INTRODUGCAO

O Poés-colonialismo, na literatura, aflora como uma ferramenta que nos convida a
mergulhar em um universo de textos que extrapolam as fronteiras geograficas e temporais,
elaborando narrativas que estao relacionadas as lutas e aos movimentos politicos de resisténcia.
Nesse aspecto, encontramos vozes que se levantam contra a opresséo colonial e seus efeitos
duradouros, explorando temas como identidade, resisténcia, hibridismo cultural e a busca por
uma nova forma de existéncia.

E acerca dessas vozes que este estudo se dispde a debater. Hoje, felizmente, elas muitas
e de diversas linguas, que fazem com que essa literatura que ndo pertence ao norte global
apareca. Discutindo temas relevantes como a relagdo entre politica e ficgdo, a escrita como luta,
sendo resisténcia revolucionria que retorna as origens e (re)conta a propria Histdria, que expde
questdes de raca, classe e género, que reivindica seu espago e denuncia violéncia.

Essa literatura o faz de modo profundo, mas também abrangente, uma vez que trata
desde a colonizagdo e escravidao até o consequente racismo e multiculturalismo, além disso, é
interessante notar a etimologia da palavra colonizacdo, que €, justamente, lancar sementes no
célon, ou seja, para que aquilo vire uma cultura.

Neste aspecto, o termo didspora, ao que tange a origem, esta relacionado ao espalhar
sementes. Por isso, tanto no processo da colonizagdo quanto no da didspora é pertinente criar
raizes que dardo frutos e que serdo espalhados, assim, conforme o individuo se desloca de um
espago para o outro, ele espalha essas sementes (didspora), 0 que corrobora com que mais
sementes sejam langadas em uma projecéo geometrica.

Desta forma, torna-se natural o racismo e o multiculturalismo, uma vez que, ao espalhar
as sementes, havera uma multicultura, resultado deste processo relacionado ao racismo e
multiculturalismo.

Diante de tantas vozes, tdo relevantes e expressivas, nao foi tarefa facil escolher duas
delas. No entanto, a escrita de Maria Carolina de Jesus e de Francoise Ega nos convenceu por
sua poténcia e pela ligagéo entre elas.

Desse modo, este trabalho tem como objetivo analisar como a resisténcia discursiva que
se manifesta nas obras Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus e Cartas a uma Negra,
de Francoise Ega. As duas autoras nos trazem diarios que registram suas memarias. Sabemos

que hd uma diferenga tedrica entre ‘memoir’, em que caberia o género diario, e biografia
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(Barrington, 2002). No entanto, como essas duas formas de escrita estéo, neste caso, bastante
proximas, usaremos os termos ‘biografia’ e ‘diario’ de forma intercambiavel.

Nos objetivos especificos, averiguamos questdes como racismo, resisténcia e
linguagem, temas caros as obras. Ambas contribuem para a construgdo de identidades
subalternas e desafiam as estruturas de poder colonial. A pesquisa busca responder a seguinte
pergunta: “de que forma a linguagem se torna um instrumento de resisténcia e construcgao
identitaria para mulheres negras em contextos histéricos e sociais marcados pela opressao
colonial?" e, ainda, “como essa resisténcia se estrutura de forma a construir uma comunidade?

Reforcamos, assim, que a ideia central desta pesquisa concerne a resisténcia e a
construgdo de identidade e comunidade, que visa, por meio da teoria pés-colonial, analisar a
construcdo de identidade das personagens-narradoras e da comunidade entre elas a partir da
resisténcia discursiva presente nas obras sob estudo.

Em termos estruturais, a pesquisa se divide em trés capitulos; o primeiro tange a
Resisténcia em Carolina Maria de Jesus acerca da obra Quarto de despejo: diario de uma
favelada. Nessa secéo apresentamos detalhes da autora e da obra, para tal, utilizamos os estudos
biograficos de Tom Farias (2018) e, além disso, coletamos informagdes da vida de Carolina
Maria de Jesus em Sacramento, Minas Gerais, até a sua chegada a S&o Paulo na favela do
Canindé.

No subcapitulo intitulado “A autora e a obra”, focamos nos detalhes biograficos para
evidenciar a importancia da autora que denunciou, por meio da escrita, as desigualdades sociais,
a fome, a violéncia, a falta de possibilidades, além de temas como a discriminagdo racial, a
inconformidade em relacéo aos politicos da época e a precariedade dos moradores da favela do
Canindé. Sua resisténcia se da, principalmente, através da escrita como ferramenta de
sobrevivéncia e de subverter um sistema que silenciava Carolina Maria de Jesus.

Desse modo, no primeiro capitulo, comprovamos que a escrita € uma ferramenta de
resisténcia discursiva, pois, ao fazer uso dela, a escritora rompe com uma estrutura hegemonica
em que a escrita de pessoas negras ndo era bem-vinda e, muito menos, validada. Além disso,
ao escrever, a autora se coloca como protagonista da prdpria histéria, ou seja, tudo que nos foi
apresentado é a propria autora escrevendo sobre si e as suas impressdes sobre o mundo. E nesse
capitulo, entdo, que falamos das diversas formas de resisténcia, especialmente a discursiva, foco
deste trabalho.

Para dar respaldo teérico quanto a especificidade da lingua, utilizamos os estudos de

Spivak (2010), Achebe (2001), entre outros, uma vez que almejamos explicitar que o sujeito,
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ao escrever de acordo com as suas vivéncias, demonstra que ha outras perspectivas de se
comunicar além da norma culta, o que contribui para que outros sujeitos se sintam
representados.

No segundo capitulo, intitulado “Identificagdo e construgdo da identidade em Frangoise
Ega”, iniciamos a discussdo com o subtdpico acerca da autora, coletamos informagdes por meio
da pesquisa realizada por Carneiro e Machado (2020).

Na obra Cartas a uma negra, publicada em 1978, a escritora martinicana Fragoise Ega
faz registros do seu dia a dia que datam o periodo de 1962 a 1964, em que conta a sua
experiéncia como domeéstica, a falta de direitos ndo garantidos para as antilhanas que chegavam
a Franca para trabalharem como babas, o cuidado com os filhos e 0 marido. Nesse romance
epistolar ha, entdo, um enderecamento de cartas a sua semelhante brasileira, a escritora Carolina
Maria de Jesus, e esse dialogo identitario nos convida a refletir e pensar as estruturas de poder
na Franga,que ndo eram diferentes da realidade no Brasil, conforme retratado por Carolina
Maria de Jesus.

Ega, ao narrar a sua propria historia e “dialogar” com Carolina Maria de Jesus, reforga
a importancia de se reconhecer no outro e vé-lo como uma poténcia de pertencimento, fazendo
com que a autora construisse a prépria identidade pautada em quem ela era, e ndo em como a
sociedade a enxergava.

Dessa forma, apresentamos um tdpico para abordar o conceito de identidade, com o
respaldo tedrico de Stuart Hall (2006), Bauman (2005), entre outros. Além disso, explicitamos,
de modo breve, as concepgdes do sujeito e focamos em demonstrar que Ega e Carolina viveram
muitas situacfes que as transformaram ao longo das suas vivéncias.

Ainda nesse capitulo, apresentamos um topico direcionado a identificacdo de Frangoise
Ega com Carolina Maria de Jesus, pois é indispensavel sublinhar esse processo, uma vez que
ele nos leva a uma compreensdo significativa da importancia da escrita como ferramenta de
resisténcia e construgdo de identidade para mulheres negras.

A relacdo entre Frangoise Ega e Carolina Maria de Jesus é um fator extremamente
importante no processo de identificagdo e de construgdo de subjetividade, visto que a escrita é
o fator principal que as une, pois as levam a entender o outro e a si mesmas. Diante disso, ao
abordar esta temética, utilizamos as pesquisas de Candido (2002), Facina (2004) e Dalcastagné
(2012) para explicitar a relagdo da escrita com as mulheres ao longo da histéria.

Ao falar da escrita, dedicamos um tdpico da pesquisa para dialogar acerca da

subjetividade das narradoras/personagens, posto que a escrita de ambas as autoras representa
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um ato de resisténcia discursiva, que desafia os padrdes estabelecidos e constr6i novas
identidades para as mulheres negras. Nessa perspectiva, também falamos, a partir dos estudos
de Lejeune (1991), a respeito da memoria, uma vez que as obras tém tais elementos.

Quanto ao Ultimo capitulo, “A construgdo de comunidades”, nele exploramos a condicéo
da mulher na Franca e no Brasil nos anos de 1960, periodo em que ambas as obras sdo escritas,
para entendermos como a construcdo de comunidades se torna possivel ainda que as pessoas se
encontrem geograficamente distantes. A partir dessa constatagdo, a pesquisa nos levou aos
conceitos de sororidade e dororidade, embasados teoricamente pelos estudos teéricos de Garcia
(2015), Piedade (2020), hooks (1994), Ribeiro (2018), dentre outros.

Por fim, apresentamos nossas consideracdes finais e a bibliografia utilizada para a
escrita desta dissertacdo para que outros pesquisadores possam continuar seus estudos, visto
que tanto o tema quanto as obras sobre as quais nos debrucamos apontam para inimeras outras
direcBes que ndo foram aqui abordadas em virtude do recorte o qual propusemos, devido a

pouca extensédo que esse trabalho comporta.
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2. A CONDIGCAO DA MULHER NA FRANCA E NO BRASIL: DIFERENCAS E
SEMELHANCAS

Neste topico, veremos brevemente o contexto histérico da Franga e do Brasil em meados
da década de 1960, para que possamos entender os fatores sociais que influenciaram a vida das
autoras e como, mesmo que geograficamente distantes, foram capazes de construir

comunidades.

2.1 As mulheres na Franga nos anos 1960

No periodo em questéo, a Franga vivenciava um momento de muitas mudancas sociais,
ja que o cendrio era de um esgotamento econdmico devido a Segunda Guerra Mundial. Assim,
0 pais tinha um plano de agdo para recuperar o0 atraso em relagdo a economia, por isso toda
ajuda era bem-vinda, inclusive participacdo feminina no mercado de trabalho, o que ocasionou
uma revolugdo no panorama laboral.

Isso fez com que houvesse uma mudanca, primeiramente, para as mulheres da elite, mas,

posteriormente, para todas elas:

[...] a partir da década de 1960, comegando nos EUA, mas espalhando-se
rapidamente pelos paises ricos do Ocidente e além, nas elites de mulheres
educadas do mundo dependente — mas ndo, inicialmente, nos recessos do
mundo socialista —, encontramos um impressionante reflorescimento do
feminismo. Embora esses movimentos pertencessem, essencialmente, ao
ambiente de classe média educada, é provavel que na década de 1970, e
sobretudo na de 1980, uma forma politica e ideologicamente menos especifica
de consciéncia feminina se espalhasse entre as massas do sexo (que as
idedlogas agora insistiam que devia chamar-se “género”), muito além de
qualquer coisa alcangada pela primeira onda de feminismo (Hobsbawn, 1994,
p. 244).

Por conseguinte, podemos dizer que as transformac@es sociais na Franga tiveram
participacéo ardorosa da figura feminina, especialmente, as mulheres negras, que trabalhavam
em espagos de subserviéncia para que a elite feminina francesa pudesse se dedicar a
intelectualidade e demais espagos que julgassem de poder.

No entanto, é perceptivel a mudanca mais lenta para mulheres marginalizadas, vivendo

ainda aquém da margem de seus direitos, conforme o trecho evidenciado pela prépria autora:

15



Desde que Martine Carol trouxe das Antilhas uma negra para cozinhar na sua
casa, patroas de todo tipo aderiram a moda. Pagam a viagem para as meninas
que desejam conhecer novos ares, e opa! Mulatas, chabines, negras e cafuzas
deixam a ilha e logo se veem com o aspirador na mao, primeira licdo para
entender como a banda toca por aqui (Ega, 2020, p. 35).

Ega e suas irmds antilhanas, na tentativa de mudarem de vida, eram mulheres que
migravam para a Franga, no entanto, vivenciavam uma exploragéo.

Desse modo, a narrativa de Frangoise Ega nos convida a olhar a Franga em um contexto
de muitas mudancas significativas em relacdo as mulheres, mas esse beneficio advindo da luta
feminista ndo contemplava mulheres ndo brancas e pobres. “Como lamento as antilhanas que
sdo forgadas a ficar vinte e quatro horas por dia com essas lunaticas a quem servem de cobaias!
Muitas vezes nem devem ter coragem de comer!” (Ega, 2020, p. 45).

Neste trecho anterior, Ega, testemunha as condi¢es de extrema opressdo em que
antilhanas, assim como ela, vivenciavam. A autora também demonstra empatia ao sofrimento
e faz critica as francesas neste ambiente de exploracéo, denunciando as condi¢Ges precérias em
que viviam, visto que

[...] nas décadas de 1950 e 1960 a propria demanda para romper a esfera
doméstica e entrar no mercado de trabalho tinha entre as mulheres casadas
prosperas e educadas da classe média uma forte carga ideolégica que nao tinha
para outras, pois suas motivacdes nesses ambientes raramente eram
econdmicas. Entre as pobres, ou as de orcamento apertado, as mulheres

casadas sairam para trabalhar ap6s 1945 porque, para por a coisa em termos
simples, os filhos ndo mais o faziam (Hobsbawn, 1994, p. 248).

E por essa razdo que a escrita de Ega é tdo potente: enquanto as mulheres francesas
estavam conseguindo tempo de qualidade para se dedicarem aos estudos e a leitura, mulheres
negras continuavam no lugar de subserviéncia. Vemos, assim, uma discrepancia entre mulheres
de origens e classes sociais diferentes. Nesse sentido, as transformagfes enastram em uma
significativa luta por direitos na tentativa de combate a desigualdade social e racial, como

veremos no contexto dos direitos das mulheres no Brasil.

2.2 As mulheres no Brasil nos anos 1960

A situagdo do Brasil, por volta da década de 1960, ndo era muito diferente do que
acontecia na Franga. Em 21 de abril daquele ano, o ent&o presidente Juscelino Kubitschek fazia
histdria ao inaugurar a nova capital do Brasil, Brasilia. I1sso chamava atencéo para a era de
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modernizagdo do pais. No entanto, de forma discrepante, ainda havia cidaddos como Carolina
Maria de Jesus que viviam a margem, excluidos socialmente e relegados ao descaso do poder

publico, conforme a prépria autora testemunha:

Eu ndo ia comer porque 0 pao era pouco. Sera que é so eu que levo esta vida?
O que posso esperar do futuro? [...] . Eu quando estou com fome quero matar
0 Janio, quero enforcar o Adhemar e queimar o Juscelino. As dificuldades
corta o afeto do povo pelos politicos (Jesus, 2017, p. 28).

A personagem autora refletia sobre a condi¢do em que estava e, por meio da escrita,
retratava o Brasil que os jornais ndo mostravam, ja que a atencdo estava voltada para a
modernizagdo: “Mal sabe ele [Juscelino] que na favela é a minoria quem toma café. Os
favelados comem quando arranjam o que comer” (Jesus, 2017, p. 29). No entanto, Carolina

mostra apreco pelo seu pafs.

...Contemplava extasiada o céu cor de anil. E eu fiquei compreendendo que eu
adoro o meu Brasil. O meu olhar posou nos arvoredos que existe no inicio da
rua Pedro Vicente. As folhas movia-se. Pensei: elas estéo aplaudindo este meu
gesto de amor a minha Patria. (...) Toquei o carrinho e fui buscar mais papéis.
A Veraiasorrindo. E eu pensei no Casemiro de Abreu, que disse: “Ri crianga.
A vida é bela". S6 se a vida era boa naquele tempo. Porque agora a epoca esta
apropriada para dizer: “Chora crianga. A vida é amarga.” (Jesus, 2017, p. 30).

A realidade em que a autora se encontrava era de uma dualidade de amor a patria, mas
também de critica aquela situacdo que néo assistia aos mais vulneraveis. Mas um advento vem
a mudar drasticamente o cenario nesse periodo no Brasil. Em 1964, os militares ddo um golpe
de estado, o que culminou, como resisténcia, em um periodo de grande efervescéncia cultural
e social. Por outro lado, se havia lutas de movimentos femininos e negros esses restaram, pelo

menos por ora, cristalizados, pois a luta era pela democracia.

O processo de democratizagdo politica e social, com a crescente mobilizagao
popular pelas chamadas “reformas de base” - agraria, educacional, tributéria
e entre outras que permitissem a distribuigdo equitativa da riqueza e o acesso
de todos os direitos de cidadania _, foi interrompido pelo golpe de 1964. Ele
deu fim as crescentes reinvindicagdes de lavradores, operarios, estudantes,
militares de baixa patente [...] (Ridenti, 1997, p. 36).

Se o prdprio movimento feminista, inspirado por conquistas na Europa, é interrompido
nesse momento, que dira a luta de raga e classe. Assim, a discrepancia encontrada na posicgao
das mulheres na Franga se torna ainda mais pujante no Brasil. N&o seria possivel apontar, em
Quarto de Despejo, trechos que ilustrem essa realidade, pois a obra toda é a representacgéo desse

momento e, infelizmente, na contemporaneidade, esse cenario ndo é de todo diferente:
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A situagdo da mulher negra no Brasil de hoje manifesta um prolongamento da
sua realidade vivida no periodo de escravidao, pois ela continua em Gltimo
lugar na escala social e é aquela que mais carrega desvantagens do sistema
injusto e racista do pais. Inimeras pesquisas realizadas nos Gltimos anos
mostram que a mulher negra apresenta menor nivel de escolaridade, trabalha
mais, porem com rendimento menor, e as poucas que conseguem romper as
barreiras do preconceito e da discriminag&o racial e ascender socialmente tem
menos possibilidade de encontrar companheiros no mercado matrimonial
(Silva apud Barbosa, p. 35, 2021).

Ainda assim, é interessante notar como elas, mediante tantos 6bices, se punham a
escrever e, ainda mais, escrever criticamente sobre o que testemunhavam. As adversidades
eram, antes de tudo, fonte de observagéo e critica, o que veremos no ponto 3.3. E impressionante

a consciéncia de mulheres tdo subalternizadas, ainda que sem instrugdo e acesso a educagao.

...Quando um politico diz nos seus discursos que esta ao lado do povo, que
visa incluir-se na politica para melhorar as nossas condi¢des de vida pedindo
0 nosso voto prometendo congelar os pregos, ja esté ciente que abordando este
grave problema ele vence nas urnas. Depois divorcia-se do povo. Olha o povo
com os olhos semi-cerrados. Com um orgulho que fere a nossa sensibilidade
(Jesus, 2017, p. 3).

Vemos, portanto, que a Franca e o Brasil, por volta dos anos de 1960, tinham muitas
semelhancas. N&o nos parece por acaso a identificacdo de Ega com Carolina e observaremos,
no capitulo 3, como tal identificagdo permitiu a construcdo de uma comunidade.

No entanto, antes disso, como estamos sobrepondo duas obras, bem como duas
autoras/personagens, ndo podemos deixar de tocar nos temas da intertextualidade e da
Literatura Comparada. A primeira trata-se de o processo de identifica¢do entre as duas autoras,
uma vez que Ega ird dialogar com Jesus, ja a literatura comparada tem seu foco sobre analisar
e comparar textos literarios de diferentes culturas, épocas e linguagem. De fato, essas sdo
questBes prementes neste estudo, uma vez que ndo apenas comparamos as obras, mas, sim,
tratamos de suas somatdrias, entdo mais do que apenas sobrepor, consideramos que uma obra
advém da outra. Dai a importancia de compreender suas tessituras individuais.

Neste aspecto, o termo intertextualidade foi aventado por Julia Kristeva (1979), que, sob
a influéncia de Mikhail Bakhtin (1895-1975) na linguistica, pensou no conceito direcionada a
literatura. A nocéo de intertextualidade, revelou que todo texto literario € um mosaico de outros
textos. Essa relagdo, seja ela explicita ou implicita, demonstra que a escrita literaria é um

processo constante de reconfiguracdo de material pré-existente. Segundo a autora, “[...] todo
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texto se constrdi como mosaico de citagdes, todo texto é absorcéo e transformagdo de um outro
texto” (Kristeva, 1980, p. 68).

Em relacdo a Ega, a autora constroi esse dialogo por meio da identificagdo com a sua
semelhante, conforme ja discutimos de modo mais profundo ao longo da pesquisa, uma vez que
a autora nunca leu os escritos de Jesus, mas se sente influenciada a se colocar como protagonista
da propria histdria, o que corrobora a intertextualidade que se faz presente na obra.

Roland Barthes, por meio da obra Inéditos, nos apresenta uma defini¢do interessante
acerca da intertextualidade que vai dialogar com o pensamento de Kristeva, segundo o autor:

O texto redistribui a lingua (¢ o campo dessa redistribui¢do). Um dos
caminhos dessa descontrucdo-reconstrucdo é permutar textos, retalhos de
textos que existiram ou existem em torno do texto considerado e finalmente
nele: todo texto é um intertexto; outros textos estdo presentes nele, em
niveis varidveis, com formas mais ou menos reconheciveis. [...] A
intertextualidade, condigdo de todo texto, seja ele qual for, ndo se reduz,
evidentemente, a um problema de fontes ou influéncias; o intertexto € um
campo geral de férmulas andnimas, cuja origem raramente é detectavel, de
citagbes inconscientes ou automaticas, dadas sem aspas (Barthes, 2004
[1993], p. 275).

Neste viés, a intertextualidade é entendida como uma conexao entre os textos, e que
a partir dessa fusdo ha um dialogo estabelecido entre as partes. Ja a Literatura Comparada
surgiu no inicio do século XIX, na Franga, mais especificamente em 1828, ao ser inserida
como componente regular universitario. Por isso, desde o periodo de surgimento do conceito
até a contemporaneidade, a Literatura comparada sofreu impasses quanto a definicdo
consensual. Inserido no &mbito do pensamento légico-formal, o ato de comparar, que resulta
em generalizagBes ou diferenciagdes, encontra, na literatura, um campo fértil de aplicacéo.
A comparacdo, enquanto procedimento critico-analitico, é inerente ao estudo literario,
permitindo estabelecer relagdes entre obras, autores e periodos, e contribuindo para uma
compreensao mais abrangente dos fendmenos literarios.

Posto isto, o que distingue o 'estudo comparado' em literatura é a preeminéncia que
atribui aos procedimentos comparativos. Ao eleva-los a condi¢éo de operagdo fundamental
da andlise literaria, a Literatura Comparada se configura como um campo de investigacdo
singular, caracterizado por uma abordagem metodolégica especifica (Carvalhal, 2010, p. 8).

Nesta esteira, a perspectiva historica tornou-se fundamental para os estudos de
Literatura Comparada que, ao se debrugar sobre conceitos como originalidade, influéncia,
nacionalidade e universalidade, revelam a dindmica das relaces entre as diferentes literaturas
ao longo do tempo:
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Tal vinculag&o se deve ao fato de a nova disciplina ter atraido de pronto a
atencdo de historiadores literarios, como Ferdinand Brunetiere. Este, ao
ministrar um curso de literatura comparada em 1890-1891, lanca os
pressupostos de uma historia dos grandes movimentos literarios no mundo
ocidental com base na comparacéo entre eles (Carvalhal, 2010, p. 14-15).

Ao analisar um texto literario a luz de outro texto, podemos identificar semelhangas
e diferencas “como forma de investigacdo que se situa “entre” os objetos que analisa,
colocando-os em relagio e explorando os nexos entre eles” (Carvalhal, 2010, p. 75). A vista
disso, essa abordagem, embora seja ampla e permita comparar diversos aspectos de diferentes
textos, possui um método especifico para analisar a literatura. No entanto, essa pratica ndo
se estabeleceu de forma imediata, mas, sim, ao longo de um processo histérico complexo e
rico, que advém de influéncia da relagdo entre a Escola Francesa e a Escola Americana.

Desta forma, a Literatura Comparada percorreu um longo caminho desde suas
primeiras manifestacoes, expandindo seus horizontes e adotando uma perspectiva mais ampla
e interdisciplinar. Atualmente, valoriza a analise critica e teorica, permitindo comparagdes
entre a literatura e outras formas de expressao artistica e cultural.

Em sintese, a Literatura Comparada, ao longo de sua trajetéria, consolidou-se como
um campo de investigagdo que transcende os limites disciplinares, estabelecendo dialogos
frutiferos com diversas areas do conhecimento. Ao adotar uma perspectiva comparativa e
histérica, essa disciplina nos convida a uma imerséo profunda no universo literario, revelando
as complexas relacfes entre as obras, 0s autores e 0s contextos culturais em que foram
produzidas. A evolugdo da Literatura Comparada, desde suas origens até os dias atuais,
reflete a dindmica das relagdes entre as diferentes culturas e a constante busca por novos
paradigmas interpretativos. Desta forma, a intertextualidade e a Literatura comparada
dialogam entre si nas obras escopo desta pesquisa, uma vez que o dialogo entre as autoras

testifica essa relacéo de identificagdo e resisténcia, conforme discutiremos no tépico a seguir.
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3. RESISTENCIA EM CAROLINA MARIA DE JESUS

Quando eu ndo tinha nada o que comer, em vez de xingar eu escrevia. Tem
pessoas que, quando estdo nervosas, Xingam ou pensam na morte como solugdo. Eu escrevia
0 meu diario

(Carolina Maria de Jesus)

3.1 A autorae aobra

Carolina Maria de Jesus nasceu em Sacramento, Minas Gerais, por volta do ano de 1914,
era filha de Maria Carolina de Jesus, conhecida como “Dona Cota”, natural da regido de
Desemboque, também do distrito de Sacramento, e de Jodo Candido Veloso, natural de Araxa
(Farias, 2018). A autora ndo teve contato com o pai, uma vez que Jodo Candido Veloso era
boémio e ndo conseguiu manter o casamento com a Dona Cota.

Segundo Tom Farias (2018), Carolina Maria de Jesus nutria uma curiosidade em relagdo
ao pai, pois ndo o conheceu quando crianga e ndo houve convivio na vida adulta, o que a fez se

questionar, muitas vezes, sobre sua existéncia:

Eu invejava minha mée por ter conhecido seu pai e sua mae. Varias vezes
pensei em interrogé-la para saber quem era meu pai. Mas faltou-me coragem.
Achei que era atrevimento da minha parte. Para mim, as pessoas mais
importantes eram a minha mée e meu avé. [...] Um dia, ouvi de minha méae
que meu pai era de Araxa e seu nome era Jodo Candido Veloso. Que meu pai
tocava viol&o e ndo gostava de trabalhar. Que ele tinha s6 um terno de roupas.
Quando ela lavava a sua roupa, ele ficava deitado nu. Esperava a roupa
enxugar para vesti-la e sair. Cheguei & concluséo de que ndo necessitamos
perguntar nada a ninguém. Com o decorrer do tempo vamos tomando
conhecimento de tudo (Jesus, 2014, p. 16).

Notamos que, desde pequena, a autora ja mostrava um espirito questionador e uma
imaginacdo fértil; e esse modo curioso, destemido e perspicaz a acompanhou da infancia a fase
adulta. Carolina Maria de Jesus vivenciou muitos problemas relacionados ao racismo devido
ao periodo histdrico no qual estava inserida, em que, embora ja houvesse a libertacdo dos
sujeitos escravizados, a discriminacdo racial perdurava, tendo, hoje, como resultado, a

marginalizacdo de um grande contingente da populagdo negra.
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A autora também estd conectada ao contexto da Primeira Guerra Mundial na Europa,
que resultou na defasagem da economia universal e, como consequéncia, na economia brasileira
e da populacédo de Sacramento (Farias, 2018). Quanto a isso, é valido ressaltar que o nascimento
da autora se deu ap6s 26 anos da aboli¢ao da escravatura e, apesar disso, tanto ela quanto tantos
outros sujeitos negros continuaram sendo oprimidos pelo sistema escravocrata e sofreram ainda
mais com o0s impactos econdmicos que afligiam o pais.

Outrossim, a cidade de Sacramento, por ser pequena e afastada dos grandes centros, ndo
tinha muito acesso as informagfes relacionadas & abolicdo, o que, consequentemente,
corroborou com que houvesse uma populagdo menos letrada e que sofresse mais com as

desigualdades sociais, sobretudo, a populagéo negra (Farias, 2018).

O nivel de empobrecimento das familias negras era deprimente, social e
culturalmente, e gritante, do ponto de vista politico e econdbmico. Sem estudos
ou qualquer profissédo certa, largados a prépria sorte, totalmente desamparados
por governos, negros e negras se tornaram alvo exploratério da mao de obra
barata, da violéncia e do sistema, e do genocidio incondicional da policia
(Farias, 2018, p. 33).

Assim, podemos nos apoiar nas reflexdes de Tom Farias, uma vez que a violéncia em
relagdo a condigdo da populacéo negra no Brasil é uma questdo histdrica. Infelizmente, foi em
virtude desse contexto que Carolina Maria de Jesus foi atingida em varios aspectos de sua
subjetividade.

Ja desde a infancia, por exemplo, precisava acompanhar a mée, Dona Cota, as casas de
familia, para que a mae pudesse trabalhar. Além disso, ao passo que crescia, deparava-se com
a falta de consciéncia social da branquitude, o que, inevitavelmente, contribuiu para que, desde
Sacramento, Carolina Maria de Jesus sofresse com as mazelas sociais. No entanto, mesmo em
meio as dificuldades, a autora insistiu e resistiu através da escrita para que pudesse ter o seu
lugar de pertencimento, ainda que historicamente o tenham negado.

Bitita, apelido familiar da escritora, foi uma crianga esperta, inteligente e, como
dissemos, muito questionadora “desde crianca, a menina ja demonstrava uma inteligéncia fora
do comum pelo menos em termos de memoria, para os assuntos de gente grande” (Farias, 2018,
p. 38). Dona Cota, as vezes, incomodava-se com as inquieta¢des de Bitita, pois ela temia que
as indagagBes da menina fossem um incémodo para as patroas, visto que, conhecendo sua

condicdo, receava perder o emprego.
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Além de sua mae, é valido ressaltar que, nesse processo de formacéao de identidade da
prépria escritora, ha uma figura muito importante. Segundo Farias (2018), Maria Leite de
Barros, ou dona Mariquinha, como era carinhosamente chamada, foi responsavel por matricula-
la na melhor escola, o colégio Allan Kardec.

Neste colégio, Carolina Maria de Jesus aprendeu a ler e iniciou seu processo de
aprendizagem em relacdo a escrita. Nessa fase, ela apresentava uma certa resisténcia para
cumprir regras e deveres, no entanto, ao longo do tempo, com as disciplinas impostas pela
professora Lolita, Bitita conseguiu ter resultados satisfatorios, conforme afirmagdo de Farias
(2018):

Depois da dona Maria Leite, Carolina deveu os seus estudos a professora
Lolita. A parte os métodos de ensino praticados naquele periodo, nada
convencionais para os dias de hoje, com uso de reguadas e palmatorias,
mesmo para um colégio da orientacdo espirita cristd como era o Allan
Kardec, Carolina de fato se tornou uma aluna aplicada e disciplinada,
levando-a a uma paix&o incondicional pelos estudos e pelos livros até o fim
da vida. No inicio relapsa com os estudos, faltando as aulas, passou a ser
uma das primeiras alunas, em assiduidade e no aprendizado das licGes
(Farias, 2018, p. 49).

Desse modo, Dona Mariquinha e professora Lolita tiveram um papel fundamental na
formagdo de Carolina Maria de Jesus, ainda que de forma réapida, pois ela permaneceu no
Colégio Allan Kardec por apenas dois anos, ja que sua méde precisava sobreviver em meio as
adversidades e foi trabalhar fora da cidade de Sacramento, o que culminou na saida de Carolina
Maria de Jesus da escola.

Enquanto ainda morava na cidade, porém, Carolina Maria de Jesus trabalhou em casas
de familia, ajudava a méde em outras residéncias, sempre com a esperanga, fomentada pelas

patroas, de melhorar de vida. No entanto, a realidade no dia a dia era outra.

Assim que chegou a Sdo Paulo comegou a trabalhar para uma senhora
chamada Mimi, esposa do Gaucho [...]. No entanto, Carolina ndo parava em
emprego algum: além de se sentir desajustada na cidade, pela dispersao
demasiada ou a falta do que fazer, ao contrério do que sentia no campo [...].
Saia de um emprego e entrava em outro, e ndo era apenas por causa do servico
ou das leituras que fazia no horério de trabalho, mas por uma revolta social,
inata nela, que a acompanharia até o final da vida (Farias, 2018, p. 81).

Diante disso, Carolina peregrinava pelas ruas de Sacramento a procura de novas
oportunidades, embora soubesse ler e escrever, 0 Unico trabalho que sobrava era de cuidar da
casa ou tarefas relacionadas a subserviéncia. Nesse aspecto, € fundamental retomarmos o

conceito histérico em relagdo a mulher negra no mercado de trabalho. Bell hooks, na obra E eu
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ndo sou uma mulher?: Mulheres negras e feminismo (2019), aborda a dindmica histérica do
racismo predominante em relagdo as mulheres negras, principalmente ao que tange a
manutenc¢do da branquitude no poder e 0s negros e negras no lugar de servir.

Assim, durante o tempo em que viveu em Sacramento, apesar de trabalhar como
empregada doméstica, ou de modo autdnomo, sempre sonhou em tornar-se escritora (Farias,
2018).

E justamente entre trabalho de casa em casa, sonhos e desentendimentos com a familia
que decide ir embora de Sacramento (a pé e sozinha) em busca de uma condigéo de vida menos
miseravel e, principalmente, em busca de viver da escrita (Farias, 2018).

Carolina Maria de Jesus sai de Sacramento em dire¢do ao Rio de Janeiro, sua primeira
parada, depois, segue para S&o Paulo. Segundo Farias (2018), ndo ha data exata em relagéo a
mudanca de cidade. Por volta de 1942, Carolina ja estava em Sé&o Paulo e, sem nenhuma opgéo
de trabalho, precisa, entdo, retomar o emprego de empregada doméstica para que pudesse se
manter na cidade grande.

Segundo o autor, Carolina Maria de Jesus teve uma vida muito dificil e amarga devido
as condicdes em que vivia em Sdo Paulo, mesmo antes de morar na favela do Canindé. Além
disso, ela ndo conseguia manter-se empregada, pois tinha dificuldade de seguir uma rotina de

trabalho, pensando em escrever e visitar as redagdes dos jornais.

E uma fase extremamente critica de sua vida, e que infelizmente tem a
tendéncia a piorar, ndo o contrario disso. Quem a conheceu ou presenciou esta
etapa da sua vida a viu numa condigdo de praticamente “mendiga”, misturada
com os demais moradores de ruas, pedintes, sujeitos a um meio social que
engolia e triturava o migrante, o nordestino, o negro, fosse esse mulher,
homem, velho ou crianga, sugando toda a sua forca vital e energia e depois
descartando-os, como algo imprestavel (Farias, 2018, p. 145).

Diante das dificuldades encontradas por Carolina nas casas de familia, nesse momento
ja mée solo e sendo despejada com frequéncia dos lugares que conseguia morar, ela se mudou

para a favela do Canindé:

Ao ser despejada, Carolina Maria foi diretamente para a favela do Canindé.
Foi abrigar-se em um hotel (provavelmente abandonado) da rua Riachuelo
(ndo é hora de cogitagdo que pode ter pagado aluguel por af), perto da praga
da Sé. Nesse periodo tinha ficado grévida [...] (Farias, 2018, p. 153).
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Carolina Maria viveu na favela com seus trés filhos: VVera Eunice de Jesus Lima, Jo&o
José de Jesus e José Carlos de Jesus. Para sustentar a si e aos filhos, Carolina catava papelao
pela cidade e, as vezes, conseguia algo para comer.

Carolina Maria era de poucos amigos, mas muito observadora, sempre atenta as familias
que moravam proximo ao seu barraco. Ela fazia questdo de anotar tudo o que acontecia na
vizinhancga, bem como as dificuldades em relacéo a falta de alimentacéo, de seguranga, a fome
e a violéncia (tema que retomaremos no momento da analise literaria).

Vale ressaltar que ela escrevia com os restos de cadernos, papéis e de lapis. A histéria
de Carolina Maria é composta de muitos detalhes, desde Sacramento a vinda para Sdo Paulo,
por isso selecionamos questdes que sdo importantes para a analise literaria da obra ora sob tela.

E, assim, no periodo em que Carolina Maria registrava tudo em seu diario, que, no ano
de 1960, ela foi descoberta pelo jornalista Audalio Dantas, que publicou o seu primeiro livro:
Quarto de despejo: didrio de uma favelada. A obra foi traduzida para 14 linguas, tanto no Brasil
quanto no exterior e se tornou um best-seller. O livro é um diério autobiografico em que a
escritora registra suas vivéncias memorialisticas.

Carolina Maria de Jesus surge no ambito literario cercada por impossibilidades que a
colocam em um lugar de silenciamento social, uma vez que era mulher, negra, pobre, favelada,
mae solo e semialfabetizada. Nas mazelas do alegorico “quarto de despejo” (sua moradia na
favela) é que Dantas encontra seus cadernos, editando-os e os divulgando, nem sempre numa
relagdo pacifica com a autora. Vem a lume, entdo, essa primeira obra, levando o publico a se
deparar com o relato arido de seu cotidiano, da “aritmética” do sofrimento na luta cotidiana
contra a fome, a miséria, mas, sobremaneira, a resisténcia e o empenho pela escrita literaria.

Posteriormente, consta a publicacdo de Casa de alvenaria: diario de uma ex-favelada
(de 1962); Provérbios (1963); Pedagos da fome (1963); Diario de Bitita (1986); Meu estranho
diario (1996), além da sua producdo poética. Ndo escapando a polémica da revolugdo
caroliniana, Quarto de despejo: diario de uma favelada tem despertado diversas discussdes ndo
apenas acerca de seu contelido, mas também em virtude dos desvios da linguagem padréo a
serem revisados ou ndo, ampliando o debate sobre a identidade “editada” e o campo literario.

Além disso, este é um assunto que iremos discutir posteriormente nos préximos capitulos.
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3.2 A obra como resisténcia

Ao nos debrugarmos sobre o contexto historico e pessoal da escritora Carolina Maria de
Jesus, nota-se que a resisténcia é um ato presente desde sua infancia. Carolina passou por
periodos de extrema escassez e a escrita, configurando-se como uma resisténcia discursiva,
possibilitou-a ndo sucumbir diante do caos.

Neste aspecto, utilizaremos, frente ao corpus literario da obra, a teoria pos-colonial de
Bill Ashcroft, entre outros, que abordam como as culturas colonizadas resistiram e resistem a
colonizagéo. Além disso, discutiremos questdes relacionadas a resisténcia violenta, pacifica e
discursiva, que é o foco deste capitulo. Ademais, a discussao sobre resisténcia em contexto pos-
colonial é de extrema importancia para a compreensdo de uma estrutura de opressao entre o
colonizador (dominante) e o colonizado (dominado). Dessa forma, a analise das resisténcias
possibilitara entender, de modo mais aprofundado, como se déo as relagGes das comunidades
colonizadas, para que haja a preservacdo da identidade.

Embora uma obra literaria se constitua, claramente, como resisténcia discursiva, vamos
tomar alguns paragrafos acerca da resisténcia em sua totalidade. Ha varias formas de resistir,
tanto na forma violenta quanto passiva. Esta tltima modalidade pode compreender a parddia, a
mimica, a cortesia dissimulada e a resisténcia discursiva, foco deste estudo no qual, portanto,
aprofundar-nos-emos no decorrer das analises.

Primeiramente, para darmos conta da resisténcia violenta, recorremos ao teérico Frantz
Fanon (1925 - 1961), nascido na ilha caribenha de Martinica, descende de escravos africanos e
que, por pertencer a classe privilegiada, pode estudar na escola Lycée Schoelcher. Isso
possibilitou que o autor tivesse acesso ao conhecimento, principalmente, a desenvolver uma
visdo critica no que tange as condi¢des da época. Vale lembrar que, nesse periodo, a
comunidade de Martinica passava por um processo de extrema opressao por parte da Franga, o
que tera grande influéncia na vida da escritora Francoise Ega (autora da obra Cartas a uma
Negra, que também sera analisada nessa pesquisa, de modo mais aprofundado no capitulo 2).

Além disso, Fanon participou da Segunda Guerra Mundial (como convocado por parte
do exército), depois, retornou a Martinica e, logo ap6s completar seus estudos, foi para Lyon,
na Franga, periodo em que se dedicou as provas de medicina e de psiquiatria. Ademais, nessa
época, estudou literatura e filosofia, 0 que contribuiu para que tivesse um posicionamento mais
acido e contundente diante das questdes raciais que exigiam um enfrentamento mais firme e

politico, mediante as adversidades enfrentadas pela populacéo negra da época (0 que ndo é
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muito diferente de hoje em dia). Ao longo da sua trajetéria, tanto seus estudos quanto aquilo
que vivenciou na guerra contribuiram para que Fanon escrevesse obras com grande valor
politico e que dessem respaldo intelectual a luta antirracista.

O estudioso publicou, em 1952, a célebre obra Pele negra, Mascaras Brancas, livro que
aborda questdes relacionadas ao racismo, ao colonialismo e a psicologia do individuo negro,
temas de extrema relevancia para a sociedade da época e atual. A principio, é um referencial
tedrico muito importante para contemplar questdes de raca em relagdo as autoras que sao objeto

desta pesquisa, Carolina Maria de Jesus e a martinicana Frangoise Ega.

Toda vez que um ser humano fez aflorar a dignidade do espirito, toda vez que
um ser humano disse ndo a uma tentativa de escravizar o seu semelhante, eu
me solidarizei com o seu ato. De modo algum devo extrair minha vocago
primordial do passado dos povos de cor. De modo algum devo me aferrar em
reavivar uma civilizagdo negra injustamente preterida. Eu ndo me torno o
homem de nenhum passado. N&o quero celebrar o passado a custa do meu
presente e do meu futuro (Fanon, 1952, p. 237).

Desse modo, podemos dizer que Fanon explora a complexidade da dindmica em relacéo
as questdes de opressao e discriminagdes sistematicas, oriundas de uma sociedade colonial, em
que o dominador explora, violenta e silencia o0 dominado de diversas formas.

Para Fanon (1952), a resisténcia violenta ¢ uma resposta & opressdo colonial: “Para
destruir o colonialismo, é preciso ver que ele ndo é suficiente apenas proclamar sua abolicéo.
Sera preciso destruir seus fundamentos” (p. 30), ou seja, 0 autor considera de extrema
relevancia um enfrentamento mais violento, uma vez que seria uma das formas de extinguir o
colonialismo.

Segundo o autor (1952), a resisténcia violenta é uma ferramenta de libertagdo e
transformacéo, ou seja, uma das maneiras de romper com um sistema que endossa 0 racismo e
a exploracéo e coloca o individuo negro sempre em lugar de subserviéncia, o que contribui para
que a populagio ndo tenha qualidade de vida. Ainda de acordo com o autor, “essas diferengas
nasceram da historia colonial, isto ¢, da opressao” (p. 48).

Nesse sentido, e ainda de acordo com o autor, a violéncia é uma forma de reagir as
adversidades impostas pelo colonizador, sendo essa reagdo a Unica maneira de restaurar as

condigdes de humanidade que foram roubadas ao longo da historia.

A discussdo do mundo colonial pelo colonizado ndo é um confronto racional
de pontos de vista. Nao é um discurso universal, mas a afirmagéo desenfreada
de uma singularidade admitida como absoluta. Ndo basta ao colono limitar
fisicamente, com auxilio de sua policia e de sua gendarmaria, o espaco do
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colonizado. Como que para ilustrar o carater totalitario da exploracéo colonial,
o colono faz do colonizado uma espécie de quintesséncia do mal? A sociedade
colonizada nao é apenas descrita como uma sociedade sem valores. Ndo basta
ao colono afirmar que os valores desertaram, ou melhor, jamais habitaram o
mundo do colonizado (Fanon, 1952, p. 30).

Segundo Fanon (1952), o controle do colonizador esta por toda a parte, seja de modo a
utilizar a policia como ferramenta de exterminio da populacéo negra ou com as mazelas sociais
como controle social e cultural. Além disso, o autor ressalta que o colonizador coloca o
colonizado como a personificagdo do mal, portanto, aquele que deve sofrer, desta forma, a Ginica
maneira de embate que gera resultados ¢ a resisténcia de forma violenta.

Como dissemos, uma obra literaria se configura como resisténcia pacifica, mas, nela,
podemos ver como, de fato, essa violéncia é imputada pelo opressor. Na biografia de Carolina
Maria de Jesus, escrita por Tom Farias (2018), chamou-nos aten¢do um periodo em que a
autora, ainda jovem na cidade de Sacramento, Minas Gerais, foi presa, pois alguns jovens
alegaram que ela havia proferidos xingamentos contra a policia local, 0o que culminou,
injustamente, na sua prisdo.

Desse modo, a obra comprova o que alega Fanon: a estrutura social € manipulada para
que a populacgdo negra careca de cuidados e seja violentada constantemente, ou seja, hd uma
politica de exterminio vigente, em que o negro € alvo de uma estrutura colonial.

Assim, ¢é valido o pensamento de Fanon em relagdo a resisténcia violenta, no entanto,
como ja mencionado, ha outras formas de resisténcia e outras estratégias de enfrentamento que
podem ser tanto quanto, ou ainda mais, eficazes do que essa.

A obra Post-Colonial Transformation, de Bill Ashcroft (2001), retrata as formas de
resisténcia pacifica, ou seja, um afronte ndo explicitamente combativo em relagdo ao
colonizador. Essa é uma ferramenta em que ndo h4, portanto, uma luta fisica e/ou de forga entre
o colonizador e o colonizado. Dessa forma, o sujeito utiliza estratégias que burlam o sistema.
Exemplo iconico é o de Mohandas Karamchand Gandhi, popularmente conhecido como
Mahatma Gandhi; ele é o responsével e o fundador do movimento na india que preza pelo uso
da ndo violéncia, postura também adotada por outras figuras publicas importantes como Martin
Luther King Jr (Estados Unidos), Cesar Chavez (Estados Unidos), Nelson Mandela (Africa do
Sul), entre outros.

Tais lideres demonstraram, assim, que é possivel conquistar mudancas significativas e
importantes em relagdo a transformagéo social, sem que haja 0 manejo da violéncia como forma

de combate as situagOes de opressdo e injusti¢a social. Ao usar a estratégia da desobediéncia
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civil, essas nagdes viram mudancgas consideraveis em suas estruturas sociais. Bonnici (2009)

também discute a Mimica e a Parddia como formas de resisténcia ndo violenta:

A mimica e a parodia sdo estratégias de resisténcia pelas quais o sujeito
colonial imita o colonizador. Como o processo resulta uma condigéo igual e,
ao mesmo tempo, ndo exatamente igual, a centralidade do colonizador é
questionada e subvertida (Bonnici, 2009, p. 172).

A mimica estéa relacionada a estratégia de imitar o colonizador, esta imitagdo é uma
ferramenta que o colonizado vai utilizar, muitas vezes, ridicularizando-o, de forma a subverter
os discursos que estdo impregnados na sociedade, portanto, é uma agdo que ocorre de modo

sutil sem que o colonizador tenha conhecimento. Segundo Ferreira (2009),

A mimica aparece, inicialmente, com a funcdo de se assemelhar ao outro,
aquele que se acredita ser o padrdo correto. Pode-se dizer, entdo, que a mimica
é produto do apregoamento da ideia binaria do adequado (europeu) e do
inadequado (negro, colonizado). Tal resultado verifica-se na forma de
resisténcia a opressdo, ja que, parecendo o outro, ndo se pode mais ser
subjugado. Deste modo, esta forma de resisténcia foi uma das ferramentas
mais brutais na experiéncia da colonizacéo, pois aviltou a esséncia do colono.
Isto é flagrante, pois o colonizador, para manter a autoridade, colocou-se no
extremo oposto ao do colonizado, construindo um eu e um outro totalmente
antagonicos (Ferreira, 2009, p. 47).

Segundo o tedrico indiano Bhabha (1998), a cortesia dissimulada, ou sly civility,
também se constitui como resisténcia nao violenta, sendo essa uma maneira de se submeter ao
colonizador, mas de forma falsa, ou seja, o sujeito ndo entra em embate de forma direta com o
seu opressor. No entanto, nosso estudo recai sobre a resisténcia discursiva — também pacifica.
Ashcroft (2001) é um dos autores que debatem a questdo com bastante propriedade. Segundo o

autor,

A resisténcia tornou-se uma palavra muito utilizada no discurso pés-colonial
e, de fato, em todas as discussdes sobre a politica do ‘Terceiro Mundo'.
Rebelido armada, panfletos inflamatérios, oratéria combativa e animosidade
racial, cultural e politica: a resisténcia sempre evocou a imagética urgente da
guerra. Isso tem muito a ver com a natureza geralmente violenta da incurséo
colonial. Em todos os impérios europeus, o esgotamento de recursos para lutar
contra guerras de rebelido foi significativo. Por exemplo, os argelinos
travaram uma guerra sustentada contra a conquista francesa por duas décadas
ap6s 1830, liderados por Abd ElKhader (Ashcroft, 2001, p. 20)*.

! Todas as tradugdes foram realizadas pela autora: resistance is a word which adapts itself to a great variety of
circumstances, and few words show a greater tendency towards cliche and empty rhetoric, as it has become
increasingly used as a catch-all word to describe any kind of political struggle (ASHCROFT, 2001, p. 20).
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Ashcroft (2001) faz um resgate explicativo em relagdo a resisténcia, antes de tomar a
resisténcia pacifica, passiva ou ndo violenta como ferramenta eficiente contra a opressao, ainda
que ndo estampe uma luta explicita. Segundo ele, ha duas formas de resisténcia discursiva:
direta ou indireta. A primeira é caracterizada por ter um objetivo especifico em relacdo ao
sujeito que serd exposto como objeto especificamente de enfrentamento ndo violento. Ja a
segunda estd relacionada as estratégias mais sensiveis e explicitas, a fim de compelir
diretamente o poder colonial.

Do mesmo modo, as pesquisadoras Alba Krishna Topan Feldman e Nelci Alves Coelho
Silvestre, no artigo intitulado Estratégias de Resisténcia, sobrevivéncia e continuidade no
discurso de grupos étnicos colonizados: Reflexdes tedricas, publicado na obra Perspectivas

Multiculturais e Pds-Coloniais (2019), teorizam que:

A resisténcia discursiva direta trata, por exemplo, de panfletos subversivos
que tém um opositor nomeado. Falamos de textos ou discursos escritos com o
objetivo de denunciar, questionar um acontecimento ou uma situacéo
especifica. Assim, a preocupacdo prioritaria € o discurso contra algo ou
alguém abertamente identificado. Entéo, tal resisténcia discursiva se torna
mais uma arma na resisténcia armada, uma vez que sua efetividade é para
alertar sobre um problema setorizado e, uma vez que o opositor ou o problema
cessam, o discurso perde sua razdo (Feldman e Silvestre, 2019, p. 31).

Segundo as autoras (2019), quanto a resisténcia discursiva indireta, esta esta relacionada

ao fazer literario e as artes.

Nesse tipo de literatura resistente, pessoas conseguem denunciar, questionar a
histdria, mas isso é feito por meio da arte, da estética das palavras, das historias
de vida que, por meio do trabalho com a linguagem, passa a atingir um publico
muito mais amplo, afirmar identidades e gerar identificagdes. Dessa forma, a
literatura se torna um tipo de resisténcia discursiva indireta. Muito efetiva na
defesa do colonizado, a resisténcia discursiva indireta consiste em resistir sem
fazer uso da violéncia, em empregar taticas para se defender dos moldes
europeus impostos ao colonizado utilizando sua propria linguagem e cultura
(Feldman e Silvestre, 2019, p. 33-34).

Nesse viés, depreende-se que a resisténcia discursiva, seja de modo direto ou indireto,
é uma forma de resistir as investidas do colonizador, sem que haja uso de violéncia por parte
do colonizado. Em vez disso, o sujeito escravizado adota estratégias para combater e extinguir
padrdes hegemonicos e isso se d& por meio da linguagem, muitas vezes, fora do padréo culto,

0 que discutiremos no topico a seguir.
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Isso nos leva a refletir sobre o tipo de resisténcia que Quarto de Despejo: Diario de uma

favelada contempla. Seu discurso literario, por ébvio, ndo é aceito, uma vez que nao cabe nos

parametros hegemonicos de uma sociedade, principalmente porque evidencia seus maiores

fracassos e vergonhas:

Hoje amanheceu chovendo. E um dia simpatico para mim. E o dia da
Abolicdo. Dia que comemoramos a libertagéo dos escravos. [...] Nas prisdes
0s negros eram os bodes espiatorios. Mas os brancos agora sdo mais cultos. E
ndo nos trata com despreso. Que Deus ilumine os brancos para que o0s pretos
sejam feliz. [...] Continua chovendo. E eu tenho s6 feijdo e sal. A chuva esta
forte. Mesmo assim, mandei os meninos para a escola. Estou escrevendo até
passar a chuva, para eu ir 1a no senhor Manuel vender os ferros. Com o
dinheiro dos ferros vou comprar arroz e linguiga (Jesus, 2017, p. 35).

Carolina Maria de Jesus incomoda porque questiona e denuncia o que é negado,

escondido na sociedade: sua identidade est4 permeada de racismo, misoginia e patriarcado.

Ainda, é interessante notar como tal incomodo se intensifica, uma vez que Carolina, juntamente

ao ato de rememorar, de modo sutil e com uma linguagem simples, no entanto bem elaborada,

faz apontamentos relevantes aos politicos da época, como Arthur Bernardes, Getllio Vargas,

Janio Quadros, Juscelino Kubitschek e até Rui Barbosa.

—tem um baiano, o doutor Rui Barbosa, que quer que o negro va a escola, mas
os brancos falam que ja deram a liberdade para os negros e chega. Mas o Rui
falava que liberdade sem cultura e sem instrucdo néo ia beneficia-los. O negro
inculto serd ndmade, indolente e imiscivel. N&o serd& um braco para
impulsionar a Nagéo. Sera sempre uma boca. O analfabeto ndo tem forcas para
evoluir na vida. Ele serd sempre um musico de ouvido. E 0s negros gostavam
do Rui e da princesa Isabel. O meu avd contava que, ap6s a libertagdo dos
escravos, quando nascia uma negrinha, ao batiza-la, o padre ja dizia sem
perguntar o nome: Isabel. O Rui dizia que o negro deveria ser conservado na
lavoura. Que num pais é necessario ter uma classe teldrica. Ele ficaria no
trabalho até as trés da tarde e estudaria & noite. Mas os doutores de Coimbra
diziam que quem deveria estudar eram os filhos da classe predominadora, e
ndo os que deveriam ser predominado; que o0 amo e o servo ndo poderiam ter
sapiéncia igual. O Rui dizia que a sapiéncia é nata. O estudo é para esclarecer.
Ele faleceu no ano de 1923. Que perda para o pais! Nas exclamagdes dos
amigos e inimigos eles diziam — Serd que vamos ter um governo que preparara
0 Brasil para os brasileiros? (Jesus, 2007, p. 41-42).

Para além das figuras politicas, ela enxerga tanto 0 movimento hipdcrita e interesseiro

dos candidatos quanto sua posi¢do como objeto de manobra para ascensdo ao poder, uma vez

que esté no grupo dos favelados que ndo estéo inseridos num plano de governo que os assista,

por isso, tragos dessa denuncia também podem ser constatados na obra:
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Os politicos sé aparecem aqui nas epocas eleitorais. O senhor Cantidio
Sampaio quando era vereador em 1953 passava 0os domingos aqui na favela.
Tomava nosso café, bebia nas nossas xicaras. Ele nos dirigia as suas frases de
viludo. Brincava com nossas criangas. Deixou boas impressdes por aqui e
quando candidatou-se a deputado venceu. Mas na Camera dos deputados néo
criou um progeto para beneficiar o favelado, ndo nos visitou mais. [...] O
Palacio, é a sala de visita. A prefeitura é a sala de jantar e a cidade € o jardim.
E a favela é o quintal onde jogam os lixos (Jesus, 2017, p. 36)2.

Podemos identificar, no trecho destacado, uma forma de resisténcia discursiva direta
dentro da obra que se configura como resisténcia indireta, uma vez que é literatura, pois
Carolina utiliza a linguagem como instrumento de resisténcia de forma explicita, expondo uma
figura politica importante da época.

Assim, ao registrar o seu dia a dia, as mazelas que a cercavam e as dificuldades da sua
trajetdria, Carolina se coloca como um sujeito que resiste aos apagamentos sociais, pois a escrita

é seu instrumento de poder.

[...] Liguei o radio para ouvir o drama. Fiz 0 almogo e deitei. Dormi uma hora
e meia. Nem ouvi o final da pega. Mas, eu ja conhecia a peca. Comecei a fazer
0 meu diario. De vez em quando parava para repreender meus filhos. Bateram
na porta. Mandei o0 Jodo José abrir e mandar entrar. Era o seu Jodo. perguntou-
me onde encontrar folhas de batatas para sua filha buchecha um dente. Eu
disse que na Portuguesinha era possivel encontrar. Quiz saber o que eu
escrevia. Eu disse ser o meu diario. Nunca vi uma preta gostar tanto de livros
como vocé (Jesus, 2018, p. 31).

O ato de escrever, para Carolina, simboliza a importancia de se manter viva em meio ao
caos e as impossibilidades que ndo a permitem ser enxergada e validada como um sujeito que
existe, apesar das dificuldades que a cercam. Dessa forma, sua voz, menor e periférica, é
proferida, sobrepondo as dificuldades para tanto e, mais que isso, mostrando uma perspectiva
impossivel por parte dos intelectuais ocidentais, passivel de distor¢des, diferentemente de
Carolina, que escreve a sua propria histéria e, a exemplo da escrevivéncia de Evaristo, narra
com veracidade os fatos que a cercam. Nesse Viés, fica evidente que Carolina Maria de Jesus
se coloca como protagonista da propria histéria, sujeito, agente, pois escreve a partir de si e
sobre a sua vivéncia.

Ao pensarmos em estrutura de poder, nota-se que 0s sujeitos escravizados ndo ocupam

este espaco, pelo contrario, sdo usados como ferramenta de ascensdo ao poder, mas hunca como

2 Cantidio Nogueira Sampaio (1913-1982) foi vice-prefeito de Ademar de Barros, tendo assumido interinamente
a prefeitura de Sdo Paulo em 1958, na ocasido da candidatura de Ademar ao governo do estado. (N.E.)
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aqueles que o ocupam. Como ensina Spivak (1995), os sujeitos subalternos sdo privados de
contar a sua propria histéria, o que contribui para que haja um silenciamento que se perpetue
ao longo da histdria.

Vemos, portanto, que a escritora Carolina Maria de Jesus quebra um paradigma, pois,
ao se colocar como protagonista da prépria histéria, ultrapassa padrfes de uma sociedade que
s6 enxerga a mulher negra num lugar de subserviéncia, a que que esta para servir, e isso também

pode ser constatado em sua narrativa.

[...] Fui comprar carne, pdo e sabdo. Parei na banca de jornais. li que uma
senhora e trés filhos havia suicidado por encontrar dificuldade de viver. [...] A
mulher que suicidou-se néo tinha alma de favelado, quando tem fome recorre
ao lixo, cata verduras nas feiras, pedem esmola e assim védo vivendo. Uma
pessoa matar-se porque passa fome. E a pior coisa para uma mée é ouvir essa
sinfonuia:

- Mamae eu quero pdo! Mamée, eu estou com fome! [...] Ela devia ir nos
palacios falar com os manda chuva (Jesus, 2017, p. 62).

Desse modo, é possivel identificar que o fazer literario na obra Quarto de despejo:

diario de uma favelada esta intrinsecamente relacionado a resisténcia:

[...] Eu percebo que se este diario for publicado vai amargurar muita gente.
Tem pessoa que quando me vé passar saem da janela ou fecham as portas.
Estes gestos ndo me ofendem.[...] Eu ndo gosto do Kubitschek. O homem que
tem nome esquisito que o povo sabe falar mas néo sabe escrever. O baiano
esposo de dona Zefa é meu vizinho e veio queixar-se que o José Carlos lhe
aborrece. O que eu sei é que tantos baianos na favela os favelados veteranos
estdo mudando-se. Eles querem ser superior pela forga. Para ficar livre deles
os favelados fazem um sacrificio e compram um terreno e zarpam-se. [...] teus
filhos tambem aborrece-me [...]. (Jesus, 2017, p. 75, grifos nossos).

Notamos que a escritora tem consciéncia que a escrita ¢ uma forma de poder, de
influenciar, de denunciar, além de perpetuar a memoria, seja ela de forma individual ou coletiva.

Portanto, é o se materializar de forma eterna, j& que a sua verdade e realidade estdo cravadas e

documentadas na historia.

Esse diério significa o impacto que a leitura de Quarto do despejo causou em
nos. Foi a partir da leitura do livro de Carolina de Jesus, mulher negra e
favelada, migrante mineira em S&o Paulo, que minha mée desenvolveu o
desejo da escrita. Nas paginas da outra favelada nés nos encontravamos.
Conheciamos, como a Carolina, a afligdo da fome. E dai ela percebeu que

8 Juscelino Kubitschek de Oliveira, foi um médico e politico brasileiro. Além disso, foi 0 21° Presidente do Brasil,
entre 0 ano de 1956 e 1961.
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podia escrever como a outra, porque ela era também a Outra... sdo lindos os
originais de minha mae, caderninhos velhos, folhas faltando, exteriorizando a
pobreza em que viviamos. Ali, para além de suas caréncias, ela se valeu da
magia da escrita e tentou, como Carolina, manipular as armas proprias do
sujeito alfabetizado (Evaristo, 2011, p. 105).

Carolina Maria de Jesus é simbolo de resisténcia, forca e luta, porque sua escrita esta
perpetuada na histéria do Brasil, pondo em xeque um sistema hegeménico com a publicagdo da
obra Quarto de Despejo: diario de uma favelada. Com isso, uma mulher negra e pobre tem
influenciado tantas outras mulheres negras a também se colocarem como protagonistas e

escreverem a partir de si, como é o caso de Frangoise Ega, que veremos a seguir.

3.2.1 A lingua como resisténcia

Entre as formas de resisténcia discutidas, ainda que haja trechos de resisténcia direta,
como exemplificamos no ponto anterior, entendemos a obra como uma resisténcia discursiva,
ou seja, uma forma de reagir a estrutura imposta pelo colonizador/opressor por meio da
linguagem.

Historicamente, o colonizador imp6s que o colonizado se adaptasse aos seus moldes, e
uma dessas primeiras imposigdes foi a lingua, pois ela ¢ um instrumento de poder. E importante
ressaltar que utilizamos o vocabulo ‘colonizador’ invariavelmente, pois essa € a primeira forma
de opresséo ao colonizado, comumente ndo branco. No entanto, a palavra se configura como
uma metonimia, tomando a parte pelo todo: o0 que antes era colonizador, imperialista etc. é,
hoje, o opressor que deles descende e com tragos bastante semelhantes: branco, homem, classe
alta, do norte global.

Acerca da questdo da lingua, quanto a leitura de Quarto de Despejo, percebemos que a
linguagem autobiogréafica de Carolina Maria de Jesus se distancia gramaticalmente do que é
exigido pela norma padréo culta. Apesar de fugir as regras gramaticais da lingua portuguesa em
relacéo a sintaxe, a ortografia e a pontuagéo, Carolina Maria de Jesus escreve com a alma, ainda

que gramaticalmente a sua escrita ndo seja aceita.

Fere a sintaxe. Tanto engenho em sua arte, mas livro ap6s livro insistem em
falar sobre o lixo e a coragem de uma estranha que escreve, apesar do canone.
Apesar da fome e dos bichos que servem ao escritor - pose para dizer- “¢ o
caos”. Apesar da entrada de servico, do pais e da sifilis. Apesar de que a méo
contesta o esquecimento. Quem a ler, leia sob o impacto dos nervos, leia-se:
preparado para o desvio que faz os vivos. A méo que suporta o verbo ndo

34



deveria ceder ao comércio. [...] A mao Carolina escreve em acusacdo sem
volta (Pereira, 2017, p. 45).

O uso da lingua — instrumento essencial da resisténcia discursiva — é discutido por
Spivak (2010), em seu artigo intitulado Pode um subalterno falar?, em que trata de concepgdes
tedricas em relacéo a subalternidade e ao silenciamento e as limitagdes que implicam o discurso.
A autora debate o fato de que, se o colonizado usa a lingua do colonizador, sua resisténcia ja
esta cerceada.

Por outro lado, a lingua do colonizador é aquela que ele proprio entende e a qual tem
acesso, o que faz com que perceba a resisténcia. Ainda podemos dizer que a lingua utilizada
pelo colonizado ndo é, exatamente, igual aquela imposta, ja que ela carrega marcas da cultura
e da propria lingua do colonizado, sendo, entdo, sua essa nova criagdo.

Esse é o caso de Quarto de despejo: didrio de uma favelada, uma vez que sua escrita
aparece como ato de resisténcia a sociedade que a silencia e tenta, de todas as formas, apaga-
la. A obra expressa sua rebeldia ao sistema que ndo a enxergava como um individuo e em que
todas as suas formas de existéncia sdo uma tentativa de fugir do silenciamento, ainda que ndo
seja na lingua padrao culta.

Audalio Dantas*, no prefacio da décima edicfo da obra, revela:

A histéria da favela que eu buscava estava escrita em uns vinte cadernos
encardidos que Carolina guardava em seu barraco. Li, e logo vi: repdrter
nenhum, escritor nenhum poderia escrever melhor aquela histéria - a viséo de
dentro da favela. [...] No tratamento que dei ao original, muitas vezes, por
excessiva presenca, a Amarela saiu de cena, mas ndo de modo a diminuir a
sua importancia na tragédia favelada. Mexi, também, na pontuacgdo, assim
como em algumas palavras cuja grafia poderia levar a incompreenséo da
leitura. E foi s0, até a ultima linha (Dantas, 2016, p. 7).

No trecho anterior, nota-se que, ao ter contato com a obra de Carolina Maria de Jesus,
o jornalista realizou alteracdes em relacéo as questdes gramaticais.

Quanto a isso, podemos pensar em algumas direcBes. Primeiramente, é possivel
argumentar que pode ter havido uma perda da identidade da prépria autora ao que tange a
resisténcia discursiva. Nesse sentido, podemos especular o quanto de resisténcia foi retirada —
ou apagada — com as alteracOes realizadas, uma vez que a linguagem da autora foi moldada

para que coubesse em um padrao linguistico que pudesse ser comercializado. Por outro lado,

4 Audalio Dantas foi um escritor, poeta e jornalista brasileiro, que ficou conhecido por descobrir a escritora
Carolina Maria de Jesus, enquanto circulava pela favela do Canindé, na década de 1960.
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somos capazes de cotejar se tais modificagfes ndo fizeram com que a obra de Carolina fosse
mais difundida.

Ora, devemos levar em consideracdo que o publico leitor da época, por volta da década
de 1960, era a sociedade paulistana elitizada e branca. Sdo Paulo tinha, nesse periodo, 2 milhdes
de habitantes, além disso, a economia crescia de forma satisfatéria, principalmente, devido a
expansao do setor industrial. Ademais, na década de 1950, o governo vigente era de Getulio
Vargas, que também foi responsavel pelo plano de industrializagio® da cidade de S&o Paulo.

Esse contexto culminou num processo de modernizagdo da cidade em relagdo a criacéo
de rodovias, hidrelétricas e aeroportos. Além disso, é importante fazermos uma observagao em
relagdo as mulheres de classe alta da época que, devido ao privilégio social, dispunham de
tempo e dinheiro para a leitura, no caso, essas mulheres eram donas de casa, esposas de senhores
da industria. Segundo Ribeiro (2019):

Em 1950, Séo Paulo era o mais importante centro econdmico populacional do
pais. No século XXI, o estado de S&o Paulo poderia ser classificado como a
36a maior economia do mundo em termos do PIB gerado (450 bilhdes de
dolares, em 2010) e a 31a nagdo do mundo, em termos da populagdo (41,2
milhdes, em 2010) (p. 11).

Neste aspecto, é fundamental pensarmos no lugar de privilégio que grande parte daquela
sociedade paulistana ocupava, 0 que ndo era 0 mesmo em relacdo aos negros (e continua néo
sendo). Esse fato é importante para que possamos entender a dominagdo do colonizador em

relagdo a linguagem que o sujeito escravizado deve seguir.

Embora a escraviddo tenha sido o principal regime de trabalho entre 1850 e
1888, a elite proprietaria de terras e escravos passa gradualmente a ceder ao
movimento abolicionista e, em paralelo a manutencdo do trabalho
compulsdrio, essa mesma elite concebe a mais audaz e inovadora politica de
formagéo do mercado de trabalho livre, por meio da imigracéo subsidiada pelo
estado de S&o Paulo. De 1880 a 1930 chegaram a S&o Paulo dois milhdes de
imigrantes europeus expulsos de seus paises pela miséria e pelas distor¢des do
avango do capitalismo. Esse contingente de europeus incorporou-se ao
crescimento populacional, ao processo de urbanizacdo e de crescimento da
industria, transformando a capital de S&o Paulo na mais branca e europeia
capital do Brasil (Ribeiro, 2019, p. 2).

Conforme a citagdo, percebe-se que grande parte da populagdo paulista da época é

branca, o que corrobora um pensamento eugenista. Desse modo, especulamos se as

5 Ver em: https://brasilescola.uol.com.br/sociologia/transformacoes-socioeconomicas-no-brasil-decada-50.htm.
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modificagdes no texto de Carolina podem ter perdido sua esséncia por um viés, mas ganhado
evidéncia por outro, uma vez que a sociedade ndo aceitaria essa escrita sem certa higienizagao.

De todo modo, a escrita de Carolina Maria de Jesus ndo esta apenas relacionada a
oralidade. Isso sim, mas, mais que isso, ha marcas indeléveis de uma construgdo cultural e social

paralela aquela normativa. Sousa (2012) destaca que

A linguagem de Carolina é elemento constitutivo da obra, o que Ihe confere
forga e definigdo formal. Corrigir, pois, os ja famosos “erros” gramaticais de
Carolina de Jesus significaria, neste caso, retirar da obra um de seus elementos
constitutivos, dissolver a tensdo entre leitor e texto (p. 133).

Portanto, ainda que sua obra tenha sido mais aceita ap6s determinadas corregdes,
entendemos que o ato de retirar ou alterar questdes em relacdo a linguagem da autora é
problematico, pois distancia a escritora dos seus, bem como a coloca em situacdo de
desvalidacéo das proprias origens, retirando sua originalidade e reforcando um pensamento do
colonizador em relacéo ao colonizado, no sentido de poder.

Dessa forma, realizar edig@es referentes as questdes gramaticais € distanciar o texto de
Carolina Maria de Jesus da realidade a qual pertencia. Na verdade, tais “imperfei¢des” trazem
beleza a sua escrita e a fazem dialogar com tantas outras Carolinas no Brasil e no mundo.

Quando pensamos na descaracterizagéo da obra de Carolina Maria de Jesus, é inevitavel
recorrermos ao escritor nigeriano Chinua Achebe (1990). Sua obra mais conhecida, O Mundo
se Despedaca (Things Fall Apart), de 1958, apesar de ser escrita em inglés, faz uso da lingua
imposta pelo pais que colonizou a Nigéria, mas ndo na forma padrdo culta. Achebe cria um
“inglés nigeriano”, eivado de alteragdes de léxico e sintaxe que imprimem a marca do
colonizado. Essa “nova lingua™ é vista como um revide, uma resisténcia, uma vez que Achebe
recebe a lingua, mas néo a respeita.

Além disso, ao ser escrita em inglés e ndo em Igho (a lingua materna do autor), a obra
se abre também para o colonizador, que enxerga ali sua lingua sendo solapada. Nas palavras de
Achebe: “Sinto que a lingua inglesa conseguira suportar o peso da minha experiéncia africana.
Mas terd de ser um novo inglés, ainda em plena comunhdo com a sua casa ancestral, mas

alterado para se adequar ao novo ambiente africano” (1965, n.p., grifos nossos)®.

6| feel that the English language will be able to carry the weight of my African experience. But it will have to be
a new English, still in full communion with its ancestral home but altered to suit its new African surroundings
(Achebe, 1965, n.p.).
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Do mesmo modo, Carolina carrega o portugués culto com a sua experiéncia, adequando-

se a vida na favela. Assim, o ato de tentar moldar a lingua de Carolina Maria de Jesus endossa

um sistema que faz da linguagem a manipulacéo ao agrado de uma sociedade que sustenta um

pensamento colonizador.

Além disso, ndo podemos olvidar da importancia de sua narrativa. Segundo Achebe

(1990), todos tém o direito de contar a propria histdria e isso ressalta que tal narrativa é

importante na luta e libertagcdo do colonialismo, o que vai ressoar, mais tarde, em O Perigo de

uma histéria Unica, da autora também nigeriana Chimamanda N. Adichie. O autor (1990)

reflete acerca da problematizacéo e das injusticas da contacdo de/da h/Histéria.

Nao estavamos apenas contando nossa historia. Mas a maior delas, em que
todas as outras se encontraram, s6 agora se tornou perceptivel. Nos
percebemos e reconhecemos que nao foram sé os colonizados que tiveram
suas histérias suprimidas, mas pessoas em alcance global ndo tém se
manifestado. N&o é porque eles ndo tém algo a dizer, simplesmente tem a ver
com divisao de poder, porque o contar a histdria tem a ver com estar no poder.
Aqueles que ganharam narram a historia; aqueles que séo derrotados néo séo
ouvidos. Mas isso ha de mudar. N&o é do interesse de todos, incluindo os
ganhadores, o conhecimento de que ha outra histéria. Se vocé ouve somente
um lado, vocé ndo tem nenhum entendimento (Achebe, 2001, p. 20).

No ambito da historia individual, que inevitavelmente reflete na coletiva, Achebe

conclama ainda:

se alguém conta uma histéria sobre algo que vocé ndo gosta, conte outra
histdria sobre vocé mesmo que vocé gosta, que também é verdade e contrapde
a que lhe foi contada — ndo vamos entrar no mérito da deslegitimagéao da outra
histdria, especialmente se esta é verdadeira, mas criar uma situagcdo em que
existe uniformidade. N&s temos que fazer esse tipo de coisa em larga escala —
para mudar a imagem dominante de Africa que vem sendo formada hé&
centenas de anos. (...) E isso é realmente algo que eu desejo ver neste século
— a balanga das histdrias, onde todas as pessoas estardo habeis para contribuir
com a propria defini¢do, onde nés néo somos vitimas dos relatos de terceiros.
Isso ndo quer dizer que ninguém nunca mais possa escrever sobre outro
alguém — eu acho que podem, mas aqueles que vém escrevendo [colonizados],
poderiam também participar no fazer dessas histérias (Achebe, 2013, p. 50).

E de suma relevancia ressaltar, ainda, que Carolina nfo é apenas uma escritora gque

escapa da lingua padréo culta, mas é também uma mulher negra. E inquestionavel a dificuldade

de reconhecimento e validagdo intelectual por parte da sociedade que ndo valoriza a escrita

feminina, ainda mais negra, mée solo e favelada.

[...] Se o discurso do subalterno é obliterado, a mulher subalterna encontra-se
em uma posicéo ainda mais periférica pelos problemas subjacentes as questdes
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de género. Se, no contexto da producéo colonial, o sujeito subalterno ndo tem
histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino estd ainda mais
profundamente na obscuridade (Spivak, 2010, p. 82-83).

Assim, o fato de ser mulher, negra e pobre faz com que sua voz seja ainda mais abafada

e, portanto, mais resistente para contribuir para que outras realidades sejam validadas.

Responder a opressdao com a resisténcia apropriada exige dois tipos de
conhecimento: em primeiro lugar, o autoconhecimento da vitima, ou seja,
a consciéncia de que a opresséo existe [...]; em segundo lugar, a vitima deve
saber quem € o inimigo. Ela deve saber o0 nome real do seu opressor. (Achebe,
2012, p. 62).

Achebe se coloca como protagonista da propria historia, assumindo o lugar de sujeito,
0 que se configurou como uma novidade em relacéo a literatura, sendo O Mundo se Despedaca
considerada a primeira obra pés-colonial. Do mesmo modo, Carolina se apropria de sua
identidade que Ihe estava sendo negada.

O fato de se tornar sujeito por meio do processo de escrita tem influenciado outros
autores. Assim como Achebe o fez e como Carolina faz, vemos a obra de Ega, também corpus
desta pesquisa, fazendo. Eles e a quem representam sdo validados por meio da linguagem,
mesmo que ndo a padrdo.

E, justamente, essa narrativa, permeada de desvios gramaticais, que cria uma outra
possibilidade de existir. Os “erros” tornam-se pequenos diante da trajetoria de uma mulher que
vivenciou tantos desafios e, de certa forma, superou-os, porque seu movimento é um ato politico

de resisténcia.
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4. IDENTIFICACAO E CONSTRUGCAO DA IDENTIDADE EM FRANGOISE EGA

4.1 A autora e aobra

Francoise Ega (1920-1976) nasceu na cidade de Case-Pilote, na ilha da Martinica, sendo
filha de Claude Eugéne Josué Modock, um guarda florestal, e Sixte Marie Olive Déhe Partel,
uma costureira. Além disso, sua familia tem raizes na atual cidade de Morne-Rouge, que esta
localizada no norte da ilha.

Importante escritora e militante social em prol dos direitos dos caribenhos na Franca,
Francoise Ega viveu de forma simples na Martinica, principalmente porque sua mée ficou vilva
jovem e teve que cuidar dos cinco filhos sozinha.

Além disso, segundo Carneiro e Machado (2020), Ega vivenciou as consequéncias da
Segunda Guerra Mundial, que mudaria a sua historia, uma vez que teve de passar por diversos

reveses:

Primeiro, a obediéncia das coldnias ultramarinas ao marechal Pétain ap6s a
ocupacao da Franga pelos nazistas; depois o desembarque aliado no norte da
Africa, em novembro de 1942, e a consequente insubordinagio das Antilhas
ao regime de Vichy [...] Nesse contexto, Ega deixa a Martinica, com ensino
médio completo e um diploma de datilografia. Na Franga, casa-se em 1946
com um militar de origem antilhana, Frantz Julien Ega, e 0 acompanha nas
viagens a servico do exército para a Costa do Marfim, Senegal e Madagascar
(p. 238).

Ao se instalar em Marselha, encontra dificuldades de encontrar um emprego na area em
que tinha formagdo como datilégrafa. Sendo assim, para ajudar na renda familiar, a Unica
oportunidade que ela teve foi como empregada doméstica, resquicios de uma época em que o
racismo era muito presente, principalmente na vida dos imigrantes, conforme ela relata em
varias passagens da obra que veremos ao longo desta pesquisa.

Ainda que sofresse em relacdo a falta de oportunidade em meio a nova vida na Franca,
Ega se filia ao Clube de Poetas de Marselha e, a partir disso, torna-se fundadora da associa¢do
antilhano-guianenses da cidade, além de exercer a funcdo de professora de catequese e
educadora infantil (Carneiro e Machado, 2020, p. 238).

Ao longo da sua trajetoria seja como mée, esposa, empregada doméstica e escritora, a
autora conseguiu publicar trés romances e um pequeno conto natalino. De acordo com a

pesquisa de Carneiro e Machado,
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Le Pin de Magneau (editado pelo Comité Mam” Ega em 2000) seu primeiro
livro publicado foi Le Temps des Madras, lancado em 1966 pela Editions
Maritimes et d’Outromer e reeditado em 1988 pela editora L’Harmattan. Os
dois outros romances, Cartas a uma negra e L” Alizé ne Soufflait plus, também
publicados pela L’Harmattan, sdo postumos, de 1978 e 2000, respectivamente.
Essas trés obras partem de experiéncias pessoais da autora: Le Temps des
madras aborda a infancia na Martinica nos anos 1920 e 1930; L Alize ne
soufraint plus narra a vida nas Antilhas durante a Segunda Guerra mundial; e
Cartas a uma negra apresenta como pano de fundo o cotidiano de exploracéo
e violéncia enfrentado pelas antilhanas ao chegarem a Franca (Carneiro e
Machado, 2020, p. 239).

A obra sob andlise nesta pesquisa, Cartas a uma Negra, é a primeira obra da autora
traduzida para a lingua portuguesa no Brasil. Ela foi publicada em 1978 e trata da histéria da
martinicana Francoise Ega, ou seja, a autora narra a prdpria histéria em relacdo a sua
convivéncia, como imigrante, na Franga.

A obra é caracteriza como uma prosa epistolar, uma vez que é escrita em formato de
cartas a Carolina Maria de Jesus que datam do periodo de 1962 a 1964. Ega soube da existéncia
da escritora por meio da Revista Match e, a partir disso, comegou a enderecar 0s escritos a irma
brasileira, pois a enxergava como uma fonte de inspiracéo e luta, visto que sdo mulheres negras,
maes, periféricas e ambas nutriam uma esperanca de mudanca de vida por meio da escrita.

As cartas, embora enderegadas a Carolina, sempre em um tom de desabafo, nunca
chegaram a sua destinataria. A primeira tem como data Maio de 1962, em que explica como a
‘conheceu’: “eu descobri vocé, Carolina, no dnibus. Levo vinte e cinco minutos para ir até meu
emprego” (Ega, 2022, p.7).

A escritora, ao longo da narrativa, aborda as dificuldades em relacéo ao trabalho e,
principalmente, como era considerada invisivel pelas patroas que ndo tinham algum interesse
na vida de Ega, nem o seu nome perguntavam: “Quinze dias se passaram e ninguém me
perguntou como eu me chamava nem pediu a minha carteira de identidade, ¢ incrivel!” (Ega,
2022, p. 5).

Cartas a uma negra é uma obra que demonstra aspectos de testemunho da vida da autora
e que relata questdes voltadas a familia, aos imigrantes que saiam da Martinica para a Franga.

Vale destacar que a escritora desempenhou um papel de extrema importancia nos bairros
da periferia da cidade. Isso porque assistia as jovens que chegavam para trabalhar na Franga e
eram enganadas pelas patroas. Ela ficava indignada com tanta exploracéo e as acolhia, muitas

vezes, também as ajudavam a encontrar outros empregos.
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Frangoise Ega vivenciou muitas dificuldades ao longo da sua vida, mas também
demonstrou a for¢a da coletividade quando se importou com as outras mulheres que chegavam
a Franca para lutar por uma vida melhor, embora a realidade com a qual se deparava era a de
exploracdo. A autora é um exemplo de resisténcia, uma vez que, ao exercer varias atividades,
como mée, esposa, doméstica, militante e escritora, se dedicava a escrita, ainda que nao tivesse
tempo o suficiente e muito menos um incentivo financeiro que a mantivesse com tempo livre
para tanto.

Nesse aspecto, é vélido reforcar que a escrita de Frangoise Ega e de Carolina Maria de
Jesus dialogam entre si pelo seu carater testemunhal e de resisténcia discursiva, uma vez que
sdo duas mulheres negras que, por meio da escrita, resistem a exclusdo social, pois se colocam
como protagonistas da propria histéria e narram, a partir das suas vivéncias, a falta de
oportunidades, a fome, a miséria e, principalmente, o quanto a escrita as sustentavam em meio
ao caos em que estavam inseridas.

Quanto ao contexto brasileiro, o temos claro. Mas, de forma breve, veremos alguns
aspectos histéricos referentes a histéria da Martinica e da Franca, para que possamos entender
os conflitos, principalmente, o racismo que Ega vai vivenciar ao longo da sua trajetoria.

No ano de 1950, a Franga enfrentava um processo de reconstrugéo por conta da Segunda
Guerra Mundial, o que culminou em mudancas importantes em muitos pontos, principalmente
em relagdo as questdes sociais, econdmicas e politicas. O processo de restauracdo da Franga
ocorreu entre 1945 e 1973. Nessa perspectiva, ndo podemos deixar de mencionar a expressao
francesa Les trente glorieuse. Segundo o Ministére de L Economie des Finances et de La
Souveraineté Industrielle et numérique. A expresséo "Les trente glorieuses™ é retirada do titulo
de um livro de Jean Fourastié dedicado & expansdo econdmica sem precedentes que a Franca,
assim como outros grandes paises industriais, experimentou do p6s-Segunda Guerra Mundial
até o choque do petréleo de 1973. Jean Fourastié escolheu dar esse nome a esse periodo em
referéncia a revolugdo de 1830, tradicionalmente chamada de "Trois glorieuses”. Para ele, 1830
marca uma virada politica importante na Franga, e o periodo de 1945 a 1973 das "Trente
Glorieuses" pode ser considerado seu equivalente no plano econdmico.

Nesse periodo, a Franca necessitava de todo tipo de ajuda para que pudesse se reerguer,
ja que também sofria os efeitos do pés-guerra. Além disso, a realidade na Martinica ndo era das
melhores, pois o pais enfrentava problemas de desigualdade social e racial.

Segundo Siqueira (2020),
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Em 1502, quando Colombo chegou na Martinica, os povos autdctones
habitavam a ilha. Vivendo sobretudo da pesca e da agricultura, os indigenas
caraibas tinham uma estrutura social e politica bem estabelecida, mas
acabaram sendo mao-de-obra facil para os europeus. Nao suportando o
trabalho pesado, acabaram ficando doentes e mesmo morrendo. Com a
reducdo dessa méao-de-obra, os espanhGis passam a escravizar 0S negros.
Paralelamente ao comeco do tréfico, as disputas navais no mar das Antilhas
comegam a ficar acirradas por causa do ouro que atrai as mais diversas
poténcias (Siqueira, 2020, p. 17).
Portanto, conforme o trecho supracitado, os antilhanos ja estavam sofrendo em relagéo
a exploragdo e com suas consequéncias, o que direcionou muitos cidaddos a deixarem o pais
em busca de novas oportunidades e crescimento.
Nesse aspecto, a Franga tornou-se uma possibilidade em relacéo a qualidade de vida dos

martinicanos, conforme afirmou Figueiredo (1998):

Com uma economia subsidiada, totalmente voltada para a Franca, de quem
importa quase tudo (inclusive agUcar), a populagdo tem um bom nivel de vida,
muito superior ao de ilhas vizinhas, mas desenvolveu, para usar os termos de
Glissant, uma “mentalidade de assistidos” (Glissant,1981a, p. 44), ou seja, os
antilhanos ndo produzem, ndo se consideram auto-suficientes, esperando que
tudo venha da Franga. (...) O descentramento, isto €, o fato de o centro da vida
politica e econémica estar fora do pais, explica o carater neurético da sua vida
social, que se manifesta, entre uma crise e outra, desproporcional as suas
causas, numa atitude que ¢ uma “mistura de indiferenca, cortesia, passividade,
‘jogo’ com a vida, que traz uma agressividade desviada de seu objeto”
(Benoist, 1972, p. 41). (Figueiredo, 1998, p. 17).

Por isso, a Franga se tornou uma possibilidade de mudanga de vida, além disso, devemos
lembrar que, quando Ega se muda para Marselha, o pais estava em reconstrugdo da Segunda
Guerra, portanto, toda ajuda era bem-vinda, ainda que nesse periodo houvesse muita resisténcia
as pessoas negras, no sentido de que as oportunidades para elas eram somente de trabalhos de
subserviéncia. No proximo subcapitulo, faremos um breve adendo acerca das pesquisas

relacionadas as autoras escopo desta pesquisa.

4.2 Estado da arte

A proposta deste subcapitulo é apresentar as principais pesquisas em relacdo a obra
Cartas a uma negra, de Frangoise Ega em paralelo a Quarto de despejo: diario de uma
favelada, de Carolina Maria de Jesus,

Portanto, vamos nos ater, apenas, as pesquisas que se propdem a trabalhar as obras em

comparagdo uma a outra, que é o que noés pretendemos nesta analise e leitura.
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Ao realizar a pesquisa por meio do portal CAPES?, notamos que, ao apresentar o nome
da obra “Cartas a uma negra”, de Francoise Ega, apareceram 54 trabalhos direcionados aos
diversos temas na area de Letras, Histéria e Direito, no entanto, refinamos a pesquisa
direcionada e, ao escrever “Frangoise Ega e Carolina Maria de Jesus”, identificamos apenas 2
produgdes: uma dissertacdo de Mestrado e uma tese de Doutorado.

A pesquisadora Samanta Vitdria Siqueira publicou a dissertagdo de mestrado no ano de
2022, intitulada Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus, e Cartas a uma negra, de
Francoise Ega: uma literatura Amefricana, publicada pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul sob a orientacdo da professora Doutora Karina de Castilhos Lucena. Siqueira

(2022), desenvolve um trabalho direcionado a histéria da literatura e a América Latina:

um dos objetivos principais deste trabalho é pensar a historia literaria da
América Latina e seus didlogos internos através das obras Cartas a uma negra,
de Francoise Ega, e Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus. Partindo
do aporte metodoldgico do conceito de Amefricanidade, de Lélia Gonzalez
(1988), proporei uma nova perspectiva para olhar esse atravessamento
literario que surge da interlocucéo entre Frangoise Ega e Carolina Maria de
Jesus. No momento em que Ega elege Jesus e sua obra como suas
interlocutoras, ela também acaba trazendo e aproximando Carolina da
realidade e da tradicdo literaria antilhana. A obra de Frangoise nos fornece
material suficiente para iluminar mais uma possibilidade de leitura e
interpretagdo do que é o impacto da obra de Carolina Maria de Jesus no que
diz respeito a uma tradicéo literaria por ela inaugurada (Siqueira, 2022, p. 13).

Desse modo, Siqueira discute a importancia de questdes histéricas na literatura, mas ndo
se atém, como esta pesquisa propde, ao teor de resisténcia das obras, bem como a formagdo de
comunidade entre mulheres que este trabalho abarca.

Quanto a tese de Doutorado, publicada em 2022, esta foi escrita pela pesquisadora Maria
Clara Braga Machado Campello, que foi orientada pela Prof.2 Dr.2 Regina Dalcastagne, sob
coorientagdo do Prof. Dr. Paulo Teixeira lumatti, da Universidade de Brasilia. Campello (2022)
desenvolve um brilhante trabalho fazendo um resgate histérico da vida de Ega na Martinica até
a chegada a Franga, bem como trechos selecionados da obra que testificam o que a autora almeja
demonstrar por meio do estudo.

Por fim, Campello (2022) d& énfase & memdria coletiva que esta intrinsicamente
direcionada a identificacdo com seus ancestrais e na elaboracdo de relatar a si mesma.

Novamente, essa pesquisa ndo aborda os temas aqui propostos.

" Disponivel em: <https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/>.
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Ha ainda, uma comunicagao da pesquisadora Larissa Emanuele da Silva Rodrigues de
Oliveira, denominada O Atlantico em Travessia: Narrativas identitarias para além do tempo
em Cartas a uma negra: Narrativa antilhana, de Francoise Ega e Quarto de despejo: diario
de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, realizada na Universidade Federal do Maranhéo,
em 2023. Tal trabalho estuda a relagéo entre a historia, tempo, memdria e identidade narrativa.

Além disso, realizamos pesquisas em outras bases de dados como Jstor Arts e Sciello,
no entanto, ndo foram localizadas dissertagdes de mestrado ou teses de Doutorado em relagao
as obras escopo desta pesquisa. Também buscamos estudos comparativos entre as duas obras
em revistas cientificas e foram encontrados artigos que abordaram as obras aqui sob analise,
porém, provavelmente, devido a extensdo da pesquisa, nada tdo profundo ou detalhado como
esta dissertagdo se propde.

Portanto, este trabalho se justifica e demonstra significAncia, uma vez que ao ser
concluido sera um dos primeiros estudos em paralelo das obras aqui propostas no quem tange
0s aspectos de resisténcia e construgdo de comunidade. Desta forma, discorreremos no préoximo

topico a identidade como ferramenta de construcdo do sujeito pds-colonial.

4.3 Identidade

Devemos, como aporte para a analise, pensar sobre a construcao da identidade do sujeito
pos-colonial, uma vez que esse processo é complexo, pois envolve questdes que perpassam
cultura, representacgdo e poder. Nesse viés, o trabalho de Stuart Hall (2003) emerge como farol
tedrico para dar respaldo ao que tange a identidade.

O debate a esse respeito faz alusdo as interagBes sociais, politicas e culturais, pois
destaca questbes importantes que refletem em sua construgdo. Segundo Stuart Hall (2006), o
conceito de identidade é fundamental para entender a formacdo de uma civilizagdo e, em
concordancia com ele, Woodward entende que ela esta sempre em devir. “Com frequéncia, a
identidade envolve reivindicacBes essencialistas sobre quem pertence e quem ndo pertence a
um determinado grupo identitario, nas quais a identidade é vista como fixa e imutavel.”
(Woodward, 2009, p. 13).

Dessa forma, Hall (2006) desafia essa nogéo essencialista, posicionando-se a favor de
uma forma mais dindmica de construcdo de identidade, porque ha fatores relacionados as

compreensdes e negocia¢des que ocorrem ao longo do tempo.
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Além disso, surgem novas formas de compreensdo do mundo e de existir, conforme
atesta Kathryn Woodward: “Cada cultura tem suas préprias e distintas formas de classificar o
mundo. E pela construcio de sistemas classificatrios que a cultura nos propicia os meios pelos
quais podemos dar sentido ao mundo social e construir significados.” (Woodward, 2009, p. 41).
Outrossim, Stuart Hall (2006) enfatiza que a ideia de fixidez da identidade é, hoje, uma falacia:
“As velhas identidades que, por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio,
fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um
sujeito unificado.” (Hall, 2003, p. 7).

Desse modo, entendemos que as identidades tradicionais que, historicamente, foram
compreendidas como estaveis, sdo agora percebidas em decadéncia. O que ocorre € que a
mistura de povos em virtude da diaspora, do colonialismo etc. acentuou e tornou mais evidente
a fragmentacdo do individuo moderno (antigamente, visto como sujeito unificado), dado o
aparecimento de novas identidades.

Acerca disso, Hall (2003) explica que ha trés concepg¢des diferentes em relagdo ao

sujeito p6s-moderno: o do iluminismo, o sociol4gico e o pds-moderno:

O sujeito do Iluminismo estava baseado numa concepcdo da pessoa humana
como um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de
razéo, de consciéncia e de agdo, cujo "'centro” consistia em ndcleo interior,
que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia com ele se desenvolvia,
ainda que permanecendo essencialmente o0 mesmo - continuo ou “idéntico" a
ele- ao longo da existéncia do individuo. O centro essencial do eu era a
identidade de uma pessoa. "individualista” do sujeito e de sua identidade (na
verdade, a identidade dele: ja que o sujeito do lluminismo era usualmente
descrito como masculino). (Hall, 2006, p. 11).

Portanto, no sujeito do iluminismo, a esséncia esta relacionada ao prdprio sujeito. Vale
ressaltar que, no século XVIII, o sujeito era caracterizado pela racionalidade, ou seja, por agir
e pensar de modo individual, sendo assim, pautado no controle racional de suas agdes e histdria,
totalmente centrado na sua concepgdo de autenticidade. Nesse aspecto, 0 sujeito iluminista
estava preso as tradicdes, pois a ideia de portar uma esséncia que se desenvolveria do seu
nascimento até a morte fazia com que este individuo fosse “continuo”. Por isso, o sujeito do
iluminismo acreditava que o ser humano nascia e morria da mesma forma, ou seja, sem
nenhuma transformagéo ao longo da sua vida.

J& em relacdo ao sujeito sociol6gico, Hall (2006) destaca que

A nocdo de sujeito socioldgico refletia a crescente complexidade do mundo
moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito néo era
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auténomo e autossuficiente, mas era formado na relagdo com" outras pessoas
importantes para ele", que mediavam para o sujeito os valores, sentidos e
simbolos - a cultura dos mundos que ele/ela habitava. De acordo com essa
Vviséo, que se tornou a concepcéo socioldgica classica da questdo, a identidade
é formada na "interagéo" entre o eu e a sociedade (Hall, 2006, p. 11).

Nessa concepgdo, 0 sujeito socioldgico, depois do iluminismo, apresentara
caracteristicas de acordo com as questdes que estdo ao seu redor, sendo assim, sua identidade
esta relacionada com seu meio social, fundamentada na interacdo entre outras pessoas.

Por isso, a centralidade esté ligada ao grupo ao qual ele pertence, sendo assim, ele nasce
de uma forma, no entanto, ¢é fruto do mundo moderno, pois seus valores, simbolos, sentidos e
cultura nascem desta relagéo.

Por fim, o sujeito p6s-moderno, segundo Hall (2006), é

conceptualizado como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente. A identidade torna-se uma ‘“celebragio movel”: formada e
transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados em sistemas culturais que nos rodeiam E
definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao
redor de um "eu" coerente (Hall, 2006, p. 13).

O sujeito na po6s-modernidade baliza o conceito de identidade descentrada e sem
certezas, em que 0 sujeito assume diferentes identidades em momentos distintos. Nesse viés, o
individuo na po6s-modernidade é modificado pelas mudangas estruturais, institucionais e
culturais, porque a nogéo de identidade unificada e estavel se torna fragmentada; composta ndo
de uma, mas de vérias identidades.

As autoras ora sob foco, Carolina Maria de Jesus e Frangoise Ega, vivenciaram esses
aspectos relacionados a descentralizagdo do sujeito, pois precisaram se adaptar as condicdes em
que estavam inseridas, para que ndo morressem a margem de uma sociedade que ndo as
validava como um individuo que pensa e ainda se coloca como protagonista da propria histdria.

Vejamos o trecho a seguir:

Pois ¢, Carolina, as misérias dos pobres do mundo inteiro se parecem como
irmés. Todos leem vocé por curiosidade, ja eu jamais a lerei; tudo que vocé
escreveu, eu conhego, e tanto é assim que as outras pessoas, por mais
indiferentes que sejam, ficam impressionadas com as suas palavras. Faz uma
semana que comecei estas linhas, meus filhos se agitam tanto que néo tenho
muito tempo para deixar no papel o turbilhdo de pensamentos que passa pela
minha cabega. Estou indignada (Ega, 2020, p. 5).
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Vale ressaltar que Carolina Maria de Jesus e Frangoise Ega vivenciaram estes aspectos,
uma vez que ambas sairam da sua terra natal e migraram para locais diferentes, uma para Sao
Paulo e a outra para a Franga, portanto, tiveram que se adaptar as condi¢des dos locais que

estavam:

Carolina, ontem foi a Festa da Ascencdo. Na igreja do meu bairro, vi uma
mocinha da minha raca chorando apés a comunh&o. Isso me embrulhou o
estdmago. Queria saber quem era e o que estava fazendo ali em Marselha, com
seu vestido de verdo, embora fizesse ainda bastante frio - eu mesma estava
com um puldver grosso. Ela sorriu. Falei no nosso patod, o que a encheu de
confianga. Ela me contou que “pessoas a trouxeram”. Quem fez isso, que
“pessoas”? (Ega, 2020, p. 9).

Resta nitido, nessa conversa entre Frangoise e a sua semelhante, que a autora tinha
consciéncia de que havia ali um sofrimento provocado pelo ato de migragdo, uma vez que ndo
podemos esquecer que muitas Antilhanas migraram da Martinica para a Franga, portanto, o ato
de deixar a sua terra natal e ir em busca de novas oportunidades gerou muita frustragéo, dor e
exploracdo.

Ainda no dialogo entre as autoras, notamos algo que nos chamou atencao neste processo
de exploragdo que explicita muito bem o que Hall (2003) aborda como excluséo em relagdo as

experiéncias de mulheres. Um exemplo é o trecho que segue:

Uma patroa pagou a minha viagem! Preciso reembolsar cento e cinquenta
francos por més. Ganho duzentos e vinte. Sobram setenta para o dia a dia.
Tenho dois filhos 14 na minha terra, 14 eu trabalhava como atendente num bar,
ndo sou casada, sabe como séo essas coisas! Eu vim tentar mandar dinheiro
para a minha mae, para criar os meninos, mas tenho que ficar oito meses antes
de enviar. [...] ndo via a Franga desse modo! Além disso, olha como eu
trabalho! Até as dez da noite! Me levanto as seis da manhd, nem tenho tempo
de comer (Ega, 2020, p. 9).

Ega evidencia uma situacdo de desigualdade econdmica e social, trazendo a tona
questdes de migracdo, trabalho e sustento familiar. Através da fala da personagem, temos um
vislumbre das dificuldades enfrentadas por muitas pessoas em contextos migratorios,
especialmente aqueles que buscam melhores oportunidades financeiras em paises estrangeiros.

Dessa forma, além do deslocamento geografico, tentando acomodar, em si mesmo, dois
lugares e culturas, o sujeito ainda enfrenta uma fragmentagdo de si e obstaculos para sua

sobrevivéncia e dos seus em uma nova jornada em que ndo ha nenhum suporte.

Os individuos ndo poderiam de nenhuma forma ser os “autores” ou agentes da
histéria, uma vez que eles podiam agir apenas com base em condi¢bes
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histéricas criadas por outros e sob as quais eles nasceram, utilizando os
recursos (materiais e culturais) que lhes foram fornecidos por geragdes
anteriores (Hall, 2014, p. 22).

Nessa perspectiva, Hall (2003) enfatiza que os individuos ndo sdo os Unicos “autores”
ou agentes da prépria historia, portanto, suas ages sdo influenciadas por questfes histéricas
que as cercam. Sendo assim, 0s sujeitos ndo tém controle em relagéo ao destino, pois estdo sob
0 manejo dessas a¢des historicas o que, consequentemente, causa a fragmentagéo do sujeito na
po6s-modernidade.

O que ocorre com Ega e Carolina é que elas estavam cientes das manobras sob as quais
viviam. Entendiam-se como marginalizadas em uma sociedade extremamente racista e
classista, seja na Franca ou no Brasil. Tendo consciéncia de suas posicBes, sabiam que

precisaram resistir para sobreviver:

Foi assim que voltei aos gestos ancestrais, Carolina, somos do mesmo calibre,
e o trabalho ndo me assusta. Para me animar, na ida para o servigo, me dou ao
luxo de comprar um café. Custa somente quarenta centavos. [...] Como é
gostoso o café batalhado! E como sdo infelizes aquelas cujas vidas sdo
reduzidas a esse célculo. Quem tem dinheiro em abundancia néo pensa nisso.
As que como eu e vocé, ndo conhecem nada além de um futuro incerto, mas
que sdo livres, que tém a possibilidade de se relevar e recusar a condicéo de
escrava, sao abencoadas (Ega, 2020, p. 10-11).

Destarte, o posicionamento de Ega ao dialogar com a sua “irma” brasileira reforca uma
reflexdo sobre o excesso de trabalho e as desigualdades em relagdo as mulheres negras. Desse
modo, como testifica Hall, é impossivel o individuo passar por tantas situacfes complexas e
permanecer o mesmo. De fato, ele se moldard as condicbes do meio como forma de
sobrevivéncia, ainda que “resultando nas identidades abertas, contraditorias e fragmentadas”

(Hall, 2006), ainda que tente manter suas raizes:

Da minha terra recebi uma carta e recortes de jornais: era minha méde me
contando sobre o acidente com um Boeing em Pointe-a-Pitre. Mae é mée! Ela
ndo quer que eu esquega, fica falando sobre os acontecimentos mais
irrelevantes possiveis da nossa terra: ha anos ela mantém o meu coragdo aceso,
e agora, enquanto procuro no pordo as malas da patroa, que se prepara para
tirar férias, é como se o vento alisio refrescasse todo o cheiro insosso que
emana deste antro bolorento. Pensar na minha terra sem pordes aquece 0 meu
coracdo! Arrasto um caixote cheio de garrafas, e lembrancas de outrora ndo
saem da minha cabega: pelo menos assim as horas vao passar mais rapido
hoje. Quando penso, esqueco (Ega, 2020, p. 20).

Ega, mesmo vivendo na Franga, sente saudades da sua terra, no entanto, em meio a

rotina magante e com patroas dificeis de lidar, precisa assumir varias identidades que se
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entrecortam em uma mesma pessoa. Para apoiar essa questdo em discussao, também revisamos
um renomado tedrico sobre o tema da identidade, Bauman (2005) que, em linhas gerais, faz

coro com o entendimento de Hall:

Tornamo-nos conscientes de que o ‘pertencimento’ e a ‘identidade’ ndo t€ém a
solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo bastante
negociaveis e revogaveis, e de que as decisdes que o proprio individuo toma,
o0s caminhos que percorre, a maneira como age — e a determinagdo de manter
firme a tudo isso — sdo fatores cruciais tanto para o ‘pertencimento’ quanto
para a ‘identidade’. Em outras palavras, a ideia de ‘ter uma identidade’ ndo
vai ocorrer as pessoas enquanto o ‘pertencimento’ continuar sendo 0 seu
destino, uma condigdo sem alternativa. S6 comecardo a ter essa ideia na forma
de uma tarefa a ser realizada, e realizada vezes e vezes sem conta, e ndo de
uma s6 tacada (Bauman, 2005, p. 17).

Consonante ao exposto, Bauman (2005) afirma que a identidade ndo é estéatica, isto &,
cada individuo tem a necessidade de pertencimento, no entanto, ao longo da jornada, o sujeito
passa a assumir varias identidades. Portanto, a tarefa de construcdo de identidade é continua e
ndo estética.

Além disso, Bauman (2005) afirma que

As guerras pelo reconhecimento, quer travadas individual ou coletivamente,
em geral se desenrolam em duas frentes, embora tropas e armas se desloquem
entre linhas de fronteira, dependendo da posi¢do conquistada ou atribuida
segundo a hierarquia de poder. Numa das frentes, a identidade escolhida e
preferida é contraposta, principalmente, &s obstinadas sobras das identidades
antigas, abandonadas e abominadas, escolhidas ou impostas no passado. Na
outra frente, as pressdes de outras identidades, maquinadas e impostas
(esteredtipos, estigmas, rotulos), promovidas por “for¢as inimigas”, sdo
enfrentadas e — caso se venga a batalha — repelidas (Bauman, 2005, p. 45).

Seguramente, o autor destaca que a identidade também é firmada em relacdo aos
conflitos, como se o sujeito estivesse em um campo de batalha. Nesse aspecto, o individuo

busca defender o que ele é e 0 que quer ser, vejamos o trecho abaixo:

Despedi-me da sra. “Pouca Sombra” e da sua familia. Ela falou do seu pesar
em me ver partir ¢ me pediu para encontrar para ela “uma mulher como eu”.
Entendi que ela queria uma pessoa que dissesse “Sim, senhor”, “Muito bem,
senhora”, “Perfeitamente, senhorita”. Uma pessoa que nunca resmungasse. SO
ndo faco isso porque odeio resmungdes. Mas como achar uma sésia? Bragos,
sim, tem aos montes em Marselha, mas cabegas que dizem “Com certeza,
senhora”, embora por dentro cantarolam “Com certeza ¢ ridiculo”, eu ndo
acredito (Ega, 2020, p. 40).

Nesse exemplo, a personagem autora relata um episodio que, ao longo da narrativa, é

“comum”: ter que lidar com o desdenho de muitas patroas. Ega tinha consciéncia de quem ela
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era, ainda que, geograficamente, estivesse em um outro pais, com outra cultura e costumes
diferentes.

Além disso, precisava lidar, frequentemente, com o comportamento racista das familias
para as quais trabalhava, que exigiam uma forma de agir especifica. Afinal, qual conduta
deveria/deve ter uma mulher negra, imigrante e doméstica ao trabalhar nas casas de familias da
sociedade francesa?

Ega entende que a “Sra. Pouca Sombra” deseja alguém que ocupe o lugar de
subserviéncia e submissdo e que concorde com tudo que a patroa fala. Assim, Ega estd no
campo de batalha (Bauman, 2005), pois ha uma expectativa em relacdo a sua identidade, ou
seja, como ela deve ser e, a0 mesmo tempo, ha a resisténcia por parte dela em se colocar como
sujeito que resiste as pressdes do dia a dia.

Diante do exposto, percebemos que as personagens/autoras Ega e Carolina vivem em
meio a uma realidade que as molda de maneiras diversas, confrontando-as com desafios que
vao além de suas vontades individuais. O contexto histdrico, as pressdes sociais e as
expectativas culturais se entrelagam nas suas experiéncias, fragmentando suas identidades e
impondo-lhes uma constante adaptacéo.

Portanto, através das experiéncias de Ega e Carolina, podemos concluir que a construgéo
da identidade é um processo complexo e em constante transformacdo, moldado pelas
circunstancias historicas, sociais e culturais. A fragmentacdo do sujeito na pés-modernidade
ndo é apenas uma consequéncia, mas também uma estratégia de sobrevivéncia diante das
multiplas pressdes e expectativas que enfrentam. Assim, elas se tornam testemunhas e
protagonistas de um embate continuo entre quem sdo, quem esperam que sejam e quem desejam
se tornar. Além disso, na subdivisdo abaixo, exporemos a identificacdo entre as personagens-

narradoras e a escrita como ferramenta de resisténcia discursiva.

4.4 Identificacdo de Frangoise Ega com a obra Quarto de Despejo e sua autora

Vivemos em uma sociedade que, historicamente, apagou e silenciou a identidade da
mulher negra em varios aspectos, que dird em relagdo a escrita, especialmente a literaria,
reservada a poucos eleitos pertencentes a elite. A mulher, principalmente a negra, sempre esteve
atrelada ao lugar de subserviéncia, jamais de escritora e intelectual, pensamento fruto de um
racismo historico e que, infelizmente, reflete no reconhecimento do fazer literario de milhares

de escritoras negras.
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Segundo Antbnio Candido (2002, p. 85), “a literatura ndo corrompe nem edifica, mas,
trazendo livremente em si 0 que chamamos o bem e o mal, humaniza em sentido profundo,
porque faz viver”. Nesse aspecto, as obras escopo desta pesquisa confrontam quem as 1€, pois
fazem o leitor refletir, pensar, sentir e, no caso de Ega, se reconhecer na jornada de Carolina
Maria de Jesus.

Ega nunca chegou de fato a ler “Quarto de Despejo” por completo, pois, além de ndo

haver espago em sua rotina para leitura, também ndo tinha acesso a arte em geral.

Eu descobri vocé, Carolina, no dnibus. Levo vinte e cinco minutos para ir
até meu emprego. Penso que ndo tem a menor serventia ficar se perdendo em
devaneios no trajeto para o trabalho. Toda semana me dou ao luxo de comprar
a revista Paris Match; atualmente, ela fala muito dos negros. Foi assim que
conheci a sublime sra. Houphouét com seu vestido de gala. Eu n&o iria Ihe
dedicar as minhas palavras, ela ndo compreenderia. Mas vocé, Carolina, que
procura tabuas para o seu barraco, vocé, com suas criangas aos berros, esta
mais perto de mim (Ega, 2020, p. 7).

Ega, a personagem-narradora, reconhece em Jesus alguém que é semelhante, seja nas
dificuldades do dia a dia, nas dores e até nas poucas alegrias que permeiam sua existéncia.

Além de humanizar, a literatura tem o poder de conectar histérias, até mesmo reconhecer
a propria histéria por meio do outro. Nas palavras de Adriana Facina (2004, p. 25), ela
proporciona “visdes de mundo coletivas de determinados grupos sociais aos quais eles
pertencem e com os quais se relacionam”.

Segundo Facina (2004), o individuo é influenciado pelas perspectivas que o cercam e,
naquele contexto em que Ega estava inserida, mesmo ndo conhecendo pessoalmente Carolina
Maria de Jesus, ela se vé representada: uma mulher negra, mae, pobre e que resiste e luta,
diariamente, pela sobrevivéncia e em busca do sonho de se tornar escritora, usando a literatura
como instrumento de resisténcia. O encontro de Francoise Ega e Carolina Maria de Jesus é
poderoso, pois atravessou 0 espago geografico e temporal, vive numa representacéo social e
identitéria.

Nesse aspecto, a resisténcia discursiva presente na obra de Carolina Maria de Jesus e
Frangoise Ega se consubstancia porque questiona padrdes estabelecidos, bem como reconstroi
uma nova identidade. A partir das suas narrativas elaboradas e escritas por si mesmas, elas se
tornam marcos de resisténcia e construcéo de identidade. Mais que isso, Ega encontra incentivo
em Carolina, aspecto que discutiremos no capitulo trés desta dissertagdo. Por ora, vejamos como

Ega se sente representada em Quarto de Despejo:
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Carolina, vocé nunca vai me ler; eu jamais terei tempo de ler vocé, vivo
correndo, como todas as donas de casa atoladas de servico, leio livros
condensados, tudo muda rapido demais ao meu redor. Para escrever alguma
coisa, preciso esconder meu lapis, sendo as criangas somem com ele e com
meus cadernos. Ha noites em que os encontro bem fininhos. J& meu marido
me acha ridicula por perder tempo escrevendo bobagens; por isso, ele esconde
cuidadosamente sua caneta. Como vocé conseguia segurar um lapis com a
criangada a sua volta? (Ega, 2020, p. 7).

Assim, a escrita de autoria feminina negra tem sido considerada um ato de rebeldia, uma

vez que, ao relatarem suas experiéncias, elas o fazem estabelecendo um novo sistema de luta

contra um ambiente permeado por imposicdes colonizadoras ao longo da histéria. Dessa

forma, o processo de identificacdo, dado aqui pela representatividade, é uma ferramenta

poderosa em relacdo ao encorajamento de mulheres negras contra o silenciamento a elas

imposto.

As mulheres negras que em seu processo politico entenderam que nédo
nasceram para perpetuar a imagem de “mde preta”, fizeram desaforos.
Entenderam que desigualdades sdo construidas historicamente, a partir de
diferentes padrdes de hierarquizagdo constituidos pelas relacdes de género e
raca que, mediadas pela classe social, produzem profundas exclusdes. Sdo
combinagdes de discriminagdes que geram exclusdes, tendo como explicacéo
a perpetuacdo do racismo e do machismo (Ribeiro, 2008, p. 988).

Ega encontra em Carolina Maria de Jesus alguém que também enxerga a dura realidade

de uma vida que, na maioria das vezes, é cinza, pois sdo duas mulheres que lutam por

sobrevivéncia e sonham com uma vida melhor e, reforgamos, o fazem por meio da escrita.

As escritoras transformam em literatura, de forma brilhante e Unica, aquilo que nenhum

autor conseguiria fazer, porque nédo se trata de uma realidade inventada.

Carolina, meu sangue estava fervendo! “Como as coisas chegaram a esse
ponto? Que trafico de pessoas é esse! Foi feito um contrato de trabalho? Seu
nome esta no sistema de seguridade social?” “Nao! A patroa me disse que em
trés meses vai me registrar! A colega que lhe passou meu endereco esta na
mesma situagdo que eu; ‘So daqui a trés meses', ela me disse. Mas com minha
colega ¢ diferente, ela tem familia em Marselha.” De fato, ha muitas mogas
que “sdo trazidas” para Marselha. Deixam as ilhas sonhando com um destino
melhor (Ega, 2020, p. 9).

Ega entende que tanto sua vida quanto a de sua semelhante sdo marcadas por auséncias

e essas lacunas da vida real sdo preenchidas por meio da escrita, ja que ninguém as escutam,

elas falam por meio do discurso literario.

Sou uma cobaia voluntéria, reprimo o desejo de pendurar o avental na parede
e comego novamente a escovar. E quando me pergunto como deve ser para as

53



minhas irmas que ndo tém para onde ir caso se rebelem, que sdo forcadas a
ficar dia e noite na companhia dessas tais mulheres de bem porque tém uma
viagem a reembolsar! Carolina, é horrivel. Carolina, quando vocé se dobrava
toda para ver o que tinha nas lixeiras, pelo menos ndo havia ninguém no seu
calcanhar para ter certeza de que vocé estava curvada, sorte sua, vocé sabe!
Quando volto para casa, ainda ndo ¢ hora de dormir! (Ega, 2020, p. 11).

A narradora-personagem tem uma aliada do outro lado do oceano, compartilhando o
desejo de vencer mediante a sua propria escrita. No entanto, ela € ridicularizada por seu gosto

pela escrita e literatura, mas Carolina, mais uma vez, era sua blssola para ndo desistir:

Hoje consegui adicionar algumas paginas ao livro que tinha deixado pendente.
Isso porque, ontem a noite, enquanto estava sentada na garupa da motocicleta
do meu marido, que me trazia de volta da cidade, ele deu uma risada e disse:
“Entdo, esta tudo certo com o seu livro, ele é bem fininho! Dei uma olhada
nele de tarde: cinquenta paginas! Vocé é engragada!” No inicio, ¢ claro que O
morro dos ventos uivantes era um livro bem fininho. Fiquei tdo exasperada
que jurei terminar esse famigerado Reino desvanecido custe o que custar.
Tenho certeza, Carolina, de que ninguém zombava de vocé (Ega, 2022, p. 12).

Como temos visto e como o préprio nome da obra sob estudo confirma, em Cartas a
uma Negra Francoise Ega (2020), ao longo da sua narrativa, destina seu discurso a escritora
Carolina Maria de Jesus (2017). Esse processo de interlocucéo e resisténcia discursiva que
ambas as autoras fazem da escrita as colocam numa fronteira de representatividade e resisténcia,

conforme pontua Dalcastagne:

Pensem no quanto é grande o desejo de escrever, para que essas pessoas se
submetam a isso — a fazer o que ‘ndo lhes cabe’, aquilo para o que ‘ndo foram
talhadas’. Imaginem o constante desconforto desse querer ser escritor ou
escritora, em um meio que lhe diz o tempo inteiro que isso ¢ ‘muita pretensao’.
(Dalcastagne, 2012, p. 6).

Como interpela Dalcastagné (2012), a escrita, ao longo da histéria, foi direcionada a
figura do homem e a elite, ou seja, para um espago de poder. No caso das escritoras objeto desta
pesquisa, 0 ambiente em que elas estavam inseridas também era um desafio para que pudessem
escrever, uma vez que ndo dispunham de um espaco adequado e calmo para se dedicarem a
escrita. Elas escreviam apds o trabalho e quando as criangas estavam dormindo.

Devemos levar em considerar que o lugar de onde se escreve e como se escreve é
fundamental para que possamos entender que o espaco geografico influencia neste processo.
Nesse aspecto quanto ao espaco geografico, torna-se quase que impossivel ndo citar a Um teto
todo seu (1928), de Virginia Woolf.
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A autora traz uma solugdo simples para um problema complexo. Para ela, a mulher
precisa de dinheiro e um teto que seja seu para ganhar sua independéncia e liberdade. Isso &,
particularmente, flagrante quando fala da mulher autora, pois ela precisa de tempo (ou seja, ter
um suporte financeiro para ndo precisar trabalhar tanto) e de um espago adequado para escrever.

Ega e Jesus exerciam varias tarefas ao longo dia e, muitas vezes, improvisavam o
momento de se dedicarem a escrita, quando era possivel e de acordo com as ferramentas
possiveis. “Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa. E tudo
que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e vocés com estas cenas desagradaveis me
fornece os argumentos.” (Jesus, 2020, p. 17).

Ao pensarmos no ato de escrever, acreditamos que um escritor tem um espaco adequado,
tempo e uma qualidade de vida que os proporcione criatividade, no entanto, é impreterivel
considerar que, ao se tratar da escrita de autoria feminina negra, devemos levar em consideracao

a classe, raca e o espago geografico.

Tudo teria sido encorajador se nesta semana, no radio, eu ndo tivesse ouvido
um escritor profissional contar que precisa de trés anos para finalizar um livro,
fazendo s6 isso da vida! Se comeco a trabalhar no manuscrito, fico cansada
com os pensamentos rodando sem parar na minha cabega. Tudo muda
conforme a ocasido, e as ideias de ontem mudam de forma de acordo com o
local ou a hora, s6 é preciso coloca-las no papel. Entretanto, eu deveria ter
relido o que escrevi enquanto descascava os legumes (Ega, 2022, p. 26).

A prépria autora reconhece a importancia de se dedicar somente a escrita, no entanto,

diante daquela realidade ndo era possivel, ja que havia muitos afazeres.

Enquanto escrevia as Ultimas frases, Carolina, encostada na maquina de lavar
(é preciso encontrar um cantinho tranquilo), meu marido, desanimado, disse
que 0 que eu escrevia seria um fiasco, que ndo era necessario falar de coisas
que ndo me diziam respeito. Se ninguém ndo esta nem ai para nada, a palavra
“egoismo” faz mais sentido do que nunca. Logo depois, comentou que eu
folheio meu dicionario com muita frequéncia; segundo ele, os romancistas ndo
necessitam de dicionario. Maldosamente, acrescentou: “Sua papelada ¢ um
papeldo, um mamoeiro macho! Flores ao vento! Nunca dara frutos! VVocé tem
que falar sobre lanchonetes e piscinas! Garotas bronzeadas tomando banho
nas praias, as pessoas adoram isso! Quem vai se interessar por historias de
negros?”. Eu poderia ter desanimado. Mas, Carolina, vejo vocé escrevendo a
luz de vela, sem a presenca de ninguém para lhe dizer que tipo de mamoeiro
vocé é, me debrugo entéo sobre uma nova pagina e a encho de realidade (Ega,
2022, p. 37).

O ato de escrever, para Ega, era um reflgio, ou melhor, uma necessidade, porém,

ironicamente, é quando esta enferma que consegue dedicar mais tempo a escrita.
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A inflamagdo na garganta contribuiu para alguma coisa: enchi umas cem
paginas, formando um todo e parecendo com um livro cheio de personagens
oriundas do meu passado. Elas sdo tdo parecidas com vocé, Carolina, s6 o
idioma as separa. O mesmo sol brilha sobre suas tristes vidas, e a busca pelo
pao de cada dia é tdo semelhante a sua luta para ndo morrer de fome que digo
a mim mesma: “Meu Deus, uma vez que vocé permitiu que isso acontecesse
e que vocé continua permitindo, deve haver um motivo”. Talvez para que 0S
ricos, ao ler o seu diério e as minhas cartas, possam fazer melhor uso dos bens
materiais (Ega, 2022, p. 58).

Carolina Maria de Jesus também enfrentou problemas em relagdo a escrita, uma vez
que, como mencionamos, além de precisar trabalhar e cuidar dos filhos, ainda tinha de lidar

com pessoas que também se colocavam como obstaculos.

Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa.
E tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e vocés com estas cenas
desagradaveis me fornece os argumentos. A Silvia pediu-me para retirar o seu
nome do meu livro. Ela disse: —Vocé é mesmo uma vagabunda. Dormia no
Albergue Noturno. O seu fim era acabar na maloca (Jesus, 2017, p. 17).

Por outro lado, esses mesmos conflitos e a falta de espago se configuram, por fim, em
material de escrita para Carolina. Em Quarto de Despejo, lemos criticas a sociedade, pois tinha

consciéncia do papel importante que exercia, ainda que ndo fosse conhecida do publico.

Cheguei em casa, fiz 0 almogo para os dois meninos. Arroz, feijéo e carne. E
vou sair para catar papel. Deixei as criangas. Recomendei-lhes para brincar no
quintal e ndo sair na rua, porque 0s péssimos vizinhos que eu tenho néo ddo
socego aos meus filhos. Sai indisposta, com vontade de deitar. Mas, o pobre
ndo repousa. Ndo tem o previlegio de gosar descango. Eu estava nervosa
interiormente, ia maldizendo a sorte (...) Catei dois sacos de papel. Depois
retornei, catei uns ferros, uma latas, e lenha. Vinha pensando. Quando eu
chegar na favela vou encontrar novidades (Jesus, 2017, p. 18).

Do mesmo modo que Ega enxerga na convivéncia com as patroas uma fonte de pesquisa
para sua escrita, Carolina o faz com a favela e seus moradores. E muito importante ressaltar
como ambas tornam suas adversidades em contetdo literario e critico. Ndo veem a sociedade
(ue as cerca como, apenas, opressora, mas também digna de questionamento, de ironia. E
louvavel que tenham tal perspectiva diante das condi¢des que lhes eram apresentadas.

Outro ponto a esse respeito é o fato de encontrarem plena liberdade no momento da
escrita. E digno de nota que nenhuma das personagens/autoras sob estudo apresentam sua fala
direta em suas interagcBes com outras personagens. No entanto, o que pensam é amplamente

explicitado, sem o receio de julgamentos e represalias. Tal pensamento se consubstancia na
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resisténcia a qual temos nos referido e, nos reconditos de suas palavras, até entéo, secretas, a

visdo que tem da sociedade fica totalmente descoberta.

Quando fico nervosa ndo gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos os dias eu
escrevo. Sento no quintal e escrevo. ...N&o posso sair para catar papel. A Vera
Eunice ndo quer dormir, e nem o José Carlos. A Silvia e 0 marido estdo
discutindo. Tem 9 filhos e ndo respeitam-se. Brigam todos os dias (Jesus,
2017, p. 19).

No campo da literatura, essa forma se mostra bastante requintada, pois se apresenta por
meio do fluxo de consciéncia, que consiste no tipo de narragdo, que é uma técnica da oralidade
que aproxima a escrita. Originalmente, o termo fluxo de consciéncia foi cunhado pela
psicologia, especialmente, pelo psicologo William James, no ano de 1979, que esta associada a
uma sequéncia interligada do pensamento. Segundo Robert Humphrey (2009), na obra
intitulada “Fluxo de consciéncia, psicologia, literatura, teatro: Um inicio de conversa”, o autor
destaca que “[...] o Fluxo de Consciéncia ficcional como um tipo de ficcdo no qual a énfase
béasica estd na exploracdo dos niveis de consciéncia pré-discursivos, com 0 prop6sito,
principalmente, de revelar o ser psiquico dos personagens” (p. 12). Por conseguinte, o fluxo de
consciéncia revela o que esta internamente na superficie da mente.

Essa busca pela expressédo do inefavel, do que se passa além das palavras, encontra um
paralelo na figura da personagem-narradora que se mantém calada externamente, mas que,
internamente, experimenta um turbilhdo de pensamentos e emogdes. Além disso, manter-se
calada para os outros, mas ndo para si mesmo, mostra uma resisténcia também sofisticada: a
cortesia dissimulada.

Ega fingia que obedecia a suas patroas ao dizer, por exemplo, ‘sim, senhora’. No
entanto, para si mesma, dizia algo como ‘com certeza, ndo, senhora’. Carolina, da mesma
forma, ndo se metia nas brigas dos vizinhos, mas os expunha de forma quase que ridicula em
sua escrita. Seus opressores eram tomados, como dissemos, como fonte de pesquisa, como
objetos sendo observados e analisados, enquanto pensavam estar em posicao hipersuficiente.
“Nio tenho forga fisica, mas as minhas palavras ferem mais do que espada” (Jesus, 2017, p.
46).

A escrita das autoras se configura, desse modo, ndo sé como resisténcia na forma
discursiva ou de cortesia dissimulada, como viemos afirmando, mas também resulta em uma
producdo de qualidade literaria. Além disso, e talvez o mais significativo, com a liberdade de
que dispunham no ato de escrever, suas obras serviam de refigio de uma vida cheia de auséncias

(fome, silenciamento social, dificuldades na maternidade, racismo, falta de oportunidades). A
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escrita tornou-se, para elas, o processo de escuta de si e tal escuta é o que também contribui
com a construcdo da subjetividade nas narradoras/personagens.

Antes de prosseguirmos e falarmos acerca da representatividade sentida por Ega ao
conhecer a obra de Carolina no que diz respeito a serem mulheres, negras e pobres, como vimos
até aqui, queremos debater um pouco acerca deste subtitulo sob o qual escrevemos —
‘Identificacdo de Frangoise Ega com a obra Quarto de Despejo ¢ sua autora’. A identificacdo
da autora antilhana ndo se d&, somente, com Quarto de Despejo, mas, e principalmente, com a
prépria autora/narradora e os trechos anteriormente citados retirados de Cartas a Uma Negra
comprovam isso, como por exemplo o excerto “Mas, Carolina, vejo vocé escrevendo a luz de
vela [...]” (Ega, 2022, p. 37, grifo nosso).

Ao refletir sobre tal fendmeno, néo ¢é possivel deixar de mencionar a obra O Contexto
da Obra Literaria (2001), de Maingueneau. O autor discute sobre o sujeito historicamente
situado, o que é decisivo em nossa analise dadas as condi¢es das mulheres na Franca e no
Brasil nos anos de 1960 abordadas no capitulo 1. Infelizmente, o autor ndo se atém & escritoras
mulheres ou negras ou mesmo aos grupos minorizados. No entanto, ainda que com essa lacuna,
0s estudos de Maingueneau tém validade para a presente pesquisa, uma vez que tratamos aqui
de duas autoras histdrica que apesar de geograficamente localizadas em lugares diferentes,
produziram obras que se comportam de forma intertextual.

Segundo o autor, “A existéncia do criador desenvolve-se em fungdo da parte de si
mesma constituida pela obra j& terminada, em curso de remate ou a ser construida. Em
compensagdo, porém, a obra alimenta-se dessa existéncia que ela ja habita. O escritor s
consegue passar para sua obra uma experiéncia de vida [...]” (Maingueneau, 2001, p. 46).

Vemos, portanto, que ambas as obras estampam o que nos ensina Maingueneau, uma
vez que, de fato, a obra se alimenta de suas vivéncias. Em suas palavras, “[...] a obra s6 pode
surgir se, de uma maneira ou de outra, encontrar sua efetuagdo numa existéncia (Maingueneau,
2001, p. 54) Neste caso, entretanto, podemos afirmar uma reciprocidade: suas vivéncias
também se alimentam das obras, j& que sua escrita se constitui como resisténcia.

Além disso, tendo em mente a consagrada frase de Leonardo Boff “A cabega pensa onde
os pés pisam”, ponderamos sobre as consideragdes de Barthes (2004) acerca da morte do autor.
E verdade que os textos literarios sdo independentes e polifonicos e que podem se transmutar
em outros, dada sua organicidade, com reverberagdes que estdo totalmente a revelia de quem

0s escreveu.

58



Por outro lado, diante de Cartas a uma Negra, comegamos a reavaliar essa questdo. Ega
escreve a ninguém menos que a propria autora da obra. E importante lembrar que a escritora
antilhana ndo chegou a ler Quarto de Despejo, apenas a noticia da existéncia desse livro chegou
em suas mdos. Nesse caso, é flagrante que ndo é com o texto que ela conversa, mas com
Carolina.

Entendemos, desse modo, que a obra caroliniana ndo desafia apenas a linguagem, como
vimos no ponto 3.2.1, mas a propria literatura em si. Ora, resta evidente que ter seu diario com
suas memorias e parte de sua biografia publicado e reconhecido até mesmo pela elite ja solapa
0 gue chamamos de canone, configurando-se em resisténcia, como também ja debatemos. No
entanto, além disso, a obra de Carolina questiona, ainda, debates tedricos literarios, como a
mencionada morte do autor postulada por Barthes (1988). Se Ega fala com a autora, para ela,
Carolina esta viva. Podemos observar, inclusive, que como as Cartas a uma Negra ndo sdo
enviadas e nunca chegam ao conhecimento de Carolina, essa se destaca para Ega como uma
musa, uma entidade e, quando escreve, é ela que tem em mente e ndo Quarto de Despejo,
embora ndo se possa negar sua intertextualidade.

Essa confluéncia de autoras e obras, bem como suas implicagBes contribuem para sua

construgdo da subjetividade, e é sobre isso discutiremos a seguir.

4.5 Construcao da subjetividade das narradoras/personagens

A escrita de si est4, evidentemente, relacionada a literatura confessional. As obras aqui
sob estudo se apresentam na forma de diario e cartas. O diario, sabemos, é enderecado a prépria
pessoa que escreve. As cartas, por outro lado, tém um destinatario. Ocorre, entretanto, que Ega
ndo tem a intengdo de enviar tais cartas e sabe que, em virtude a todos os obstaculos, Carolina
nunca teria acesso ao que escrevia. Dessa forma, embora tenhamos uma natureza epistolar no
romance de Ega, vemos que ele se aproxima, assim como a obra de Carolina, da forma de um

diario. A esse respeito, segundo Lejeune,

No inicio, os diarios foram coletivos e pablicos, antes de entrarem também na
esfera privada, depois individual, e, enfim, na mais secreta intimidade.
Digamos apenas que um diario serve sempre, no minimo, para construir ou
exercer a memoria de seu autor (grupo ou individuo). Quanto ao contetdo,
depende de sua funcéo: todos os aspectos da atividade humana podem dar
margem a manter um didrio. [...] O diario é, em primeiro lugar, uma lista de
dias, uma espécie de trilho que permite discorrer sobre o tempo. Mas ele
também foi capaz de se transformar em outra coisa (Lejeune, 1991, p. 301).
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Para Lejeune, o diério é um instrumento que reforca um determinado pensamento sobre

algo que esta sendo dito no presente e que ndo havera questionamentos sobre o porvir, dai a

maior liberdade de pensamento registrada nesse tipo de escrita. O diario “é¢ um espago onde o

‘eu’ escapa, momentaneamente, a pressao social, se refugia protegido em uma bolha onde pode

se abrir sem risco, antes de voltar, mais leve, a0 mundo real” (Lejeune, 1991, p. 303).

Fiz 0 almogo e deitei. Dormi uma hora e meia. Nem ouvi o final da peca. Mas,
eu ja conhecia a pega. Comecei fazer o meu diario. De vez em quando parava
para repreender os meus filhos. Bateram na porta. Mandei o Jodo José abrir e
mandar entrar. Era 0 Seu Jodo. Perguntou-me onde encontrar folhas de batatas
para sua filha buchechar um dente. Eu disse que na Portuguesinha era possivel
encontrar. Quiz saber o que eu escrevia. Eu disse ser o meu diario (Jesus, 2017,
p. 25).

Segundo o autor, o diario é também uma ferramenta de conservagdo da memdria, na

medida em que é escrito pelo proprio autor para si mesmo, ou seja, € um arquivo de cunho

testemunhal. “O diario serd a0 mesmo tempo arquivo e agdo, ‘disco rigido’ e memoria viva”

(Lejeune, 1991, p. 302). Nesse aspecto, 0 ato de escrever um diério atesta a construcdo da

identidade/subjetividade de quem escreve.

Nas duas obras, as autoras registram o que pensam e sentem e isso faz com que, com o

decorrer do tempo, conhecam a si mesmas, questionem-se, vejam-se de fora para dentro e vice-

versa e se localizem no mundo. Percebemos que a escrita é algo recorrente na vida das autoras

e que ela se torna uma tentativa de recuperagdo da prdpria identidade e da construcdo da

subjetividade.

Faz um més que parei de escrever, de falar com vocé, Carolina, porque meu
primogeénito riu, ele me disse, com sua légica infantil, que era ridiculo escrever
para uma pessoa que jamais vai me ler. Sei disso, repetia para mim mesma,
bem baixinho, mas naquele momento ele me disse em alto e bom som, tanto
gue seus irmaos repetiram em coro: “Pois ¢! Por que vocé conta coisas para a
Carolina? Ela ndo fala francés”. N6s nio falamos o mesmo idioma, é verdade,
mas 0 do nosso coracdo é o mesmo, e faz bem se encontrar em algum lugar,
naquele lugar onde nossas almas se cruzam (Ega, 2020, p. 22).

Ademais, ndo podemos nos esquecer que tratamos aqui de autoras mulheres e que

A representagdo do mundo, como o préprio mundo, é operacdo dos homens;
eles o descrevem do ponto de vista que lhes é peculiar e que confundem com
a verdade absoluta. [...] tudo contribui para confirmar essa hierarquia [dos
homens sobre as mulheres] [...]. A cultura historica, literéria, as cangdes, as
lendas com que a embalam [a crianca de sexo feminino] sdo uma exaltagéo do
homem. S&o os homens que fizeram a Grécia, o Império Romano, a Franca e
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todas as nagOes, que descobriram a Terra e inventaram 0s instrumentos que
permitem explora-la, que a governaram, que a povoaram de estatuas, de
quadros e livros. A literatura infantil, a mitologia, contos, narrativas, refletem
os mitos criados pelo orgulho e os desejos dos homens: ¢ através de olhos
masculinos que a menina explora o mundo [...] (Beauvoir,1949, p. 30).

Assim, entendemos que o mundo sempre foi representado pela figura do homem,
independentemente do ambito social, ou seja, tudo sempre foi visto e descrito ao longo
da histéria pela perspectiva masculina. 1sso, consequentemente, tem uma implica¢do
importante em como as mulheres se veem e se localizam no mundo. Esse é, assim, o primeiro
paradigma a ser quebrado e reconstruido: como elas se entendem sujeitos do sexo feminino.

Além disso, ndo podemos olvidar que as autoras/personagens sdo negras e de classe
baixa e que a escrita de autoria feminina negra esta relacionada as relagdes de poder que
envolvem raca, classe e género. Assim, Ega e Carolina ndo passam a se reconhecer apenas como
sujeitos, mas como mulheres, negras e pobres. Conforme pontua Akotirene (2003), ha ai uma
interseccdo de fatores discriminatorios, o que “[...] permite-nos enxergar a colisdo das
estruturas, a interacdo simultdnea das avenidas identitarias” (p. 19).

Hoje, o diario de Carolina e as cartas escritas por Ega tornaram-se publicas e podemos
ver como a literatura representa a sociedade, refletindo ndo apenas suas histdrias, mas também
as vozes e experiéncias de diversos grupos.

Quando se trata da subjetividade de mulheres negras na literatura, encontramos um rico
e complexo universo de narrativas que desafiam esteredtipos, revelam perspectivas Unicas e
oferecem uma visdo poderosa das experiéncias dessas mulheres. Isso porque suas histérias
foram frequentemente contadas por outros, filtradas através de lentes distorcidas que perpetuam
estere6tipos e preconceitos, sendo retratadas de maneiras simplistas e unidimensionais, como a
mulher forte, a ama carinhosa ou a mulher fatal hiper sexualizada.

No entanto, ao longo do tempo, escritoras negras tém resistido a essa marginalizagéo,
reivindicando suas vozes e criando um espaco literario que celebra suas experiéncias e
identidades. Essa se configura como uma das contribui¢fes mais significativas da literatura,
dada sua capacidade de desafiar e subverter esteredtipos.

A subjetividade das mulheres negras na literatura estd enraizada em narrativas de
resisténcia e empoderamento. Essas histérias ndo apenas revelam as injusticas enfrentadas pelas
mulheres negras, mas também destacam sua resiliéncia, forca e capacidade de resistir a
opressédo. Elas se recusam a ser definidas pelas narrativas dominantes e reivindicam seu lugar

como protagonistas de suas proprias vidas.
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Através de suas obras, elas nos convidam a refletir sobre questdes de justica social,
igualdade, autoaceitacdo e amor-proprio. Elas nos lembram que a subjetividade das mulheres
negras é diversa, vibrante e fundamental para a compreenséo plena da experiéncia humana.

Ainda sobre isso, é de suma importancia sublinhar que essas narrativas sdo Unicas, pois
apresentam uma perspectiva que somente a mulher negra pode ter, neste caso, esse
reconhecimento ocorre, porque elas ttm o mesmo género, raca e classe, pois estd, a0 mesmo
tempo, no ndcleo da branquitude, na casa da patroa, bem como na margem, na favela. Essa
possibilidade de transitar entre esses dois mundos faz da escrita dessas mulheres fonte preciosa
de pesquisa, pois é singular, preenchendo lacunas da Histdria.

Por fim, a construgdo da subjetividade das mulheres negras na literatura é uma fonte
inesgotavel de inspiragdo, conhecimento e empatia. Suas vozes ecoam através das paginas,
convidando-nos a ouvir, aprender e agir em solidariedade, o que discutiremos no capitulo a

seguir.
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5. A CONSTRUGAO DE COMUNIDADES

5.1 A construcdo de comunidade: sororidade e dororidade

Durante a expansdo ultramarina a partir da Europa para as col6nias, podemos notar a
construgdo do império. Ela se deu tendo como protagonistas o explorador, 0 missionario, o
administrador e outras figuras necessarias para essa consolidagéo.

Por outro lado, também é possivel perceber a resisténcia dos nativos que se organizam,
ainda que ndo de forma ostensiva, e se contrapdem & exploracéo. Desse modo, uma comunidade
também vai se construindo em paralelo a formagédo do império. Tal comunidade promove a
inclusdo, o altruismo, a reconciliagdo (Bonnici, 2005).

E interessante notar, entretanto, que a resisténcia, na forma de construcdo de
comunidades, é muito tipica da mulher. E ela, sobretudo, quem faz elos, se comunica, cria lagos
com seus pares. Isso fica comprovado apenas com a observacao da nossa sociedade, em que ha
grupos de mées, de vizinhas que se ajudam e assim por diante.

Todavia, é possivel notar facilmente tal fendmeno na literatura. Podemos citar alguns
exemplos, como a personagem Martha, da obra Crossing the River, de Caryl Phillips, que
constréi comunidades por todos os lugares que passa; ou ainda Baby Suggs, de Amada, de Toni
Morrison, que se torna uma espécie de lider pacificadora do local onde vive; ou toda a obra
Torto Arado, de Itamar Vieira Jr, que se configura como um romance essencialmente de
mulheres que se ajudam, todas protagonistas. Os exemplos sdo, de fato, bastante fartos.

No caso ora sob tela, temos algo que vai além do contetdo do livro, que ultrapassa essa
fronteira e se desloca até o ato da escrita. Tanto Cartas a uma Negra, quanto Quarto de Despejo
cumprem o papel de mostrar mulheres que constroem comunidades, redes de apoio, assim como
as obras anteriormente mencionadas. As narradoras expdem de forma abundante situacdes de

mulheres se ajudando:

No dnibus, um olhar carregado me incomodava, virei a cabeca e me vi diante
de uma semelhante. Isso é comum e ndo teria me chamado a atengdo se seu
rosto ndo expressasse uma enorme tristeza. Aproveitei-me de uma parada do
trélebus e perguntei quem ela era. Carolina, vocé sabe o que é o desespero e
como uma palavra de simpatia pode nos encher de esperanga (Ega, 2020, p.
43).

A D. Teresinha veio visitar-me. Ela deu-me 15 cruzeiros. Disse-me que era
para a Vera ir no circo (Jesus, 2017, p. 29).
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E interessante notar que, em ambas as situacdes, vemos mulheres ajudando as outras
ndo s6 em suas necessidades basicas — de comida, moradia etc. — mas elas enxergam além:
percebem a caréncia de uma palavra amiga e de lazer. Assim, ndo podemos deixar de mencionar

o termo ‘sororidade’, pois esta relacionado & unido feminina. Segundo Garcia (2015),

A sororidade, pela definicdo, é uma experiéncia subjetiva pela qual as
mulheres devem passar com a finalidade de eliminarem todas as formas de
opressdo entre elas. E, além disso, conscientizar as mulheres sobre a
misoginia. E um “esforgo pessoal e coletivo de destruir a mentalidade e a
cultura misdgina, enquanto transforma as relagdes de solidariedade entre as
mulheres”. E, por fim empoderar a mulher. Pela defini¢do, as relagdes entre
as mulheres sdo colocadas em evidéncia (Garcia, 2015, p. 1003).

A prética da sororidade contribui com o entendimento de que outras mulheres se sintam

motivadas a algar caminhos que outras trilharam.

Sororidade, no entanto, ndo é apenas o feminino de fraternidade. O substantivo
se apropria de significados como solidariedade entre irmas, harmonia e,
sobretudo, alianga feminina, mas seu maior impacto estd na luta contra a
violéncia e injustica relacionada ao género, sugerindo que através do apoio
coletivo entre as mulheres é possivel lutar pelo direito de todas (Roschel,
2020, p. 12).

Esse é o caso de Ega, que vé em Carolina Maria de Jesus uma possibilidade de se tornar
escritora, uma vez que é alguém com a qual ela se identifica, 0 que veremos mais adiante.
Ampliando o debate, Piedade chama atencdo para a sororidade entre mulheres negras:

A Sororidade parece ndo dar conta da nossa pretitude. Foi a partir dessa
percepcdo que pensei em outra dire¢do, num novo conceito que, apesar de
muito novo, j& carrega um fardo antigo, velho conhecido das mulheres: a Dor
— mas, neste caso, especificamente, a Dor que s6 pode ser sentida a depender
da cor da pele. Quanto mais preta, mais racismo, mais dor. Sororidade,
etmologicamente falando, vem de séror — irmas. Dororidade, vem de Dor,
palavra-sofrimento. Seja Fisico. Moral. Emocional (Piedade, 2020, p. 13-14).

Nesse viés, Francoise Ega, ao ler sobre Carolina, compreende sua situacdo, porque
somente uma mulher negra pode reconhecer, em outra mulher negra, as faltas que a exclui

socialmente, em virtude do racismo, do abandono e consequente silenciamento.

O caminho que percorro nessa construgdo conceitual me leva a entender que
um conceito parece precisar do outro. Um contém o outro. Assim como o
barulho contém o siléncio. Dororidade, pois, contém as sombras, o0 vazio, a
auséncia, a fala silenciada, a dor causada pelo Racismo. E essa Dor é Preta
(Piedade, 2020, p. 13).
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Tal unido — a sororidade — ja é poderosa em si, pois esses lagos femininos tornam-se
fomento para outras mulheres, outras comunidades e, no limite, para a formacéo de movimentos
sociais de grande monta. No entanto, quando falamos da sororidade entre mulheres negras, o

coro ganha outros acordes que clamam néo s6 por seu género, mas também por sua raga.

A Branquitude ainda ndo esqueceu dos grilhdes com que nos acorrentaram. E,
a todo momento, temos que dizer, gritar “Ei, gente, faz tempo que
arrebentamos as correntes”, apesar da grande maioria do nosso Povo Preto
ainda continuar acorrentado na imobilidade da escala social (Piedade, 2020,
p. 31).

Como podemos notar no decorrer deste estudo, ndo podemos deixar de debater a questéo
de raga. Além de mulheres — o que ligava Ega e Carolina pelo género — também eram negras e
é essencial que essa interseccionalidade seja observada, uma vez que ela é determinante na
construgdo dessas mulheres como sujeito.

Resta evidente nas duas obras como o preconceito racial recai sobre as narradoras-
personagens de forma contundente, comprometendo bastante 0 modo como vivem. Falamos de
forma sucinta acerca do feminismo quando abordamos o contexto social da Franga e do Brasil
nos anos 1960, quando se passam as obras sob analise. Cumpre, no momento, discorrermos, de
forma mais detalhada, sobre o feminismo negro, uma vez que, como ja afirmamos, as autoras
escopo desta pesquisa ndo sdo exatamente agraciadas com as conquistas do feminismo, naquele

momento, branco.

Um dos problemas do pensamento feminista foi perceber o movimento como
um projeto Unico, moldado para a mulher branca, ocidental, de classe média,
instruida. Uma visdo mais relativista de feminismo é incorporada em 1980,
em que 0 movimento comega a pensar em questdes relativas aos diferentes
tipos de mulher, considerando aspectos culturais, sociais e, principalmente,
étnicos (Piedade, 2020, p. 10).

A prépria Piedade (2020) complementa:

“Sair de casa” para as mulheres privilegiadas implicaria que outras mulheres
menos favorecidas trabalhassem para elas como empregadas domésticas e
babés, justamente cuidando dos filhos e das familias brancas e, por sinal,
oferecendo menos de seu tempo as proprias familias. A tal “desorganizagdo”
e “abandono” das maes negras para seus filhos seria nada mais do que produto
da extrema desigualdade e ndo uma caracteristica propria da raca (Hollanda,
2020, p. 279).
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Interessante notar como tais situagdes sdo ilustradas pelas autoras. Ega, por exemplo,
faz o seguinte relato sobre o que ouve ao encontrar uma jovem que trabalhava na casa de uma

francesa:

Uma patroa pagou a minha viagem! Preciso reembolsar cento e cinquenta
francos por més. Ganho duzentos e vinte. Sobram setenta para o dia a dia.
Tenho dois filhos 14 na minha terra, 14 eu trabalhava como atendente num bar,
ndo sou casada, sabe como sdo essas coisas! Eu vim tentar mandar dinheiro
para a minha mée, para criar os meninos, mas tenho que ficar oito meses antes
de enviar (Ega, 2020, p. 9).

Dai a necessidade de um feminismo que sanasse as desigualdades as quais as mulheres
negras estdo condicionadas.

as feministas negras evidenciaram que seria impossivel atingir uma sororidade
feminista sem enfrentar os temas de classe e de raga, e foi assim que foram se
abrindo espagos para pensar as desigualdades de género em relagéo a outros
marcadores sociais da diferenca. bell hooks insiste que para as mulheres
feministas privilegiadas foi mais facil se despojar do pensamento sobre
supremacia branca do que de seu elitismo de classe e que, diante de seus
acessos a melhores oportunidades econdémicas, a discussdo sobre classe nao
apenas foi perdendo relevancia, como seus ganhos foram sendo vistos como
signos positivos de todas as mulheres quando, na realidade, isso nunca mudou
o destino das mulheres pobres e trabalhadoras (Hollanda, 2020, p. 279).

Nas palavras da prépria hooks,

Problemas especificos de classe e de lazer e dilemas das donas de casa brancas
eram preocupagdes reais que mereciam consideracdo e mudanga, mas néo
eram as preocupagdes politicas urgentes das massas de mulheres. Massas de
mulheres estavam preocupadas com a sobrevivéncia econdmica,
discriminagdo étnica e racial etc. (hooks, 1984, p. 2)8.

O que entendemos, portanto, é que ser mulher, ou seja, 0 género, ndo é o Unico
denominador comum entre pessoas do sexo feminino. Claro que todas estdo submetidas aos
sistemas patriarcais, mas a raca e a classe sdo fatores determinantes na construcdo do sujeito,
em como ele se vé e como € visto.

Ocorre que as mulheres negras estdo submissas ndo apenas a um regime patriarcal, como
dissemos, mas ao preconceito racial advindo das préprias mulheres, nesse caso, as brancas.
Ainda, como o movimento feminista surge entre elas e, “Tendo se beneficiado diretamente do

movimento, elas [mulheres brancas ocidentais] estdo menos inclinadas a critica-lo ou a fazer

8 Specific problems and dilemmas of leisure class white housewives were real concerns that merited consideration
and change but they were not the pressing political concerns of masses of women. Masses of women were
concerned about economic survival, ethnic and racial discrimination etc. (hooks, 1984, p. 2).
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um exame rigoroso de sua estrutura do que aquelas que sentem que ndo tiveram um impacto
revolucionario em suas vidas ou na vida das massas de mulheres.” (hooks, 1984, p. 9)°.

Um excelente exemplo foi a Convencgdo Antiescravagista de Seneca Falls, em 1848, em
que delegadas, em sua maioria brancas e com boas condi¢des financeiras, debateram a mogéo
para o sufragio feminino. Considerando que se tratava de uma Convencdo Antiescravagista, a
auséncia de mulheres negras, debatendo e atuando naquele dia, ressalta o pressuposto de que
quem contou as histdrias, as vivéncias e as dores de mulheres negras ndo foram elas.

Esse fato emblematico faz com que questionamentos emerjam: quais, por exemplo, sédo
as implicacdes de um evento que exclui a mulher negra do imaginario politico de um feminismo
designado para fazer a campanha pela abolicdo da escravatura? Que consequéncias tais
negagdes tiveram para a constituicdo de formas de ‘brancura’ na representagdo do sujeito
normativo para o imaginario ocidental? Como eventos como esse marcaram a compreensao
relacional de si entre mulheres brancas e negras? Principalmente, o que ocorre quando o sujeito
subalterno — nesse caso, a mulher negra — repudia tais gestos de silenciamento? (Brah, A. &
Phoenix, A. 2017, p. 663).

No ano de 1851, entretanto, na Convengdo de Direitos das Mulheres em Akron, Ohio,
ocorre um discurso que rompe e “demonstra muito bem o poder historico de um sujeito politico
que desafia os imperativos de subordinacéo e, assim, cria novas visdes” (BRAH; PHOENIX,

2017, p. 664). Sojourner Truth desafia, repudia e alega as suas vivéncias em seu discurso:

Eu ndo sou uma mulher? Eu gerei criangas e vi a maior parte delas ser vendida
para a escravidao, e quando eu clamei com minha dor de méae, ninguém a ndo
ser Jesus me ouviu. Eu ndo sou uma mulher? (Truth, 1851 apud Brah &
Phoenix, 2017, p. 665).

Tal resisténcia também encontrada nas palavras de Lorde:

Mesmo dentro do movimento social das mulheres, nés tivemos que lutar, e
ainda lutamos, por essa visibilidade, que é também o que nos torna mais
vulneraveis — a nossa negritude. Para sobrevivermos na boca desse dragdo que
chamamos de América, tivemos de aprender esta primeira licdo, a mais vital:
que a nossa sobrevivéncia nunca fez parte dos planos. Ndo como seres
humanos. [...] E essa visibilidade que nos torna mais vulneraveis é também a
fonte de nossa maior forga. Porque a maquina vai tentar nos reduzir a p6 de
qualquer maneira, quer falemos, quer ndo. Podemos ficar eternamente caladas
pelos cantos enquanto nossas irmas e nés somos diminuidas, enquanto nossos
filhos sdo corrompidos e destruidos, enquanto nossa terra é envenenada;

9 “Having directly benefited from the movement, they are less inclined to criticize it or to engage in rigorous
examination of its structure than those who feel it has not had a revolutionary impact on their lives or the lives of
masses of women.” (hooks, 1984, p. 9).
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podemos ficar caladas a salvo nos nossos cantos, de bico fechado, e ainda
assim nosso medo nao sera menor (Lorde, 2019, p. 29).

A construgdo de comunidade a qual debatemos neste ponto é, do mesmo modo,

defendida pela autora:

Quando as mulheres negras neste pais se unirem para examinar nossas forcas
e nossas aliangas, e para reconhecer 0s interesses sociais, culturais,
emocionais e politicos que temos em comum, ocorrera um avango que so tem
a contribuir para o poder da comunidade negra como um todo (Lorder, 2019,
p. 31).

Assim, formas simplificadas e rasas do entendimento do que é o feminismo sdo, na
verdade, nocivas, pois continuam relegando mulheres ndo brancas (incluidas aqui indigenas,
imigrantes etc.) a marginalidade. Tal posicdo social, sabemos, anda de m&os com a classe: ndo
é de se surpreender que tais mulheres sdo mais pobres. Isso, também, é reflexo de um feminismo
que toma como iguais todas as mulheres.

Por isso, é a partir do feminismo negro, que associou o género araga e a classe de forma
interseccional, que foi possivel tragar um caminho para que as mulheres ndo brancas sejam
ouvidas, uma vez que, ao longo da histéria, ndo foram validadas com as suas respectivas
particularidades e violéncias.

Nomes como os de Nisia Floresta (1810-1885), Lélia Gonzalez (1935-1994), Angela
Davis (1944), Sueli Carneiro (1950), Djamila Ribeiro (1980), as ja citadas bell hooks (1952-
2021) e Sojourner Truth (1797-1883), entre outras, se constituem como figuras fundamentais
nessa luta.

Quanto a questdo da intersecg¢do, previamente mencionada, temos como a percursora do
conceito a autora negra estadunidense Kimberlé Crenshaw. Para ela, “a interscecionalidade
permite-nos enxergar a colisdo das estruturas, a interacdo simultanea das avenidas identitérias,
além do fracasso do feminismo em contemplar mulheres negras, ja que reproduz o racismo”

(Crenshae apud Akotirene, 2019, p. 19).

A interseccionalidade é uma conceituagdo do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais e dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos
da subordinagdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opresséo de classe e outros sistemas discriminatérios criam
desigualdades basicas que estruturam as posi¢des relativas de mulheres, ragas,
etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da
forma como acgdes e politicas especificas geram opressdes que fluem ao
longo de tais eixos, constituindo aspectos dindmicos ou ativos do
desempoderamento (Crenshaw, 2002, p. 177).
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Nessa Gtica, 0 conceito aponta para a interconexdo entre raca, classe e género,
considerando-as em um nivel analitico igualitario, j& que, como bem propGe a pesquisadora
brasileira Carla Akotirene (2019, p. 48), “a interseccionalidade é sobre a identidade da qual
participa o racismo interceptado por outras estruturas”.

De acordo com Ribeiro (2018, p. 47), é impossivel desprender os estudos de género da
raca e classe, pois “se a universalizagdo da categoria mulheres ndo for combatida, o feminismo
continuara deixando muitas delas de fora e alimentando assim as estruturas de poder”.

Ainda sobre isso, em Quem tem medo do feminismo negro?, publicado em 2018, pela
editora Companhia das Letras, Djamila Ribeiro relata como o movimento feminista negro a

ajudou a entender sua posi¢do no mundo:

foi o feminismo negro que me ensinou a reconhecer diferentes saberes, a
refutar uma epistemologia mestre, que pretende dar conta de todas as outras.
O saber da minha avo, benzedeira, é um saber como qualquer outro. Até hoje
sei que ché de boldo é infalivel para curar ressaca e que alcool com arnica
cicatriza picadas de mosquito. Valorizar o saber das ialorixas e dos
babalorixas, das parteiras, dos povos originarios é reconhecer outras
cosmogonias e geografias da razdo. Devemos pensar uma reconfiguragéo do
mundo a partir de outros olhares, questionar o que foi criado a partir de uma
linguagem eurocéntrica (Ribeiro, 2018, p. 16).

Ega e Jesus, ainda que néo tenham tido a oportunidade de conhecer o ‘feminismo negro’

como conceito e/ou movimento, ao olharem para si e entre si, se reconhecendo e estabelecendo

lagos, ja, de fato, o praticaram.

E assim que me dou conta de que existem profissdes realmente bestas, visto
que, dependendo se vocé se dedica a faxina ou as letras, passa da condicéo de
burro de carga a de ser humano. No entanto, continuo, minha velha amiga
Carolina, com meus dedos rijos e sendo a mesma pessoa; entdo chora, chora
minha alma, pois hd muito mais irméds na primeira categoria do que na
segunda. Quando serdo finalmente rompidas as correntes que elas nédo
forjaram? (p. 168).

Como vimos, na década de 1960, o movimento feminista ja tinha dado passos largos
tanto na Franca quanto no Brasil. No entanto, ndo é esse o relato que vemos em Quarto de
Despejo e Cartas a uma Negra.

E relevante sublinhar, ainda, que os conceitos de sororidade e dororidade também estdo
relacionados a subjetividade, pois o olhar sobre si esta ligado a forma como se enxerga outras
mulheres. Assim, podemos dizer que Ega e Carolina se constituem como sujeitos, e ndo objetos,
uma vez que “a subjetividade implica um grau de reflexdo e autoconsciéncia sobre a identidade”
(Hall, 2004, p. 37).
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Ambas as obras estdo eivadas de momentos de cooperagdo entre as mulheres. Como 0s
excertos que citamos, ha inimeros outros. Sendo vejamos:

Ganhei cinco mil francos pelo meu trabalho extra extraordinério, e ainda me
pergunto até quando as minhas irmds terdo de cuidar dessas mocinhas e suas
reunides dancgantes! Limpar as criancas que fazem xixi e ficar de plantdo bem
na hora em que todo mundo danca (Ega, 2020, p. 227).

Fico tdo inquieta com este problema: as antilhanas que chegam em massa para
servir nas casas das madames (Ega, 2020, p. 229).

Eu estava com umas Cebolas que a Juana do Binidito deu-me porque eu dei-
Ihe uns tomates (Jesus, 2017, p. 131).

Quando eu ia catar papel a Dona Esmeralda pediu-me 20 emprestado. Dei-lhe
30 cruzeiros, porque ela tem 7 filhos e o esposo esta no Juqueri.(Jesus, 2017,
p. 179).

Consideramos importante sublinhar que ndo ha registros de homens se ajudando ou
ajudando Carolina em Quarto de Despejo. A excecdo é o Manoel, que tem um lago afetivo com
ela, e 0 pai de Vera, que o faz muito raramente. Assim, vemos como essa ligacéo entre as
mulheres é muito mais forte.

E relevante ressaltar também que, em Ega, as mulheres parecem ainda mais solidérias
entre si. Carolina relata muitas brigas, desavencas, fofocas, mesmo entre mulheres.
Provavelmente, isso se da em virtude da maior pobreza na favela. Embora Ega seja pobre, ela
pode ficar sem trabalhar, viaja, enfim, a vida é muito mais farta que em Carolina. Na escassez,
0 ser humano se aproxima do animal, tentando defender sua sobrevivéncia a qualquer custo.

A proépria Carolina reflete sobre isso: “Porque sera que o pobre ndo tem dé do outro
pobre?” (2017, p. 77). Mas, logo adiante, encontra a resposta: “O custo de vida nos obriga a
ndo ter nojo de nada. Temos que imitar os animaes” (2017, p. 106). Ao ‘imitar os animais’,
come-se do lixo, mas também comporta-se com o outro segundo a lei do mais forte, como
predadores entre si. A fome, a pobreza trazem o pior do ser humano a tona, mas, curiosamente,

isso acontece menos entre mulheres: elas mantém um pouco mais a alteridade.

5.2 A construcdo de comunidade e o ato de escrever

No que se refere a escrita, ou mesmo a literatura em si, achamos pertinente pensar, antes

de tudo, em como as mulheres negras eram representadas na ficcdo. Assim, quando falamos da
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relacéo entre a mulher negra e a literatura, o ato de escrever é um dos mais distantes a se pensar.
Antes disso, perguntas como: Ha personagens negras na literatura? Se sim, que posi¢do ocupam
na trama? Sdo protagonistas, personagens secundarias? Como sao representadas?

E evidente que tais perguntas tém respostas as quais ja supomos. Eduardo de Assis
Duarte (2013) investiga os estereotipos recorrentes: a mulher sexualizada, a empregada que se
doa totalmente, a bruxa/feiticeira e assim por diante. Ou, nas palavras de Gonzalez “De mucama
a mulata profissional, de mae preta a doméstica” (2020, p. 15).

Efetivamente, o contraste entre a faxina e as letras se configuram por meio das
personagens-narradoras, mostrando a diviséo entre o trabalho intelectual e o bragal, que nunca
associa o livro (nem como autora, leitora ou personagem) a mulher negra.

Desse modo, quando vemos duas mulheres que ndo s6 sdo autoras negras, narradoras-
protagonistas, mas também pobres, que viverem nos anos de 1960 e escreveram, apesar de todos
0s reveses, € de se admirar bastante.

As obras Cartas a uma negra e Quarto de despejo: diario de uma favelada testemunham
a experiéncia de mulheres reais, ainda que em paises diferentes, burlando um sistema de
opressdo, pois, mesmo diante das adversidades, elas conseguiam se fortalecer e resistir

recorrendo a escrita. Ainda que ndo soubessem bem os caminhos, elas escreviam.

Entdo comecei a rir. Publicar, eu! Ndo conhego ninguém do ramo, ndo tenho
um centavo no bolso e ja estou no outono da minha vida. N&o posso nem
contar com um fisico extraordinario para atrair a atengao seja de quem for;
sendo assim, como devo proceder? (Ega, 2020, p. 80).

Ja afirmamos, anteriormente, que ambas as obras sob analise cruzam limites que,
podemos dizer, sdo extraliterarios. Isso porque ndo € apenas o contetdo de Quarto de Despejo
que tem efeito sobre Ega. Ocorre que o proprio ato de Carolina escrever a encoraja a fazer o
mesmo. Por conseguinte, a narradora-personagem se conecta com Carolina, pois os fatos que a

escritora brasileira vivenciou extrapolam as barreiras geograficas que as separavam.

Se vocé ndo tivesse se tornado minha inspiragao, eu ja teria atirado tudo para
o alto, dizendo: “De que adianta escrever?”. Fecho uma janela em meus
pensamentos, outra se abre, e a vejo curvada, na favela, escrevendo no papel
que tinha catado no lixo. Eu, que tenho a imensa felicidade de ter um caderno,
um abajur e uma musica bem baixinha que sai do radio, acho que seria
covardia largar tudo porque uma crianca rasgou as folhas do caderno. S6 me
resta recomecar (Ega, 2020, p. 8).

Como podemos perceber, além de a propria leitura e escrita ser cerceada, isso se da de

modo muito mais contundente com as mulheres, especialmente negras e marginalizadas. O
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direito de escrever era designado exclusivamente aos homens, brancos, heterossexuais e que
pertenciam a elite, pois as mulheres deveriam se dedicar a familia e aos cuidados dos filhos,
porque escrever era muito ambicioso para que a figura feminina o fizesse.

Neste aspecto, as feministas iniciaram um movimento importante para que as mulheres
tivessem acesso a escrita e pudessem ocupar esse espaco de poder que inicialmente era
patriarcal. Vale destacar que, em 1929, na Inglaterra, a escritora Virginia Woolf havia publicado
a obra Um teto todo seu, que refletia sobre os dilemas relacionados a escrita que era produzida
por mulheres. A obra demonstra que, para escrever, é fundamental o acesso & educagdo de
qualidade, estabilidade financeira, espaco apropriado para a escrita. A autora especula sobre em
que momentos e locais as mulheres podiam se dedicar aos livros, uma vez que seus limites eram
domesticos. Em Orgulho e Preconceito, de Jane Austen, por exemplo, vemos que o pai tem
uma biblioteca/escritério, mas a esse local s6 ele tinha acesso, o Unico homem da familia.
Embora Elizabeth gostasse de ler, essas cenas sdo sempre mostradas na sala ou no quarto. Desse
modo, mesmo o ambiente doméstico apresenta fronteiras a mulher. Woolf cita a prépria Austen,
expressando sua curiosidade sobre quando e onde ela escrevia. As obras Quarto de Despejo e
Cartas a uma Negra estdo eivadas de demonstragdo que, talvez, responderiam as reflexdes de
Woolf. Vejamos alguns exemplos:

Cheguei em casa, fiz 0 almoco. Enquanto as panelas fervia eu escrevi um
pouco (Jesus, 2017, p. 18).

Enquanto as roupas corava eu sentei na calgada para escrever (Jesus, 2017, p.
22).

Vou parar de escrever. Vou torcer as roupas que ensaboei ontem. (Jesus, 2017,
p. 33)

...Esquentei a comida para os meninos e comecei escrever. Procurei um lugar
para eu escrever socegada. Mas aqui na favela ndo tem estes lugares. No sol
eu sentia calor. Na sombra eu sentia frio (Jesus, 2017, p. 96).

Os trechos em Carolina a esse respeito sdo muito mais fartos e potentes, o que evoca
sua condigdo ruim e inferior a de Ega. No entanto, a escritora antilhana demonstra semelhante

dificuldade, sendo vejamos:

Entretanto, eu deveria ter relido o que escrevi enquanto descascava os legumes
(Ega, 2020, p. 26).

Enquanto escrevia as Ultimas frases, Carolina, encostada na maquina de lavar
(é preciso encontrar um cantinho tranquilo), meu marido, desanimado, disse
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que 0 que eu escrevia seria um fiasco, que nédo era necessario falar de coisas
que ndo me diziam respeito (Ega, 2020, p. 37).

As escritoras, acredito, tém escritdrios com luzes apropriadas. O barulho ndo
entra em seu santuério. Ja eu, Ihe escrevo a luz da enorme lampada da cozinha,
enquanto as criangas estudam para as aulas de amanhé&. Mas fico pensando em
vocé, menos privilegiada ainda, com apenas uma ldmpada de querosene em
uma favela (Ega, 2020, p. 120).

Quando Woolf faz sua fala que veio a se tornar a obra Um Teto Todo Seu, & qual nos
referimos, ela o faz para mulheres que estdo na universidade. Se era érdua a tarefa de escrever
para mulheres que tinham acesso a educacdo, que dira para as negras marginalizadas. A
principio, a obra Um teto todo seu nos desafia a considerar as conjecturas sociais que
impossibilitavam as mulheres a cultivarem a escrita como ferramenta de trabalho ou de
construgdo no &mbito literrio no cenério europeu.

No entanto, no Brasil, a situagdo foi analoga, posto que as mulheres brasileiras também
ndo eram incluidas no que se refere as decisbes no contexto pessoal, social e politico,
principalmente as negras e pobres, questdo que debateremos adiante.

Assim, mulheres que ndo pertenciam ao contexto de elite social eram, ainda mais,
influenciadas a desistirem da ambicéo de se tornarem escritoras. Claro que mulheres da elite
também n&o tinham seu préprio dinheiro. Woolf (2014) destaca que, na Inglaterra, por volta do
século XIX, a mulher dependia da condicéo financeira do pai ou do marido, mas jamais dela
prépria, 0 que as impedia de exercer a fungdo de escritoras. No entanto, mulheres pobres nao
tinham nem de quem depender. De qualquer forma, aos homens, estava destinado o poderio em
relacéo a figura feminina, seja o seu corpo, desejos e finangas, o0 que, como vimos, cerceava a

escrita literaria.

O século XIX, para as mulheres que pensaram ser algo mais do que “bonecas”
ou personagens literarias, os textos dos escritores colocaram problemas tanto
literarios quanto filoséficos, metafisicos, psicolégicos. Como a cultura e os
textos subordinam e aprisionam, as mulheres, antes de tentarem a pena
cuidadosamente mantida fora de seu alcance, precisaram escapar dos textos
masculinos que as definiam como ninharia, nulidade ou vacuidade, como
sonho e devaneio, e tiveram de adquirir, alguma autonomia para propor
alternativas a autoridade que as aprisionava (Telles, 2008, p. 408-409).

De acordo com Telles (2008), o século XIX foi um periodo muito desafiador para as
mulheres, que intentavam novas formas de existéncia por meio de um protagonismo em que
pudessem viver e ser o que elas quisessem e ndo estarem reféns de padrdes de conduta moral e

escolhas como se ndo tivessem a capacidade de serem feitas por elas mesmas.
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Neste contexto, a literatura aflora como ferramenta do feminismo de emancipagédo
politica das mulheres. Segundo Zolin (2009),

A consideravel produco literaria de autoria feminina, publicada & medida que
o feminismo foi conferindo a mulher o direito de falar, surge imbuida da
missdo de “contaminar” os esquemas representacionais ocidentais,
construidos a partir da centralidade de um Unico sujeito (homem, branco, bem
situado socialmente), com outros olhares, posicionados a partir de outras
perspectivas. O resultado, sinalizado pelas muitas pesquisas realizadas no
ambito da Critica Feminista desde os anos 1980 no Brasil, aponta para a re-
escritura de trajetorias, imagens e desejos femininos. A nogdo de
representacdo, nesse sentido, se afasta de sua concepgdo hegemonica, para
significar o ato de conferir representatividade & diversidade de percepces
sociais, mais especificamente, de identidades femininas antipatriarcais (Zolin,
2009, p. 105).

Conforme Zolin, a literatura esteve atrelada ao sujeito masculino, ou seja, o direito a
fala e a escrita nunca pertenceu as mulheres de forma pacifica, precisou que houvesse um
ajuntamento entre as mulheres — uma construcéo de comunidade —, para que a sociedade, aos
poucos, entendesse 0 que as incomodava e respeitasse o0 poder de suas escolhas. Por isso, a
literatura de autoria feminina nos apresenta a possibilidade de construir um novo olhar a partir
de uma perspectiva plural.

A escrita é, assim, uma forma de resisténcia.

Deixei o leito para escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num
castelo cor de ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as
luzes de brilhantes. Que a minha vista circula no jardim e eu contemplo as
flores de todas as qualidades. (...) E preciso criar este ambiente de fantasia,
para esquecer que estou na favela (Jesus, 2017, p. 56).

A autora tinha esperanca de um mundo melhor, mesmo diante de tantas
impossibilidades. E a escrita a ajudava a ressignificar essas lacunas. Precisamos, ainda, destacar
a personagem Solange, de Cartas a uma Negra. Ela é amiga da narradora, mas a desencoraja a
escrever dizendo que isso nédo levara a nada, que é muito dificil obter sucesso etc. No entanto,
quando vai a Paris, sai a procura de editoras para quem a amiga escritora possa enviar seu livro.

Do mesmo modo, Cécile, uma antilhana que Ega abriga em sua casa, enquanto fica a
espera de seu noivo, também incentiva a autora: 1€ seus escritos, elogia, a estimula para procurar
editoras e assim por diante.

Mas, para além do ato de escrever, precisamos tocar no ponto sobre o que escreviam.
Tal literatura de resisténcia frutifica, de forma comprometida, a realidade, o que,

consequentemente, reforga a importancia de as vozes subalternizadas falarem por si sé.
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Né&o podemos deixar de destacar como as autoras usavam sua perspectiva para enxergar
a sociedade. Ambas denunciavam um sistema de opressdo, enfrentando o silenciamento a elas

imposto. Seu testemunho se configurou como um incémodo.

Eu j& havia percebido que uma mulher negra empoderada incomoda muita
gente — basta perceber os olhares e os comentarios de algumas pessoas
quando veem uma que ndo se curva as exigéncias de uma sociedade racista e
miségina. E muito comum ouvir xingamentos do tipo “Que negra metida”,
“Essa negra se acha” ou “Quem essa negra pensa que ¢?” quando saimos do
lugar que a sociedade acha que é o nosso (Ribeiro, 2018, p. 45).

Desse modo, é importante perceber como as autoras reputavam suas experiéncias como
como experimento, como fonte de pesquisa. E impressionante a consciéncia social que tinham,
como observavam seu derredor com olhos criticos. Suas vivéncias se tornavam fundamento
para elas, que se constituiam, embora sem educacédo formal, como testemunhas perspicazes que
registravam o proceder da sociedade.

Carolina o faz com a favela e Ega com a casa das patroas. Enquanto a primeira escrevia
para si —um diario, afinal de contas —, Ega escreve para Carolina — cartas, como o préprio titulo

da obra expde. No fim, a sororidade e a dororidade ficam evidentes de forma inequivoca:

A mulher de cinza que sempre senta na minha frente ficou intrigada. Ela me
perguntou a quem eu escrevia, e emendei:

“Para a Carolina!”

“E a sua filha?”

“Nao, é minha irma!” (Ega, 2020, p. 167).
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa se prop0s a analisar a resisténcia e a construcdo de identidade e
comunidade nas obras Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus, e Cartas a uma Negra,
de Frangoise Ega.

Para tanto, foi necessario mergulhar nas complexidades da experiéncia de mulheres
negras e pobres. Para atingir nosso objetivo, desenhamos nosso trabalho de modo que foi
construido como um caminho sélido que nos fizesse concluir nosso intento. Desse modo,
buscamos, em primeiro lugar, falar das autoras e suas obras, do contexto social no qual estavam
inseridas no momento da escrita.

Em seguida, com uma fundamentagdo tedrica robusta, procuramos debater os conceitos
de resisténcia (principalmente a discursiva), de identidade e comunidade e como se dava a
ligacdo entre os trés institutos. Vimos, desse modo, a poténcia da escrita como modo de resistir,
de se construir como sujeito e formar comunidade. Identificamos que ambas as personagens-
narradoras, ainda que em um sistema de opressdo, recorrem a escrita como ferramenta de
resisténcia. Nesse sentido, Carolina Maria de Jesus constroi a sua identidade ao escrever, pois
ela entende quem ela é, uma vez que observa 0 mundo que a cerca e, consequentemente,
influencia outras mulheres, Ega, no caso sob tela, a se tornarem protagonistas da propria
histéria.

A escrita, para essas mulheres, ndo se limita assim & mera expresséo artistica; ela € um
ato de resisténcia que desafia as estruturas de poder e as representacdes hegemonicas. Ao narrar
suas vidas em primeira pessoa, Carolina e Francoise subvertem a ordem estabelecida, dando
voz a experiéncias que foram historicamente silenciadas e marginalizadas. A construgéo de suas
narrativas, marcada pela autenticidade e pela forca da linguagem, revela a complexidade de
suas identidades e a importancia de reconhecer a diversidade das experiéncias femininas negras.

Essa poténcia de se colocar como escritora e denunciar, ndo se calando diante de uma
sociedade que ndo a enxergava, fez Carolina Maria de Jesus poder chegar a Franga e ser uma
voz de incentivo & Frangoise Ega, que viu em Jesus uma forca de continuar em frente, pois se
reconheceu na histdria da autora brasileira.

Frangoise Ega, ao ler Carolina Maria de Jesus e se identificar com ela, inicia um
processo que a ajuda a construir a prépria identidade e também a lutar por outras mulheres no

sentido de assisti-las quanto a falta de justica e de afeto. Além disso, embora, separadas
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geograficamente, essas autoras constroem a sororidade e a dororidade, visto que hd muitas
semelhancas entre elas.

Desse modo, a relacdo entre as duas autoras, estabelecida através de suas obras,
demonstra a poténcia da identificacdo e da constru¢do de comunidade entre mulheres que
compartilham experiéncias semelhantes. A leitura de uma pela outra proporciona um
sentimento de pertencimento e fortalece a luta por reconhecimento e visibilidade. A obra de
Carolina Maria de Jesus, ao ser descoberta por Frangoise Ega, abre um caminho para que a
escritora martinicana encontre sua propria voz e se reconheca como parte de uma comunidade
de mulheres negras que resistem e transformam o mundo por meio da escrita.

Ademais, ao desvelar as nuances da resisténcia discursiva nessas narrativas, buscamos
contribuir para um entendimento mais profundo das intersecdes de raca, género e classe social,
gue moldam as experiéncias e as possibilidades de expressdo dessas autoras.

Nesse Viés, a teoria pds-colonial, ao oferecer um olhar critico sobre as relagoes de poder
e as estruturas coloniais, foi fundamental para a anélise das obras de Carolina e Frangoise. Ao
compreendermos 0s processos de colonizagdo, podemos identificar as formas pelas quais o
racismo e 0 sexismo se manifestam nas experiéncias dessas mulheres e como a escrita se torna
uma ferramenta de resisténcia ao colonizador de modo a subverter um sistema opressor, pois
suas vozes continuam a ecoar.

Nesse aspecto, apesar de ambas as autoras terem sofrido muitas decepgdes ao longo de
suas jornadas por serem mulheres, negras e pobres, conseguiram, ao escrever, validar seus
sentimentos e ressignificar dores.

Por isso, através desse estudo chegamos a conclusdo de que a linguagem é um
instrumento de poder, porque da voz aos sujeitos subalternizados. E Jesus, ao relatar nas paginas
do seu diario toda a sua vivéncia, também influencia outras mulheres negras a se colocaram
como personagens principais da histéria, o que consequentemente influenciou a martinicana
Frangoise Ega.

A resisténcia na teoria pds-colonial esta relacionada aos métodos que o colonizado
utiliza para enfrentar as imposic6es do colonizador, que pode ser de modo pacifico ou ndo. A
resisténcia proporciona, ao sujeito, a recuperacdo da sua subjetividade e, consequentemente, a
construgdo da sua prdpria identidade.

Nesse aspecto, ressaltamos que a lingua é um instrumento de resisténcia, uma vez que
é utilizada para recuperar a voz e desafiar as estruturas de poder. Por isso, ao desviar-se da

norma culta e construir uma escrita auténtica e singular, Carolina Maria de Jesus ndo apenas
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narra sua propria experiéncia, mas também desafia as convengdes linguisticas e literérias,
revolucionando a ordem estabelecida. A analise da obra revela a complexidade da relagao entre
linguagem, poder e identidade, e demonstra como a escrita é uma forma de resistir.

Por fim, este trabalho contribui para o campo dos estudos literarios e culturais, ao
oferecer uma mais uma perspectiva sobre a literatura negra e ao destacar a importancia da
resisténcia discursiva como ferramenta de poder. Ao analisar a obra de Carolina Maria de Jesus
e Francoise Ega, buscamos contribuir para a valorizagdo da literatura produzida por mulheres

negras e para a construgdo de um conhecimento mais justo e equitativo.
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