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RESUMO

Esta dissertacao apresenta os resultados de uma pesquisa de Mestrado do Programa
de Pos-graduacdo em Letras (Area de concentracdo: Estudos Literarios; Linha de
pesquisa: Campo Literario e Formacao de Leitores), da Universidade Estadual de
Maringd (UEM), cujo objetivo foi refletir sobre as propostas de leitura de textos
literarios em uma colecao didatica de Lingua Portuguesa voltada para os anos finais
do Ensino Fundamental (6°, 7°, 8° e 9° anos), considerando as novas proposi¢coes
para o ensino de literatura apresentadas pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC). A colecéo foi escolhida a partir do conjunto de obras indicadas pelo Programa
Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), de 2024, programa que tem como
finalidade disponibilizar gratuitamente livros e materiais didaticos a todos os alunos
matriculados nas escolas publicas do pais, desde a Educacdo Infantil ao Ensino
Médio. Como critério de sele¢do do corpus, selecionamos a cole¢céo que teve o maior
namero de adesdo junto as escolas brasileiras participantes do PNLD 2024, sendo
ela: Portugués Linguagens (15.115 indicag¢des), da editora Saraiva. Assim, esta
pesquisa examina o espaco que o texto literario tem recebido nos livros didaticos
dessa colecao para a etapa do Ensino Fundamental (anos finais) e, também, analisa
se as atividades de leitura propostas encaminham para a leitura literaria e propiciam
a formacéao do leitor. A pertinéncia desse trabalho se deve a necessidade de debater
sobre os objetivos delineados para o ensino de literatura na BNCC, bem como sobre
a realidade do ensino de literatura no livro didatico, uma vez que ele € um instrumento
extremamente presente na educacao brasileira e se configura, muitas vezes, como o
anico objeto de leitura em muitas escolas. Para tanto, teoricamente a pesquisa
fundamenta-se em Aguiar (2011; 2013), Bordini e Aguiar (1993), Razzini (2000),
Zilberman (1991; 1996; 2009; 2012), Hansen (2005) e Aguiar (2000). Os resultados
obtidos evidenciam que, de modo geral, as propostas de leitura do texto literario
presentes na colecdo estudada apresentam uma concepcao de leitura de texto
literario que néo prioriza uma compreensao global do texto, ja que ndo favorecem um
entendimento da visdo de mundo e de homem apresentada nos textos literarios. Ao
mesmo tempo, as propostas de leitura voltam-se para aspectos composicionais do
texto literario (aspecto importante e necessario), mas que nao sao utilizados para que
0 estudante possa compreender o texto e a visdo de mundo que 0 mesmo expressa.

Palavras-chave: Literatura. Ensino. Livro didatico. PNLD. Ensino Fundamental.
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Traducao do resumo e da referéncia do trabalho para a lingua inglesa.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Em 2018, apés um ano de formada em Letras, recebi uma proposta de
trabalho para lecionar uma disciplina de Literatura nos anos finais do Ensino
Fundamental, em uma escola da rede particular de ensino de minha cidade.
Durante a graduacdo, nunca cogitei a possibilidade de trabalhar com uma
disciplina autbnoma de Literatura, primeiramente, porque iSso € incomum nas
grades curriculares, especialmente nas séries finais do Ensino Fundamental; em
segundo lugar, porque meus estudos durante a graduagao voltaram-se para a
area da Linguistica, portanto, mesmo cursando Letras, nunca pensei em ser
professora de Literatura, mas, sim, de Lingua Portuguesa. E, por nunca ter
pensado em ensinar Literatura, nunca refleti sobre “o que” e “como” ensinar.

Mesmo assim, eu aceitei as aulas e, além do emprego, recebi a tarefa de
“criar” uma disciplina de Literatura que s6 existia na grade, pois a escola ndo
contava com nenhum planejamento curricular para a disciplina, os documentos
curriculares vigentes na época (PCN, 1998; DCN, 2013; DCE, 2008) ndo eram
objetivos quanto ao que deveria ser trabalhado e o apostilado utilizado pelo
colégio ndo fornecia material didatico de base. Com certeza, a graduag¢ao nao
havia me preparado para isso.

Repleta de insegurancas e entre erros e acertos, eu criei - e recriei - a
“minha” disciplina de Literatura, como eu carinhosamente a chamava. Foi preciso
muita leitura, pesquisa e estudo que foram além da minha bagagem de uma
professora recém-formada. Essa singular experiéncia me inseriu no universo da
literatura e acendeu em mim varias inquietacées relativas ao seu ensino, as
guais me trouxeram até esta pesquisa que foi sendo amadurecida aos poucos,
até chegar a este propasito final: refletir sobre as proposi¢cées para o ensino de
literatura na educacdo bésica brasileira, especificamente nos anos finais do
Ensino Fundamental a partir de dois objetos determinantes: a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e o livro didatico.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), atualmente, € o documento
normativo da educacéo brasileira que estabelece as aprendizagens essenciais
para o ensino, orientando, assim, a constru¢do dos curriculos e das propostas
pedagdgicas das escolas, desde a Educacéo Infantil ao Ensino Médio. Ou seja,
todos os curriculos educacionais serdo construidos a partir da base, a fim de que

as escolas, a nivel nacional, tenham o mesmo ideal de aprendizagem. O
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documento, que comecou a ser elaborado em 2015, foi homologado,
primeiramente, em 20 de dezembro de 2017, atendendo as etapas da Educacéo
Infantil e do Ensino Fundamental, e em 14 de dezembro de 2018 foi homologado
o0 texto contendo as orientacdes para a etapa do Ensino Médio. Desde entéo, as
escolas brasileiras comecaram a adequar seus programas curriculares a Base.

No que diz respeito a BNCC, tomamo-la como um dos nossos objetos de
andlise uma vez que esse documento, atualmente, orienta todo o ensino
brasileiro, apresentando as competéncias e habilidades necessarias a formacgao
dos estudantes em relacdo a cada componente curricular (disciplinas) e seus
objetos do conhecimento (conteudos), inclusive a literatura, para a qual a BNCC
apresenta um espaco exclusivo, o campo artistico-literario. Se pensarmos na
atencdo que era dada a literatura nos documentos prescritivos anteriores
percebemos que, ao determinar um campo especifico para o texto literario, a
Base traz, ainda que de maneira insuficiente, um avanco, para o0 ensino de
literatura, pois sabemos que “a historia do ensino de literatura, assim como de
outras disciplinas, é marcada por auséncias e precariedades” (ZAPPONE, 2018,
p. 409). Porém, é preciso analisar se, de fato, os objetivos propostos para o
ensino de literatura a partir das habilidades indicadas encaminham para a
formacao de leitores literarios.

Sendo a BNCC um documento normativo, ela orienta, também, a
producao dos livros didaticos, nosso segundo objeto de analise. O livro didatico
€ 0 material de suporte pedagdgico que esta presente na rotina escolar da
maioria das escolas brasileiras e tem o intuito de auxiliar o trabalho do professor,
trazendo os conteddos selecionados, bem como atividades e demais
orientacdes. Assim como qualquer outro material pedagdgico, o livro didatico
apresenta pros e contras em relacdo ao seu uso, especialmente no que diz
respeito ao ensino de literatura, que muitas vezes € condicionado a outros
objetivos, que ndo ao da leitura literaria e da formacéao do leitor. Por isso, hosso
propdsito é verificar como a leitura literaria tem sido proposta na atividades de
leitura de uma colecéo didatica de Lingua Portuguesa dos anos finais do Ensino
Fundamental e se o livro didatico tem contribuido para a formacdo do leitor
literario, uma vez que seu uso € uma realidade incontestavel no ensino brasileiro
e, muitas vezes, é apenas atraveés desse objeto que a literatura € inserida em

sala de aula. Portanto, para nossa analise, selecionamos a colecdo didatica de
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Lingua Portuguesa para os anos finais do Ensino Fundamental mais escolhida a
partir do conjunto de obras indicadas pelo Programa Nacional do Livro e do
Material Didatico (PNLD), de 2024: Portugués Linguagens (15.115 indicacdes),
da editora Saraiva. Esse programa tem como finalidade disponibilizar
gratuitamente livros e materiais didaticos a todos os alunos matriculados nas
escolas publicas do pais, desde a Educacao Infantil ao Ensino Médio o que
garante a permanéncia do livro didatico nas escolas brasileiras.

Considerando nossos objetivos de pesquisa, realizamos um levantamento
no catalogo de dissertacdes e teses da CAPES a fim de identificar outros estudos
gue se dedicaram a refletir sobre as questdes que abordaremos neste trabalho,
seja de modo integral ou parcial. Para isso, utilizamos os seguintes descritores:
i) ensino de literatura e BNCC; ii) leitura literaria e BNCC,; iii) ensino de literatura
e livro didatico.

No primeiro descritor destacamos a dissertacdo de mestrado de Mariana
da Silva Santos intitulada A literatura na BNCC: um estudo das habilidades dos
anos finais do ensino fundamental (2021) que teve como objetivo geral analisar
as habilidades apresentados pela BNCC para o ensino de literatura na etapa do
Ensino Fundamental (anos finais), pautando-se teoricamente nos estudos sobre
letramento e literatura, bem como investigar os conceitos de literatura, leitura e
leitor apresentados pelo documento. Segundo a autora, a partir dessa pesquisa
foi possivel perceber que o modelo de leitor literario visado pela BNCC, e as
habilidades apresentadas para o ensino de literatura convergem. Assim como
nessa pesquisa, nosso trabalho também analisa as habilidades do campo
artistico-literario para os anos finais do Ensino Fundamental, no entanto,
refletimos especialmente sobre a atencéo dada a leitura literaria e a formacéo do
leitor pelo documento.

No segundo descritor ressaltamos a dissertacdo de mestrado A leitura
literaria na Base Nacional Comum Curricular (2020), de Juliane Alves Araujo
Costa, na qual a autora realiza uma andlise critica da Base Nacional Comum
Curricular a fim de compreender como a leitura literaria € abordada nos anos
finais do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano) e os desafios que o documento
imp0&e para o ensino da literatura. Como resultado, a pesquisadora observou que
a Base apresenta, sim, objetivos importantes para o ensino de literatura, porém,

enquanto componente curricular e objeto estético ela segue “apagada” no
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documento, além de nédo ser oferecido nenhum encaminhamento metodolégico
aos docentes, ficando a responsabilidade dos professores preencher essa
lacuna. Nesse sentido, esse trabalho também se debruca ao estudo do campo
artistico-literario e suas habilidades na BNCC, visando refletir sobre as
proposicdes para o ensino de literatura e o espaco da leitura literaria no
documento, semelhante ao que propomos, no entanto, assim como na pesquisa
anterior, ele ndo avalia a implicacdo da BNCC na prética, ou seja, no livro
didatico que chega até a sala de aula.

No terceiro descritor encontramos um extenso numero de trabalhos, pois
se trata de uma tematica muito latente na area de pesquisa de ensino de
literatura. No entanto, filtramos nossa busca a partir do ano de 2018, uma vez
que nossa pesquisa reflete sobre o ensino de literatura proposto no livro didatico
de acordo com as orientacdes da BNCC, a qual comecou a valer, de fato, a partir
dessa data. Nesse descritor, portanto, destacamos a dissertacdo de mestrado
de Ana Paula Scatolim Hoffmann intitulada Ensino de literatura no nivel
fundamental I: um estudo a partir do livro didatico de Lingua Portuguesa adotado
pela cidade de Maringa-Pr no PNLD 2019 (2020). Essa pesquisa teve como
objetivo analisar uma colecédo didatica de Lingua Portuguesa voltada aos anos
iniciais do Ensino Fundamental, e aprovada no PNLD 2019, a fim de investigar
se as atividades de leitura encaminham para a formacéo do leitor literario. Como
conclusao, a pesquisa mostrou que “os livros didaticos analisados demonstraram
uma abordagem bastante proficua em relacdo a formacado de leitor”
(HOFFMANN, 2020, p. 7), mas ainda existem lacunas no que se refere a
abordagem humana que o texto literario apresenta. E possivel perceber que essa
pesquisa de mestrado teve objetivos que se assemelham muito aos desta
dissertacdo, no entanto, nosso olhar esta voltado para as propostas de leitura
literaria apresentadas para as séries finais do Ensino Fundamental, periodo em
que a literatura sofre um abrupto apagamento, a partir de uma colecéo didatica
do PNLD 2024. Sendo assim, justificamos a pertinéncia deste trabalho, uma vez
gue seus objetivos sdo especificos, e ndo se igualam aos das pesquisas
mencionadas.

Por isso, a partir do que foi exposto, algumas perguntas que essa
pesquisa busca responder sdo: Como € proposto o ensino de literatura na

BNCC? Como é proposto o desenvolvimento da leitura literaria na colegéo
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didatica selecionada atraves das atividades de leitura? O livro didatico contribui
com a formacao do leitor literario?

No que se refere a metodologia adotada, essa dissertacdo se enquadra
em uma abordagem qualitativa, uma vez que visa refletir sobre os objetivos para
o ensino de literatura na BNCC e as proposicoes de leitura literaria no livro
didatico, por isso nossa analise foi construida a partir de uma pesquisa
bibliografica e documental.

Para tanto, no primeiro capitulo desta dissertacdo, primeiramente,
refletimos sobre o percurso da literatura na educacéao brasileira a partir do século
XIX e, posteriormente, aprofundamos o “conceito” de leitura literaria e o objetivo
do ensino de literatura: a formagéo do leitor.

No segundo capitulo, dedicado a BNCC, iniciamos apresentando o
documento, na sequéncia realizamos uma analise do campo artistico-literario e
do objetivo da Base para o ensino de literatura e, por fim, investigamos as
habilidades desse campo, a fim de compreender como o ensino de literatura esta
proposto nesse documento.

Para finalizar, no terceiro capitulo é apresentada a analise dos livros
didaticos. Sendo assim, em cada um dos volumes (6°, 7°, 8°, 9° anos) da colecéo
Portugués Linguagens foi selecionado um género literario, a fim de investigar as
propostas de leitura literaria apresentadas.

Por fim, nas Consideracdes Finais, é apresentado um resumo conciso do
percurso realizado, com o objetivo de estabelecer reflexdes sobre as questdes

levantadas a partir dessa pesquisa.
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CAPITULO 1: LITERATURA E ENSINO

Desde a poesia a prosa, desde a oralidade a escrita, desde a literatura
universal a literatura nacional, desde os textos classicos aos contemporaneos.
Independente da particularidade, a literatura sempre esteve presente no ensino
brasileiro. Contudo, os textos literarios — as cronicas, 0s contos, as poesias, as
novelas, os romances, etc - ndo eram adotados visando, primeiramente, a
formacao do leitor - o que defendemos ser o grande objetivo da literatura na
escola - de forma que sua presenca so se legitimava no ensino quando ele servia
a outros interesses de aprendizagem, como o da leitura, da escrita, da graméatica
e da historia literaria (ZILBERMAN, 2009). Por isso, nesta secdo nos deteremos
em analisar essas principais perspectivas adotadas para o ensino de literatura®
na educacao brasileira a partir do século XIX.

1.1A literatura na escola brasileira

O texto literario, durante o século XIX e XX, era o texto que predominava nas
praticas de leitura e nos exercicios gramaticais da escola brasileira. I1sso se da,
especialmente, devido ao status atribuido a literatura pela classe dominante — e
leitora - da época. Em outras palavras: a literatura estava presente em sala de
aula ndo apenas por seu valor artistico, intelectual, linguistico e catartico, que
conferem ao texto literdrio uma sensibilidade e riqueza peculiar, mas, também,
por ser a manifestacao artistica privilegiada pela elite, além de ser utilizada como
manual de “boas maneiras”, responsavel por “transmitir regras e principios a
serem absorvidos pelos futuros cidaddos” (ZILBERMAN, 2009, p. 12). Logo, a
literatura era um requisito indispensavel para a formacéo culta da classe alta, a
guem 0 ensino se restringiu por muitos séculos.

Particularmente ao longo do séc. XIX, os textos literarios classicos - poemas,
contos, epopeias e excertos de romances - utilizados para as atividades de
leitura e escrita eram apresentados, em fragmentos, nos poucos livros didaticos
utilizados na época, e também nas seletas e antologias literarias. De acordo com

Zilberman (1996), as producdes que compunham esses materiais eram de

L A literatura, inicialmente, era trabalhada dentro do curriculo da disciplina de Retdrica e Poética
e, posteriormente, ap0s a exclusdo desses componentes, foi incorporada a disciplina de
Portugués (RAZZINI, 2000). Essa juncdo permanece até os dias de hoje na maioria dos
programas curriculares da rede publica brasileira. E comum, no entanto, encontrar a Literatura
como uma disciplina independente nos curriculos do Ensino Médio das redes particulares de
ensino.
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natureza classica e de autoria dos grandes nomes da literatura europeia,
especialmente a portuguesa, e tinham como objetivo “ensinar a ler, escrever e
falar corretamente” (RAZZINI, 2000, p. 75). Também apareciam, em menor
escala, textos de autores nacionais, 0s quais foram ganhando mais espago ao
passo que a Republica Brasileira se solidificava, a fim de estimular o espirito
nacionalista, bem como a producédo literaria nacional. Além das seletas e
antologias, os estudantes também liam obras classicas integrais, as quais eram
exigidas pelos exames preparatdrios da época (necessarios para ingressar em

cursos superiores especificos) e pelos educadores (RAZZINI, 2000).

Enquanto matéria, o ensino de literatura é confundido com ou mais
propriamente subordinado ao ensino de lingua materna, seguindo de
forma ainda mais empobrecida a abordagem formalista e moralista
com que os jesuitas se apropriaram da tradicdo vinda do mundo
classico de fazer dos textos poéticos umbral e senda da cultura escrita
para o ensino do latim. Desprovidos de autonomia e contexto, 0s textos
literérios sdo agora fragmentos de obras consideradas candnicas em
termos linguisticos e morais, referéncias retiradas de um passado que
guanto mais distante mais autorizado para o uso correto da lingua
escrita, fontes para exercicios de composicdo, memorizagdo e
ilustragdo do aluno. Dessa maneira, a posicdo aparentemente
privilegiada que os textos literarios ocupam no ensino de lingua
materna é apenas um simulacro do que no passado distante foi o
ensino da escrita por meio da literatura, quando o uso pedagdgico
supunha manuseio constante e conhecimento intimo das obras
modelares (COSSON, 2021. p. 77).

No gue diz respeito a leitura do texto literario, apesar de ser uma pratica
recorrente no ensino, ela centrou-se, especialmente, em desenvolver a
habilidade leitora dos estudantes, mas n&do propriamente em formar leitores
literarios: lia-se os textos dos livros didaticos, das seletas e das antologias
literarias para desenvolver a fluéncia leitora, a declamacao, para aquisicdo e
memorizacdo de vocabulario, além de os textos literarios se constituirem em

modelos para o escrever bem, a partir do exemplo de grandes autores:

[...] leem-se nomes consagrados pela critica e histéria da literatura
porque sdo modelos a serem seguidos, seja quando se escreve- a
leitura convertendo-se em motivacdo para a escrita -, seja quando
simplesmente se |é - os classicos sendo tomados como formadores do
bom gosto, que é também o gosto elevado. A exemplaridade vem
acompanhada do mimetismo: cabe reproduzir o escrever correto ou
adequado dos grandes escritores ou o tipo de leitura a que eles
apontam, segundo um processo de repeticdo continua (ZILBERMAN,
1991, p. 50).
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Nessa concepcgao, ndo havia uma preocupacao em “ensinar” a leitura
literaria como defendemos hoje - e falaremos mais adiante - considerando que o
texto literario possui artificios préprios que encaminham a uma leitura especifica
e podem ser aprendidos e aprimorados no ensino. A funcao primaria da literatura
estava ligada ao ensino da lingua e suas dimensdes. Quando o ensino de
literatura fugia a essa finalidade, centrava-se em uma leitura predeterminada e
na apreciagdo artistica, visando desenvolver “o gosto pela literatura,
reconhecendo sua importédncia e acatando o que a tradicdo (a histéria)
prescreve” (ZILBERMAN, 1991, p. 94).

Além de ser utilizado como base para a leitura, o texto literario também
era tomado como modelo representativo das regras gramaticais da lingua, bem
como padréo ideal a ser reproduzido na producao escrita, sendo aplicado em

atividades de:

[...] leitura, recitagdo, estudo do vocabulario, da gramatica normativa,
da gramatica histérica, dos exercicios ortograficos, das analises
"lexicolégica" e "légica", da redacdo e composicdo, enfim, para a
aquisicdo da norma culta vigente (RAZZINI, 2000, p. 16).

Nesse sentido, o texto literario servia para desenvolver a competéncia
leitora, possibilitando aos alunos “ler bem”, compreender e aprender o
funcionamento da norma culta da lingua e aprimorar a escrita a exemplo dos
grandes textos. Isso evidencia que a literatura era utilizada como pretexto
(LAJOLO, 1988) para ensinar aos estudantes saberes linguisticos, em
detrimento da pratica da leitura literaria. O que sabemos, mesmo que em menor
escala, ainda hoje acontece.

Esse encaminhamento utilitario dado ao texto literario predominou no ensino
brasileiro até meados do século XX, quando em 1930, o entdo ministro Francisco
Campos, empreendeu uma reforma no ensino secundario (que hoje compreende
ao Ensino Fundamental e Médio) a qual atribuiu uma nova perspectiva para o
ensino de literatura, que passou a considerar mais incisivamente a interpretacéo
do objeto literario nas aulas de Portugués, de modo a ndo meramente utiliza-lo

como subsidio para as atividades de leitura, graméatica e escrita:

Além da dosagem dos textos por periodos, os exercicios de leitura
estavam sujeitos a uma ordem que ia da "explicacdo dos textos" e do
"estudo metddico do vocabulario” (da I' & 3' série) até a "interpretagéo”
dos trechos e a "analise literaria" nas Ultimas séries (4' e 5) (RAZZINI,
2000, p. 98).
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Essa divisdo se fortaleceu no ensino brasileiro, principalmente devido a
solidificacdo do uso do livro didatico, a partir de 1938, apds a criacdo da
Comissédo Nacional do Livro Didatico, no qual essa metodologia prevalecia
através das atividades de leitura e interpretacdo dos textos literarios
apresentadas nesse material, que foi substituindo, aos poucos, as seletas e
antologias literarias, que na segunda metade do século XX, oficialmente,
deixaram de ser utilizadas no ensino brasileiro, tornando-se o livro didatico o
material oficial. Isso fortaleceu o apagamento da leitura literaria no ensino, que
ja se via enfraquecida diante das aulas de Lingua Portuguesa e seus extensivos
conteudos gramaticais (RAZZINI, 2000), uma vez que o livro didatico privilegia
uma selecdo e leitura especificas, feitas pelo autor da obra considerando os
objetivos de aprendizagens propostos, bem como prioriza trechos/excertos, em
razdo do espaco disponivel, os quais muitas vezes estdo descontextualizados.

Como salienta Dalvi (2013), mesmo no contexto contemporaneo:

A selecdo de textos veiculada pelo livro didatico ndo passa de uma
colcha de retalhos mal cerzida, palida cépia do discurso potente que
se insubordina contra a categorizagdo e o enquadramento. Essa
apresentagdo, necessariamente interessada, conduz, de nossa
perspectiva, a um enquadramento ou reducionismo dos autores e de
suas obras e esvazia a producdo de textos e de leituras de sua
dimensdo de atividade: na plenitude de sua marcag¢do temporal e,
portanto, historica (p. 91).

Outra perspectiva adotada para o ensino de literatura foi a historiogréafica.
Segundo Razzini (2000), essa abordagem sempre existiu e recebia grande
importancia, pois tinha como foco propagar a histéria da literatura classica
universal e portuguesa dando énfase nos grandes autores e seus estilos
literérios, nos géneros que produziam, nas influéncias que recebiam etc. A
literatura brasileira, inicialmente, nao recebia destaque nos estudos
historiogréficos, realidade que sé se altera em 1860, quando o topico "Literatura
Nacional" foi incluido no curriculo da disciplina de Retérica e Poética na escola
secundaria brasileira (que naquela época tinha como instituicio modelo o
Colégio Pedro Il), fortalecendo o viés histérico do ensino literario e, também, a

presenca da literatura brasileira no curriculo.
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Apos essa insercao, a historia da literatura nacional foi se intensificando nos
programas curriculares a medida que o Brasil afirmava sua autonomia politica e
a literatura brasileira imprimia seu status de distin¢cdo nacional a cultura do pais.
Em razé&o disso, o ensino historiografico se consolidou ainda mais na educacéo,
pois era uma maneira de projetar e valorizar a literatura nacional. Nesse periodo,

a organizacdo desse conteudo seguia 0s seguintes moldes:

Os trinta itens da "Literatura Nacional" compunham uma historia da
literatura portuguesa e brasileira, centrada nos autores, ora divididos
por género literério (poetas liricos, didaticos, épicos; oradores;
historiadores; etc.), ora dispostos por tendéncia ou escola literaria
(escola petrarquista, gongorista, etc.}, obedecendo sempre uma ordem
cronoldgica, uma vez que o ponto de partida desta histéria passou a
ser a "Origem da lingua portuguesa" (cf. p. 285), e ndo mais o género
[...] (RAZZINI, 2000, p. 52).

Razzini (2000, p. 54) afirma que o estudo centrado nos autores era uma
maneira de criar a imagem de “herdis”, uma vez que “os escritores
representavam a nagao civilizada”, ou seja, o modelo de cidadaos nos quais os
alunos deveriam se espelhar.

Apos a reforma educacional de 1930, que dividiu o ensino secundario em
dois ciclos, fundamental e complementar, o estudo da histéria literaria
centralizou-se principalmente nos ultimos ciclos e passou a apresentar a historia

literaria através das correntes/escolas literarias:

O programa de literatura brasileira [de 1930] também comecava pela
lingua, discutindo sua transplantacédo para o Brasil e influéncias que
recebera. A literatura dos séculos XVI, XVIl e XVIII era tratada em trés
econdmicos itens, enquanto a literatura do século XIX era estudada
nos dez itens seguintes, apresentando as correntes literarias
(romantismo, naturalismo, parnasianismo, simbolismo) e suas fases,
misturadas com uma divisdo por género (poesia, romance, conto,
teatro, crénica, eloquéncia, etc.) (RAZZINI, 2000, p. 99).

Apbs essa mudanca, a sistematizacdo do conteddo por escolas literarias
se oficializou. Com o avanco educacional no pais, outras reformas foram sendo
realizadas e o ensino da historiografia literaria restringiu-se aos ultimos anos do
colegial, que hoje compreende ao Ensino Médio. Assim, ficou incumbido a etapa
anterior, o Ensino Fundamental, desenvolver o gosto pela leitura literaria e ao
Ensino Médio, apresentar a teoria e aprofundar a leitura dos classicos. Essa

organizagéo curricular reverbera até os dias atuais com poucas mudancas:
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Nas duas primeiras séries do ginasial deveriam ser escolhidos "textos
simples, em prosa e verso, descritivos, com real valor literario, de
autores brasileiros dos dois Ultimos séculos"; enquanto na 3' e na 4'
série, os textos deveriam ser descritivos, narrativos e dissertativos, "de
prosadores e poetas modernos, brasileiros e portugueses”. [...] No
curso colegial, com ensino caracteristicamente literario, os textos
acompanhariam as "diversas fases" da literatura brasileira e da
literatura portuguesa (RAZZINI, 2000, p. 109).

Assim, fica claro que no decorrer do século XIX, até as décadas finais do
século XX, a literatura serviu para dois grandes propdsitos no ensino: de um
lado, ser base para o ensino da leitura, da gramatica e da escrita da lingua; de
outro lado, apresentar os saberes relativos a historia literaria com o claro objetivo
de fixar uma cultura nacional no amplo processo de independéncia politica e
cultural do pais. Nota-se, portanto, que a preocupacao com a formacgéao do leitor
literario nunca foi o grande objetivo da insercdo de textos literarios no espaco
escolar. Contudo, € equivocado afirmar que ndo se tenham formado leitores
literarios nesses periodos, ja que “quanto mais contato com a literatura e com o
universo dos livros, maior a chance de formarmos leitores competentes”
(AGUIAR, 2011, p. 114). Porém, essa formacao do leitor era uma “consequéncia”
e ndo um objetivo, uma vez que as aulas ndo tinham esse proposito para o
trabalho com o texto literario, ou seja, ndo havia uma preocupacdo em
encaminhar os estudantes no ato da leitura literaria para forma-los, de fato,
leitores.

Uma mudancga no panorama do ensino de literatura comegou a acontecer
de forma mais incisiva a partir da década de 1970 quando, o ensino da leitura e
da literatura passou a ser debatido com maior énfase, devido a expansao dos
estudos e pesquisas académicas sobre esses campos, especialmente aos
relacionados a literatura infanto-juvenil. Logo, varias indagacdes em relacéo a
apropriacdo do texto literario para fins gramaticais e pragmaticos, ao ensino da
literatura exclusivamente historiografico e a exclusdo de outras literaturas, que
ndo as classicas, comecaram a reverberar e, assim, passaram a se propor
“novos lugar e fungéo para o texto literario na educagao escolar|[...]" (MORTATTI,
2014, p. 3). Porém, na pratica, os efeitos desses amplos debates ndo foram tao
categoricos e poucas mudancas, de fato, aconteceram. Além disso, nesse
mesmo periodo, 0 ensino de Lingua Portuguesa, disciplina a qual a literatura

continuava subordinada, também sofreu varias transformacdes metodoldgicas
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visando substituir o “modelo tradicional” vigente, considerado ultrapassado e
ineficiente, e adotar uma educacdo mais dinamica e contextualizada atravées de
um estudo focado no texto - condi¢do que se mantém até os dias atuais. Assim,
foram inseridos véarios géneros textuais para guiar o estudo da lingua e
desenvolver as atividades de leitura, gramatica e producao de texto:
[...] o material de leitura escolar se alarga para receber ao lado dos
textos candnicos a producéo da literatura infantil e juvenil, assim como
géneros originalmente presentes nos jornais e nas revistas, como as
pecas publicitarias, as histérias em quadrinhos, as charges e as
cronicas. Tal abertura, salutar em varios aspectos, reposiciona 0s
textos literarios como objeto de leitura, mas ndo mais como material
preferencial para conduzir a escrita e a reflexdo sobre a lingua
materna, ou seja, antes modelos distanciados no tempo, os textos
literarios agora sdo destinados apenas a compreensdo imediata da
escrita, dai a exigéncia, que cumprem junto com seus novos parceiros

da comunicacdo de massa, de leveza, imediatez e contemporaneidade
(COSSON, 2021, p. 79).

Nesse sentido, com a implementacdo de variados géneros textuais, o
texto literario tornou-se apenas “mais um” texto a ser trabalhado, perdendo sua
hegemonia, ou seja, deixou de ser a leitura principal e o0 modelo de texto
priorizado nas atividades, o que enfraqueceu ainda mais sua importancia e
presenca em sala de aula. Esse cenario persiste até os dias de hoje, tendo a
literatura que dividir espagos com as variadas linguagens emergentes, ficando a

leitura literaria e a formacéao do leitor como objetivos secundarios

1.2 A leitura literaria e a formacdao do leitor

A leitura € uma préatica de linguagem que corrobora com a formacédo
intelectual e social do homem. Através da leitura dos diversos textos existentes,
os individuos obtém informacao, trocam experiéncias, alimentam seu imaginario,
enfim, concebem o mundo. E, dentre os muitos textos que propiciam o
desenvolvimento dos sujeitos, o texto literario € um dos mais eficazes modelos
de leitura, uma vez que ele “da conta da totalidade do real, pois, representando
o particular, logra atingir uma significagdo mais ampla.” (BORDINI; AGUIAR,
1993, p. 13), propiciando, assim, uma formacg&o completa ao leitor.

Nesse viés, o texto literario € uma manifestagdo linguistica, artistica e
humana que permite ao leitor experienciar diferentes realidades, sensacoes e
sentimentos, e compreender a natureza humana através da perspectiva do

autor, que € transferida para a obra, sendo capaz de estimular a fantasia,
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presente em todo o ser humano, agucar o0 senso critico, ampliar as vivéncias,
estreitar as diferencas e potencializar a formacéao daqueles que usufruem dele
em plenitude. Sob essa premissa, o texto literario “apropria-se das referéncias
da realidade historica, em termos de tempos, ambientes, costumes,
personagens, conflitos, sentimentos, para abstrair dos fatos as motivacdes
humanas que os geraram e sao comuns a todos os homens” (AGUIAR, 2013,
p.160) tornando-se, assim, um produto em potencial para a formagdo humana

em diferentes niveis.

Por ser ficcdo, ndo tem um compromisso com a verdade do mundo, com
a realidade na qual se insere - apesar de reproduzi-la muitas vezes - mas, sim,
com a sua propria verdade, com a realidade que é construida dentro do universo
ficcional instituido no proprio texto. Por isso, sendo ficcao, ele “se constitui num
objeto Unico, diferente de todos os demais, que pode espelhar o mundo em volta,
mas dele se distingue radicalmente” (AGUIAR, 2000, p. 20). Sendo assim, o texto
literario exige uma postura receptiva diferente do leitor, para que possa, de fato
revelar-se para ele e agir sobre ele, pois “o texto literario nos |é ativamente, e
geralmente contra nds, porque questiona o familiar das legibilidades do habito e
que rotiniza a nossa experiéncia como natureza imutavel” (HANSEN, 2005, p.
25).

Assim, para ler literatura, o leitor precisa se abrir ao texto, compactuando
com o “mundo” criado na obra ficcional “como um mundo possivel para si’
(BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 14) e, em um processo dialégico com o préprio
texto, ir construindo seu significado a partir dos elementos constituidos do
universo ficcional criado pelo autor e da construcéo estética do texto. E por essa
razao que a leitura literaria ndo assume 0os mesmos movimentos da leitura das
obras da cultura de massa, por exemplo, em que o leitor assume uma postura,
muitas vezes, mais passiva e ndo necessariamente participa ativamente da
construcdo de sentido do texto, o qual ja esta, em muitos textos, exposto. Ao

contrério, a leitura literéaria:

Constitui uma atividade sintetizadora, permitindo ao individuo penetrar
0 ambito da alteridade sem perder de vista sua subjetividade e historia.
O leitor ndo esquece suas proprias dimensdes, mas expande as
fronteiras do conhecido, que absorve através da imaginacao e decifra
por meio do intelecto. Por isso, trata-se também de uma atividade
bastante completa, raramente substituida por outra, mesmo as de
ordem existencial. Essas tém seu sentido aumentado, quando
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contrapostas as vivéncias transmitidas pelo texto, de modo que o leitor
tende a se enriquecer gragas ao seu consumo (ZILBERMAN, 2009, p.
17).

Sendo assim, no ato da leitura do texto literario, o leitor se torna um agente
responsavel por atualizar a significacao do texto, o qual permite “leituras diversas
justamente por seus aspectos em aberto” (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 14). Ou
seja, o leitor precisa complementar essas lacunas para ir construindo, junto ao
préprio texto, seu sentido, até alcancar a fruicdo a qual é caracterizada pelo
“sentimento de prazer motivado n&o apenas pelo arranjo convincente do mundo
ficticio proposto pelo escritor, mas também pelo estimulo dado ao imaginario do
leitor, que assim navega em outras aguas, diversas dos familiares a que esta
habituado” (ZILBERMAN, 2009, p. 18). A leitura literaria exige, assim, a

participacdo ativa do leitor, e ndo apenas uma postura passiva e confortavel:

O mundo representado pelo texto literario corresponde a uma imagem
esquemdtica, contendo inumeros pontos de indeterminacao.
Personagens, objetos e espagos aparecem de forma inacabada e
exigem, para serem compreendidos e introjetados, que o leitor os
complete. (ZILBERMAN, 2012, p. 42)

Nesse sentido, o leitor é convidado a construir, durante o ato da leitura, o
sentido do texto, o qual ndo é estatico, ou seja, se altera de uma primeira leitura
para outras leituras e de um leitor para outro leitor, uma vez que a leitura literaria
ocorre como uma pratica individual de cada sujeito. Portanto, ndo existe uma
Gnica interpretacao possivel para um texto literario, considerando que ele se trata
de obra de ficcdo, o que Ihe permite uma plurissignificacdo. Porém, a liberdade
recreativa e interpretativa do leitor estd sempre condicionada a obra e as
“‘convengdes simbdlicas do texto” (HANSEN, 2005, p. 26). Ou seja, o leitor
precisa direcionar sua leitura e suas hipoteses interpretativas sempre a partir do
gue o texto diz, respeitando os limites de criacdo. Logo, ndo cabe ao texto

literario uma Unica interpretacdo, mas também néo cabe a ele qualquer leitura:

A atividade de preenchimento desses pontos de indeterminacao
caracteriza a participacao do leitor, que, todavia, nunca esta seguro se
sua visdo € correta. A auséncia de uma orientacdo definida gera a
assimetria entre o texto e o leitor; além disso, as instru¢cdes que
poderiam ajudar o preenchimento dispersam-se ao longo do texto e
precisam ser reunidas para que se dé o entendimento; assim, o
destinatario sempre é chamado a participar da constituicdo do texto
literdrio, e a cada participacdo, em que ele contribui com sua
imaginacdo e experiéncia, novas reacbes Ss&8o0 esperadas
(ZILBERMAN, 2012, p. 42).
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Considerando tudo que foi exposto, € possivel afirmar, entdo, que a leitura
literaria € uma prética especifica e que mobiliza uma recepcdo diferente do leitor,
ou seja, a formacao de um leitor de literatura ndo € como a de um leitor comum,
pois a leitura literaria “implica o reconhecimento de um sentido, operado pelo
deciframento dos signos que foram codificados por outrem para veicula-lo.”
(BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 15). Nota-se, portanto, que a leitura literaria ndo
acontece em qualquer espaco, ou seja, como ela requer a formacéo prévia do
leitor, reserva-se aos espacos académicos (escola, universidade), onde é
possivel realizar esse processo formativo. Evidentemente, as pessoas podem ler
o texto literario em qualquer espaco e da forma como puderem ou quiserem. No
entanto, ler, simplesmente, um texto considerado como literario ndo implica que
o leitor ira realizar, de fato, uma leitura literaria - ao modo como expusemos - a
qual pode propiciar uma compreensao mais completa e mais adequada para o
texto, uma vez que o texto literario apresenta um decoro, “pois ha um
comportamento que é proprio desse mundo e so a ele pertence” (AGUIAR, 2000,
p. 21).

E, sendo a leitura literaria uma pratica singular, como formar um leitor
literario? E nesse ponto que entra a escola, pois a literatura “precisa ser matéria
de ensino na escola tal como qualquer outra competéncia cultural considerada
relevante para a formacédo integral do ser humano.” (COSSON, 2020, p. 17).
Assim, a leitura literaria, tal como ele se construiu ao longo do tempo e tal qual
as normativas governamentais pressupdem tem uma relacdo direta com
espacos académicos, especialmente, a escola, as universidades, os cursos de

Letras.

Sabemos que os individuos ndo precisam estar na escola para ler
literatura ou se formarem leitores literarios, pois como defendem Zappone e
Nascimento (2019) o letramento literario, ou seja, as praticas sociais de leitura
de textos literarios, ndo se restringem ao ambiente escolar, mas acontecem,
também, em outros contextos sociais, como o contexto familiar, o cultural, o
religioso, etc. Ou seja, ha a leitura do texto literario realizada individualmente

pelos sujeitos, sejam eles leitores assiduos ou ndo, e que ndo conseguimos
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categorizar como uma leitura literaria de fato - ao modo como defendemos

anteriormente - uma vez que ela € particular e incontrolavel.

No entanto, além desses contextos, a leitura literaria também se realiza
no ambiente escolar, especificamente nas aulas de Lingua Portuguesa e, sendo
a escola um espaco de aprendizagem, e uma das maiores agéncias de
letramento, é sua funcéo fornecer aos estudantes saberes que os encaminhem
a pratica efetiva da leitura literaria, capacitando-os a ler literariamente, ou seja,

entendendo as minuUcias do texto literario:

Sendo assim, a leitura dos textos literarios feita na escola ndo se
constitui em pratica ‘natural’, ou seja, ndo basta ao estudante saber ler
(no sentido de decodificar) para que ele possa produzir uma leitura
pertinente de textos literarios ou uma leitura literaria [...]. Na escola, é
preciso aprender a ler literatura segundo um modelo de leitura que
valoriza as formas discursivas e estéticas dos textos (ZAPPONE;
QUADROS, 2021, p. 6).

Para tanto, o estudante deve se portar como o destinatario ideal do texto
que |, para que consiga compreendé-lo de modo adequado. Para isso, deve
saber reconhecer os modelos dos géneros e os estilos textuais, 0s quais
“funcionam como reguladores sociais da recepc¢do, compondo destinatarios
especificos dotados de competéncias diversificadas [...]" (HANSEN, 2005, p. 19-
20). Em outras palavras, € preciso que o aluno: reconheca 0s elementos
composicionais do género que I&, a fim de compreender como eles se relacionam
e influenciam no desenvolvimento do texto; reflita sobre como as questdes
contextuais - época, autoria, modo de publicacdo, cenario social e econémico,
etc - que encaminham a producado e recepcao da obra; compreenda como o
estilo de uma época e de um autor molda a construcdo do discurso literario;
entenda que o texto apresenta lacunas e que ele, o leitor, € o responsavel por

preenché-las, mas que nem toda complementacao é possivel. Sendo assim,

Esse leitor tem de saber usar estratégias de leitura adequadas aos
textos literarios, aceitando o pacto ficcional proposto, com
reconhecimento de marcas linguisticas de subjetividade,
intertextualidade, interdiscursividade, recuperando a criacdo de
linguagem realizada, em aspectos fonolégicos, sintaticos, semanticos
e situando adequadamente o texto em seu momento histérico de
producdo (PAULINO, 2004, p. 56).
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Tudo isso pode - e deve - ser ensinado ao estudante, pois, “nem sempre
o conhecimento para ler o texto esta unicamente nele “[...] mas depende também
de fatores extraliterarios, como uma vida e um ensino publico decente”
(HANSEN, 2005, p. 30). Assim, cabe a escola, no papel de seus professores,
encaminhar a pratica leitora de seus alunos, visando capacita-los a receber o
texto literario e desbrava-lo em suas particularidades estéticas e constitutivas.
Para tanto, a leitura literaria em ambiente escolar deve sempre se propor a
encaminhar o aluno para uma pratica analitica e critica que possa levar ao
desvendamento da forma e do conteudo da obra, propiciando a reflexdo do

estudante sobre a visdo de mundo e de homem apresentada na obra.

Nesse sentido, como afirmam Zappone e Quadros (2021, p. 6), para que
a leitura literaria se realize com esses propoésitos, a leitura que a escola deve
propiciar aos seus estudantes precisa ser “capaz de evidenciar o estatuto
artistico e ficcional dos textos” para seus estudantes. Para tal, propde-se, como
o fazem as autoras, que a leitura literaria possa desvendar o estatuto estético
dos textos. Se pensarmos neste estatuto estético, ou seja, nos elementos que
particularizam as formas dos textos literarios e as estéticas particulares nas quais
eles séo produzidos, estaremos nos remetendo tanto as questées dos géneros
literarios quanto aos estilos de escrita de espacos e tempos diversos. Ou seja,
se essas sao questbes importantes para a leitura literaria, € fundamental que os
estudantes conhecam os principios tanto dos estudos de géneros, ou seja, as
particularidades das formas literarias (0 que é um conto, como ele se estrutura,
COMo se estrutura uma epopeia, um romance, uma cronica, etc) bem como as
estéticas nas quais essas formas podem ter sido realizadas (estilos barroco,
romantico, realista, classico, etc). Enfim, trata-se de levar o aluno a realizar,
ainda que de forma incipiente, uma leitura especializada, tal qual o faz a critica
literaria, o que nao significa, evidentemente, que o estudante tenha que ser um
critico literario. O que se quer dizer € que a leitura escolar deve seguir 0s
principios dessa forma de ler. Compartilha esta visédo de leitura literaria o critico
Flavio Aguiar (2000) que faz apontamentos sobre a leitura de textos literarios,
indicando, por exemplo, quatro operacdes de leitura (parafrase, analise,
interpretacdo e comentario) que exemplificam essa necessidade de a leitura
literaria abarcar os conhecimentos dos géneros e das estéticas nas quais o texto
foi criado.
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Por parafrase entende-se a etapa em que o leitor reproduz a obra a
outrem a partir de sua compreenséao, tracando todos os horizontes encontrados

no texto e possiveis de serem explorados por ele:

E com os elementos da paréafrase que o leitor — candidato & critico —
comeca a definir o seu proprio perfil, ou seja, diz para o outro leitor — o
futuro, que ele almeja conquistar e convencé-lo de sua leitura -, quem
ele é, de que ponto de vista ele 1&, o que o atraiu e o que valorizou
naquela obra (AGUIAR, 2000, p. 21).

A etapa da analise corresponde a compreenséao do texto considerando os
elementos internos que ele apresenta e a maneira como eles se relacionam. Ou
seja, diz respeito as caracteristicas composicionais do género literario, “por
exemplo, no caso de um romance: tempo, espaco, personagens, foco narrativo,
ponto de vista, natureza da acéo [...].” (AGUIAR, 2000, p. 22). A interpretacéo
objetiva construir o sentido da obra, considerando tudo o que ja foi abordado nas
etapas anteriores e demais conhecimentos do leitor que sejam pertinentes para
uma leitura significativa do texto. E na interpretacdo, portanto, que o texto se
desdobra em sentidos. Para finalizar, Aguiar (2000) aponta o ultimo elemento, o
comentario, em que o leitor considera questdes exteriores a producdo do texto
como, contexto social, politico, cultural, habitos e costumes, etc, uma vez que
esses critérios ajudam a “emoldura-la em seu tempo, no conjunto da obra de seu

autor, e também no nosso tempo.” (AGUIAR, 2000, p. 23).

Portanto, os elementos apresentados por AGUIAR (2000), podem auxiliar
o leitor literario em formacdo - o estudante - no processo de construcdo de
sentido do texto a fim de que ele chegue a fruicdo da obra. Portanto, um leitor
literario pode — e deve - receber uma formacéao especifica, um aprendizado para

gue possa ler adequadamente.

No mesmo caminho que Flavio Aguiar, outro critico e professor
universitario propde a leitura literaria em termos muito semelhantes. Para J. A.
Hansen, importam na leitura do texto literario, todos os elementos propriamente
textuais, mas, além deles, sdo de importancia capital, os cddigos relativos aos
géneros literarios (da poesia, da epopeia, da narrativa de ficcao, da crbnica, do
romance etc). Ndo menos importantes sdo as convencdes da escrita literaria que
sao particulares de tempos e de espacos especificos (as convencdes de escrita

do romance brasileiro no séc. XIX, as convenc¢des da escrita dramética na
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Inglaterra do séc. XVI, as convencgdes de escrita do modernismo, por exemplo,
e inimeras outras). Ao abordar a questdo da leitura literaria, Hansen afirma a

necessidade do conhecimento dos codigos que regem a escrita literaria:

Para que uma leitura se especifique como leitura literaria, é consensual
gue o leitor deva ser capaz de ocupar a posicdo semidtica do
destinatario do texto, refazendo os processos autorais de invencéo que
produzem o efeito de fingimento. Idealmente, o leitor deve coincidir
com o destinatario para receber a informagéo de modo adequado. Essa
coincidéncia é prescrita pelos modelos dos géneros e pelos estilos, que
funcionam como reguladores sociais da recepgdo, compondo
destinatarios especificos dotados de competéncias diversificadas; mas
a coincidéncia é apenas teorica, quando observamos o intervalo
temporal e semantico existente entre destinatario e leitor. Assim, a
leitura literaria € uma poética parcial ou uma producédo assimétrica de
sentido. (HASEN, 2005, p.20)

A leitura literaria € uma experiéncia do imaginario figurado nos textos
feita em liberdade condicional. Para fazé-la, o leitor deve refazer — e
insisto no “deve” — as convenc¢des simbdlicas do texto, entendendo-as

como procedimentos técnicos de um ato de fingir. (Idem, p.26)

Nota-se o alinhamento com a proposta de Aguiar (2000), pois este
também defende posicdo semelhante, ao afirmar que a leitura do texto literario
e, consequentemente, a leitura efetuada pela critica necessitam observar o
decoro particular dos textos literarios, ou seja, a leitura literaria tem como
condig&o basica o conhecimento das normativas que regem o decoro particular
das composicdes literaria. Assim, ler literariamente implica conhecer tais regras

e interpreta-las:

Toda obra de arte impde um decoro particular. No nivel mais simples,
diriamos: de personagens comicos, esperamos gestos comicos; de
trgicos, tragicos; e assim por diante. Mas h& questdes mais
complexas. Ao lermos um romance, veremos seres — (...) — 0S
personagens — muito parecidos conosco, as pessoas, digamos, reais.
Mas eles ndo sé@o nés. Ndo agem, no fundo, como nés. Pode-se dizer
gue sdo melhores do que nés. Ndo padecem da incoeréncia do nosso
cotidiano. (...) Na arte, o vildo mais vildo sera sempre mais virtuoso do
gue 0 mais virtuoso santo na vida real. H4 um comportamento,
portanto, que é préprio desse mundo, e que sO a ele pertence. A esse
conjunto de expectativas geradas e de gestos que com elas estejam
de acordo, chamamos decoro. Um conceito fundamental para entender
o valor de uma obra literaria, até porque hoje muitos efeitos
surpreendentes derivam de quebras pertinentes do decoro, que geram
ironias e despertam a reflexao. (AGUIAR, 2000, p. 20-21).

Percebe-se, portanto, que a leitura de textos literarios pressupde que seu

leitor seja capaz de interagir com as peculiaridades do discurso literario no que
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ele possui de especifico (as convencdes dos géneros e 0s regimes de escrita ou
estilos de escrita).

O professor e critico literario Antonio Candido, anteriormente aos dois
outros autores citados, propde, no texto introdutério de sua obra Formacao da
Literatura Brasileira (1989), essas mesmas orientacdes para a leitura de textos
literarios. Neste texto, sem deixar de notar que a leitura proposta por ele se trata
de uma leitura “culta”, o critico propde que, diante de um texto literario, ha varios
niveis de compreensdo entre 0s quais estdo: i) os fatores externos que
relacionam o texto ao seu tempo, ou seja, sao fatores sociais que situam a obra
no seu tempo de criacao; ii) os fatores individuais que relacionam a obra com
seu criador, com seu autor e seu estilo ou caracteristicas especificas; iii) o texto
gue congrega os 2 fatores anteriores, mas que nao se limitam a ele. (Candido,
1989, p. 34). Para Candido, o leitor literario deve levar em conta esses fatores,
mas nunca se esquecer de que o texto constitui 0 aspecto mais importante a se
explorar. E para realizar esta exploracéo, o autor explica que, numa obra nao
sdo os sentimentos ou ideias nela presentes que importam enquanto objeto
artistico, mas o modo (a construcao artistica) por meio do qual tais sentimentos

e ideias sdo expressos:

Uma obra é uma realidade autbnoma, cujo valor esti na férmula que
obteve para plasmar elementos néo-literarios: impressoées, paixdes,
ideias, fatos, acontecimentos que sdo a matéria do ato criador. A sua
importancia quase nunca é devida a circunstancia de exprimir um
aspecto da realidade, social ou individual, mas a maneira por que o faz.
(CANDIDO, 1989, p. 34).

Pressupfe-se, portanto, que na leitura dos textos literarios, a matéria da
construcéo textual (o enredo, as personagens, o conflito, em uma narrativa; o
ritmo, as rimas, a estrofacao, as figuras de linguagem em um poema ou o conflito
dramatico, as falas, a ironia, os confrontos entre personagens em um texto
dramatico) sejam aspectos fundamentais para a compreensdao de um texto
literario, j& que eles permitirdo uma compreensao mais aprofundada dos leitores.
E, por essa razdo, devem ser elementos que a escola deve ensinar a seus
alunos, almejando formar leitores literarios. Assim, esta proposta de Candido se

vé contemplada nas falas de Aguiar (2000) e de Hansen (2005) para 0s quais o
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texto literario possui um funcionamento particular, especifico da arte literaria e
gue impde ao seu leitor, portanto, um decoro de leitura.

No entanto, o professor Antonio Candido especializa ainda mais sua
concepcao de leitura literaria ao afirmar que o conhecimento ou estudo dessas
formas particulares dos géneros literarios e dos estilos de escrita ndo sao
suficientes para que se chegue a uma compreensao total da obra. Para ele, tal
conhecimento é central e importante, pois permite a exploracdo do texto, mas a
leitura literaria ndo pode se resumir a esse movimento. Para ele, observar a
forma de construcdo de um texto, as figuras de linguagem utilizadas, o estilo
particular do autor ou as marcas estilisticas de uma determinada estética artistica
no texto precisam ser mobilizadas para a compreensédo do que ele chama de
“visdo que a obra exprime do homem”. Para o autor, esta € a maior finalidade da

leitura literaria: levar o leitor a percep¢do de mundo que o texto apresenta:

Entende-se agora porque, embora concentrando o trabalho na leitura
do texto, e utilizando tudo mais como auxilio na interpretacdo, ndo
penso que esta [interpretacdo] se limite a indicar a ordenacgdo das
partes, o ritmo da composi¢éo, as constantes de estilo, as imagens, as
fontes, influéncias. Consiste nisso e mais em analisar a visdo que a
obra exprime do homem, a posicao em face dos temas, através do

quais se manifestam o espirito e a sociedade (CANDIDO, 1989, p. 35)

Quando os leitores do texto literario chegam a compreensédo dessa visao
gue obra exprime do mundo e do homem, e para a qual foram levadas em
consideracdo tanto os elementos externos, individuais e a propria fatura dos
textos, € que eles, efetivamente, terdo realizado uma leitura literaria. Trata-se,
portanto, de uma leitura que n&o consiste na mera classificacdo de aspectos
composicionais (se o ritmo do poema € esse ou aquele, se o narrador &
protagonista ou secundario, se a figura de linguagem é metéafora ou ironia, se o
estilo € barroco ou neoclassico), mas que se vale de todas essas informacdes
para se compreender os sentidos mais profundos do texto literario.

Compreendemos, tal qual esses autores, que a leitura literaria que pode
fazer sentido para os estudantes é essa que o leva a se defrontar com essas
diversas formas de compreensdo do mundo (visdo que a obra exprime do mundo
e do homem), possibilitando a expansao de sua compreensdo e si mesmo e do
mundo que o cerca. E é essa leitura que, acreditamos, os livros didaticos

deveriam propor a alunos e professores.
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Considerando o que foi exposto, concluimos que a leitura literaria, por
apresentar seus artificios préprios, precisa ser encaminhada em sala de aula, ou
seja, precisa ser ensinada a fim de formar leitores que possam efetuar uma
leitura literaria da literatura. Sendo assim, nosso objetivo é verificar se a cole¢cédo
de LDs selecionada para esta pesquisa, e que foi vastamente escolhida como
material didatico em escolas brasileiras, se distancia ou se aproxima desta

perspectiva ou dessa concepc¢ao de leitura literaria.

CAPITULO 2: A LITERATURA NA BASE NACIONAL COMUM
CURRICULAR (BNCC)

N&o é atual o debate sobre a atencdo que a literatura recebe nos
documentos curriculares oficiais. Sempre subordinada ao programa de Lingua
Portuguesa, sua aprendizagem acontece as “brechas” desse componente
curricular, uma vez que a literatura ndo se consolida como uma disciplina
autbnoma na maioria dos curriculos escolares, especialmente no nivel
fundamental, etapa na qual esta pesquisa foca. Na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), documento em vigor desde 2018, esse cenério ainda
permanece: a literatura continua inserida no componente curricular de Lingua
Portuguesa. Contudo, a Base determina um campo de atuacdo voltado
especialmente para os conteudos literarios, e demais textos artisticos, o artistico-
literério, 0 que antes ndo acontecia. Por isso, nos ateremos em refletir sobre o

ensino de literatura proposto neste documento obrigatério.

2.1 A Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

A Base Nacional Comum Curricular é o atual documento normativo da
educacado brasileira que estabelece as aprendizagens essenciais para todo o
ensino basico, orientando, assim, a constru¢do dos curriculos e das propostas
pedagdgicas das escolas do pais desde a Educacéo Infantil ao Ensino Médio,

apresentando, portanto, a seguinte organizagao:
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FIGURA 1: ESTRUTURAGAO DA BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

COMPETENCIAS GERAIS
DA EDUCACAO BASICA

ETAPAS

EDUCAGCAO ENSINO
INFANTIL FUNDAMENTAL

Direitos de
aprendizagem e
desenvolvimento

Campos de Areas do
experiéncias conhecimento

Competéncias
aspecificas
de drea

Componentes
curriculares

Competéncias
especificas de
componente

Anos Anos
Iniciais Finais

Objetivos de
aprendizagem e Unidades | Objetes de
dcfsemul?rﬁnentn tamaticas | conhacimanta | Habilidade:

Fonte: BRASIL, 2018, p. 24.

No que se refere a etapa do Ensino Fundamental, foco desta pesquisa,
ela compreende o0s anos iniciais (1° a 5° ano) e os anos finais (6° ao 9° ano) e se
organiza em cinco areas do conhecimento, sendo que cada uma delas apresenta
as competéncias especificas para esse ciclo. Cada area tem um ou mais
componentes curriculares — as disciplinas - 0s quais também possuem suas
préprias competéncias para essa etapa. Na tabela a seguir podemos visualizar

essa organizagao:

TABELA 1: AREAS DO CONHECIMENTO E COMPONENTES CURRICULARES

Areas do conhecimento Componentes curriculares
Linguagens Lingua Portuguesa
Arte

Educacao Fisica
Lingua Inglesa
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Matematica Matematica
Ciéncias da Natureza Ciéncias
Ciéncias Humanas Geografia
Histoéria

Ensino Religioso
Fonte: a autora a partir de dados da BNCC.

Ensino Religioso

Para cada um dos componentes listados, a BNCC elenca aprendizagens
essenciais, aquilo que é essencial para o aprendizado do estudante, e que
devem ser trabalhadas pelo professor. Elas sé&o definidas pelo texto como as
habilidades envolvidas na aprendizagem de um determinado objeto de ensino -
popularmente conhecido como conteudo - e que deverdo ser mobilizadas, de
forma organica e progressiva, pelos discentes durante as trés etapas da
educacéo béasica (BRASIL, 2018). Em razé&o disso, o comando de uma habilidade
€ apresentado a partir de uma estrutura textual padronizada, como veremos na

imagem a seguir:
FIGURA 2: CONSTRUGAO DO COMANDO DA HABILIDADE

Diferenciar escravidao, servidao e trabalho livre no mundo antigo.

o o o

Modificadores do(s)
Complemento do(s) verbo(s) ou dc
verbo(s), que complerr
s) objeto(s) verbo(s), g plicitarr
de conhecimento o contexto e/ou uma
mobilizado(s) maior especificacdo da

na habilic aprendizagem esperada

Verbo(s) que

explicita(m)

o(s) processo(s) explicita o
cognitivo(s)

na habil

Fonte: Brasil, 2018, p. 29.

Nesse sentido, o texto da habilidade objetiva deixar clara(s) a(s)
acao(bes) a ser(em) mobilizada(s) pelos alunos para a aprendizagem de um
determinado objeto do conhecimento. Em outras palavras: ele indica o que o
aluno deve ser capaz de fazer, e, também, o que o professor deve trabalhar
sobre esse objeto. Logo, as habilidades orientam a aprendizagem do aluno e a
pratica do professor, encaminhando um determinado saber e possibilitando que
o docente adeque as habilidades a sua realidade de ensino para que ocorra uma
aprendizagem efetiva, de acordo com a BNCC.

Além dessa construcdo textual especifica, as habilidades, que sé&o
apresentadas apenas nas etapas do Ensino Fundamental, e do Ensino Médio,

sao identificadas por um codigo alfanumérico por meio do qual é possivel

39



reconhecer a etapa da educacéo basica, a série escolar, 0 componente curricular

e a sequéncia numérica a que uma determinada habilidade faz referéncia:

FIGURA 3: CODIGO ALFANUMERICO DAS HABILIDADES DO ENSINO FUNDAMENTAL

EF67EFO1

______________________

s
a etapa de Ensino Fundamental lica a posicac da habilidade
a numeracdo sequencial do

a o ano (01a 09) a que

y componente curricular:

a, o bloco de anos

cegue: AR Arte
Cl = Cié
Lingua Portuguesa/Arte EF
15 ? a0 5% ano ER Ens y Religioso
69 = 6%a0 9% ano GE = Geografia
HI
Lingua Portuguesa/Educacio Fisica u -
12 es"2 LP = Lingua Portuguesa
35 =3%a0 5%ano MA = Matematic:
B7=6%e 7%¢
89 = 82 & 92 anos

Fonte: Brasil, 2018, p. 30.

Nesse caso, a habilidade apresentada refere-se ao ciclo do Ensino
Fundamental (EF), esta direcionada ao 6° e 7° anos (67), pertence ao
componente curricular de Educacéo Fisica (EF), sendo a primeira habilidade (01)
listada entre as demais. E importante ressaltar que, o fato de ser a primeira
habilidade, ndo obriga que ela seja desenvolvida em primeiro lugar, uma vez que
isso tera relacdo com a organizacao e distribuicdo das habilidades em cada

curriculo escolar.

Todas essas habilidades indicadas para os componentes curriculares e
seus objetos do conhecimento, devem levar, segundo o documento, ao
desenvolvimento das competéncias que o documento aponta ao decorrer do
texto, especialmente as dez competéncias gerais de toda a educacao basica, as

guais listamos a seguir:

TABELA 2: DEZ COMPETENCIAS GERAIS DA EDUCACAO BASICA

COMPETENCIAS GERAIS
1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico,
social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e
colaborar para a construcao de uma sociedade justa, democratica e inclusiva.
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10.

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer & abordagem proépria das ciéncias, incluindo
a investigacao, a reflexdo, a andlise critica, a imaginacao e a criatividade, para investigar
causas, elaborar e testar hipéteses, formular e resolver problemas e criar solucfes
(inclusive tecnolégicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

Valorizar e fruir as diversas manifestacfes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e
também participar de praticas diversificadas da producao artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica,
matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacgdes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento
mutuo.

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao e comunicacdo de forma
critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares)
para se comunicar, acessar e disseminar informac¢ées, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos
e experiéncias que lhe possibilitem entender as relagées proprias do mundo do trabalho e
fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com
liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Argumentar com base em fatos, dados e informacg8es confiaveis, para formular, negociar
e defender ideias, pontos de vista e decisGes comuns que respeitem e promovam 0S
direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito
local, regional e global, com posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si mesmo,
dos outros e do planeta

Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se
na diversidade humana e reconhecendo suas emocgdes e as dos outros, com autocritica e
capacidade para lidar com elas.

Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacéo, fazendo-se
respeitar e promovendo 0 respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e
valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades,
culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinacgéo, tomando decisGes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios.

FONTE: Brasil, 2018, p. 9-10.

O ensino pautado no desenvolvimento de competéncias, também

nomeado como pedagogia das competéncias ou modelo de competéncias é uma

teoria pedagdgica que permeia os debates educacionais ha algumas décadas.

A nocéo de competéncia no ensino teve sua ascensao a partir da década de 70

e foi ganhando forga e repercussao no cenario internacional nos anos seguintes,

tendo seu auge nos anos 90, principalmente, a partir das ideias difundidas pelo

sociblogo suico Phillippe Perrenoud em sua obra Construir competéncias desde

a escola. Ferreti (2002) explica que o termo foi usado, inicialmente, no ambito

do mercado de trabalho, na década de 60, e surge como uma resposta as
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necessidades do sistema capitalista, o qual passou a exigir de seus funcionarios
nao somente uma qualificacdo para uma funcéo especifica, mas a capacidade
de exercer multiplas tarefas além daquelas a que estavam designados,
adequando-se, assim, as necessidades do contexto do mercado de trabalho.
Essa demanda teve influéncia direta no sistema educacional, ao qual logo foi
atribuida a responsabilidade de desenvolver as competéncias necessarias para
a formacéo de um bom trabalhador. Segundo Ricardo (2010), em um primeiro
momento isso ficou a cargo da educacado profissionalizante, responsavel por
suprir a méo de obra, mas ndo demorou muito para que as escolas de ensino
normal também adotassem esse viés e servissem aos interesses do sistema,

buscando “atribuir um sentido pratico aos saberes escolares.” (p. 611)

Dessa forma, 0 ensino comeca a rever seus objetivos de aprendizagem,
tradicionalmente focados no desenvolvimento do saber teérico, organizados a
partir das disciplinas e seus conteudos, e volta-se, também, para o
desenvolvimento de competéncias, ndo necessariamente relacionadas aos
saberes epistemoldgicos, mas as necessidades do mercado e da vida cotidiana.
Sendo assim, na metodologia das competéncias, as disciplinas e seus objetos
do conhecimento, aspectos estruturais do ensino normal, deixam de ser centrais
e tornam-se subordinados as necessidades das competéncias, ou seja, hd uma
selecéo e privilegia-se aquilo que realmente tem valor real para o estudante.
Nesse sentido, nessa metodologia, o desenvolvimento de competéncias se da a
partir da resolucdo de problemas, uma vez que, segundo Perrenoud (1999, p.
59) s6 “constroem-se as competéncias exercitando-se em situagdes complexas.”
Essas situagdes “simuladas” s&o extraidas de diversas praticas sociais,
privilegiando as do cotidiano e do trabalho, e cabe ao aluno chegar a um
resultado satisfatorio, para, assim, desenvolver de fato as competéncias

esperadas.

No Brasil, 0 ensino de competéncias comecgou a ser debatido com maior
énfase no meio educacional a partir dos anos 90, devido as reformas
educacionais, politicas e econémicas sofridas pelo pais (HOLANDA; FRERES;
GONCALVES, 2009). Porém, essa teoria so foi abordada concretamente, mas
de maneira superficial e sugestiva, nos PCN (1998) e, agora, na Base, que define

competéncia como:
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a mobilizagdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos),
habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores
para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno
exercicio da cidadania e do mundo do trabalho (BRASIL, 2018, p. 8).

Nesse sentido, o documento prople, e espera, que 0s estudantes
recebam uma formacéo que propicie o “saber” das diferentes aprendizagens
essenciais as quais terdo acesso “considerando a constituicdo de
conhecimentos, habilidades, atitudes e valores” (BRASIL, 2018, p. 3)
relacionados a elas. Além disso, a BNCC também objetiva que o aluno consiga
“saber fazer’, ou seja, que ele seja capaz de mobilizar as aprendizagens
adquiridas durante sua formacao escolar nos mais diferentes contextos sociais
em que estiver inserido para alcancar a competéncias indicadas, as quais nao
englobam uma Unica area do conhecimento ou disciplina especificas, mas a
convergéncia de saberes gerais e transdisciplinares desenvolvidos durante a
educacédo basica de maneira continuada e articulada, como afirma a BNCC.

Ao adotar a metodologia das competéncias, a BNCC gerou um intenso
debate entre muitos estudiosos da educagao que criticam ferozmente essa teoria
que foi desenvolvida, inicialmente, considerando a légica do mercado e, também,
devido a secundarizacdo das disciplinas, dos contetudos, e o viés pratico
atribuido ao ensino caracterizado pela resolucdo de problemas. Para Saviani
(2011) e Duarte (2010), essa pedagogia estd a servico do capital, e ignora o
papel social e critico da educacdo. Os autores afirmam que ela resgata, assim
como outras teorias contemporaneas, os ideais do movimento Escola Nova, cujo
lema norteador € “aprender a aprender” em que importa “aprender a estudar, a
buscar conhecimentos, a lidar com situa¢des novas” (SAVIANI, 2011, p. 431) a
fim de “saber fazer” aquilo que Ihe é solicitado. Dessa forma, o foco dessa teoria
recai sobre o conhecimento que o aluno pode adquirir e utilizar, ou seja, ha
“principio epistemoldgico pragmatista de que o conhecimento tem valor quando
pode ser empregado para a resolugdo de problemas da pratica cotidiana”
(DUARTE, 2010, p. 37)

Contudo, € preciso observar que, apesar de a Base adotar competéncias
para o ensino, isso ndo trouxe alteragdes concretas na construgao curricular do
texto no que tange a etapa do Ensino Fundamental, a qual mantém os

componentes curriculares (as disciplinas) e seus contetudos ja conhecidos.
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Foram, sim, inseridas diversas competéncias e habilidades (os saberes
essenciais) porém, mesmo que de forma menos contextualizada e recebendo
outras nomenclaturas, esses objetos ja estavam presentes no PNC (1998), como
dito anteriormente. A mudanca, entéo, foi mais ao nivel da concepc¢éo de ensino,
e dos objetivos para a educacéo que, especificamente, no plano curricular, como

veremos na proxima secao.

2.2 O componente curricular de Lingua Portuguesa e o campo artistico-
literario na BNCC

O componente curricular de Lingua Portuguesa, inserido na area de
Linguagens, se destaca entre os demais, pois apresenta uma organizacao
diferenciada, considerando 0s aspectos que envolvem o ensino-aprendizagem
da lingua. Além disso, esse componente apresenta suas proprias competéncias,

sendo elas:
TABELA 3: COMPETENCIAS DE LINGUA PORTUGUESA PARA O ENSINO FUNDAMENTAL

COMPETENCIAS DE LINGUA PORTUGUESA — ENSINO FUNDAMENTAL

1. Compreender a lingua como fendmeno cultural, histérico, social, variavel, heterogéneo e
sensivel aos contextos de uso, reconhecendo-a como meio de constru¢édo de identidades de
seus usuérios e da comunidade a que pertencem.

2. Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma de interagcéo nos diferentes
campos de atuacdo da vida social e utilizando-a para ampliar suas possibilidades de participar
da cultura letrada, de construir conhecimentos (inclusive escolares) e de se envolver com
maior autonomia e protagonismo na vida social.

3. Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemioticos que circulam em diferentes
campos de atuagdo e midias, com compreensdo, autonomia, fluéncia e criticidade, de modo
a se expressar e partilhar informacgfes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar
aprendendo.

4. Compreender o fenémeno da variacao linguistica, demonstrando atitude respeitosa diante
de variedades linguisticas e rejeitando preconceitos linguisticos.

5. Empregar, nas intera¢cdes sociais, a variedade e o estilo de linguagem adequados a situagéo
comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do discurso/género textual.

6. Analisar informacgfes, argumentos e opinides manifestados em interacdes sociais e nos
meios de comunicacdo, posicionando-se ética e criticamente em relacdo a conteldos
discriminatérios que ferem direitos humanos e ambientais.

7. Reconhecer o texto como lugar de manifestacdo e negociacdo de sentidos, valores e
ideologias.

8. Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com objetivos, interesses e projetos
pessoais (estudo, formagéo pessoal, entretenimento, pesquisa, trabalho etc.).

9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do senso
estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestacdes artistico-culturais como
formas de acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o
potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.
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10. Mobilizar praticas da cultura digital, diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais
para expandir as formas de produzir sentidos (nos processos de compreensao e producéo),
aprender e refletir sobre o0 mundo e realizar diferentes projetos autorais.

Fonte: Brasil, 2018, p. 87

Dessa forma, além das dez competéncias gerais da BNCC, é esperado
gue o aluno desenvolva também as competéncias relativas a Lingua Portuguesa
durante o Ensino Fundamental, as quais foram adaptadas do PCN (1998), onde

ainda ndo recebiam essa terminologia.

Como base tedrica para esse componente, a BNCC tomou como aporte
0s encaminhamentos ja apresentados pelo PCN (1998), o qual foi um grande
rascunho do texto da Base. Nesse sentido, a BNCC também adota uma
concepgao enunciativo-discursiva da linguagem e toma o texto como objeto
norteador para o ensino-aprendizagem da lingua portuguesa, o qual deve ser
trabalhado considerando os “contextos de producdo e o desenvolvimento de
habilidades ao uso significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta e
producao de textos em varias midias e semioses” (BRASIL, 2018, p. 67). Assim,
o texto continua sendo o grande objeto de ensino de lingua portuguesa.

Para estruturar o componente de Lingua Portuguesa, a BNCC considerou
as especificidades envolvidas na producao e recepc¢ao do texto. Nesse sentido,
0s objetos de conhecimento ndo séo divididos em unidades tematicas como nas
demais disciplinas, mas, entre as praticas de linguagens através das quais a
lingua se manifesta, sendo elas: oralidade, leitura, producéo textual e analise
linguistica. Isso também era proposto no PCN (1998), contudo na Base aparece
de maneira mais explicita. Assim, um determinado contetudo sera ensinado a
partir de uma dessas praticas — ou de todas elas juntas - considerando as suas
especificidades de producéao.

Outra mudanca no componente de Lingua Portuguesa foi o uso da
terminologia campos de atuacédo, que se refere ao contexto social em que
determinados textos circulam na sociedade. Cada campo de atuacdo determina
uma abordagem para as praticas de linguagem, a fim de apresentar os saberes
essenciais de maneira contextualizada, considerando que “essas praticas
derivam de situacdes da vida social e, a0 mesmo tempo, precisam ser situadas
em contextos significativos para os estudantes” (BRASIL, 2018, p. 84). Nesse

sentido, os campos de atuacao,
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orientam a selecdo de géneros, praticas, atividades e procedimentos
em cada um deles. Diferentes recortes sdo possiveis quando se pensa
em campos. As fronteiras entre eles sdo ténues, ou seja, reconhece-
se que alguns géneros incluidos em um determinado campo estao
também referenciados a outros, existindo transito entre esses campos
(BRASIL,2018, p. 85).

Nos anos iniciais (1° ao 5° ano) sdo apresentados 0s seguintes campos:
vida cotidiana, artistico-literario, praticas de estudo e pesquisa e vida publica. Ja
nos anos finais (6° ao 9° ano) os campos sdo: artistico-literario, préaticas de
estudo e pesquisa, jornalistico-midiatico e atuagdo da vida publica. Assim, cada
objeto do conhecimento de Lingua Portuguesa é distribuido a partir de uma
pratica de linguagem e um campo de atuacéao, ficando organizada da seguinte

maneira:

TABELA 4: EXEMPLO DE UM COMPONENTE CURRICULAR DE LINGUA PORTUGUESA —
ENSINO FUNDAMENTAL (ANOS FINAIS)

Lingua Portuguesa — 8° e 9° ano
Praticas de Linguagem Objetos de conhecimento  Habilidades
Campo artistico-literario

Leitura Reconstrucéo da (EF89LP34) Analisar a
textualidade e compreensédo organizacéo de texto
dos efeitos de sentidos dramatico apresentado em
provocados pelos usos de teatro, televisdo, cinema,

recursos linguisticos e identificando e percebendo
multissemioticos; os sentidos decorrentes dos
recursos linguisticos e

semibticos que sustentam

sua realizacdo como peca

teatral, novela, filme etc.
Fonte: Brasil, 2018, p. 158.

O objeto do conhecimento acima apresentado refere-se ao componente
de Lingua Portuguesa, devera ser explorado no 8° e 9° anos do Ensino
Fundamental, esta relacionado a prética de linguagem da leitura e inserido no
campo artistico-literario e, para que sua aprendizagem ocorra, deve-se trabalhar

a habilidade indicada.

Na BNNC, a literatura, assim como outros textos artisticos, esta alocada
em um campo de atuacdo proprio, 0 artistico-literario. Se pensarmos na
realidade do ensino de literatura no Brasil, ter um campo que privilegia o texto
literario € um avanco positivo. Entretanto, considerando que o campo artistico-
literario esta inserido dentro da disciplina de Lingua Portuguesa e sua

abordagem devera “dividir’ espago com os saberes de outros campos, nao
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temos mudancas, de fato, significativas. Ou seja, a literatura, ndo recebe status
de autonomia e continua subordinada ao ensino de Lingua Portuguesa, o que,
consequentemente, dificulta que ela receba protagonismo no ensino. Isso néo
impede, no entanto, que as redes de ensino e as escolas construam uma grade
curricular que priorize a literatura como uma disciplina individual, porém,
considerando que a BNCC, maior documento normativo em vigéncia, néo traz
indicagcOes a esse respeito, poucas alteracbes efetivas sado esperadas e a
literatura seguira inserida no curriculo de Lingua Portuguesa. Portanto, manter a
literatura como apenas “mais” um texto a ser trabalhado dificulta sua valorizagao

em sala de aula.

Nesse sentido, permanecendo a literatura como um segmento de estudo
da Lingua Portuguesa, € no campo artistico-literario que a Base apresenta os
conteudos relativos a arte literaria e demais manifestacdes artisticas que devem
ser abordadas durante a educac¢éo basica para que os alunos possam frui-las
completamente, sendo assim, a literatura ainda divide espaco com outras
representacdes artisticas. Sob esse viés, tudo que a BNCC espera que seja
contemplado no ensino de literatura esta determinado neste campo, o qual tem

como objetivo:

A continuidade da formacao do leitor literario, com especial destaque
para o desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a condi¢édo
estética desse tipo de leitura e de escrita. Para que a funcao utilitaria
da literatura — e da arte em geral — possa dar lugar & sua dimensao
humanizadora, transformadora e mobilizadora, é preciso supor — e,
portanto, garantir a formacado de — um leitor-fruidor, ou seja, de um
sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de
“desvendar” suas multiplas camadas de sentido, de responder as suas
demandas e de firmar pactos de leitura (BRASIL, 2018, p. 138 — grifos
Nossos).

Analisemos essa citacao para entendermos o que a BNCC postula para o

ensino de literatura no Ensino Fundamental.

Primeiramente, no que diz respeito a literatura, fica claro que o grande
objetivo da BNCC para essa etapa é a formacéo de leitores literarios, ou melhor,
a continuidade desse trabalho. Ao escolher o vocabulo continuidade, a Base
demonstra a necessidade de fortalecer a leitura literaria, inico meio de formar-
se leitores literarios, e aprimora-la nos anos finais do ensino fundamental, etapa

em que ela sofre um grande apagamento dentro dos curriculos escolares. Isso
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acontece por diferentes fatores, mas, principalmente, devido a desimportancia
que é dada a leitura literaria na grande maioria dos programas de Lingua
Portuguesa, disciplina a qual esta vinculada, em detrimento a outros saberes

considerados mais urgentes.

[...] reitera-se que até o Ensino Fundamental | a literatura se vé
justificada em funcéo da sua convergéncia aos objetivos mais globais
de alfabetizacdo e letramento que sao buscados naquele ciclo
formativo. Ali, € muito clara para os docentes a funcao que a leitura
literaria desempenha na aprendizagem da cultura escrita. No entanto,
a partir da entrada no Ensino Fundamental Il, a identificacdo com a
leitura literaria por parte dos estudantes se vé comprometida e o
consenso sobre seus préstimos no que se refere aos professores se
dissolve. [...] A aprendizagem da Lingua no Ensino Fundamental I
estipula outros objetivos que n&o justificam plenamente a leitura
literaria. Tais objetivos, perseguidos de maneira muito mais recorrente
e sistematica pelo curriculo, passam mais evidentemente pelo dominar
e exercer as dimens®es utilitarias da Lingua na comunicacao e pensar
as categorias metalinguisticas que se mostram circunstancialmente
significativas para tal (FRITZEN, p. 115, 2017).

Nesse sentido, ter um campo dedicado a literatura, o qual determina a
formacao de leitores literarios, resgata, timidamente, a esperanca de que a
leitura literaria passe a ser mais valorizada nos curriculos e no chéo das salas
de aula, considerando que a Base é o documento normativo que deve ser
seguido pelas escolas. Portanto, € preciso que as escolas e os docentes
caminhem juntos com o que a BNCC postula para que esse trabalho seja

efetivado, o que s6 podera ser atestado, de fato, com o decorrer dos anos.

Um segundo ponto que a BNCC frisa, e que reafirma seu compromisso
com a formacédo do leitor literario, € o desenvolvimento da fruicdo no ato da
leitura. Ou seja, 0 estudante devera ser capaz de fruir, experimentar e vivenciar
todas as potencialidades que o texto literario pode oferecer, para além de uma
leitura pragmética, a fim de que se torne, como indica o texto mais adiante, um
leitor-fruidor no processo de leitura que se caracteriza, segundo Rouxel (2013)

como.

um suijeito leitor livre, responsavel e critico capaz de construir o sentido
de modo auténomo e de argumentar sua recepgéo [...]. E também,
obviamente, a formacdo de uma personalidade sensivel e inteligente,
aberta aos outros e ao mundo que esse ensino da literatura vislumbra

(p- 20).
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Contudo, para que o aluno se forme um leitor-fruidor de fato, € necessario,
como ressalta Oberg (2007), “relacionar-se com o objeto a ser fruido, € preciso
investimento objetivo e subjetivo no fendbmeno” (p. 22), ou seja, é indispensavel
que a leitura literaria receba espaco e tempo no ensino, pois a fruicdo s6 se
realiza através da leitura de textos literarios de forma efetiva, e de texto que sdo
apresentados, preferencialmente, de forma integral e ndo em trechos
descontextualizados, que séo escolhidos visando uma finalidade pratica e pré-
determinada. Também é requisito para a fruicdo, a mediacdo consciente do
professor, o qual ndo deve impor sua leitura, ou uma Unica leitura, ao estudante,
Ou seja, € preciso que o estudante tenha as ferramentas para ler literariamente

e alcancar a completude do texto literario.

E a fruicdo so é alcancada se houver a desconstrucdo da ideia utilitaria do
texto literario, ou seja, a Base reforca a potencialidade ficcional e artistica desse
artefato que requer uma leitura especifica, sem fins estritamente didaticos e
referenciais, pois € necessario que “a linguagem literaria seja percebida como
distante dos objetivos mais pragmaticos que a linguagem, de modo genérico,
possui” (NASCIMENTO; HARMUCH, 2017, p. 86). Nesse sentido, utilizar o texto
literario como mero exemplo da lingua escrita e manual de boa conduta é reduzir
seu valor enquanto arte.

Ao final, a BNCC encerra reforcando a funcdo humanizadora da literatura,

a qual é tao difundida quando se fala em educacao literaria:

Por fim, destaque-se a relevancia desse campo [0 artistico-literario]
para o exercicio da empatia e do didlogo, tendo em vista a poténcia da
arte e da literatura como expedientes que permitem o contato com
diversificados valores, comportamentos, crencas, desejos e conflitos,
0 que contribui para reconhecer e compreender modos distintos de ser
e estar no mundo e, pelo reconhecimento do que é diverso,
compreender a si mesmo e desenvolver uma atitude de respeito e
valorizagdo do que é diferente (BRASIL, 2018, p. 139).

E possivel perceber, através dessa breve anélise, que a BNCC tem como
propdsito para as “aulas de literatura” a formagao do leitor literario. Para tanto, a
leitura literaria passaria a ser priorizada, considerando que o primeiro passo para
se formar um leitor literario € através da pratica da leitura. Até aqui, tudo que foi
proposto, de fato, condiz com os principios que defendemos para o ensino de

literatura. E preciso, no entanto, compreender como, na pratica, isso esta sendo
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encaminhado, a partir das competéncias, dos objetos do conhecimento e das

habilidades do campo artistico-literario.

2.3 Competéncias, objetos do conhecimento e habilidades: a proposta para

0 ensino de literatura

No que diz respeito as competéncias estabelecidas pela Base, tanto nas
gerais, como nas da area de Linguagens, do Ensino Fundamental, a literatura
nao é explicitamente citada em nenhuma delas, porém esta subentendida na
competéncia geral de ndmero trés, que aborda o desenvolvimento da fruicdo
artistica e o contato com a arte de modo geral: Valorizar e fruir as diversas
manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar
de praticas diversificadas da producéao artistico-cultural (BRASIL, 2018, p. 9). Ja
na grande area de Linguagens é indiretamente representada nas seguintes

competéncias:

Competéncia 1. Compreender as linguagens como construgao
humana, histérica, social e cultural, de natureza dinamica,
reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacdo da
realidade e expressdo de subjetividades e identidades sociais e
culturais.

Competéncia 2. Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos da atividade
humana para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades de
participagdo na vida social e colaborar para a construgdo de uma
sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

Competéncia 5. Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e
respeitar as diversas manifestag@es artisticas e culturais, das locais as
mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patriménio cultural da
humanidade, bem como participar de praticas diversificadas,
individuais e coletivas, da producgdo artistico-cultural, com respeito a
diversidade de saberes, identidades e culturas (BRASIL, 2018, p. 65).

Por fim, no componente curricular de Lingua Portuguesa, no qual os
saberes essenciais literarios séo, de fato, abordados no campo artistico-literério,

as competéncias que envolvem a literatura sao trés:

Competéncia 7. Reconhecer o texto como lugar de manifestacdo e
negociacdo de sentidos, valores e ideologias.

Competéncia 8. Selecionar textos e livros para leitura integral, de
acordo com objetivos, interesses e projetos pessoais (estudo,
formacéo pessoal, entretenimento, pesquisa, trabalho etc.).
Competéncia 9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que
possibilitem o desenvolvimento do senso estético para fruicao,
valorizando a literatura e outras manifestagfes artistico-culturais como
formas de acesso as dimensdes ludicas, de imaginario e
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encantamento, reconhecendo o potencial transformador e
humanizador da experiéncia com a literatura (BRASIL, 2018, p. 87).

No que tange as competéncias, sdo essas que abrangem o literario e, de
modo geral, objetivam aproximar o estudante da arte literéria, tornando-o, de
fato, um leitor e consumidor de literatura, capaz de desenvolver um olhar critico
sobre aquilo que |€ e alcancar a fruicdo. Portanto, séo objetivos que ndo fogem

do que temos defendido neste trabalho.

Em relacédo as habilidades - os saberes essenciais, do campo artistico-
literario - elas foram selecionadas considerando alguns critérios, a fim de

possibilitar a formag&o do leitor literario, principal foco da BNCC:

[...] as habilidades, no que tange a formacdo literaria, envolvem
conhecimentos de géneros narrativos e poéticos que podem ser
desenvolvidos em fun¢do dessa apreciacdo e que dizem respeito, no
caso da narrativa literaria, a seus elementos (espaco, tempo,
personagens); as escolhas que constituem o estilo nos textos, na
configuracdo do tempo e do espago e na construcao dos personagens;
aos diferentes modos de se contar uma histéria (em primeira ou
terceira pessoa, por meio de um narrador personagem, com pleno ou
parcial dominio dos acontecimentos); a polifonia prépria das narrativas,
gue oferecem niveis de complexidade a serem explorados em cada
ano da escolaridade; ao félego dos textos. No caso da poesia,
destacam-se, inicialmente, os efeitos de sentido produzidos por
recursos de diferentes naturezas, para depois se alcancar a dimenséo
imagética, constituida de processos metafdricos e metonimicos muito
presentes na linguagem poética (BRASIL, 2018, p. 138 — grifos
Noss0s).

A partir do que foi exposto, podemos perceber que o objetivo das
habilidades desse campo, de modo geral, é preparar o aluno para a leitura
literaria, fornecendo-lhe conhecimentos relativos a composicdo do géneros
textuais literarios, especificamente a narrativa e a poesia, 0 que, segundo
Hansen (2005) é essencial na formacédo do leitor literario, porém, ndo é so isso
que encaminha para uma leitura literaria, logo, é preciso que a literatura ndo seja
apenas um pressuposto para ensinar um género textual, premissa que tem

guiado o ensino de Lingua Portuguesa no documento e nas escolas brasileiras.

Sendo assim, as habilidades do campo artistico-literario foram distribuidas
entre as praticas de linguagem de leitura, producéo de texto, oralidade e anélise
linguistica/semidtica. No que tange a literatura, a pratica de linguagem de leitura
€, por exceléncia, a que mais condiz com o proposito da formacgédo do leitor

literario, uma vez que é através do ato de ler que o aluno vai construindo o
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sentido do texto. Porém, as demais praticas também foram contempladas,
seguindo a premissa tedrico-metodoldgica do documento, portanto, € preciso ver
como elas contribuem para a formacao do leitor. A partir dela foram distribuidos
0S seguintes objetos de conhecimento (contetdos):

TABELA 5: OBJETOS DE CONHECIMENTO DO CAMPO ARTISTICO-LITERARIO

Praticas Objetos de conhecimento
de
Linguagem
Leitura -Reconstrucéo das condicdes de producéo, circulacio e recepc¢ao;

-Apreciacao e réplica;

-Reconstrucdo da textualidade e compreensdo dos efeitos de sentidos
provocados pelos usos de recursos linguisticos e multissemiéticos;

-Adesdo as praticas de leitura.

-Relacéo entre textos;

-Estratégias de leitura;

Producéo  -Relacéo entre textos;
de texto -Construcado da textualidade;
-Considerac¢do das condicdes de producao;
-Estratégias de producao: planejamento, textualizacéo e revisdo/edicao.

Oralidade  -Producao de textos orais;

-Oralizagéo.
Andlise -Recursos linguisticos e semiéticos que operam nos textos pertencentes aos
linguistica/  géneros literarios.

semidtica
Fonte: a autora a partir da BNCC

De modo geral, o campo artistico-literario apresenta um total de treze
objetos do conhecimento divididos entre as quatro préaticas de linguagem. Alguns
deles, inclusive, se repetem, alterando apenas as habilidades que orientam a
aprendizagem, além disso nem todos esses objetos sao exclusivos do campo
artistico-literario, aparecendo em outros campos e adequando-se ao contexto de
aprendizagem. No que diz respeito ao objetivo desses objetos, consideramos
que eles apresentam uma abordagem “genérica”, podendo aplicar-se a qualquer
texto, uma vez que envolvem saberes comuns as praticas de linguagem as quais
se referem. Logo, o que vai direcionar o ensino de literatura, de fato, sdo as
habilidades.

A BNCC, em um primeiro momento, indica nove habilidades gerais para
todo o ensino fundamental (anos finais), de 6° a 9° anos, as quais sao divididas
entre as praticas de linguagem e os objetos do conhecimento, e sem delimitacao

de uma série especifica, permitindo ao professor construir seu curriculo proprio,
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considerando sua realidade de ensino. A distribuicdo pode ser resumida, tal

como se organizou na Tabela 6:
TABELA 6: DIVISAO GERAL DAS HABILIDADES - 6° AO 9° ANO

Pratica de linguagem Objetos de conhecimento Habilidades
e Reconstrugdo das condicdes de producéo, 3
circulacdo e recepgéo

e Apreciacao e réplica
Leitura e Reconstrucdo da textualidade e compreenséo 1

dos efeitos de sentidos provocados pelos usos de
recursos linguisticos e multissemiéticos

e Adesao as praticas de leitura 1
e Relacao entre textos
Producéo e Construcéo da textualidade 1
e Producéo de textos orais 1
Oralidade Prod_uc;aEJ de textos orais 1
Oralizacao
AT e Recursos linguisticos e semidticos que operam 1

linguistica/semictica nos textos pertencentes aos géneros literarios

Fonte: a autora, a partir de dados da BNCC

Vejamos, agora, cada uma dessas habilidades separadas entre as

praticas de linguagem e 0s objetos do conhecimento aos quais correspondem:

TABELA 7: PRATICA DE LINGUAGEM: LEITURA — 6° AO 9° ANO

OBJETO DO CONHECIMENTO: Reconstrucdo das condi¢cdes de producéo, circulacdo
e recepcado e Apreciacao e réplica

(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes
de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer maltiplos
olhares sobre as identidades e sociedades.

(EF69LP45) Posicionar-se criticamente em relacdo a textos pertencentes a géneros como
guarta-capa, programa (de teatro, danga, exposicao etc.), sinopse, resenha critica, comentario
em blog/vlog cultural etc., para selecionar obras literarias e outras manifestagfes artisticas
(cinema, teatro, exposi¢des, espetéaculos, CD’s, DVD’s etc.), diferenciando as sequéncias
descritivas e avaliativas e reconhecendo-os como géneros que apoiam a escolha do livro ou
producéo cultural e consultando-os no momento de fazer escolhas, quando for o caso.

(EF69LP46) Participar de préaticas de compartihamento de leitura/recepcdo de obras
literdrias/manifestagcbes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de
contacao de histdrias, de leituras draméaticas, de apresentacdes teatrais, musicais e de filmes,
cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas
(de leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciagbes, escrevendo
comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas de expressao
das culturas juvenis, tais como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica),
playlists comentadas, fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages,
trailer honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de préaticas de apreciacdo e de
manifestacao da cultura de fas.
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OBJETO DO CONHECIMENTO: Reconstrucao da textualidade e compreensao dos
efeitos de sentidos provocados pelos usos de recursos linguisticos e
multissemioticos

(EF69LP47) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de composigéo
proprias de cada género, 0S recursos coesivos que constroem a passagem do tempo e
articulam suas partes, a escolha lexical tipica de cada género para a caracterizagdo dos
cenarios e dos personagens e os efeitos de sentido decorrentes dos tempos verbais, dos tipos
de discurso, dos verbos de enunciacao e das variedades linguisticas (no discurso direto, se
houver) empregados, identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo como se
estrutura a narrativa nos diferentes géneros e os efeitos de sentido decorrentes do foco
narrativo tipico de cada género, da caracterizacdo dos espacos fisico e psicolégico e dos
tempos cronolégico e psicolégico, das diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens
em discurso direto e indireto), do uso de pontuacdo expressiva, palavras e expressdes
conotativas e processos figurativos e do uso de recursos linguistico-gramaticais proprios a
cada género narrativo.

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos expressivos
sonoros (estrofagdo, rimas, aliteragfes etc), seméanticos (figuras de linguagem, por exemplo),
gréfico espacial (distribuicdo da mancha grafica no papel), imagens e sua relacdo com o texto
verbal.

OBJETO DO CONHECIMENTO: Adeséo as praticas de leitura

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e por outras
producgbes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com seu universo de
expectativas, que representem um desafio em relagédo as suas possibilidades atuais e suas
experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas marcas linguisticas, em seu conhecimento
sobre 0s géneros e a tematica e nas orientagbes dadas pelo professor.

Fonte: a autora, a partir de dados da BNCC

No que se refere as habilidades de leitura acima listadas, vemos um
incentivo da Base a vivéncia da leitura literaria e, especialmente, a formacao de
um leitor critico e autbnomo, capaz de compreender aspectos compaosicionais,
discursivos, estilisticos, tematicos, sociais e contextuais dos textos que |€ e como
eles interferem e auxiliam na compreensao; que se posicione diante da obra e
consiga formular suas impressdes e expressa-las para além da sala de aula,
principalmente através do espaco virtual, uma grande aposta da BNCC, a fim de
possa interagir com outros leitores e conhecer novas perspectivas de
interpretacdo; e, que possa escolher por leituras que o desafiem e abram novos
horizontes. Nesse sentido, entdo, o que o documento propde - e espera - € a
formacado de um leitor engajado, que leia para além das obrigacdes escolares,
ou seja, ressignifique o ato de ler, torne-o uma pratica real em sua vida e uma
forma de manifestagéo social e cultural.

Tendo isso posto, concordamos com tudo o que a BNCC estipula e reforca
como centrais para o ensino de literatura e consideramos as habilidades da

pratica de leitura pertinentes e necessarias para a formacao de um leitor literario.
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Porém, elas so seréo efetivas, de fato, se forem colocadas em pratica, e nesse
quesito a responsabilidade esta nas maos do professor, o qual deve ter subsidios
formativos para propiciar ao estudante uma formacéo leitora proficua, uma vez
que a BNCC s0 indica o que espera, mas ndo como fazer. Assim, por mais que
0s objetivos delimitados sejam positivos e proveitosos para o ensino de literatura,
eles sO funcionardo se, na pratica de sala de aula, forem fornecidas as

ferramentas adequadas aos alunos pelos professores.
TABELA 8: PRATICA DE LINGUAGEM: PRODUGAO DE TEXTO — 6° AO 9° ANO

OBJETO DO CONHECIMENTO: Relagao entre textos

(EF69LP50) Elaborar texto teatral, a partir da adaptacdo de romances, contos, mitos,
narrativas de enigma e de aventura, novelas, biografias romanceadas, crénicas, dentre outros,
indicando as rubricas para caracterizagdo do cenario, do espaco, do tempo; explicitando a
caracterizacdo fisica e psicolégica dos personagens e dos seus modos de acao;
reconfigurando a insercéo do discurso direto e dos tipos de narrador; explicitando as marcas
de variacdo linguistica (dialetos, registros e jargdes) e retextualizando o tratamento da
tematica.

OBJETOS DO CONHECIMENTO: Consideracao das condicfes de producao e
Estratégias de producéo: planejamento, textualizacao e revisao/edi¢cao

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizaco, revisao/
edicao e reescrita, tendo em vista as restricdes tematicas, composicionais e estilisticas dos
textos pretendidos e as configuragdes da situacdo de producéo — o leitor pretendido, o suporte,
o0 contexto de circulagéo do texto, as finalidades etc. — e considerando a imaginacao, a estesia
e a verossimilhanca préprias ao texto literario.

Fonte: a autora, a partir de dados da BNCC

No que se refere a pratica de producao de texto, as duas habilidades, do
modo como foram apresentadas, ao nosso ver, podem contribuir de maneira
direta com a formacdo de um leitor literario, uma vez que priorizam o
desenvolvimento da prética escrita e, para produzir o texto literario (seja ele nos
diversos géneros), é preciso que o estudante tenha compreendido a estrutura do
género, seus elementos composicionais, 0s tipos de figuras de linguagem
possiveis para ele, sua forma, etc, de modo que a producdo literaria pode
funcionar como exercicio produtivo de compreensdo dos aspectos literarios.,..
Porém, para que a producao saia do ambito puramente textual e pragmatico, e
alcance o ambito literario, o aluno deve ser levado e refletir sobre a escrita
literaria como uma construcao artistica, que aciona ndo apenas conhecimentos
linguisticos e textuais, mas, também, a criatividade, a subjetividade, a
imaginacgéao, as ideologias, os valores, as paixdes, enfim, a capacidade multipla
de criagéo do autor. Logo, antes de serem produtores de literatura, os estudantes

precisam ser leitores literarios e ter intimidade com a escrita desse universo,
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para, entdo, pensar em produzi-las com seguranca para que essa pratica tenha

um valor artistico.
TABELA 9: PRATICA DE LINGUAGEM: ORALIDADE — 6° AO 9° ANO

OBJETO DO CONHECIMENTO: Producao de textos orais

(EF69LP52) Representar cenas ou textos dramaticos, considerando, na caracterizagdo dos
personagens, os aspectos linguisticos e paralinguisticos das falas (timbre e tom de voz,
pausas e hesitacdes, entonacdo e expressividade, variedades e registros linguisticos), os
gestos e os deslocamentos no espaco cénico, o figurino e a maquiagem e elaborando as
rubricas indicadas pelo autor por meio do cenario, da trilha sonora e da exploracdo dos modos
de interpretacao.

OBJETOS DO CONHECIMENTO: Producéo de textos orais e Oralizacao

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor, de
suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como leituras orais
capituladas (compartilhadas ou ndo com o professor) de livros de maior extensdo, como
romances, narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura infantojuvenil, —
contar/recontar histérias tanto da tradicdo oral (causos, contos de esperteza, contos de
animais, contos de amor, contos de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradicao
literaria escrita, expressando a compreenséo e interpretacédo do texto por meio de uma leitura
ou fala expressiva e fluente, que respeite o ritmo, as pausas, as hesitacdes, a entonagéo
indicados tanto pela pontuagdo quanto por outros recursos grafico-editoriais, como negritos,
itdlicos, caixa-alta, ilustrag@es etc., gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para
andlise posterior, seja para producdo de audiobooks de textos literarios diversos ou de
podcasts de leituras dramaticas com ou sem efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas
diversos, tanto de forma livre quanto de forma fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais etc.),
empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos de
sentido pretendidos, como o ritmo e a entonagéo, o emprego de pausas e prolongamentos, o
tom e o timbre vocais, bem como eventuais recursos de gestualidade e pantomima que
convenham ao género poético e a situacdo de compartiihamento em questéo.
Fonte: a autora, a partir de dados da BNCC

Na prética da oralidade, observamos que a primeira habilidade se
restringe mais ao meio artistico que ao literario, pois aciona capacidades que
extrapolam o ato da leitura literaria: a encenacao teatral. Sendo assim, por mais
que o texto literario seja a base da leitura, sua dramatizacdo aciona saberes que
vao além do ato de ler. Ou seja, ndo ha um objetivo direto de formacao do leitor
nessa habilidade. A segunda habilidade estad relacionada mais a aspectos
pontuais referentes a postura de um leitor e sua fluéncia leitora, em outras
palavras, seu foco esta em “como ler” literatura. Essa habilidade é pertinente,
pois 0 modo como lemos também interfere em nosso entendimento do que esta
escrito, especialmente quando se trata de textos poéticos, pois nem todos 0s
estudantes recebem essa formacéo, principalmente quando chegam ao 60 ano
do Ensino Fundamental. Porém, essa habilidade € mais de ordem pratica que,
de fato, formativa, pois néo leva o aluno a pensar, diretamente, no texto que |€,
entretanto, isso ndo a torna dispensavel, podendo ser associada a outras

habilidades.
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TABELA 10: PRATICA DE LINGUAGEM: ANALISE LINGUISTICA/SEMIOTICA — 6° AO 9° ANO
OBJETO DO CONHECIMENTO: Producao de textos orais

(EF69LP54) Analisar os efeitos de sentido decorrentes da interacdo entre os elementos
linguisticos e os recursos paralinguisticos e cinésicos, como as variagcbes no ritmo, as
modulacdes no tom de voz, as pausas, as manipulagdes do estrato sonoro da linguagem,
obtidos por meio da estrofacéo, das rimas e de figuras de linguagem como as alitera¢des, as
assonancias, as onomatopeias, dentre outras, a postura corporal e a gestualidade, na
declamacdo de poemas, apresentacdes musicais e teatrais, tanto em géneros em prosa
guanto nos géneros poéticos, os efeitos de sentido decorrentes do emprego de figuras de
linguagem, tais como comparacdo, metafora, personificacdo, metonimia, hipérbole,
eufemismo, ironia, paradoxo e antitese e os efeitos de sentido decorrentes do emprego de
palavras e expressdes denotativas e conotativas (adjetivos, locucdes adjetivas, oracfes
subordinadas adjetivas etc.), que funcionam como modificadores, percebendo sua funcao na
caracterizacdo dos espacos, tempos, personagens e acdes proprios de cada género narrativo.

Fonte: a autora, a partir de dados da BNCC

Por fim, na pratica de andlise linguistica, hd apenas um objeto de
conhecimento e uma habilidade, a qual diz respeito a capacidade de o aluno
reconhecer as estratégias linguisticas que o texto literario apresenta e como isso
contribui para o sentido da obra como um todo e a construcao estilistica do texto.
Nesse viés, essa habilidade, refere-se ao nivel textual da producéo literaria e
objetiva que o aluno perceba como os recursos da lingua sdo mobilizados pelos
autores. Portanto, essa habilidade é pertinente, pois identificar os movimentos
da lingua em um texto literario também é uma prética formativa e contribui para
uma leitura literaria mais completa.

Sendo assim, com excecédo das praticas de oralidade e producao de texto,
que j& previamos ser mais distantes do ato da leitura literaria, visto que o texto
literario € um objeto feito, primeiramente, para ser lido, de modo geral as
habilidades conseguem envolver aspectos indispensaveis para a formacao de
um leitor literario e, como dito anteriormente, se bem encaminhadas poderao ser
muito eficientes, pois o que de fato ira determinar sua eficicia é o trabalho do
professor, o qual devera propiciar ao seus alunos meios para desenvolver as

habilidades propostas.

Ha, também, os objetos do conhecimento, relativos ao campo artistico-
literario, e suas respectivas habilidades, que sdo organizados por seriacdo.
Nessa divisdo, as séries sao organizadas em dois grandes grupos, 6° e 7° anos
e 8° e 9° anos, e as habilidades delimitadas referem-se a apenas duas praticas
de linguagem, a leitura e a producéo de texto. No grupo do 6° e 7° anos ha a

seguinte divisao:
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TABELA 11: DIVISAO DAS HABILIDADES PARA O 6° E 7° ANOS

6°e 7 anos
Pratica de linguagem Objetos de conhecimento Habilidades
e Relacao entre textos 1
e Estratégias de leitura 1

e Apreciacdo e réplicas
Leitura
e Reconstru¢cdo da textualidade e compreenséo 1

dos efeitos de sentidos provocados pelos usos de
recursos linguisticos e multissemidéticos

e Relacao entre textos 1

Consideracao das condi¢8es de producéo 1
Estratégias de  produgdo: planejamento,
textualizag&o e revisdo/edicao

Producéo de texto

Fonte: a autora, a partir de dados da BNCC

As habilidades correspondentes a esses objetos de conhecimento sao:
TABELA 12: PRATICA DE LINGUAGEM: LEITURA - 6° E 7° ANOS

Objeto do conhecimento: Relacéo entre textos

(EF67LP27) Analisar, entre os textos literarios e entre estes e outras manifestacdes artisticas
(como cinema, teatro, masica, artes visuais e midiaticas), referéncias explicitas ou implicitas
a outros textos, quanto aos temas, personagens e recursos literarios e semioticos.

Objetos do conhecimento: Estratégias de leitura e Apreciacao e réplica

(EF67LP28) Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes —, romances infantojuvenis, contos populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
cronicas, autobiografias, histérias em quadrinhos, mangéas, poemas de forma livre e fixa (como
sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando avaliagédo
sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores

Objetos do conhecimento: Reconstrucdo da textualidade e Efeitos de sentidos
provocados pelos usos de recursos linguisticos e multissemioticos

(EF67LP29) Identificar, em texto draméatico, personagem, ato, cena, fala e indicacdes cénicas
e a organizacdo do texto: enredo, conflitos, ideias principais, pontos de vista, universos de
referéncia.

Fonte: a autora a partir de dados da BNCC

No que se refere as trés habilidades de leitura, a primeira habilidade esta
atrelada a compreenséo e interpretacdo do texto, pois diz respeito a capacidade
de os alunos compreenderem a intertextualidade que muitas vezes se faz
presente em textos literarios. No entanto, acreditamos que essa habilidade nao
esta diretamente ligada a uma pratica envolvida na formacéo do leitor literario,
uma vez que a intertextualidade pode ocorrer em qualquer texto, logo, é um

“‘conteudo” que nao é estritamente literario. Ndo estamos defendendo que a
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intertextualidade, caso aconteca, ndo deva ser observada durante o ato da
leitura, porém, o texto literario ndo deve servir meramente de “exemplo” para
casos de intertextualidade. Na segunda, habilidade notamos a preocupacéo da
BNCC em formar um leitor literério independente e critico, que tenha contato com
variados géneros e producdes literarias, ndo so6 os classicos, a fim de que possa
compreender as varias formas do discurso literario, assim como ja havia sido
indicado nas habilidades vistas anteriormente. No entanto, essa habilidade
indica que os alunos devem selecionar “procedimentos e estratégias de leitura
adequados a diferentes objetivos”, porém, a Base ndo apresenta quais seriam
esses procedimentos adequados, ou seja, cabe ao professor mediar esse
processo de acordo com seu contexto de ensino para que se alcance essa
habilidade. A ultima habilidade foca especificamente no género dramético, e a
consideramos pertinente, pois conhecer a composicdo do género textual
contribui para uma leitura literaria mais assertiva. Porém, a BNCC indica que o
aluno deve ser capaz de “identificar’ os elementos do texto teatral, no entanto,
essa acao € insuficiente na pratica da leitura literaria, uma vez que o estudante
deve ser capaz, também, de compreender como eles interferem no curso da
histéria. Sendo assim, é preciso que nao seja apenas uma analise do género de
maneira isolada, mas, um encaminhamento que auxilie 0 estudante no processo

da leitura e na construcéo de sentido do texto.
TABELA 13: PRATICA DE LINGUAGEM: PRODUGAO DE TEXTO- 6° E 7° ANOS

Objeto do conhecimento: Construcéo da textualidade e Relacéo entre textos

(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de suspense,
mistério, terror, humor, narrativas de enigma, crénicas, histérias em quadrinhos, dentre outros,
gue utilizem cenarios e personagens realistas ou de fantasia, observando os elementos da
estrutura narrativa proprios ao género pretendido, tais como enredo, personagens, tempo,
espaco e narrador, utilizando tempos verbais adequados a narracdo de fatos passados,
empregando conhecimentos sobre diferentes modos de se iniciar uma histéria e de inserir os
discursos direto e indireto.

(EF67LP31) Criar poemas compostos por versos livres e de forma fixa (como quadras e
sonetos), utilizando recursos visuais, semanticos e sonoros, tais como cadéncias, ritmos e
rimas, e poemas visuais e video-poemas, explorando as rela¢des entre imagem e texto verbal,
a distribuicdo da mancha gréfica (poema visual) e outros recursos visuais e sonoros.

Fonte: a autora a partir de dados da BNCC

No que se refere a pratica de producéo de texto para essas duas séries,
mantém-se o foco na escrita de géneros literarios, especificamente o narrativo e

0 poético, focando, especialmente, na estrutura e nos elementos composicionais
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desses géneros. No entanto, reforcamos o que dissemos anteriormente: a
escrita literaria ndo pode ter uma finalidade apenas linguistica e genérica, uma
vez que € uma producdo artistica e isso precisa ser considerado durante a
escrita, do contrario, € s6 mais um texto que os alunos produzem, sem que iSSO
os aproxime da literatura, de fato. Ou seja, o encaminhamento do professor sera

essencial para o desenvolvimento dessas habilidades.

As demais habilidades desse campo estédo distribuidas entre o 8° e 9°

anos e divididas da seguinte maneira:

TABELA 14: DIVISAO DAS HABILIDADES PARA O 8° E 9° ANOS

8°e 9% anos
Pratica de linguagem Objetos de conhecimento Habilidades
e Relacéo entre textos 1
e Estratégias de leitura 1

e Apreciacao e réplicas
Leitura
e Reconstrugdo da textualidade e compreensdo 1
dos efeitos de sentidos provocados pelos usos de

recursos linguisticos e multissemiéticos

e Construcdo da textualidade 1

AL SIS Relagéo entre textos 1

Fonte: a autora, a partir de dados da BNCC
Essas habilidades estéo indicadas a seguir:

TABELA 15: PRATICA DE LINGUAGEM: LEITURA- 8° E 9° ANOS

Objeto do conhecimento: Relacdo entre textos

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso de mecanismos de
intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas) entre os textos literarios, entre esses textos
literarios e outras manifestacgdes artisticas (cinema, teatro, artes visuais e midiaticas, musica),
guanto aos temas, personagens, estilos, autores etc., e entre o texto original e pardédias,
parafrases, pastiches, trailer honesto, videos-minuto, vidding, dentre outros.

Objetos do conhecimento: Estratégias de leitura e Apreciagao e réplica

(EF89LP33) Ler, de forma autdbnoma, e compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes — romances, contos contemporéneos, minicontos, féabulas
contemporaneas, romances juvenis, biografias romanceadas, novelas, cronicas visuais,
narrativas de ficc@o cientifica, narrativas de suspense, poemas de forma livre e fixa (como
haicai), poema concreto, ciberpoema, dentre outros, expressando avaliacdo sobre o texto lido
e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.

Objeto do conhecimento: Reconstrucéo da textualidade e compreenséo dos efeitos de
sentidos provocados pelos usos de recursos linguisticos e multissemioticos;
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(EF89LP34) Analisar a organizacdo de texto dramatico apresentado em teatro, televisao,
cinema, identificando e percebendo os sentidos decorrentes dos recursos linguisticos e
semidticos que sustentam sua realizagdo como peca teatral, novela, filme etc.

Fonte: a autora, a partir de dados da BNCC

TABELA 16: PRATICA DE LINGUAGEM: PRODUGCAO DE TEXTO - 8° E 9° ANOS

Objeto do conhecimento: Construcao da textualidade

(EF89LP35) Criar contos ou crbnicas (em especial, liricas), crbnicas visuais, minicontos,
narrativas de aventura e de ficcao cientifica, dentre outros, com tematicas préprias ao género,
usando os conhecimentos sobre 0s constituintes estruturais e recursos expressivos tipicos
dos géneros narrativos pretendidos, e, no caso de producao em grupo, ferramentas de escrita
colaborativa.

Objeto do conhecimento: Relacdo entre textos

(EF89LP36) Parodiar poemas conhecidos da literatura e criar textos em versos (como poemas
concretos, ciberpoemas, haicais, liras, microrroteiros, lambe-lambes e outros tipos de
poemas), explorando o uso de recursos sonoros e semanticos (como figuras de linguagem e
jogos de palavras) e visuais (como relacdes entre imagem e texto verbal e distribuicdo da
mancha gréfica), de forma a propiciar diferentes efeitos de sentido.

Fonte: a autora, a partir de dados da BNCC

A partir da nossa leitura e analise, foi possivel perceber que as habilidades
de leitura e producao de texto, para as turmas de 8o e 90 anos, ndo apresentam
nenhuma novidade em relacdo as habilidades do 60 e 70 anos, ou seja, ndo
houve uma progressédo nos saberes de uma etapa para outra. Nesse sentido,
elas ndo exploram outros aspectos que poderiam ser considerados para a
formacao do leitor literario de acordo com as séries indicadas.

Portanto, a partir de tudo que explicitamos, chegamos a algumas
conclusdes. Primeiramente, notamos que as habilidades ndo seguem uma
progressdo de aprendizagem, pois, em um primeiro momento, elas sao
apresentadas de forma genérica, abordando todas as séries dos anos finais do
Ensino Fundamental e, apesar de seguirem uma ordem numérica, iSso nao esta
relacionado ao saber que elas apresentam, ficando atribuida ao professor a
tarefa de fazer essa modalizacdo. Contudo, por mais que essa liberdade dada
ao professor para construir seu curriculo seja algo positivo, ndo delimitar com
maior precisdo as habilidades pode dificultar seu trabalho e o encaminhamento
da aprendizagem, ou seja, “parece ter havido uma tentativa de contemplar todas
as vertentes e ndo fazer opgdes bem especificas e direcionadas” (IPIRANGA, p.
108).

Em segundo lugar, & incontestavel que as habilidades apresentadas

visam a formacdo do leitor literdrio. No entanto, assim como o0s demais
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documentos normativos, a BNCC apenas pré-determina os objetivos que espera
gue os alunos alcancem, entre eles se tornar um leitor literario, cabendo ao
professor a responsabilidade de suprir as lacunas deixadas pelo documento e
fornecer aos alunos ferramentas para alcancar essas habilidades, o qual, muitas
vezes, € auxiliado pelo livro didatico, um instrumento central na docéncia, sobre

o qual falaremos no capitulo a seguir.

CAPITULO 3: LIVRO DIDATICO E O ENSINO DE LITERATURA

O livro didatico, ha décadas, tem sido o principal material pedagdgico que
tem auxiliado o professor em sala de aula, pois ele facilita a pratica docente, ao
propor conteudos e atividades que o professor pode utilizar em suas aulas. 1sso,
no entanto, € motivo para muitas criticas de estudiosos que veem o livro didatico
como um objeto que silencia a didatica do professor e engessa o ensino. No
entanto, o livro didatico se mantém presente em quase toda a totalidade das
escolas brasileiras, sendo distribuido pelo Governo Federal através do Programa
Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), o mais antigo e duradouro
programa educacional. Para tanto, faz-se necessario refletir sobre a proposta
gue esse material traz para o ensino de literatura, uma vez que ele € um objeto
presentes escolas do pais, sendo, inclusive, em muitos casos, o Unico material

de leitura de muitos estudantes.

3.1 Programa Nacional do Livro e do Material Didatico — PNLD

O Programa Nacional do Livro e do Material Didatico, doravante PNLD, é
um dos maiores programas educacionais do Ministério da Educacédo (MEC), o
qual é responsavel por disponibilizar gratuitamente livros e materiais didaticos a
todos os alunos matriculados nas escolas publicas do pais, desde a Educacéo
Infantil ao Ensino Médio. Ele é executado pelo FNDE (Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacéo) através de recursos do Governo Federal e tem

como objetivos gerais, de acordo com o decreto n°®9.099, de 18 de julho de 2017:

| - aprimorar o processo de ensino e aprendizagem nas escolas
publicas de educagdo basica, com a consequente melhoria da
gualidade da educacéao; Il - garantir o padréo de qualidade do material
de apoio a pratica educativa utilizado nas escolas publicas de
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educacéo basica; Il - democratizar o acesso as fontes de informacéo
e cultura; IV - fomentar a leitura e o estimulo a atitude investigativa dos
estudantes; V - apoiar a atualizacdo, a autonomia e o desenvolvimento
profissional do professor; e VI - apoiar a implementacdo da Base
Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017, p. 2).

O PNLD, a principio Programa Nacional do Livro Didatico, foi instituido em
19 de agosto de 1985, por meio do decreto n® 91.542, o qual passou a vigorar
em 1986. Especificamente, o PNLD substituiu o Programa do Livro Didatico para
o Ensino Fundamental (PLIDEF), tendo como objetivo inicial ampliar o
atendimento do PLIDEF e ofertar livros escolares a todos os alunos das escolas
publicas de 1° grau (Ensino Fundamental) do pais, o que nao era feito de maneira
universal até entdo. Além disso, o decreto de 1985 trouxe novas medidas
significativas para a distribuicdo dos livros didaticos: o programa passou a ser
custeado apenas pelo Governo Federal, tendo como 6rgdo executor a FAE
(Fundacéo de Assisténcia ao Estudante), sem contribuices e intervencdo dos
Estados como acontecia antes; a escolha do livro didatico incluiu a participacao
dos professores, 0s quais recebiam um catalogo contendo todas as opc¢oes ja
previamente selecionadas pelo MEC; e os livros passaram a ser reutilizaveis, ou
seja, apos o uso eles deveriam ser devolvidos pelos alunos as escolas para
serem utilizados no ano seguinte. Assim, o programa fortaleceu 0 compromisso
do Estado com a educacao, ao menos no que diz respeito a oferta do material

didatico gratuito para o aluno.

Apbs sua implantacéo, a década de 90 foi um periodo importante para a
consolidacdo do PNLD. Em 1992 o programa enfrentou desafios orcamentéarios
e atendeu apenas até a 42 série (hoje 5° ano) do Ensino Fundamental. Em 1993
e 1994 foram estabelecidos pelo MEC, FAE e UNESCO (Organizacdo das
Nacbes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura) critérios de selegcéo e
avaliacdo dos livros didaticos - o que ndo acontecia até entéo, ou seja, os livros
nao passavam por um processo seletivo. Em 1995, o programa voltou a atender
a todas as séries do ensino fundamental, assim, a entrega do material aconteceu
de maneira gradativa. No ano de 1996, além do processo de selecéo pelo qual
passavam os livros didaticos, as obras, de 12 a 42 série, comecaram a ser
avaliadas pedagogicamente por uma equipe estruturada pelo MEC, a qual tinha
como objetivo “analisar a qualidade dos conteudos programaticos e dos

aspectos pedagoégico-metodoldgicos dos livros que vinham sendo comprados
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pelo MEC, para as seéries iniciais do ensino fundamental.” (FREISLEBEN;
KAERCHER, 2022, p. 394). Foi também em 1996 que foi criado e publicado o
primeiro Guia do Livro Didético, o qual trazia a sele¢cdo dos materiais qualificados
previamente pelo MEC, juntamente com uma resenha sobre a obra, a fim de

orientar a escolha do professor. A partir de entéo,

Para cada edital do PNLD é composta comissédo técnica especifica e
equipe de avaliacdo (avaliadores; coordenadores-adjuntos;
coordenadores-pedagdgicos) constituidas por docentes das redes
publicas e privadas de ensino superior e da educacao basica, inscritos
no Banco de Avaliadores do MEC. A comisséo orienta, supervisiona e
valida os resultados da avaliacdo que é documentada em pareceres e
resenhas (BRASIL, 2020, p. 1).

No ano de 1997, a FAE, responsavel pela execucao do PNLD, foi extinta,
assim, o programa passou a ser operacionalizado pelo FNDE (Fundo Nacional
de Desenvolvimento da Educacédo). Também em 1997, o PNLD sofreu uma
ampliacdo na oferta dos livros, que até entdo acontecia de forma gradativa, e
passou a ofertar o material didatico de todas as disciplinas juntos, alternando
apenas os ciclos. Dessa forma, o MEC passou “a adquirir, de forma continuada,
livros didaticos de alfabetizacdo, lingua portuguesa, matematica, ciéncias,
estudos sociais, historia e geografia para todos os alunos de 12 a 82 série [...]"
(BRASIL, 2021).

A partir dos anos 2000, o programa seguiu com seus protocolos de
atendimento que ocorria de maneira anual, alternando a oferta entre as séries.
Nesse periodo, o PNLD também passou a disponibilizar dicionarios de Lingua
Portuguesa bem como livros didaticos em Braile para os alunos cegos
matriculados na rede regular de ensino. Em 2004, como um desdobramento do
PNLD, é criado pelo MEC o Programa Nacional do Livro Didéatico para o Ensino
Médio (PNLEM), voltado a atender estritamente o ciclo do Ensino Médio, que até
entdo nao era contemplado pelo PNLD. Assim, as ac6es do PNLEM passaram
a acontecer de forma autbnoma.

No ano de 2010, através da publicacdo do decreto n. 7.084, algumas
alteracdes na legislacdo do PNLD foram apresentadas pelo Governo Federal. O
programa passou a ser responsavel por distribuir ndo apenas livros didaticos e
dicionarios, como também outros materiais didaticos necessarios para 0

processo de ensino-aprendizagem dos alunos; a distribuicdo dos livros e
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materiais passou a acontecer de forma peridédica, em ciclos de trés anos,
mesclando o atendimento entre Ensino Fundamental anos iniciais e anos finais,
e 0 Ensino Médio. Foi também por meio desse decreto que as a¢cdes do PNLEM
foram incorporadas ao PNLD, o qual se tornou o unico programa de distribuicdo
de livros didatico para todas as séries.

Em 2017, a publicacdo do decreto n° 9.099, de 18 de julho, trouxe
novamente mudangas ao PNLD. Por meio dele, o Governo Federal unificou o
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) - responsével, até entdo, por
distribuir obras literarias, de pesquisa e de referéncia as bibliotecas das escolas
publicas do Brasil — e o Programa Nacional do Livro Didatico, os quais passaram
a ser um s0. Desde entéo, o PNLD é nomeado como Programa Nacional do Livro
e do Material Didéatico. Dessa forma, por meio desse decreto ficou estabelecido
ao PNLD o oficio de fornecer, gratuitamente, ndo apenas os livros didaticos,
como também literarios, pedagdgicos, e demais materiais didaticos as
instituices de ensino publicas de ambito federal, estadual e municipal, bem
como para as organizagdes educacionais, sem fins lucrativos e conveniadas ao

Poder Publico.

O PNLD abrange a avaliacédo e a disponibilizacdo de obras didaticas e
literarias, de uso individual ou coletivo, acervos para bibliotecas, obras
pedagdgicas, softwares e jogos educacionais, materiais de reforco e
correcdo de fluxo, materiais de formacdo e materiais destinados a
gestdo escolar, entre outros materiais de apoio a pratica educativa,
incluidas acbes de qualificacdo de materiais para a aquisicdo
descentralizada pelos entes federativos (BRASIL, 2017, p.1).

A partir do decreto 9.099, o PNLD passou a atender, também, a Educacéo
Infantil, se tornando, assim, o Unico programa responsavel pela distribuicdo dos
livros didaticos, literarios e demais matérias didaticos e pedagodgicos para todos
os ciclos de ensino da educacgéo basica do Pais. Outra mudancga significativa
trazida pelo decreto foi quanto a duracdo do programa, a qual passou de uma
duracédo de trés anos para quatro anos. Desde entdo, a distribuicdo dos livros
ocorre de maneira alternada durante esse periodo, a fim de assistir aos trés
segmentos da educacéo basica, ou seja, em cada intervalo uma etapa € atendida
e assim sucessivamente e “nos intervalos das compras integrais, sao feitas
reposicdes, por extravios ou perdas, e complementacdes, por acréscimo de
matriculas. Os livros consumiveis sdo adquiridos e distribuidos anualmente pelo
fundo (BRASIL, 2021).
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O processo de execucdo do PNLD é operacionalizado em 12 etapas,
sendo elas: 1) adesdo ao programa pelas escolas e instituicdes que desejam
receber os materiais; 2) publicagéo do edital com as orienta¢des para a inscricao
das editoras e suas obras, no qual constam todos os critérios que as obras que
serdo inscritas devem seguir, desde questdes metodoldgicas ao numero de
paginas; 3) inscricdo efetiva das obras por cada editora participante; 4)
triagem/avaliacdo dos livros inscritos por uma equipe especializada do MEC e
com base nos critérios ja pré-estabelecidos em edital; 5) disponibilizacdo do Guia
do Livro as escolas com as obras ja selecionadas pela triagem e disponiveis para
a escolha; 6) escolha das obras pelas escolas; 7) pedido do material; 8)
aquisicdo nas editoras; 9) producdo das obras pelas editoras; 10) andlise da
qualidade fisica do material por equipe do MEC; 11) distribui¢cdo para as escolas;
12) recebimento dos materiais escolhidos pelas escolas. Segundo o PNLD,
todas essas etapas sdo seguidas criteriosamente, a fim de manter a
transparéncia e efetividade do programa. E importante destacar, também, que a
partir do PNLD 2020, todas as obras inscritas deveriam estar em concordancia
com a BNCC, o que foi previamente delimitado em editais e avaliado na 42 etapa,

momento de selecdo das obras pelo MEC:

Nessa avaliacdo, que visa garantir o padrdo de qualidade dos materiais
distribuidos pelo governo federal as escolas publicas, é verificada a
observéancia das obras inscritas aos critérios listados no Decreto 9.099,
de 18 de julho de 2017 e aos previstos no Edital 01/2018 - CGPLI, tais
como a adequacao a Base Nacional Comum Curricular; a observancia
aos principios éticos necessarios a construgdo da cidadania e ao
convivio social republicano; a correcéo e a atualizagdo de conceitos
(BRASIL, 2020, p. 8).

No que se refere a escolha das obras, a 62 etapa, apds a publicacao do
decreto n® 9.099, de 2017, o PNLD passou a considerar novas modalidades de
escolha dos materiais didaticos, sendo elas: 1) escolha individual de cada escola
de seu material (a qual j& acontecia até entdo); 2) criacdo de grupos escolares
para receberem o mesmo material; 3) adocdo do mesmo material para toda a
rede de ensino. O decreto desta, no entanto, que essa decisédo deve ser tomada
de forma conjunta, considerando o posicionamento dos professores e a
realidade de cada instituicdo, a fim de que a melhor escolha possa ser feita. Em
caso de criacéo de grupos ou de adoc¢éo de material Unico para toda a rede, toda
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a escola deve indicar, da mesma forma, sua op¢ao no sistema, “e o material a
ser distribuido sera o mais escolhido pelas escolas” (BRASIL, 2020, p. 3).

Os livros selecionados pelas escolas, e/ou redes séo utilizados por
quatros anos consecutivos, sendo feitas reposicdes esporadicas quando
necessario. Assim, cada aluno do Ensino Fundamental recebe um livro de
Matematica, Lingua Portuguesa, Ciéncias, Histéria, Geografia e Lingua
Estrangeira (Espanhol ou Inglés) reutilizdveis, por isso eles devem ser
devolvidos ao final de cada ano letivo para a escola, “a excecédo séo os livros
consumiveis, que sao os de alfabetizacdo matematica e de alfabetizacdo
linguistica (1° e 2° anos) e os de lingua estrangeira.” (BRASIL, 2021). No Ensino
Médio, os exemplares das disciplinas de Lingua Portuguesa, Matematica,
Geografia, Histéria, Biologia, Fisica e Quimica e os das areas também sao
reaproveitados, enquanto os de lingua estrangeira (Inglés e Espanhol), Filosofia
e Sociologia (volumes unicos para o0s trés anos do Ensino Médio) sao

consumiveis.

3.2 PNLD 2024

O PNLD 2024, iniciado a partir da publicacdo do edital de convocacao
01/2022 para as editoras, destinou-se a selecdo das obras didaticas (objeto 1 do
referido Edital), recursos educacionais digitais (objeto 2) e obras literarias (objeto
3) para os anos finais do Ensino Fundamental. No que diz respeito ao objeto 1,
obras didaticas, foram selecionadas colecbes para as disciplinas de Artes,
Ciéncias, Educacdo Fisica, Geografia, Historia, Lingua Inglesa, Lingua
Portuguesa e Matematica.

Depois de selecionadas as obras pelo MEC, entre 11 a 23 de agosto de
2023, as escolas do pais, que aderiram ao programa federal, escolheram as
colecdes didaticas para cada uma das disciplinas citadas, optando por um dos
modelos de escolha (escolha individual de cada escola de seu material, criacao
de grupos escolares para receberem o mesmo material ou ado¢do do mesmo

material para toda a rede de ensino).

Para poderem selecionar as obras, as escolas tiveram acesso ao Guia
online do PNLD 2024, no qual estavam listadas as colegbes previamente

escolhidas pela equipe do PNLD, bem como uma resenha de cada obra didatica,
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e ao material didatico completo disponibilizado em PDF no Portal do Livro. No
que diz respeito ao componente curricular de Lingua Portuguesa, 11 colecbes
didatica foram selecionadas pela equipe do PNLD 2024 e disponibilizados para
a analise e escolha das escolas.

TABELA 17: COLECOES DE LINGUA PORTUGUESA APROVADAS NO PNLD 2024

Fonte: a autora, a partir do Guia Digital — PNLD 2024

COLECAO CODIGO DA EDITORA AUTORIA
COLECAO
A conquista 0001 P24 01 FTD S.A. Eliana Santos
00 200 010 Beltrdo
Tereza Gordilho
Arariba conecta 0007 P24 01 MODERNA Organizadora
00 200 010 LTDA Editora Moderna
Colecdo Metaverso 0105 P24 01 SEI LTDA Fernando Pinheiro
00 200 010 Barros
Luciana Mariz
Camila Sequetto
Pereira
Geracéo Alpha 0100 P24 01 EDICOES SM Cibele Lopresti
00 200 010 LTDA Costa
Greta Marchetti
Jornadas: novos caminhos 0039 P24 01 SARAIVA Dileta Delmanto
00 200 010 EDUCACAO S.A. Juliana Vegas
Chinaglia
Laiz B. de
Carvalho
Novo singular & plural: 0009 P24 01 MODERNA Marisa Balthasar
leitura, producéo e estudos 00 200 010 LTDA Shirley Goulart
de linguagem
Portugués linguagens 0040 P24 01 SARAIVA William Cereja
00 200 010 EDUCACAO S.A. Carolina Dias
Vianna
Se liga na lingua: leitura, 0008 P24 01 MODERNA Wilton Ormundo
producgdo de texto e 00 200 010 LTDA Cristiane
|inguagem Siniscalchi
Superacao! 0010 P24 01 MODERNA Silvana Rossi Julio
00 200 010 LTDA Marcia Lenise
Bertoletti
10. Teléris essencial 0051 P24 01 ATICA S/A Ana Trinconi
00 200 010 Terezinha Bertin
Vera Marchezi
11. Trajetorias 0002 P24 01 FTD S.A. Marcos Rogério
00 200 010 Morelli

Taciane Marcelle
Marques

Natalia Cristina
Martins de Sa
Luisa Moreira
Vianna Moura
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Em relacdo a quantidade de obras escolhidas, ndo encontramos nenhum
documento que apresentasse 0 numero geral de exemplares distribuidos. Foi
disponibilizado pelo portal do PNLD apenas o Relatério de escolha, no qual
consta a opcéo de cada escola, bem como o modelo de escolha adotado?. A
partir do nosso levantamento, chegamos aos seguintes nameros, 0s quais,

ressaltamos, podem ter variacoes.

TABELA 18: QUANTIDADE DE ESCOLHA DAS COLEGOES DE LINGUA PORTUGUESA DO
PNLD 2024 POR MODELOS DE ESCOLHAS

COLECAO UNICO PARA UNICO PARA UNICO PARA  TOTAL
CADA ESCOLA  CADA GRUPO TODAS AS
DE ESCOLAS ESCOLAS DA

REDE

1. Portugués

linguagens 8.273 934 5.908 15.115
2. A conquista 3.646 233 3.659 7.538
3. Telaris essencial 3.032 203 2.152 5477
4. Superagéo! 1.677 192 2.175 4.044
5. Arariba conecta 1.654 215 1.089 2.958
6. Geracéo Alpha 655 82 471 1.208
7. Se liga na lingua:

leitura, producéo de

texto e linguagem 808 26 195 1.029
8. Jornadas: novos

caminhos 510 23 147 680
9. Trajetérias 355 14 144 513
10. Novo singular &

plural: leitura,

producdo e estudos 377 18 65 460

de linguagem
11. Colecdo Metaverso 223 24 77 324
TOTAL 21.210 2.054 16.082 39.346

Fonte: a autora, elaborado a partir da planilha do relatério de escolhas

A partir desses resultados, foi possivel perceber que sobressaiu 0 modelo
de escolha “Unico para cada escola”, o que consideramos o ideal, uma vez que

cada contexto escolar é particular, e cabe aos seus professores, juntos,

2 O relatério de escolhas completo do PNLD 2024 pode ser consultado no seguinte endereco:
https://www.gov.br/fnde/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/programas/programas-do-
livro/pnld/pnld-2024-2013-objeto-1/pnld-2024-2013-0bjeto-1
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decidirem o que € ideal para sua realidade de aprendizagem. No que diz respeito
ao modelo “Unico para todas as escolas da rede”, o numero também foi
expressivo. Nesse modelo, a cole¢do adota é aquela mais indicada entre todas
as escolas na rede, uniformizando o material didatico. No PNLD 2024, a cole¢ao
de Lingua Portuguesa com maior adeséo foi a Portugués Linguagens, da popular
editora Saraiva e dos ja conhecidos autores William Cereja e Carolina Dias
Vianna. Considerando o expressivo numero de escolha dessa cole¢éo, definimo-

la como nosso corpus de pesquisa.

3.3 Colecao Portugués Linguagens, anos finais do Ensino Fundamental

A colecao Portugués Linguagens, de 2022, direcionada aos anos finais do
ensino fundamental, € uma obra didatica de Lingua Portuguesa da editora
Saraiva e de autoria de William Cereja® e Carolina Dias Vianna®. A colecéo, que
foi a obra de Lingua Portuguesa mais escolhida pelas escolas do pais no PNLD
2023, € organizada em quatro volumes e cada um deles corresponde a uma

série do ensino fundamental, respectivamente 6°, 7°, 8° e 9° anos.

A obra didatica conta com o livro do aluno, disponibilizado fisicamente,
bem como com o manual digital-interativo do professor, disponibilizado em PDF.
Nele, além das orientacdes especificas, o professor também tem acesso ao livro
do aluno, porém em um tamanho reduzido. Nesse manual - ao qual tivemos
acesso e utilizamos em nossa analise - em todos os volumes (6°, 7°, 8° e 9°
anos) as primeiras paginas sao reservadas para apresentar ao professor a
colecdo. Sendo assim, sdo explanadas as orientagdes curriculares da BNCC,
bem como as bases tedricas e metodoldgicas em que se fundamenta a colecao,
a fim de que o professor possa conhecer o material e compreender seus
objetivos de aprendizagem. Nesse sentido, nessa apresentacao inicial,
primeiramente, sdo destacadas as orientacbes da BNCC, documento ao qual se

3 Doutor em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem pela Pontificia Universidade Catélica de S&o
Paulo (PUC-SP); Mestre em Teoria Literaria e Literatura Comparada pela Universidade de S&o Paulo
(USP); Bacharel em Letras-Portugués e Linguistica e licenciado em Letras-Portugués pela Universidade de
S&o P aulo (USP) Professor da rede particular de ensino em Sao Paulo (SP).

4 Doutora em Linguistica Aplicada na area de Linguagem e Educacdo pela Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp-SP); Mestra em Linguistica Aplicada na area de lingua materna pela Unicamp;
Bacharela e licenciada em Letras-Portugués pela Unicamp-SP; Professora das redes publica e particular
de ensino nos estados de S&o Paulo e Minas Gerais.
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adequa a colecdo; em seguida, sao especificadas as vertentes tedricas e

metodoldgicas que fundamentam o ensino de Lingua Portuguesa na obra; na

sequéncia, o material reflete sobre as formas de avaliacdo possiveis, e ideais,

no que se refere a leitura, gramatica, analise linguistica e producao textual; apos,

ha uma apresentacdo detalhada da organizacdo estrutural da colecdo, bem

como do manual do professor; e, por fim, ha uma apresentacdo especifica do

volume (6°, 7°, 8° e 9° ano):

FIGURA 4: SUMARIO DO MANUAL DO PROFESSOR — COLECAO PORTUGES LINGUAGENS
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Fonte: Cereja e Viana, 2022a, p. 4 — Volume 1 (6° ano).
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O restante do manual do professor € estruturado em U. Nesse modelo, o
livro do aluno é reproduzido em tamanho reduzido e o0s exercicios sao
apresentados com as respostas. Ja as orientacdes aos professores para o
encaminhamento das atividades, sugestdes de tarefas e projetos, bem como as
competéncias e habilidades da BNCC contempladas em cada secdo, sao
dispostas nas laterais e na parte de baixo das paginas, formando o modelo “U”,

como mostra a imagem a seguir.

FIGURA 5: MANUAL DO PROFESSOR: MODELO “U”

T

7 GOWPBEENSAD § INTERPRETAGAD |

Fonte: Cereja e Viana, 2022a, p. 15-16 — Volume 1 (6° ano)

No que se refere a organizacdo estrutural do material, cada volume é
dividido em quatro unidades tematicas e cada uma delas apresenta trés capitulos
especificos, totalizando 12 capitulos por volume. Nessa colecdo, foram

apresentados 0s seguintes capitulos em cada volume:

TABELA 19: UNIDADES E CAPITULOS DA COLECAO PORTUGUES LINGUAGENS, DE
LINGUA PORTUGUESA — ENSINO FUNDAMENTAL, ANOS FINAIS

6° ano
Unidade 1: No mundo da fantasia Unidade 2: Criancas
Capitulo 1: Era uma vez... Capitulo 1: A princesa do pé quebrado
Capitulo 2: Depois do final feliz Capitulo 2: Quais séo os seus direitos?
Capitulo 3: Fabulas em cena Capitulo 3: Conhecer para escolher
Unidade 3: Eu no mundo Unidade 4: Verde, adoro ver-te
Capitulo 1: No meio do fogo Capitulo 1: E hora de mudar
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Capitulo 2: A descoberta Capitulo 2: Vai virar agua

Capitulo 3: Nenhum a menos Capitulo 3: Perdas coletiva

7° ano
Unidade 1: Terror, suspense e medo Unidade 2: Viagem pela palavra
Capitulo 1: Um ladrdo na noite Capitulo 1: Trem da fome
Capitulo 2: Tem uma barata no meu quarto Capitulo 2: Quando a vida doi
Capitulo 3: O manto do medo Capitulo 3: Cores e dores do sertédo
Unidade 3: Cidadania Unidade 4: Mundo digital
Capitulo 1: Retratos da infancia e da Capitulo 1: O flagelo da vida moderna
adolescéncia Capitulo 2: Fora da internet, fora da vida?
Capitulo 2: Direito de cada um, dever de Capitulo 3: Cultura digital em foco
todos

Capitulo 3: O imprescindivel indtil

8° ano
Unidade 1: Humor Unidade 2: Consumo
Capitulo 1: Té chegando Capitulo 1: Consumo e felicidade
Capitulo 2: Infancia perdida Capitulo 2: Estratégias de consumismo
Capitulo 3: Politicamente (in)correto Capitulo 3: Templos de consumo
Unidade 3: Adolescer Unidade 4: Preconceito e diversidade
Capitulo 1: Roubando a cena Capitulo 1: A grande virada
Capitulo 2: Hora de partir Capitulo 2: Ecos da liberdade
Capitulo 3: Crescer doi Capitulo 3: Todos juntos ou cada um por si
9° ano
Unidade 1: Caiu narede! Unidade 2: Amor
Capitulo 1: As Fakes News e a P6s-verdade @ Capitulo 1: O tempo do amor
Capitulo 2: Entre o real e o ideal Capitulo 2: Onde esta o amor?
Capitulo 3: Posto, logo existo Capitulo 3: Cartas de amor? Ridiculo!
Unidade 3: Ser jovem Unidade 4: Nosso tempo
Capitulo 1: Conflitos de geracdes Capitulo 1: Mundo em movimento
Capitulo 2: De repente, cresci Capitulo 2: Mais louco € quem diz
Capitulo 3: O jovem e 0 consumo Capitulo 3: O tempo na vida contemporanea

Fonte: a autora, elaborado a partir da colecdo Portugués Linguagens

Na colecdo, cada unidade aborda uma temética (que ndo se repete em
nenhum volume), a qual é selecionada, segundo os autores da obra, buscando
‘levar em consideragdo a realidade atual e as necessidades dos pré-
adolescentes e adolescentes das escolas publicas de todo o pais, de acordo com
a faixa etaria e os interesses que costumam apresentar’ (CEREJA; VIANA, 2022,
p. XLIV). Em razao disso, todos os capitulos de uma unidade “desdobram” algum
aspecto dessa tematica apresentada. Entendemos que essa organizagdo €&
didatica para o professor e, até mesmo, para o aluno, contudo, 0 que nos
preocupa € que essa delimitacdo de um tema pode “engessar” o trabalho com o
texto literario, o qual deve ser sempre escolhido considerando o assunto central
da unidade e do capitulo, 0 que ndo oportuniza um variabilidade de textos no

material, que poderiam explorar temas variados. Ou seja, 0 professor devera ir
73



além do livro didatico para trabalhar outras leituras, o que, infelizmente, temos

ciéncia, ndo € uma pratica comum.

No que diz respeito a organizacédo interna da unidade e de seus capitulos,
sao apresentados secoes, subsecdes, topicos e boxes, sendo que alguns deles
sdo regulares, aparecendo em todos o0s capitulos, enquanto outros s&o
esporadicos. Na tabela abaixo constam as demais se¢fes e subsecbes que

compdem a colecao:
TABELA 20: SECOES, SUBSEGCOES E BOXES DA COLECAO PORTUGUES LINGUAGENS

SECOES

CENTRAIS SUBSECOES TOPICOS BOX
Abertura e Fique ligado e |Intervalo
Estudo do texto e Compreensao e e Conhecendo
interpretacao o autor
e A Linguagem do texto
e Cruzando Linguagens*
e Trocando ideias*
e Oralidade em foco*
e De olho no
gréfico/infogréfico/tabela*
A lingua em foco e Semantica e discurso e Construindo
e De olho na escrita 0 conceito
e Para escrever com...* e Conceituando
e Analise linguistica e Exercicios

Producéo de texto

[género] construcéo e
recursos expressivos
e Agora é a sua vez

Passando alimpo*
Intervalo*
** secdes e subsecdes que ndo sdo fixas em todos os capitulos
Fonte: a autora, elaborado a partir da cole¢do Portugués Linguagens

A abertura da unidade, apresentada em duas paginas, introduz a tematica
geral que sera desenvolvida no decorrer dos trés capitulos que compdem cada
unidade. Nela, sdo apresentados um poema ou um outro género lirico, como
letra de musica; e um género ndo-verbal ou misto, como foto, pintura, imagem,
ilustragéo, cartum, etc. Ha também um box com questbes sobre o texto, a
imagem e o tema da abertura, visando envolver os estudantes. Integrada a
abertura, ha a subsecédo Fique ligado, que traz sugestdes de livros, filmes e
séries, etc relacionados a temética, e o tépico Intervalo que antecipa o
projeto/evento que sera sugerido ao final da unidade. As sec¢des seguintes a
abertura estdo todas alocadas dentro dos capitulos, os quais, como ja
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mencionado anteriormente, desenvolvem algum aspecto da tematica da

unidade.

No inicio de cada capitulo, é apresentado o género textual que sera
estudado, cujo tema também tem relacdo com a tematica da unidade. Na
sequéncia, esse género € abordado nas trés principais secfes regulares da
colecao, Estudo do texto (ET), A lingua em foco (LF) e Producédo de texto (PT)
que sédo dispostas sempre nessa ordem em todos 0s capitulos e correspondem
aos trés eixos proposto pela BNCC para o ensino de Lingua Portuguesa: leitura,
oralidade, andlise linguistica e producdo textual. O manual sugere que o
professor siga essa sequéncia apresentada, contudo indica que, se for
necessario, ele pode fazer modificages.

A secao Estudo do texto aborda a leitura, compreensao e interpretacao
do texto em estudo. Para isso, essa se¢ao apresenta as seguintes subsecoes:
a) Compreensao e interpretacao (Cl) a qual apresenta “o roteiro principal de
atividades de leitura. Com um encaminhamento que une, naturalmente, os niveis
de compreenséao e interpretagao do texto [...]” (CEREJA; VIANA, 2022, p. XLVI);
b) A Linguagem do texto (LT) que dispde de atividades focadas na analise da
construcao linguistico-discursiva do texto; ¢) Cruzando Linguagens (CL) que tem
como objetivo “proporcionar um estudo comparado, sobre um tema em comum,
de diferentes modos [...]” (CEREJA; VIANA, 2022, p. XLVI); d) Trocando ideias
gue busca desenvolver a expressao oral dos alunos e estimular a constru¢éo do
dialogo; e) Oralidade em foco (OF) cujo objetivo € “possibilitar aos alunos outro
tipo de vivéncia a partir do texto. Nela, por exemplo, podem ser sugeridas
atividades de leitura expressiva do texto, discussdes em grupos sobre
determinado tema.” (CEREJA; VIANA, 2022, p. XLVI); e) De olho no
gréafico/infografico/tabela, presente nos volumes do 7° ao 9° ano, explora a leitura
e compreensdo desses géneros multimodais. Ainda nesta secdo, ha o box
Conhecendo o autor, que traz uma pequena biografia e a foto do autor do texto
principal do capitulo e de outros textos centrais que estiverem em estudo. E
importante ressaltar que nessa sec¢ao e suas subsecdes o foco néo recai sobre
um estudo tedrico sobre o género que esta sendo abordado.

Quando as caracteristicas composicionais, linguisticas e discursivas do

género sdo estudadas, isso acontece na se¢ao producdo de texto, como uma
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forma de orientar a escrita, o que consideramos uma abordagem tardia no que
se refere ao texto literario, uma vez que essa sec¢ao € uma das ultimas, logo, a
leitura do texto, que acontece sempre no inicio de todo capitulo, é feita sem que,
muitas vezes, o aluno conheca as dimensdes do género, que sdo passiveis de
serem ensinadas como temos defendido, o que pode o prejudicar em sua
formacdo leitora.

A segunda secdo principal A lingua em foco (LF) apresenta atividades
voltadas para a gramatica e a analise linguistica da Lingua Portuguesa. Essa
secdo apresenta trés topicos importantes: a) Construindo o conceito (CC) que
tem como finalidade “levar os alunos a construir o conceito gramatical por meio
de um conjunto de atividades de leitura, observacdo, comparacéo, discussao,
analise e inferéncias.” (CEREJA; VIANA, 2022, p. XLVII); b) Conceituando (CO)
gue apresenta as defini¢cdes, explicacdes e exemplificacbes sobre o contetdo
linguistico em estudo; c) Exercicios (EX) que traz diferentes exercicios que
englobam o contetdo estudado nos tdpicos anteriores e no capitulo como um
todo. Na maioria das vezes os exercicios desta secdo utilizam o texto base do
capitulo para embasar a analise ou dar exemplos das recorréncias gramaticais
da lingua.

Ainda nessa secdo, ha mais quatro subsecdes focadas no estudo da
lingua: 1) Semantica e discurso (SD) que objetiva “ampliar e diversificar a
abordagem do contetdo gramatical em estudo, explorando-o pela perspectiva
da semantica ou da analise do discurso.” (CEREJA; VIANA, 2022, p. XLVIII)
Nela, sdo utilizados outros géneros textuais diferentes do estudado no capitulo;
2) De olho na escrita (DOE) na qual os aspectos “notacionais da lingua” como
acentuacdo, pontuacao, ortografia, etc, sdo aprofundados. 3) Para escrever
com..., (PEC) subsecado que é apresentada a partir do volume do 7° ano e tem
como foco abordar questbes relacionadas a textualidade e a composicao
discursiva do género. O titulo da secéo € formado de acordo com o seu objetivo,
por exemplo, Para escrever com coeréncia e coesado. 4) Analise linguistica (AL)
cujo objetivo é abordar “um assunto mais amplo, em geral relacionado tanto a
leitura quanto a producdo textual, 0 que as vezes possibilita a retomada de
conceitos ja estudados em alguns dos cinco capitulos anteriores.” (CEREJA,;
VIANA, 2022, p. XLIX). De maneira geral, a se¢ao A lingua em foco apresenta

uma extensdo maior em relacédo as demais, evidenciando uma verdade que, ha
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tempos, tem sido incontestavel sobre as aulas de Lingua Portuguesa: a
sobreposicao dos estudos gramaticais.

Por fim, na secdo Producdo de texto (PT), o foco é a producédo escrita
e/ou oral do género em estudo, por isso sao apresentadas duas subsecodes: 1)
[género] construcédo e recursos expressivos (CRE) na qual objetiva-se “explorar
a construcdo do género e seus recursos expressivos, por meio de um roteiro de
atividades que buscam ajuda-los a levantar as especificidades do modelo do
género em estudo” (CEREJA; VIANA, 2022, p. XLIX); 2) Nessa subsecéo o titulo
€ construido de acordo com o género estudado, por exemplo, Poema:
construcao e recursos expressivos. 2) Agora é sua vez (ASV), subsecéo voltada
para producéo textual do género em estudo, apresentando encaminhamentos

para a escrita, revisao e reescrita do texto.

Além dessas trés secdes que sao fixas, ha ainda a secdo Passando a
limpo (PL) que aparece apenas no terceiro capitulo de cada unidade, e tem como
foco revisar os contetdos estudados durante ela; e a secdo Intervalo, que
também so ocorre no final de cada unidade e objetiva mobilizar a turma a realizar
eventos e projetos para expor as producdes realizadas no decorrer da unidade.
N&o foram todos abordados aqui, mas a colecao também apresenta varios boxes
(que ndo sdo nomeados) e que aparecem em diferentes momentos dos
capitulos, buscando “ampliar o assunto em discusséo e, em alguns casos,
estabelecer relacbes entre ele e a realidade dos alunos.” (CEREJA; VIANA,
2022, p. XLIX). A nivel de ilustracdo, vejamos a imagem abaixo que traz essa
disposicao e, também, indica as subsecdes abordadas.
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FIGURA 6: SUMARIO DA UNIDADE 2, VOLUME 1 (6° ANO)
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Fonte: Cereja e Viana, 2022a, p. 7 — Volume 1 (6° ano)

Como é possivel observar, nessa colecdo ndo ha nenhuma sec¢éo ou
subsecdo reservada, especificamente, a literatura. Assim, o texto literario é
abordado dentro das secdes elencadas anteriormente, especialmente Estudo do
texto, focada na leitura, compreensao e interpretacédo e Producao de texto, que
aprofunda aspectos composicionais do género para orientar sua producao.
Nesse sentido, o texto literario, na colecéo Portugués Linguagens, é equiparado
aos demais géneros textuais dos outros campos de atuacdo, como indica a
BNCC, o que, em nossa reflexdo, subestima seu potencial artistico e ficcional

gue o diferenciam dos demais textos.

No que se refere aos fundamentos tedricos-metodoldgicos que embasam

a colecao, ela esta em concordancia com o que propde a BNCC, sendo assim,
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adota a perspectiva enunciativo-discursiva da linguagem, tomando os géneros
textuais como instrumentos para o ensino de Lingua Portuguesa. Nesse sentido,
todos os capitulos apresentam, no minimo, um género textual central, que sera
estudado a partir da leitura, oralidade, analise linguistica e producéo textual. No
entanto, durante o encaminhamento dos capitulos, ha outros géneros textuais
variados, utilizados para a realizacdo de outras atividades propostas,
especialmente as de gramatica e andlise linguisticas, e as se¢fes que aparecem

esporadicamente.

Assim, sdo contemplados diferentes géneros, alternando de acordo com
0S campos de atuacgao e os saberes essenciais que a BNCC propde para cada
uma das séries. A partir de uma analise atenta da colecdo, realizamos um
levantamento quantitativo dos géneros textuais que sao abordados em cada um
dos volumes. Nessa contagem, consideramos todos 0s géneros que aparecem
nos capitulos e serviram de base para alguma atividade, seja ela de
leitura/oralidade, gramatica/analise linguistica ou producdo de texto e também
nao contabilizamos os textos dos boxes. Como nosso foco nesta pesquisa € o
ensino de literatura, na tabela a seguir fizemos uma separacao entre 0s géneros
literarios e os demais géneros para que possamos visualizar os resultados com
maior precisdo. Vale lembrar que utilizamos a nomenclatura do género
apresentada pelo proprio material e, quando esta néo foi indicada, sendo por nés
realizada a classificacdo dos textos em género. Na tabela, os géneros foram

listados em ordem crescente de recorréncia no volume.

TABELA 21: GENEROS TEXTUAIS ABORDADOS NO VOLUME DO 6° ANO

GENEROS LITERARIOS QUANTITATIVO DE TEXTOS

1. Cordel (com recortes/trechos) 1
2. Letra de cancao 1
3. Fabula 1
4. Quarta capa 1
5. Texto dramético 1
6. Fragmento de obra (diario) 1

Fragmento de obra (conto maravilhoso) 1

Fragmento de obra (relato de memorias) 1
9. Conto maravilhoso 2
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10. Poema visual 2
11. Poema (com recortes/trechos) 4
12. Capa de obra 10
13. Poema (integral) 13
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. llustracao

=
~

. Titulo e linha-fina jornalisticos

=
[09]

. Campanha

=
©

. Gréfico

N
o

. Noticia

N N oo o AR WOWWW NN DN NMNDNDN PR R

N
=

. Propaganda

N
N
[
w

. Titulo jornalistico

N
w
[
©

. Fotografia

24. Tirinha

Fonte: a autora.

N
[e0)

TABELA 22: GENEROS TEXTUAIS ABORDADOS NO VOLUME DO 7° ANO

1. Conto 1

2. Crodnica (com recortes/trechos) 1
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Fabula
Cordel (integral)

Fragmento de obra (novela)
Fragmento de obra (relato de memoria)

Cordel (com recortes/trechos)
Crobnica (integral)

Conto de terror (com recortes/trechos)

. Capa de livro

. Letra de cancéo
. Poema visual

. Video-conto

. Poema (integral)

© o N o g K w NP

21.
22.

Titulo e linha-fina jornalisticos
Frame

Propaganda

Gréfico

Meme

Classificado

Depoimento

Artigo jornalistico

Sinopse

. Resumo

. Cartilha

. Texto de lei

. HQ

. Anedota

. Texto instrucional
. Artigo de opinido
. Tela/pintura

. Carta do leitor

. Entrevista

. Texto informativo

llustracdes

Campanha

W W W N NN NNNDN R R P RP RPBP R R P P R R R
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23. Reportagem 4
24. Infogréfico 4
25. Cartum 5
26. Comentario digital 5
27. Noticia 5
28. Titulos jornalisticos 15
29. Fotografia 16
30. Tirinha 23

Fonte: a autora.

TABELA 23: GENEROS TEXTUAIS ABORDADOS NO VOLUME DO 8° ANO

1. Poema visual 1
2. Letra de cancéo

3. Fragmento de obra (carta/relato)

4. Fragmento de obra (relato autobiografico) 1
5. Fragmento de obra (conto) 1
6. Capa de livro 3
7. Haicai 4
8. Crdnica (integral) 4
9. Crbnica (com recortes/trechos) 6
10. Poema (com recortes/trechos) 7
11. Poema (mtegral)

‘L HQ

Relato pessoal

Entrevista

Infografico

Titulo e linha-fina jornalisticos

Cartaz

Texto de lei

Tabela

S°9°.\‘9’.U":'>.°°!\"—‘

Parddia visual

10.

Grafite

11.

Cartaz de filme

HI—‘HHI—‘HI—\I—‘I—\I—\I—‘
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12.
13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.

Resenha critica

Cartilha

Verbe

te

Gréfico

Tela

Come
Texto
Camp

Texto

ntario
instrucional
anha

enciclopédico

llustracdes

Texto

Texto

didatico (informativo)

instrucional

Fotorreportagem

Placas

Titulos jornalisticos

Noticia

Reportagem

Meme

Artigo

de opinido

Cartum

Tirinha

Fotografia

Fonte: a autora.

N N o b A OOWOWWOWWWNDN N DN DD

AN P P
g N W e

TABELA 24: GENEROS TEXTUAIS ABORDADOS NO VOLUME DO 9° ANO

© ® N o 0 KW bR

Conto

Conto

GENEROS LITERARIOS

(com recortes/trechos)

Cordel (com recortes/trechos)

Fragmento de obra (autobiografia)

Capa

Parod

de livro

ia poética

Crbnica (com recortes/trechos)

Miniconto

Crbnica (integral)

QUANTITATIVO DE TEXTO
1

1
1
1
2
2
3
3
4
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10. Letra de cancéo 7

11. Poema (integral) 14

GENEROS DIVERSOS QUANTITATIVO DE TEXTOS
HQ 1

Carta aberta
Bilhete

Capa de cartilha
Cartaz

Editorial

Grafite (mural)

Transcricdo de cena

© ® N o g bk~ W DN P

Infogréfico

[N
o

. Texto instrucional

(=Y
[

. Frame

=
N

. Cartaz de filme

[N
w

. Texto de lei

[N
N

. llustracdo

[N
ol

. Comentéario

[N
»

. Redacdo escolar

(=Y
~

. Texto dissertativo-argumentativo

[y
o]

. Artigo de divulgacéo cientifica

=
©

. Entrevista

N
o

. Gréfico

N
=

. Meme

N
N

. Tela/pintura

N
w

. Noticia

N
N

. Artigo de opinido

© o o o A b W W W DN DN DN DNDNDNDN PP P PP R RP R R R R R

25. Titulo jornalistico

26. Cartum

27. Reportagem

28. Campanha 16
29. Fotografia 24
30. Tirinha 24

Fonte: a autora.
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De maneira geral, os géneros literarios tiveram a seguinte incidéncia na
colecédo:

TABELA 25: QUANTITATIVO DO GENEROS LITERARIOS PRESENTES NA COLEGAO
PORTUGUES LINGUAGENS

GENEROS
1. Poema
2. Crobnica
3. Conto
4. Letrade cancéo
5. Capa
6. Poema visual
7. Fragmentos de obras
8. Cordel
9. Video-conto
10. Haicai
11. Miniconto
12. Texto dramético
13. Fabula
14. Parddia poética

15. Diario

16. Quarta capa
Fonte: a autora.

A partir desse levantamento, é possivel perceber um grande volume de
géneros textuais, 0s quais circulam entre os quatro campos de atuacdo que a
BNCC indica. No que se refere aos géneros literarios, do campo artistico-literario,
de forma geral, o nimero de textos se mantém timido em relacdo ao numero
geral, fato que se deve ao foco do ensino em oportunizar ao estudante da lingua
contato com os variados textos que ela dispde:

Hoje, a questéo ja ndo é mais a transicao envolvendo os tipos
de textos literarios, classicos ou vernaculos, mas a mudanca
dos tipos textuais, literarios ou nédo. Estes ultimos tiveram sua

presenca no ambiente escolar multiplicada com o argumento de
gue a aprendizagem da Lingua passava pelo reconhecimento e
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uso dos diferentes géneros textuais que circulam socialmente,
nenhum tipo de texto podendo dar conta da heterogeneidade
gue as praticas cotidianas de comunicacdo apresentam ou
podem vir a apresentar. A emancipagédo dos usuarios da Lingua
passava, portanto, pela sua apropriacdo oral e escrita da
diversidade de géneros discursivos de modo que pudessem
usé-los socialmente em suas praticas comunicativas (FRITZEN,
2017, p. 111).

Sobre os géneros abordados, ndo houve variacdes significativas em
relacdo ao que ja era apresentado nos livros didaticos anteriores de forma geral.
Destacamos, no entanto, a presenca dos géneros digitais/midiaticos, uma aposta
da Base, considerando o avan¢o da tecnologia e sua insergdo no meio
educacional. Nesse sentido, predominam os géneros literarios de curta
extensao, especialmente o género poético, que, na maioria das vezes, apresenta
uma estrutura menor em relacdo aos demais, sendo, portanto, mais facilmente
transposto para o Livro Didatico sem sofrer recortes. A op¢ao por géneros mais
curtos acontece, principalmente, devido ao espaco do livro didatico, o qual ndo
consegue abarcar textos de grande extensdo, pois precisa abordar outros
conteudos e tem um limite de pagina, como orienta o Edital 01/2022, por isso
gue muitos textos apresentam recortes ou séo inseridos apenas trechos de uma
obra integral. No que diz respeito aos fragmentos das obras completas, eles
ainda permanecem, porém em menor namero, e o recorte do texto € feito de
acordo com os interesses de aprendizagem do capitulo. Ao nosso olhar, ndo faz
sentido os livros didaticos ainda manterem fragmentos de obras completas se o0s
alunos nao forem continuar a leitura, ou seja, fazer a transposicao para o texto
integral, 0 que na maioria das vezes ndo acontece. O que poderia ser feito € um
trabalho de leitura integral do livro, ficando a responsabilidade do material
didatico e do docente a mediacdo e ndo apenas uma leitura descontextualizada
e que pode, muitas vezes, desmotivar o leitor, pois o0 recorte nunca consegue

abarcar os sentidos mais amplos da obra integral.

Os géneros literarios listados sdo trabalhados no decorrer de cada
volume, no entanto, como visto anteriormente, todo capitulo traz um género
textual central ao iniciar o capitulo, o qual é abordado, primeiramente, através da
leitura. No entanto, esse mesmo género também é retomado para explicacdes e
atividades nas demais sec¢0es, e, na maioria dos casos, é indicada sua producao

textual ao final do capitulo. Para tanto, vejamos na tabela abaixo os capitulos
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gue tiveram como género central de estudo um texto literario, os quais estado

destacados:

TABELA 26: GENEROS LITERARIOS PRINCIPAIS DE CADA CAPITULO — 6° ANO

_ UNIDADE 1 UNIDADE 2 UNIDADE 3 UNIDADE 4

CAPITULO 1 Conto HQ Diario Entrevista
Maravilhoso
CAPITULO 2 Conto HQ Trecho de obra Noticia
Maravilhoso
. Artigo de
CAPITULO 3 Texto teatral Resenha critica Cartaz divulgacéo
cientifica

Fonte: a autora.

TABELA 27: GENEROS LITERARIOS PRINCIPAIS DE CADA CAPITULO — 7° ANO

UNIDADE 1 UNIDADE 2 UNIDADE 3 UNIDADE 4
CAPITULO 1 Conto de terror Poema Reportagem Crébnica
CAPITULO 2 Trecho de obra Conto Entrevista Cronica
CAPITULO 3 | Conto de terror Cordel Crénica Artigo de
opiniao

Fonte: a autora.

TABELA 28: GENEROS LITERARIOS PRINCIPAIS DE CADA CAPITULO - 8° ANO

- UNIDADE 1 UNIDADE 2 UNIDADE 3 UNIDADE 4
CAPITULO 1 Crénica Artigo de Texto Teatral _ Artigo
opinido jornalistico
CAPITULO 2 Cronica Reportagem Fotografia Poema
CAPITULO 3 Textos de Poema Reportagem Artigo de
opinido opinido

Fonte: a autora.

TABELA 29: GENEROS LITERARIOS PRINCIPAIS DE CADA CAPITULO — 9° ANO

UNIDADE 1 UNIDADE 2 UNIDADE 3 UNIDADE 4
CAPITULO 1 Entrevista Poema Cronica Letra de cancdo
) Artigo de
CAPITULO 2 Cronica Conto divulgagdo Cronica
cientifica
CAPITULO 3 Artigo de Poema Cronica Cronica
opinido

Fonte: a autora.

Com excecédo de duas unidades no volume do 60 ano, o texto literario foi
abordado em todas as unidades da colec¢do. Entre os géneros contemplados,
destaca-se a presenca da cronica, um texto efémero e que transita entre a esfera

literaria e jornalistica e de carater mais contemporaneo. Nas tabelas a seguir,
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apresentamos todos esses textos literarios, e os demais apresentados em cada

volume, a unidade e o capitulo em que eles apareceram, as sec¢des e subsecdes

nas quais foram explorados e a sua integridade no material:

TABELA 30: GENEROS ARTISTICOS/LITERARIOS — COLEGAO PORTUGUES LINGUAGENS - 62 ANO

Género
Conto
Poema

Visual

Capa de livro

Fragmento
de obra
(conto
maravilhoso)

Texto teatral

Fabula

Fabula

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema
Poema

Letra de
cancao

Titulo

Os sete
corvos

Gente

Felizes
quase
sempre

Felizes
quase
sempre

O ledo, o
lobo e a
raposa

O leado, o
lobo e a
raposa

Oledoeo
rato

Inscricédo
para um
portao de
cemitério

O sapo
saltou na
sopa

Raridade

Sem barra

O mar
Descoberta

Pomar

Autor

Irmaos
Grimm

Arnaldo
Antunes

Antonio
Prata

Antonio
Prata

Cristiane F.
Arrais

Monteiro
Lobato

La Fontaine

Mario
Quintana

José Paulo
Paes

José Paulo
Paes

José Paulo
Paes

José Elias
Paulo Neto

Grupo
Palavra
cantada

Unidade/
capitulo
1-1

1-1

1-2

1-2

1-3

1-3

1-3

1-3

1-3

1-3

2-1
2-1

2-2

Secdes/
Subsecdes
ET.LT/CL/TI/OF

LF:CO

ET

ET:CL/TI/OF

ET.LT/CL/TI/OF

CL

LF: CO

LF: CO

LF: CO

LF: CO

LF: SD

LF: CO
LF: DOE

LF: CO

Estado

Integral

Integral

Integral

Trecho

Integral

Integral

Trecho

Integral

Integral

Integral

Integral

Trecho
Integral

Integral
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Poema
Poema

visual

Quarta capa

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

Fragmento
de obra
(Diario
pessoal)

Cordel

Fragmento
de obra
(relato de
memarias)

Poema

Poema

Poema

Poema

Fonte: a autora

Da
paginacao

Zigue-
zague

Turma da
Mbnica:
lacos

Poesia,
atualizacte
s

No meio do
caminho

O lutador

Morada do
inventor

Retrato
amigo

O diério de
Myriam

As proezas
de Joé&o
Grilo

Cartas para
minha avo

1.75 de néo
faga isso

Intervencédo
humana

Maquina do
tempo

Na torre da
igreja

Mario
Quintana

Elias José

Carlos
Saldanha

Antonio
Prata

Carlos
Drummond
de Andrade

Carlos
Drummond
de Andrade

Elias José

Helena
Kolody

Myriam
Rawick

Joao
Pereira de
Lima

Djamila
Ribeiro

Ulisses
Tavares

Marcia
Wayna
Kambeba

Roseane
Murray

Paulo
Leminski

2-2

2-2

2-3

2-3

2-3

2-3

3-1

3-1

3-1

3-2

3-3

4-1

LF: SD

LF: DOE

ET: CL

LF: AL

LF: LF/AL

LF: AL

PL

Abertura

ET:.CL/TI

LF: EX

ET:TI

PL

Abertura

LF: EX

LF: EX

Integral

Integral

Integral

Trecho

Integral

Trecho

Integral

Integral

Trecho

Trecho

Trecho

Integral

Integral

Integral

Integral
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TABELA 31: GENEROS ARTISTICOS/LITERARIOS — COLECAO PORTUGUES LINGUAGENS - 72 ANO

Género

Poema

Conto de
terror

Conto de
terror

Conto de
terror

Fragmento
de obra
(novela)

Letra de
cancgao

Fragmento
de obra
(relato)

Conto de
terror

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema
Letra de
cancao
Fabula

Poema

Conto

Titulo

Quando
faltou luz

A mascara
da morte
escarlate

A méscara
da morte
rubra

A cidade
sem nome

A
metamorfos
e

O pulso

Carta ao
pai

O homem
de areia

Historia de
janela no 2

Poesia azul
(aos poetas
azuis)

Tem gente
com fome

Prova

Dez
minutos

Vermelho

O céo, o
galoea
raposa

Hortela

O menino
que

Autor

Alice
San’tanna

Edgar Allan
Poe

Edgar Allan
Poe

H.P.
Lovecraft

Franz
Kafka

Arnaldo
Antunes

Franz
Kafka

E.T.A
Hoffmann

José Paulo
Paes

Lucas
Candido
Brandéo

Solano
Trindade

Millor
Fernandes
Bruno

Brum

Vanessa da
Mata

Esopo

Paulo
Netho

Mia Couto

Unidade/
capitulo
1

1-1

1-1

1-2

1-2

1-2

1-3

1-3

2-1

2-1

2-1

2-1

2-1

2-1

Secdes/
Subsecdes
Abertura

ET: CI/LT/TI

LF: EX

LF: PEC

ET:CI/LT/OF/CL

LF: DOE

LF: SD

ET:CI/LT/TI

LF: SD

Abertura

ET:CI/LT/TI

LF: EX

LF: CC

LF: CO

LF: EX

LF: SD

ET:CI/LT/TI

Estado

Integral

Trecho

Trecho

Trecho

Trecho

Integral

Trecho

Trecho

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Trecho

Trecho

Integral

Integral
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Poema
Poema
visual

Poema

visual

Poema
visual

Poema

visual

Cordel

Cordel

Poema

Cordel

Poema
visual

Letra de
cancao
Poema

Poema

Crbnica

Poema

Poema

Poema

escrevia
versos

Meus oitos
anos

Péndulo

Velocidade

Fluvial

11 de
setembro
de 2001

As coisas
do meu
sertao

vocé sabe
oque é
cordel?

A ponte é

Aprendend
oa
cordelisar

Marinha VI

Sou volavel

Contranarci
S0

Gangorra

A cara vida
moderna

Um Gnomo

Autoaprese
ntacao

O siléncia

Casemiro
de Abreu

E. M. de
Melo e
Castro

Ronaldo
Azeredo

Augusto de
Campos

Joao
Grando

Zé Bezerra

Chiquinho
do Além
Mar

Arnaldo
Antunes

Chico
Sales

Gabriel
Bicalho

Arnaldo
Antunes

Paulo
Leminski

Flora
Figueiredo

Walcyr
Carrasco

Sylvia
Orthof

José Elias

Arnaldo
Antunes

2-2

2-2

2-2

2-2

2-3

2-3

2-3

2-3

2-3

3-2

3-3

LF: EX

PT

PT

PT

PT

ET:CI/LT/TI/ICL

LF: EX

LF: PEC

PT

PL

PL

Abertura

LF: EX

ET:CI/LT/TI/OF

LF: EX

LF: SD

Abertura

Trecho

Integral

Integral

Integral

Integral

Trecho

Trecho

Integral

Trecho

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Trecho
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Crbnica

Crbnica

Poema

Poema

Fonte: a autora.

Fim de ano

Eu vou sair
da internet

Veranico

Ficcéo
cientifica

Drauzio
Varella

Carlos
Castelo
Mario
Quinta

José Paulo
Paes

4-1

4-2

ET:CI/LT/TI

ET:CI/LT/TI/OF

LF: SD

PL

Integral

Trecho

Integral

Integral

TABELA 32: GENEROS ARTISTICOS/LITERARIOS — COLEGAO PORTUGUES LINGUAGENS - 82 ANO

Género

Poema

Crbnica

Poema

Crbnica

Cronica

Poema

Poema
Poema
Poema
Letra de

cancgéo

Crbnica

Poema

Poema

Titulo

Humor

A patria de
ponteiros

Seu
metaléxico,

Perdedor,
Vencedor

O menino o
menino

Texto
futuro

Rapido e
rasteiro

Cancao

Tem tudo a
ver

Rosa dos
ventos

O presente
de Caua
Drummund

ana

José

Autor

Paulo
Leminski

Antonio
Prata

José Paulo
Paes

Luis
Fernando
Verissimo

Chico
Anysio

Affonso
Romano de
Sant’anna

Chacal
Cecilia
Meireles

Elias José
Chico

Buarque

Catita

Alice Ruiz

Carlos
Drummond

Unidade/
capitulo
1

1-1

1-1

1-1

1-2

1-2

1-2

1-2

1-2

1-2

1-2

1-3

1-3

Secoes/
Subsecdes
Abertura

ET:CI/LT/OF

LF: EX

LF: PEC

ET:CI/LT/TI/OL/CL

LF: EX

LF: EX

LF: EX

LF: DOE

LF: SD

PT

PT

PT

Estado

Integral

Trecho

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Trecho

Integral

Integral

Integral

Trecho

Trecho
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Haicai

Haicai

Haicai

Crbnica

Haicai

Poema

Poema

Poema

Crbnica

Cronica

Poema

Texto teatral

Poema

Poema

Crbnica

Texto teatral

Fragmento
de obra
(carta/relato)

A perna do
seu Duilio

A lua se foi

Eu,
etiqueta

Meu povo,
meu
abismo

Ao
shopping
center

Bicicletai

Alegrias

Primeira
viagem,

Mistério na
sala de
ensaio

miado do
marqués

Vozes
d’Africa

Receita

Os dois
viajantes

E ai?
Cartas aos
adolescent

De
Andrade
Millbr
Fernandes
Millor
Fernandes

Issa

Antonio
Prata

Issa

Carlos
Drummond
de andrade

Ferreira
Gullar

José Paulo
Paes

Antonio
Prata

Luis
Fernando
Verissimo

Carlos
Queiroz
Telles
Sérgio
Roveri

Elias josé

Castro
Alves

Antonio
Prata

José Carlos
Aragéo

Rubem
Alves

1-3

1-3

1-3

1-3

2-1

3-1

3-1

3-1

3-2

3-2

3-3

PT

PT

PT

PL

PL

Abertura

LF: SD

ET:CI/LT/OF

LF: DOE

LF: SD

Abertura

ET:CI/LT/OF/TI

LF: CO

LF: CO

LF: SD

PT

ET:CL

Integral

Integral

Integral

Trecho

Integral

Trecho

Integral

Integral

Trecho

Trecho

Integral

Trecho

Integral

Trecho

Trecho

Integral

Trecho
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Poema

Texto teatral

Crbnica

Poema

Conto

Fragmento
de obra
(relato

autobiogréfico)

Poema

Poema

Fragmento
de obra
(conto)

Conto

Cronica

Cronica

Fonte: a autora

es e aseus
pais

Teia

A Princesa
adivinhona

Historia
clinica

Ferro

Meus oito
anos

Na minha
pele

Vozes
mulheres

Meu rosario

Corinthians
(2) vs.
Palestra (1)

Menino

Criancas
em
qualquer
tempo

O que é
mesmo
independén
cia?

Roseana
murray

Gabriela
Rabelo

Eduardo
Galeano

Cuti

Luiz Vilela

Lazaro
Ramos

Conceigéo
Evaristo

Conceigéo
Evaristo

Alcantara
Machado

Luiz Vilela

Marina
Colasanti

Moacyr
Scliar

3-3

4-2

4-2

4-2

4-2

4-3

4-3

LF: SD

PL

PT

Abertura

LF: EX

LF: SD

ET:CI/LT/OF/TI

ET: CC

LF: SD

LF: EX

PL

PL

Integral

Trecho

Integral

Integral

Trecho

Trecho

Integral

Trecho

Trecho

Trecho

Trecho

Trecho

TABELA 33: GENEROS ARTISTICOS/LITERARIOS — COLECAO PORTUGUES LINGUAGENS - 92 ANO

Género

Cordel

Crbnica

Titulo

La nas
redes
sociais

Perfis de
redes
sociais sao
retratos
ideais de

Autor

Braulio
Bessa

Antonio
Prata

Unidade/
Capitulo
1

1-2

Secdes/
Subsecbes
Abertura

ET:CI/LT/OF/TI

Estado

Trecho

Trecho

94



Poema
Poema
Letra de
cancao
Letra de

cancao

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

Poema

Conto

Poema

Poema

Poema

Crbnica

Poema

Letra de
cancao

nés
mesmos

Presenca

Beija-flor

Chega de
saudade

Tarde em
Itapua

Quadrilha

O mundo é
grande

O tempo
passa, nao
passa?

Soneto de
fidelidade

Poema
acumulativ
o]

Soneto da
(in)felicidad
e

Felicidade
Clandestina

Transito

Vicio

Todas as
cartas de
amor sao
ridiculas

Cartas de
amor

Amor | love
you

Mario
Quintana

Roseana
Murray

Joéo
Gilberto

Vinicius de
Moraes e
Toquinho

Carlos
Drummond
de Andrade

Carlos
Drummond
de Andrade

Carlos
Drummond
de Andrade

Vinicius de
Moraes

Affonso
Sant’anna

Antonio
Sousa Brito

Clarice
Lispector

Paula
Pimenta

Paula
Pimenta

Fernando
Pessoa

Rubem
Alves

Arnaldo
Antunes

Marisa
Monte e

1-2

1-2

1-2

1-3

2-1

2-1

2-1

2-1

2-2

2-2

2-2

2.-3

2-3

2-3

2-3

LF: SD

LF: EX

LF: EX

LF: EX

LF: SD

Abertura

ET:CI/LT/OF/TI

ET:CI/LT/OF/TI

LF: SD

PT: CRE

ET:CI/LT/TI

LF: EX

LF: EX

ET:CI/LT/OF/TI/CL

CL

LF: DOE

LF: AL

Integral

Integral

Trecho

Trecho

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Trecho

Integral

Integral
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Conto

Miniconto

Miniconto

Miniconto

Crbnica

Poema

Crbnica

Crbnica

Narrativa

Poema

Letra de
cancao

Fragmento
de obra
(autobiografia)

Crbnica
humoristica

Poema

Cronica

Fonte: a autora.

Sobre a autoria dos textos

Belinha

Atriz no
diva

Outra
Viagem

S6

Quanto
exagero

Hora da
Verdade

Cruzament
0

A
crueldade
dos jovens

Sombras
de reis
barbudos

meditacao
transcende
ntal

Didspora

Da minha
terra a
Terra

Psicopata
ao volante

Pronominai
S

Calma,
gente

Arnaldo
Antunes

Marcelino
Freire
Livia
Garcia-
Roza

Arthur
Nestrovksi

Fernando
Bonassi

Walcyr
Carrasco

Carlos
Queiroz
Telles

Antonio
Prata

Walcyr
Carrasco

José J.
Veiga

Ulisses
Tavares

Tribalistas

Sebastido
Salgado

Fernando
Sabino

Oswald de
Andrade

Ivan Angelo

2-3

2-3

2-3

2-3

3-1

3-3

3-3

4-3

PT

PT

PT

PT

PL

Abertura

ET:CI/LT/TI

ET:CI/LT/TI/OF/CL

PL

Abertura

ET: CL/LT/TI/OF

CL

ET:CI/LT/TI/OF

LF: SD

ET.CI/LT/TI/OF

literarios apresentados ha

Trecho

Integral

Integral
Integral
Trecho

Integral

Integral

Integral

Trecho

Integral

Integra;

Trecho

Trecho
Integral

Integral

colecao,

percebemos que a presenca de autores classicos é menor, assim como a de

escritores estrangeiros,

privilegiando-se,

producdes de autores

contemporaneos e brasileiros. Entre os autores apresentados, destacamos trés
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que aparecem em todos os volumes: Antbnio Prata, Elias José e José Paulo
Paes. Acreditamos que isso acontece, pois € comumente atribuida a etapa do
Ensino Fundamental a fungdo de estimular o estudante a pratica da leitura
literaria, especialmente a leitura por reconhecimento e identificacédo, para que a
linguagem literaria se torne familiar a ele e o encaminhe a fruicdo. Ao Ensino
Médio cabe explorar os titulos mais classicos, atrelado aos estudos da histéria
literaria. No entanto, como bem sabemos, ao chegar no Ensino Médio, na maioria
das vezes, o aluno sofre uma abrupta ruptura no ensino de literatura, pois nao
ha um movimento de leitura gradativa que faca pontes entre as leituras

realizadas no ensino fundamental e as leituras do ensino médio:

Enquanto isso, o ensino fundamental, liberto dos liames
historiograficos em relacdo ao conteudo disciplinar, privilegiou
em seu discurso o aspecto ludico, pouco se esclarecendo o que
de fato se compreende por isso. No mais das vezes, o ludico
tomou um entendimento daquilo que €& prazeroso, e, por
consequéncia, do que se afasta do trabalhoso (NASCIMENTO;
HARMUCH, 2017, p. 90).

E importante observar, também, que ndo ha uma grande variedade de
autoria na colecdo como um todo, mantendo, assim, um padrdo autoral e de
estilo para os textos selecionados, o que priva o aluno de conhecer outros
discursos literarios. Essa sele¢éo, portanto, limita o horizonte de leitura do aluno,
ao ofertar a ele apenas alguns géneros e um grupo de autores situados no

mesmo ambito social, cultural e geografico.

Sobre as secfes em que os textos literarios sédo trabalhados, notamos
gue a maioria deles, especialmente 0os poemas, sdo usados como base para
atividades na secédo A lingua em foco (LF), que se destina a analise linguistica e
a gramatica. No volume do 6° ano, foram apresentados 29 textos literarios,
destes, sete foram abordados na secéo Estudo do texto (ET), e suas subsecdes,
voltadas para a leitura, compreensao e interpretacdo textual e os 22 restantes
foram trabalhados em secfes e subsecdes relacionadas a secdo A lingua em
foco (LF) especialmente. No volume do 7° ano, tivemos um total de 39 textos
literarios, sendo que 14 foram estudados na sec¢do Estudo do texto (ET), e suas
subsecodes, voltadas para a leitura, compreenséo e interpretacdo textual e 24
foram trabalhados em secfes e subsecdes relacionadas a secao A lingua em

foco (LF) especialmente. O volume do 8° ano contou com 42 textos literarios,
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dos quais 13 foram estudados na secéo Estudo do texto (ET), e suas subsecoes,
voltadas para a leitura, compreensao e interpretacao textual, e 29 nas secdes e
subsecdes relacionadas a se¢éo A lingua em foco (LF) especialmente. Por fim,
no volume do 9° ano, foram apresentados 34 géneros literarios, sendo que 16
estavam na secao Estudo do texto (ET), e suas subsecdes, voltadas para a
leitura, compreensao e interpretacao textual, e 18 na secao voltada para o estudo
da lingua. Esses numeros evidenciam que por mais que haja uma recorréncia
de textos literarios na colecéo, ndo necessariamente eles estdo voltados para
atividades que propiciem o desenvolvimento da leitura literaria, mas sendo
subsidio para questdes linguisticas. E importante ressaltar que, quando o texto
literario ndo é abordado na secdo Estudo do Texto, ou seja, quando ele nédo
“abre” o capitulo, sua presenga nao é central no capitulo, logo ele aparece em

demais atividades e exercicios, mas sem aprofundamento de leitura.

Outro ponto a ser observado na colecao € a secao de Producédo de texto
que aborda, também, a escrita de géneros literarios, como indica a BNCC. Sendo
assim, nessa secéao, além das orientacdes para a escrita, revisao e reescrita, €
feito um estudo aprofundado do género textual em estudo. Na colecéo, foram

propostas as produc¢des dos seguintes textos literarios:

TABELA 34: GENERO LITERARIOS TRABALHADOS NA SECAO PRODUGCAO DE TEXTO

UNIDADES 6° ANO 7° ANO 8° ANO 9° ANO
UNIDADE 1 Capitulo 1: Conto = Capitulo 1: Conto = Capitulo 1. Nenhum texto
maravilhoso de terror Cronica literario
Capitulo 2: Texto Capitulo 2:  Capitulo 2:
teatral Conto Cronica
(dramético)
Capitulo 3:  Capitulo 3:
Videoconto Parddia e Haicai
UNIDADE 2 Nenhum  texto @ Capitulo 1: Nenhum texto Capitulo 1
literario Poema literario Poema e
parédia de
Capitulo 2: poema
Poema imagem
e videopoema Capitulo 2:
Conto
Capitulo 3:
Cordel Capitulo 3:
Conto e
miniconto
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UNIDADE 3 Capitulo 1: Diario  Nenhum  texto Capitulo 1: Nenhum texto
pessoal literario Texto teatral literario

Capitulo 2:
Texto teatral

Capitulo 3:
Texto teatral

UNIDADE 4 Nenhum  texto Nenhum  texto Nenhum texto Nenhum texto
literario literario literario literario

Fonte: a autora

A producéo de textos literarios, como bem sabemos, ndo & uma pratica
comum, uma vez que a escrita de ficcdo explora tanto aspectos linguisticos e
estilisticos, quanto um olhar criativo e sensivel a fabulacdo. Porém, acreditamos
ser importante expor os alunos a essa pratica, pois ela também pode fazer com
que os estudantes se aproximem da leitura literaria e encontrem no mundo da
criacdo um caminho possivel de expressdo. Porém, como salientamos
anteriormente, é fundamental que a pratica escrita ndo seja apenas um exercicio
de treino linguistico, mas parta de uma vivéncia literaria, ou seja, que reflita uma
compreensao do aluno sobre género a ser produzido a partir de experiéncias

ricas de leitura do género.

Tendo exposto esses dados, na proxima secdo iremos analisar se as
atividades de leitura propostas na colegcédo Portugués Linguagens as propostas
de leitura para textos literarios para verificar como elas tém encaminhado a

formacdao do leitor na escola.

3.4 Andlise das atividades de leitura literaria propostas na colecédo

Portugués Linguagens

Para verificarmos as proposicfes feitas para mediar o ensino da leitura
literaria na colecao, iremos nos ater em analisar os géneros literarios que foram
abordados tanto na se¢do Estudo do texto, como na secdo Producéo de texto,
ou seja, que foram estudados nos dois momentos, respectivamente. Fizemos
esse recorte uma vez que a se¢do Estudo do texto é o espaco dedicado, na
colecdo, ao trabalho com a leitura e demais atividades de compreensédo e
interpretacéo textual, e a se¢cdo Producédo de texto, além de objetivar a escrita,

também apresenta atividades que envolvem a leitura do texto, bem como um
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estudo tedrico do género para assistir a producdo. Portanto, as duas secdes,
guando desenvolvidas em conjunto, podem propor um trabalho de leitura literaria
mais aprofundado. Portanto, para a analise, consideramos um género por
volume que tenha sido abordado nos dois capitulos, sendo assim, tivemos o
seguinte corpus: 6° ano: fabula e texto dramatico; 7° ano: conto de terror; 8° ano:

cronica; 9° ano: poema.

Em nossa andlise, consideramos as atividades propostas nas sec¢fes e
subsecdes e as orientacdes para 0os docentes, que sdo apresentadas no Manual
do Professor em modelo U, junto ao livro do aluno, e que contribuem com o
encaminhamento das tarefas. Para a analise, pautamo-nos nas operacfes
fundamentais as quais encaminham a leitura literaria, propostas por Aguiar

(2000) - as quais expusemos anteriormente.

3.4.1 Andlise das secdes Estudo do texto e Producdo de texto do volume

do 6° ano: géneros fabula e texto dramatico

No volume do 6° ano, a andlise sera direcionada a dois géneros: fabula e
texto dramatico, uma vez que eles sdo abordados em conjunto, na Unidade 1
(No mundo da fantasia) e no Capitulo 3 (Fabulas em cena). Para iniciar o
capitulo, é apresentado um texto introdutério sobre o género fabula, abordando
especificamente o autor da fabula que serd estudada, Monteiro Lobato. Na
sequéncia, € apresentado — integralmente - o texto dramético O ledo, o lobo e a
raposa, de Cristiane F. Arrais, o qual foi baseado na fabula de mesmo titulo de
Monteiro Lobato. O manual prop&e que o professor explique para a turma que “a
adaptacao foi feita por uma professora, portanto, foi pensada para ser lida e
encenada dentro do contexto escolar [...]” (CEREJA; VIANNA, 2022a, p. 58). No
texto dramatico, Dona Benta conta a fabula O ledo, o lobo e a raposa a Emilia,
a Narizinho, ao Pedrinho e ao Visconde, todos personagens do Sitio do Pica Pau
Amarelo. Portanto, hd uma hibridizagdo, uma vez que ha um texto literario
(fabula) dentro de outro texto literario (texto draméatico), porém o texto que sera
aprofundado na secéo Estudo do texto sera a fabula.

Além do texto introdutorio sobre o género fabula, o manual em U néo traz
nenhuma outra sugestdo de antecipagcédo de leitura, ficando indicado que o

professor siga diretamente para a leitura do texto. Para a leitura, também nédo ha
100



nenhuma indicacdo do manual em U referente ao modo como ela deve ser
encaminhada, ficando a critério do professor. Ao término da leitura também né&o
€ sugerido nenhum momento de dialogo sobre o texto lido e os alunos séo
encaminhados as atividades. A etapa da parafrase (AGUIAR, 2000), ou seja, 0
momento de compreensdo do enredo do texto, uma atividade fundamental de
leitura e que seria caracteristica e ideal para esse momento pos-leitura, a fim de
aproximar o estudante do texto e envolvé-lo na constru¢ao de seu sentido, nao
€ desenvolvida. Logo, caso o professor ndo tenha autonomia e propicie essa
acdo, os alunos poderdo seguir para a andlise e interpretacdo do texto com
lacunas de compreensao sobre os acontecimentos do enredo, pois ndo houve
um movimento de dialogo inicial sobre a obra e ndo h& garantias de que todas
as duvidas serdo sanadas pelas atividades.

No que tange as habilidades da BNCC para a leitura inicial, os autores
indicaram a mobilizagdo das seguintes habilidades: EF67LP28 e EF67LP29.
Contudo, se considerarmos a mediagao proposta pelo manual em U para esse
momento de pré-leitura, leitura e pés-leitura do texto, as habilidades ndo séo
mobilizadas de fato, pois ndo foram indicadas estratégias de leitura, como
determina a primeira habilidade, nem foi propiciada uma analise do texto teatral,
como pontua a segunda. Logo, se o professor ndo se comprometer a fazer as
intervencdes necessarias para alcancar tais habilidades e seguir apenas o que
propde o0 material, nesse primeiro momento, elas ndo serdo desenvolvidas.
Nesse sentido, as habilidades sado apenas citadas, mas ndo contempladas, de
fato, nas atividades propostas.

Na sequéncia, inicia-se a secao Estudo do texto, a partir da primeira
subsecdo, Compreensdo e interpretacdo. A questdo 1 analisa a interseccéo
entre os dois géneros literarios, o texto dramético e a fabula. Nesse sentido, o
item A questiona aos alunos qual histéria estd sendo narrada por Dona Benta
dentro do texto dramatico; o item B indaga quem é a contadora de histérias que
aparece no texto; o item C pede aos alunos que indiqguem quem sdo 0s ouvintes
da histéria que Dona Benta esta contando; o item D questiona quem é o autor
do texto teatral que eles leram; o item E reflete sobre a autoria da fabula que
esta sendo contada por Dona Benta dentro do texto dramético; e o item F reflete

sobre os possiveis leitores que esse texto teatral poderia atrair. Para os itens D
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e E, o manual em U indica que o professor contextualize a autoria de cada um

dos textos aos alunos para que eles consigam compreender a interseccao:

explique aos alunos que o texto teatral lido é de autoria de Cristiane F.
Arrais e que a fabula foi escrita por Esopo [...] Monteiro Lobato foi
responsavel pela adaptacéo dela para a lingua portuguesa no Brasil;
em sua versao, inseriu personagens de suas histérias que acontecem
no Sitio do Picapau Amarelo. (CEREJA; VIANNA, 2022a, p. 62)

Nesse sentido, essa primeira questdo aborda a relacdo entre a fabula
original de Lobato e sua adaptacédo dentro de um texto dramatico, sem adentrar
a interpretacédo do conteudo literario, mas focando na identificacdo objetiva de
alguns elementos do texto, os quais podem ser facilmente percebidos a partir de
uma leitura atenta ou encontrados na superficie textual. Portanto, essa questdo
inicia o processo de analise, destacando questfes pontuais relacionadas aos
elementos composicionais do texto.

Na questdo 2 é reproduzida uma fala do personagem Pedrinho em que
ele define o objetivo do género fabula: ensinar algo. A partir dessa fala, os alunos
devem explicar, no item A, o que Pedrinho quis dizer, por isso o material em U
sugere que o professor deixe os alunos compartilharem suas respostas, a fim de
verificar o conhecimento prévio que eles ja apresentam sobre esse género e va
mediando as conclusdes expostas. No item B, os alunos sé&o orientados a dizer
se concordam ou ndo com a definicdo apresentada pelo personagem e citar
exemplos de outras fabulas, caso se lembrem, para justificar suas respostas. O
material em U indica que a resposta € pessoal, no entanto, ao mesmo tempo
afirma que a finalidade desse género €, de fato, ensinar algo. Sendo assim, ndo
h& uma resposta pessoal, uma vez que essa €, de fato, uma caracteristica desse
texto, logo o aluno deve ser orientado nesse sentido pelo professor. Portanto,
essa questdo foca na proposta comunicativa do género, sendo uma questao
tedrica que também corresponde a um momento do que podemos compreender
como analise, pois esta focado na compreensédo de aspectos que tangem ao

género

A questao 3 apresenta perguntas do nivel da compreenséo sobre a fabula
apresentada no texto teatral. O item A questiona qual foi a expresséao utilizada
por Dona Benta para iniciar a contagao da fabula, mas ndo sugere que os alunos

reflitam sobre o uso dessa expressédo que é comum em narrativas; solicita-se,
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apenas, que apenas a identifiquem. O item B questiona qual € o conflito
apresentado na fabula que esta sendo contada, por isso o manual em U sugere
que, caso seja necessario, o professor retome os elementos fundamentais de
uma narrativa para orientar os alunos na resposta. Por fim, o item C pede aos
alunos que indiqguem de que maneira o conflito da fabula buscou ser resolvido.
Na questdo 4, os alunos devem dizer quais foram os animais que nao haviam
visitado o Ledo na fabula contada. Na questdo 5, o foco recai sobre uma
passagem do texto: a visita do lobo ao ledo. Por isso, no item A, os alunos devem
indicar o motivo de a raposa néo ter visitado o ledo, segundo o lobo; no item B
os alunos sédo questionados sobre os sentimentos que a raposa causa no ledo;
e no item C eles devem confirmar a resposta dada anteriormente com um trecho
da obra. Sendo assim, as trés questbes analisadas priorizam a compreensao
leitora do aluno, uma vez que as respostas das perguntas sao passiveis de
serem identificadas no texto, ndo exigindo um movimento interpretativo. Logo,
elas dao seguimento a analise (AGUIAR, 2000) focada em alguns aspectos
composicionais da narrativa, porém todos séo vistos de maneira objetiva, sem
gue se abordem os significados das relacdes entre as personagens ou a prépria

construcéo identitaria das mesmas, por exemplo.

A questdo 6 reproduz uma fala da raposa sobre o ledo e, no item A, os
alunos devem analisar se o que o Lobo havia dito sobre ela ao rei se confirma
ou ndo. Ja no item B os alunos devem refletir sobre a linguagem empregada pela
raposa no trecho, a qual é extremamente polida e educada, e o que a levou a
falar de tal maneira. Nesse item, os alunos dever&do acionar conhecimentos
relacionados ao uso das variedades linguisticas e suas funcdes, a fim de que
possam interpretar com mais assertividade essa questdo, ou seja, deverdo
realizar o processo de interpretacdo (AGUIAR, 2000), uma vez que trardo outros
conhecimentos para o entendimento de uma passagem do texto, que os levaréo
a refletir sobre os atos da personagem. Trata-se, portanto, de uma proposta que

leva, efetivamente, a uma atividade de interpretacao.

A questdo 7 aborda, também, um momento especifico da narrativa: a
receita sugerida pela raposa ao rei para cura-lo. Portanto, no item A e B os alunos
devem indicar a intencdo da raposa com seu plano e o que a levou a tal atitude;

no item C s&o apresentadas trés falas da raposa e os alunos devem identificar
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qual delas soa como uma ameaca ao lobo; no item D os alunos devem explicar
uma frase dita pela raposa, o que demandara que o aluno tenha compreendido
o texto; por fim, no item E sdo apresentadas varias palavras e os alunos devem
circular aquelas que melhor caracterizam a raposa. Nos itens A, B e C as
guestdes estdo voltadas para a compreensao dos alunos sobre alguns pontos
do texto, enquanto os itens D e E, além de abordarem a compreenséo, levam o
aluno a interpretar as atitudes da raposa, sendo assim, mantém-se nessas

questdes a andlise da obra (AGUIAR, 2000) a partir de seus préprios elementos.

A questao 8 indica que ao final da narrativa houve “algumas alteracdes na
visdo que inicialmente tinhamos dos personagens e da historia contada por Dona
Benta” (CEREJA; VIANNA, 2002a, p. 64). Sendo assim, considerando as
guestdes anteriores e o final da narrativa, o item A pergunta ao aluno qual o
verdadeiro conflito da fabula; o item B. qual o climax e o item C, qual a resolucao
do conflito. Ou seja, o aluno devera refletir sobre o texto novamente para
responder de acordo com o que o desfecho apresentou. Logo, ha um movimento
de analise (AGUIAR, 2000) desses elementos composicionais do género. Nessa
guestdo ndo ha nenhuma orientacdo do manual em U quanto a mediacdo do
professor, no entanto, os alunos podem apresentar leituras diferentes,
especialmente no que se refere ao climax, portanto, é preciso que o professor
considere as respostas trazidas pelos estudantes, bem como suas justificativas,
visto que a histéria é recebida de maneira diferentes por cada leitor e saiba

mediar esse momento.

A questdo 9 pede aos alunos gue indiguem os comportamentos humanos
retratados criticamente na fabula. Ou seja, os alunos precisam trazer as acfes
do texto para o plano da realidade, considerando, assim seu conhecimento de
mundo. Logo ha um movimento de leitura que poderd resultar na interpretacéo
do texto, pois o0 estudante poderd acionar conhecimento extratextuais para

construir suas justificativas e dialogar com as personagens da narrativa.

A questdo 10 pede aos alunos que identifiguem no texto teatral o trecho
gue marca o final da contacéo de histéria de Dona Benta e o retorno a cena com
as demais personagens do sitio. Sendo assim, é uma questdo de compreensao

textual, focada especificamente na estrutura discursiva do texto.
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A questdo 11 focaliza uma fala de Emilia no final da historia e pede aos
alunos que indiguem qual a opinido de Emilia sobre: a atitude da raposa, sobre
o desfecho do Lobo e citem a historia a qual ela faz alusdo em sua fala. O
material em U indica que € preciso que os alunos considerem a personalidade
de Emilia para chegarem a resposta e alerta que, caso o0s alunos néo se atentem
para isso, o professor faca essa mediacdo. Nessa questdo, portanto, os alunos,
devem considerar ndo s6 a compreensdo do texto, mas, também, interpretar a
referéncia feita a outra histéria em que o lobo também € personagem. Portanto,
essa questao permite que o aluno gere hipoteses sobre as relacfes, o que néo

€ uma informacéao textual; logo, trata-se de atividade interpretativa.

A guestéo 12 aborda a opiniao do leitor sobre um didlogo entre Emilia e
Narizinho em que comentam a respeito da fabula que ouviram. Sendo assim, no
item A o aluno deve dizer se o lobo da fabula poderia ser o mesmo da histéria
da Chapeuzinho Vermelho, e no item B se concorda ou ndo com o que a Emilia
disse “nas historinhas, as matangas nunca matam por completo” e que “o morto
nunca que fica bem matado?” (CEREJA; VIANNA, 2022a, p. 64) Para as duas
guestdes o material indica que as respostas sdo de cunho pessoal, logo abre
espaco para a interpretacdo (AGUIAR, 2000) do aluno. Por fim, a questao 13
deixa uma sugestao de pesquisa aos alunos sobre a histéria do Peter Pan, a

qual foi citada na fabula.

No que se refere & BNCC, as habilidades indicadas nessa subsecao
foram: EF69LP47, EF69LP49, EF67LP27, EF67LP28 e EF67LP29. Destacamos,
no entanto, que a habilidade EF69LP47 ndo foi mobilizada completamente, uma
vez que o género fabula néo foi estudado de maneira integral, sendo destacados
alguns de seus elementos apenas; a habilidade EF69LP49, ao nosso ver,
também ndo esta envolvida nessa atividade, uma vez que o género fabula néo
€ estranho aos alunos do 6° ano, pelo contrario, € um texto muito explorado nas
etapas de ensino anteriores a essa; por fim, a habilidade EF67LP29 também néo
foi explorada, uma vez que o texto dramatico ndo esteve em estudo nessa

subsecao.

A subsecédo Linguagem do texto objetiva analisar “o efeito de sentido
produzido pelas formas de tratamento, examinando o sentido de uma sigla no

contexto e o papel dos pronomes como fator de coeséo referencial.” (CEREJA;
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VIANNA, 2022a, p. 65). Para isso, a questao 1 reflete sobre o uso dos termos
“‘majestade” e “vossa majestade” e pede aos alunos que indiquem o contexto em
que esses termos sdo normalmente utilizados e o sentido que elas atribuem ao
texto. A questdo 2 reproduz uma fala do texto em que € citado o termo DNA e
pede aos alunos que, apos consultarem o glossario, expliguem o sentido que
essa palavra atribui ao trecho. A questdao 3 também reproduz uma fala do texto
e, no item A, pede aos alunos que identifiguem o referente dos pronomes em
destaque, e no item B reflitam sobre como ficaria o texto caso néo tivessem sido
usados 0s pronomes para realizar a retomada textual. Sendo assim, todas as
guestdes desenvolveram uma analise (AGUIAR, 2000) focada em aspectos da
linguagem, mas que n&o encaminharam para o texto, permanecendo uma
andlise pontual e de carater linguistico. Isso se deve ao fato de que nenhuma
das questbes foi associada a algum tipo de producédo de significado para a
histéria a partir da discussdo sobre os usos desses pronomes de tratamento.
Essa subsecdao indicou que a habilidade abordada foi a EF69LP47 o que, de fato,
foi feito.

Na subsecédo Cruzando Linguagens € reproduzida a fabula O ledo, o lobo

e a raposa, de Monteiro Lobato - a qual deu origem ao texto dramatico lido
inicialmente - para que os alunos possam “comparar a impressao causada pela
leitura do texto teatral com a provocada pela leitura da fabula. Sera que o final
da fabula € o mesmo? Qual é sua expectativa?” (CEREJA; VIANNA, 2022a, p.
66) A primeira questédo é de cunho pessoal, e pede aos alunos que expressem
suas impressfes em relacdo a fabula e se o texto confirmou suas expectativas.
Sendo assim, € o0 momento de o aluno trazer suas consideracfes diante da
histdria lida. A segunda questéo diz respeito a construcao textual da fabula, que
também apresenta as personagens do sitio, dessa forma, os alunos séo levados
a refletir sobre essa mescla presente nos dois textos e como ela aconteceu em
cada um deles. Portanto, essa questdo se mantém no plano da observacao
textual dos géneros. Na terceira questdo, os alunos devem refletir sobre os
personagens que foram acrescentados a fabula no texto teatral e por qual razédo
isso foi feito. O manual em U indica que essa resposta é pessoal, no entanto, ele
sugere quais seriam as interpretagcdes mais assertivas, devendo o professor se
atentar a isso e também considerar as indicagfes dos alunos que forem
pertinentes. Na quarta questéo, os alunos séo levados a comparar o final da
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fabula nos dois textos e indicar, considerando o texto dramatico, por que o ledo
sai de cena e depois retorna de acordo com as rubricas. Essa questdo tem por
objetivo, segundo o manual em U, que o aluno reflita sobre as particularidades
da encenagcdo que sdo consideradas no texto dramatico. Por isso, para
responder essa pergunta o aluno precisa acionar seus conhecimentos sobre o
texto dramatico, as rubricas e encenacgao. Na quinta questéo é reproduzido um
trecho da fabula para a interpretacdo dos alunos. No item A, em conversa com
um colega, o aluno deve indicar o sentido do termo “astuto” apresentado no
trecho, e no item B a pergunta € de cunho pessoal, e pede ao aluno que compare
as opinides de Dona Benta e Emilia sobre a raposa e se elas sédo iguais. Mais
uma vez, apesar de a resposta ser pessoal, 0 manual em U sugere qual seria a
resposta correta e pede que o professor oriente o aluno nesse sentido. Na sexta
e Ultima questéo, dois trechos, um de cada texto, sdo reproduzidos a fim de que
os alunos observem a linguagem empregada em cada um e delimitem qual deles
€ mais informal e, a partir da resposta, justifiquem a razao para isso acontecer.
Portanto, o estudo esta voltado a linguagem usada nos textos. Concluindo,
percebemos que essas questbes se mantém no plano da analise formal da
estrutura composicional dos textos, focando, especialmente, na comparacéo
entre as formas (texto dramatico e fabula). Porém, observamos que as respostas
oferecidas pelo manual em U para as perguntas acima analisadas séo todas
objetivas, pontuais, ndo dando abertura para uma reflexdo mais abrangente
sobre os assuntos abordados. Em relacdo a BNCC, notamos que as habilidades
citadas pelo material para essa subsecdo foram, de fato, trabalhadas nas
atividades, sendo elas: EF69LP47, EF67LP27 e EF67LP28.

Na subsecdo Trocando Ideias, na questdo 1, o aluno € levado a refletir

sobre o texto dramatico lido e como ele imagina que seria sua encenacao e se 0
publico iria gostar, logo, € uma questdo pessoal, porém o aluno devera acionar
tanto seus conhecimentos sobre o texto lido, quanto sobre uma peca teatral. Na
guestdo 2, os alunos devem resumir a “moral” apresentada pela histéria contada
por Dona Benta e compartilhar com a turma. Na questdo 3 o aluno € levado a
refletir sobre o desfecho da fabula contada no texto dramatico e a opinidao que
Emilia expressou e, a partir disso, dizer se concorda ou hdo com a visdo de
Emilia e com a maneira como o lobo e a raposa agiram. Na questao 3 o aluno
deve sugerir uma forma de a raposa ter resolvido sua briga com o lobo sem ter
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gue se vingar, ou seja, uma nova ideia para o desfecho. Essas questdes abrem
espaco para a atividade interpretativa, uma vez que o aluno podera acionar
diferentes saberes e visGes para construir suas respostas, ou seja, dialogar com
0 texto e outros conhecimentos que possuir. Nesta subsecao, a habilidade
indicada € a EF67LP23, no entanto, ela ndo pertence ao campo artistico-literario,
uma vez que seu foco € a exposicao oral dos alunos, ela esta inserida no campo

praticas de estudo e pesquisa, sendo ela:

Respeitar os turnos de fala, na participacdo em conversacdes e em
discussbes ou atividades coletivas, na sala de aula e na escola e
formular perguntas coerentes e adequadas em momentos oportunos
em situagbes de aulas, apresentagdo oral, seminario etc. (BRASIL,
2018, p. 168)

Nesse sentido, entdo, o objetivo dessa subsecdo ndo se centra no
literario, 0 que ndo condiz com as questdes, as quais propdem que o aluno reflita
sobre o texto lido e encaminham para uma analise da obra. Logo, a partir da

nossa analise, essa atividade mobiliza a seguinte habilidade: EF69LP46.

Na dultima subsecdo, Oralidade em foco, sdo apresentadas Vvarias
instrucdes para que os alunos fagam a leitura dramatica do texto teatral, por isso
a habilidade em destaque é EF69LP53, a qual condiz com a atividade. Nessa
guestdo o objetivo €, de fato, préatico, e voltado para aspectos de fluéncia e
prosédia, sem adentrar em questdes interpretativas e reflexivas sobre o texto,

focando no desenvolvimento da leitura.

Na secao de Producdo de Texto, subsecdo Texto dramatico: construcéo
€ recursos expressivos objetiva preparar o aluno para a escrita de um texto
dramatico, por isso, a partir do texto lido no inicio do capitulo, os alunos irdo
realizar um estudo do género dramético. Sendo assim, enquanto a se¢éo estudo

do texto focou na fabula, essa ird centrar-se no texto teatral.

Na primeira questdo os alunos sdo levados a refletir sobre as rubricas
presentes no texto teatral. No item A eles sao orientados a observar a maneira
como as rubricas foram construidas no texto teatral lido por eles, e no item B
eles devem refletir sobre as informacdes que elas acrescentam ao texto. Na
segunda questdo o aluno deve identificar como séo inseridas a fala de cada
personagem no texto. Na terceira questdo os alunos devem descrever como

imaginam que sejam as personagens de Dona Benta, do ledo e da raposa a
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partir das falas e das acdes que eles tiveram no texto, recurso que permite ao
leitor construir a personalidade do personagem. Na quarta questéo o foco recai
sobre os aspectos do tempo e do espaco, sendo assim, no item A os alunos
devem indicar os espacos que sao apresentados no texto e comprovar com
trechos. No item B eles devem refletir sobre o tempo da narrativa, indicando se
€ possivel determina-lo e justificar a resposta. A sexta questao focaliza no tempo
verbal presente nas rubricas do texto, o presente, e pede aos alunos que, em
conjunto com o professor, reflitam por qual razdo esse tempo € predominante.
Na sexta questdo o foco recai sobre a estrutura do texto teatral. No item A o0s
alunos devem indicar a quantidade de atos que sédo apresentados no texto e no
item B a quantidade de cenas. No item C os alunos devem indicar se ha
mudancas de cendrio entre uma cena e outra no texto teatral e quais elementos
comprovam isso. Por fim, no item D os alunos devem identificar o recurso
utilizado nas rubricas que marcam a transicdo de uma cena para outra. Na
sétima questéo os alunos devem refletir sobre a linguagem do texto dramatico,
seu grau de formalidade e se ela é adequada. Para isso, eles devem justificar
com exemplos do texto. Por fim, a questao oito propde aos alunos, com o auxilio
do professor, produzir um resumo com as principais caracteristicas do género
dramatico, respondendo as seguintes questdes: Quem sédo os interlocutores do
texto dramético? Qual é o objetivo desses textos? Por onde circulam? Como o
texto dramatico se estrutura? Quais sdo as partes do enredo? Como é a
linguagem do texto dramatico? Como sao indicados no texto detalhes
relacionados ao espac¢o, ao tempo, a iluminacdo aos recursos sonoros e a

prépria encenacao?

Portanto, todas as questbes anteriores, com excecado da terceira,
abordam algum elemento do género dramético, tomando como exemplo o texto
lido, O ledo, o lobo e a raposa. As perguntas e as respostas sao objetivas e nado
propdem, portanto, uma interpretacédo do texto, mas um estudo do género. Desse
modo, a andlise dos elementos composicionais do texto dramatico é realizada.
No que tange a BNCC, nessa subsecdo as habilidades indicadas foram:
EF69LP47, EF67LP27 e EF67LP29. Com excecao da primeira habilidade, que

se refere ao texto narrativo, as demais foram, sim, abordadas.
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A partir da andlise exposta, percebemos que na secéo Estudo do texto e
Producdo de texto as propostas de leitura para o texto literario mostraram-se
frageis para a uma abordagem efetiva do texto literario. Isso se deveu ao fato de
as questdes ndo focarem em aspectos que pudessem levar a compreensdo dos
géneros estudados e nem dos sentidos propiciados pelos textos. Apenas
algumas questbes abordaram tais aspectos, favorecendo atividades
interpretativas. Na formacao do leitor literério, espera-se que os alunos possam
conjugar tanto o conhecimento sobre a construcdo dos géneros e suas
particularidades, bem como os sentidos construidos a partir da analise desses
elementos. Como se notou, apenas em parte esses objetivos foram alcancados.
A atividade de parafrase (compreensdo das acodes, enredo dos textos), por
exemplo, poderia ter sido realizada apos a leitura do texto, o que teria eliminado
algumas questbes sem finalidade formativa que foram apresentadas nos
exercicios. A interpretacdo, que foi indicada em poucos momentos, foi pouco
explorada e ndo aprofundou os elementos da analise. Além disso, deve-se
lembrar que o texto literario sempre remete a uma visdo de mundo, a uma
interpretacdo do mundo e da sociedade, aspecto que propicia a literatura uma
formacdo de seu leitor. Nesse sentido, seria ideal que as interpretacdes de textos
literarios pudessem trabalhar tais sentidos, permitindo ao leitor compreender e
posicionar-se em relacdo a essa visdo de mundo encetada no texto. No caso
das propostas de leitura do LD, observou-se que ndo ha exploracdo alguma
deste nivel de leitura, ficando as mesmas restritas a aspectos mais pontuais dos
textos estudados. Logo, a exploragcdo mais importante e significativa da leitura
literaria (os sentidos efetivos do texto na vida dos leitores) sequer € tocada pelas
atividades do LD.

Na secdo Estudo do texto foi privilegiada a etapa da andlise, a qual foi
desenvolvida de modo objetivo, focando em determinadas partes do texto,
delimitadas como essenciais pelos autores da coletanea, e nos elementos
composicionais do género. Sendo assim, houve uma preocupacdo com O
desenvolvimento da compreenséo leitora do aluno, ou seja, que ele fosse capaz
de localizar informagdes no texto com clareza e precisdo, mas ndo com o
encaminhamento para uma leitura literaria, de fato. Também percebemos que os
enunciados das questdes, em vez de instigar a reflexdo dos alunos, muitas vezes
“antecipam” uma interpretacéo para o texto e uma leitura pré-determinada e néo
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0s encaminha a um movimento interpretativo e de autonomia leitora. A secéo
Producdo de Texto explorou o estudo do género que estd sendo abordado, o
gue foi de fato realizado. No entanto, a preocupacao dessa subsec¢do ndo foi em
fornecer conhecimentos composicionais sobre o texto dramatico a fim de
encaminhar a uma leitura literaria proficua, mas em dar subsidios para a escrita

do género.

3.4.2 Andlise das sec¢des Estudo do texto e Producao de texto do volume
do 7° ano: género conto de terror

O conto de terror foi abordado no volume do 7° ano, na Unidade 1 (Terror,
suspense e medo) e no Capitulo 1 (Um ladrdo na noite). O texto apresentado
para leitura, e reproduzido com alguns recortes, foi o conto A méscara da morte
Escarlate, de Edgar Allan Poe. Na abertura no capitulo é apresentado um texto
introdutdrio com alguns questionamentos relacionados aos mistérios existentes
no mundo e é anunciado ao aluno que o conto, que sera lido na sequéncia,
também aborda um mistério. A partir disso, o material em U sugere que o
professor peca aos alunos para levantarem hipoteses sobre qual sera o mistério
do conto. O manual também indica que o professor converse com 0s alunos a
respeito de histérias de terror e mistério, perguntando se eles conhecem, se
gostam, se ja leram textos nesse sentido, ou seja, busque envolvé-los na
atmosfera do texto que irdo trabalhar. Por fim, o manual sugere que o professor
retome as caracteristicas do género caso perceba que alguns alunos
desconhecem esse tipo de texto e indica que a leitura do conto seja feita pelo
professor para que ele dé as énfases necessarias. Consideramos essa interacao
inicial muito necessaria, pois prepara o aluno para a recepg¢ao do texto, uma vez
que ele serad objeto de estudo, instigando a curiosidade do leitor e seu

envolvimento.

Ao término da leitura, o manual sinaliza ao professor que converse com
os alunos a respeito do conto e também do autor, explorando a biografia
apresentada:

Pergunte se gostaram, o que mais chamou a atencdo deles e
por qué. E importante abrir espaco para que o maior nimero

possivel de alunos tenha a oportunidade de falar, a fim de que
elaborem suas apreciacGes e tentem justifica-las oralmente.
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Depois de finalizar a leitura, oriente os alunos a ler novamente,
de maneira silenciosa, o conto todo ou partes dele, para, em
seguida, apontarem suas duvidas de vocabulario. Pergunte se
eles gostariam de retomar alguma parte para comentar.
Incentive a turma a refletir, a levantar hipéteses e a trocar ideias
a respeito do conto. [...] Leia com os alunos o boxe “Quem é
Edgar Allan Poe?” e chame a atengdo deles para o fato de o
autor ser considerado um dos criadores do género. (CEREJA;
VIANNA, 2022b, p. 18)

Nesse dialogo inicial é possivel, portanto, identificar movimentos da
parafrase (AGUIAR, 2000), pois o aluno apresenta suas premissas sobre o texto
lido, ou seja, se posiciona enquanto o leitor que esta construindo, junto ao texto,
seu sentido. No que se refere a BNCC, tivemos as seguintes habilidades,
EF69LP44, EF69LP49, EF67LP28 e EF67LP29, e, com excecao da ultima, que
se refere ao género dramético, todas as demais foram, de fato, contempladas

nesse momento de pré-leitura, leitura e pés-leitura.

Na secdo Estudo do Texto, na primeira questdo da subsecao
Compreensédo e Interpretacdo é apresentada uma foto da capa do livro O
escaravelho de ouro e outras historias, de Edgar Allan Poe, de onde o conto em
estudo foi extraido, para que os alunos possam analisa-la. No item A, os alunos
devem indicar o que representa o cranio humano que ¢é ilustrado na capa; no
item B, eles sdo questionados sobre o teor das historias que acreditam ser
apresentadas no livro, considerando a capa em destaque; no item C, os alunos
devem confrontar a resposta dada a questdo anterior com o titulo da obra e
indicar se ela se confirma ou ndo. Portanto, nessa primeira questdo o objetivo &
inserir o aluno na atmosfera de terror que perpassa a obra como um todo, e ndo
apenas no conto lido, a fim de que eles situem a producdo nessa tematica. Essa
questao, portanto, tem como foco inserir 0 aluno no contexto da narrativa, o que,

ao nosso ver, poderia ter sido feito antes para contextualizar a leitura.

A segunda questéo discute a Morte Escarlate apresentada no conto. No
item A, os alunos devem responder do que se trata a Morte Escarlate; no item B,
devem refletir por qual motivo o termo Morte Escarlate foi grafado com as iniciais
em letras maiusculas; e no item C, os alunos devem indicar a maneira como a
Morte Escarlate se manifestava no conto. Nos itens A e C predomina o exercicio
da compreensdo textual, pois 0 aluno deve retornar ao texto, se necessario, para

identificar essas informacdes que estdo na superficie do textual, nesse sentido,
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essas questdes desenvolvem pontos especificos da narrativa, focalizando o
enredo, ou seja, o desencadear das acfes presentes na narrativa, referindo-se,
portanto, a informagdes textuais de superficie. No item B, no entanto, os alunos
precisam acionar seus conhecimentos linguisticos sobre o uso de letras
mailsculas e o0 que elas representam, logo, essa seria uma acao de
interpretagdo visto que se recorre a outros saberes para compreender um

elemento do texto.

Na terceira questéo, o foco € o personagem do principe Préspero. Sendo
assim, no item A os alunos devem indicar como ele é caracterizado na narrativa
e a relacdo existente entre seu nome e sua personalidade. O item B questiona
quais foram as providéncias tomadas pelo principe para evitar a Morte Escarlate.
Para essa questdo, o manual em U indica que o professor discuta com a turma
as decisdes do principe e se eles concordam ou ndo com elas, ou seja, 0 aluno
€ convidado a manifestar sua leitura do texto. Na quarta questdo, o foco é o
espaco onde foi realizado o baile, os saldes do mosteiro. No item A, os alunos
devem indicar a quantidade de salbes citados e como eles foram caracterizados
e no item B eles devem apontar por que o sétimo saldo era considerado
diferenciado. O material em U sugere que o professor explore a caracterizacao
do saldo e que atmosfera que isso traz ao conto, propondo, portanto, atividades
de interpretacdo do material textual. Nessas duas questdes, as sugestdes
trazidas pelo manual em U direcionam para um didlogo mais proficuo sobre os
pontos abordados nas perguntas, sendo pertinentes para encaminhar a uma
intepretacdo de alguns elementos do texto. Logo, nessas questdes € possivel
identificar atividades de andlise textual quanto de interpretacdo se as questdes

forem bem mediadas.

A quinta questado reproduz um trecho que descreve o baile de méscaras.
No item A, os alunos devem interpretar o que eram 0s sonhos que desfilavam no
saldo e que séo citados no texto. Essa questdo, segundo o material, € de teor
pessoal, contudo h& sugestbes indicadas para que o professor possa
compartilhar e dialogar com a turma, porém, é necessario que o professor ndo
apresente as respostas de maneira impositiva, mas acate a leitura do aluno. No
item B, os alunos devem indicar qual objeto interrompia a ambientacdo dos

sonhos no baile. Sendo assim, o item A explora, além da compreensao, a
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interpretacdo do aluno sobre esse aspecto do texto e sua capacidade de,
considerando os elementos ja apresentados na narrativa, inferir sobre o que
seriam o0s sonhos. Logo, € possivel observar que, a depender da leitura do aluno,
ele poderéa desenvolver uma interpretacao do texto para justificar sua reposta. O
item B, no entanto, faz uma leitura de identificacdo, sem adentrar no sentido de

tal acontecimento, sendo uma analise superficial,

A sexta questdo corresponde a um momento especifico da narrativa, o
horario da meia noite, sendo todas as questdes de teor objetivo. O item A
qguestiona qual fato cria panico nesse horario; o item B pede que o aluno
descreva como € apresentada a figura que aparece no saldo; e o item C
guestiona por que tal figura causa panico. Nessa pergunta, portanto, sobressai
a compreensao leitora do texto e, caso o professor ndo encaminhe para um
didlogo mais interpretativo sobre esses elementos, o foco sera apenas na
identificacdo. A sétima questdo € interpretativa e pede aos alunos para indicar
quais outros elementos presentes no texto criam a atmosfera de suspense antes
mesmo de a figura misteriosa aparecer. Nessa questdo, ha mais de uma
resposta, porém o professor deve mediar a leitura dos alunos para que elas
estejam adequadas ao que o texto apresenta. Essa questéo, portanto, explora a
percepcao do leitor e sua leitura pessoal em relagéo ao texto. A oitava questao
aborda a composicdo do género conto, por isso os alunos devem indicar os
trechos da narrativa que correspondem a introducéo, ao conflito, ao climax e ao
desfecho. O material sugere que o professor faca a andlise em conjunto com os
alunos e va explicando cada uma das partes, conforme traz o livro do aluno. Ou
seja, essa questdo supde que o aluno ja tenha um conhecimento prévio sobre
esse género e explora um aspecto importante da leitura de textos literarios
relativo ao género da composicdo literaria e que € fundamental para a
compreensao dos textos. A nona questao focaliza no confronto entre o principe
e a Morte Escarlate. No item A o aluno é gquestionado sobre o sentimento de
Préspero diante da figura estranha e razao pela qual ele deseja mata-la; o item
B pergunta o que acontece com o principe ao tentar fazer isso; o item C pede ao
aluno que indique qual revelacéao é feita quando o principe ataca a figura e como
isso pode ser interpretado no conto; o item D pede ao aluno que interprete a
importancia e a funcdo do relégio de ébano, constantemente abordado na
narrativa; por fim, no item E, o aluno deve levantar hipéteses sobre o “fato de a
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cena acontecer no saldao negro de janelas vermelho-sangue?’(CEREJA;
VIANNA, 2022b, p. 20). Todas as questbes mencionadas anteriormente estdo
no campo da andlise, abrangendo aspectos da compreensao textual, ou seja, no

caso de uma narrativa, compreensao do enredo, dos acontecimentos narrados

Na décima questédo € reproduzido o trecho final do conto para que os
alunos possam fazer interpretacdes a respeito da dissolu¢édo da vida do reldégio
e das chamas dos braseiros, e do significado do mosteiro no conto, confirmando
sua resposta com um exemplo do texto. Na décima primeira e ultima questao os
alunos devem indicar qual o “mistério” humano que o conto discute e qual a visdo
atribuida a esse mistério pelo texto. Essas questdes ultrapassam o nivel de
compreensao da narrativa e permitem ao aluno para construir interpretacoes
sobre os aspectos enfocados, pois ele podera recorrer a outros conhecimentos,
realizar inferéncias a partir de seu conhecimento de mundo e de seus
conhecimentos linguisticos e experiéncias de outras leituras de textos literarios

para basear suas justificativas.

No que se refere a BNCC, o material indica as seguintes habilidades:
EF69LP47 e EF67LP08. A primeira habilidade foi realmente abordada, uma vez
que diz respeito a leitura focada nos elementos do género narrativo, a segunda
habilidade também foi contemplada, mas nédo pertence ao campo artistico-

literario, sendo do campo jornalistico-midiatico e determina:

Identificar os efeitos de sentido devidos & escolha de imagens
estaticas, sequenciacdo ou sobreposicdo de imagens, definicdo de
figura/fundo, angulo, profundidade e foco, cores/tonalidades, relacéo
com o escrito (relacdes de reiteragdo, complementagdo ou oposicao)
etc. em noticias, reportagens, fotorreportagens, foto-denincias,
memes, gifs, anuncios publicitarios e propagandas publicados em
jornais, revistas, sites na internet etc. (BRASIL, 2018, p. 165)

Na subsecao A linguagem do texto, a questdo 1 apresenta dois trechos
do texto com alguns termos em destaque para que os alunos indiquem o sentido
com que foram usados na frase. Por fim, os alunos devem refletir sobre a
importancia desse vocabulario no texto. A questdo 2 reproduz um trecho
marcado pelo uso do polissindeto para que os alunos indiqguem o sentido que
esse efeito causa no texto. A questao 3 também reproduz um trecho do texto em
gue a Morte Escarlate é comparada a um ladrdo, sendo assim o aluno deve
identificar essa comparacdo e explica-la. Nessa subsecdo, portanto sé&o
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propostas atividades de a andlise, uma vez que estdo focadas em algumas
marcas linguisticas do texto, as quais apresentam uma carga de sentido mais
expressiva. No que se refere as habilidades da BNCC, foram indicadas a
EF69LP54 e EF67LP38. Ambas as habilidades foram contempladas, porém, a
altima habilidade, a qual diz respeito ao estudo das figuras de linguagem, nao se

refere ao campo artistico-literario.

Na subsecdo Trocando Ideias, a questao 1 leva o aluno a refletir se as
atitudes do principe Préspero seriam consideradas éticas na realidade. Para
essa questdo, o manual em U sugere que o professor contextualize sobre o
sistema de monarquia, a fim de dar subsidios para o estudante construir sua
resposta. Logo, nessa questdo o aluno acionara outros conhecimentos para
construir sua reflexdo, sendo assim, ela encaminha para atividades de
interpretacédo, pois pressupdem uma participacdo mais ativa do leitor, ao acionar
seus conhecimentos e relaciona-las com informac¢des do conto A questdo 2
afirma que Edgar Allan Poe defendia que o conto deveria envolver o leitor e
causar-lhe um efeito. Sendo assim, o aluno € levado a refletir se ele acredita que
iSso ocorre na narrativa lida e justificar sua resposta. O manual em U traz uma
explicacdo mais clara sobre essa teoria de Poe, a qual o professor pode explorar
com a turma. Nessa questdo, o aluno € defrontado sobre sua impressédo de
leitura, propiciando uma postura critica do aluno em relacdo a sua avaliacao
sobre a presenca ou ndo do efeito. A questdo 3 pede que o aluno indique quem,
para ele, é o protagonista da historia e, por mais que essa resposta seja de

carater pessoal, 0o manual em U orienta que:

Abra a discussdo com os alunos e possibilite que apresentem
seus pontos de vista e defendam suas ideias. E possivel que
alguns alunos considerem que o protagonista € o principe.
Desafie-os, porém, a pensar na morte como possivel
protagonista, considerando que ela € o centro das aten¢des
desde o inicio da histéria, quando ainda se apresenta como
resultado da doenca. O papel central dela tende a ficar mais
claro a partir do momento em que ganha materializacdo por
meio de suas vestimentas. Além disso, é ela quem resolve o
conflito da narrativa (CEREJA; VIANNA, 2022b, p. 22).

Essa questdo instiga o didlogo e o confronto entre as diferentes leituras,
permitindo, entdo, que o aluno considere os aspectos analisados e sua
intepretacdo do texto para construir sua resposta de maneira coerente. No que

se refere a BNCC a habilidade indicada foi EF67LP23, do campo praticas de
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estudo e pesquisa a qual refere-se a capacidade de o aluno expressar-se dentro
de um coletivo. Contudo, em nossa analise ndo consideramos que essa tenha
sido a unica habilidade mobilizada, tendo sido abordadas, também, as
habilidades do campo artistico-literario: EF69LP46 e EF69LP46.

Na secdo Producédo de Texto, especificamente na subsecdo Conto de
terror: construgcao e recursos expressivos, os alunos, pautando-se no conto lido,
aprofundam o estudo de outros aspectos do género conto de terror. Na primeira
guestao eles devem assinalar os elementos que sdo apresentados no conto e
criam uma atmosfera de expectativa no leitor, e na segunda questdo, os alunos
devem indicar quais 0s temas comuns as narrativas de terror que perpassam o
conto lido. Portanto, nessas questfes o aluno é levado a interpretar o conto

considerando a sua leitura do texto.

Na terceira questdo, um trecho do conto € reproduzido e os alunos devem
analisa-lo considerando a forma como o ambiente é descrito. Por isso, no item A
eles devem indicar os adjetivos e locucbes adjetivas apresentados para
caracterizar o espaco; o item B questiona qual 6érgdo dos sentidos é acionado na
descricéo; e o item C pede ao aluno que reflita sobre a importancia da descricao
na construcdo da ambientacdo. Na quarta questdo os alunos devem indicar
guem sao as personagens do conto e se, para a histdria, 0 nimero pode ser
considerado grande ou pequeno. A quinta questdo é referente ao tempo e ao
espago do conto. No item A os alunos devem indicar o espago em que a maioria
das acdes do conto se passam; no item B os alunos séo levados a refletir sobre
a situacao que mais dura na histéria e em quanto tempo ela decorre; no item C
o aluno é questionado sobre o tempo no género conto, tendo que indicar se ele
€ mais longo ou condensado. No item D os alunos devem identificar o tempo
verbal que predomina nos verbos da narrativa. A sexta questao pede aos alunos
gue indiguem se a narrativa foi apresentada em ordem cronoldgica ou néo e, a
partir da resposta, eles devem relacionar a maneira como a histdria foi construida
com o desenvolvimento do suspense no conto. A sétima questdo pede que o0s
alunos identifiguem o tipo de narrador que o conto apresenta. A oitava questao
reproduz um trecho do texto em gue se encontra o climax do conto. A partir dele,
os alunos devem: indicar como os convidados se sentiram diante da figura

estranha, relatar quais atitudes do principe criaram tenséo e refletir por que o
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narrador primeiro anunciou que ouviu um grito e s6 depois disse que a vitima
havia sido o principe. Essas questbes, portanto, estdo no campo da
compreensao de elementos narrativos, pois direcionam a um estudo do género
conto, destacando alguns de seus elementos composicionais. Sao questdes
importantes para a formacéo do leitor, mas a leitura do texto literario precisa
ultrapassa-las, ou seja, elas devem se constituir em caminho para se chegar a
um outro estagio que € o da intepretacdo do conto e da visdo de mundo que ele
encerra para que o aluno, finalmente, possa se posicionar em relacédo a ela.

A nona questéao reflete sobre a linguagem que € empregada no conto,
considerando o autor do texto e seu contexto de producédo. Nesta questéo, vé-
se uma mobilizagéo de saberes sobre o estilo de escrita do autor como elemento

significativo para a compreensao do texto.

Por fim, a décima questédo indica que os alunos desenvolvam um resumo
com as principais caracteristica do género seguindo as questdes apresentadas:
Quem sdao os interlocutores do conto de terror? Qual é o objetivo desse género
textual? Onde circula? Qual é a estrutura basica de um conto de terror? Como
Sao o0 tempo e 0 espaco que integram o conto de terror? De que ponto de vista
pode ser narrado o conto de terror? Como se caracteriza a linguagem de um
conto de terror? Essa questao reforca o estudo geral do género, levando o aluno
a refletir sobre seu contexto de producao e sua composicao, focando, assim, na
analise do género (AGUIAR, 2000). No que se refere a BNCC, as habilidades
indicadas foram: EF69LP47, EF69LP49, EF69LP54 e EF67LP27. Dentre elas, a

Unica que nao identificamos sendo mobilizada foi a Gltima.

Sendo assim, ha primeira secdo analisada, Estudo do texto, notamos que
as questdes giraram em torno de alguns elementos do género e de momentos
centrais da narrativa, ou seja, ha um direcionamento de leitura apresentado pelo
material, o qual enfatiza os pontos considerados pertinentes pelos autores da
colecdo, ndo deixando espaco para uma leitura mais autbnoma. No que se refere
as operacdes mobilizadas para uma leitura critica todas elas foram abordadas,
um ponto positivo nesse volume, o que encaminhou para uma leitura mais
pertinente do texto. Porém, é preciso frisar que as questdes sdo, em sua maioria,
de compreensao, com respostas que podem ser identificadas facilmente através

de uma leitura atenta ou do retorno ao texto, mantendo um padréo da colegéo.
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Na secao Producao de texto sobressai a operacao da analise nas quais se focam
nos elementos do género e como eles foram construidos no texto. Assim como
no 6° ano, € possivel ver que o foco dessa secédo é subsidiar a producdo e nao
a leitura literaria. Sendo assim, nota-se que as propostas de leitura do texto
literario se voltam, quase que exclusivamente, a compreensao de elementos
relativos ao género, objetivando apresentar as formas literarias especificas que
sdo estudadas (no caso, o conto de terror). No entanto, ndo se nota uma
exploracéo dos elementos textuais para que o aluno chegue a uma compreenséo
da visdo de mundo, de ser humano que esta presente no texto. Como se trata
de um género narrativo, as atividades voltam-se a compreensao do enredo do
texto, do que acontece, com quem acontece, o final da histéria, sem que essas
guestdes levem aos significados amplos do texto, ou seja, a interpretacao efetiva

nao € proposta.

3.4.3 Andlise das secdes Estudo do texto e Producéo de texto do volume

do 8°ano: género cronica

No volume do 8° ano, o género analisado sera a crbnica, mais
especificamente o texto A patria de ponteiros, de Antonio Prata, que esta
localizado Unidade 1 (Humor), Capitulo 1 (Té Chegando) e é reproduzida
integralmente. Essa escolha se deu, pois é apenas nesse volume que a cronica

€ abordada tanto na secéo Estudo do texto como na Producao de texto.

Antes de iniciar a leitura, o material apresenta um paragrafo introdutério
com algumas perguntas que refletem sobre a tematica que sera abordada na
cronica, a nacionalidade. O material em U também traz outros questionamentos
gue podem ser realizados pelo professor, todos relacionados a teméatica da qual

tratara o texto:

Inicie o estudo do texto lendo as perguntas sugeridas no texto
introdutdrio do inicio do capitulo e incentivando os alunos a pensar a
respeito do que significa, para eles, “ser brasileiro”. Outras perguntas
também podem ser feitas de modo a direciona-los quanto a discusséo
de tracos identitarios por vezes misturados com esteredtipos, tais
como: “Quais sdo alguns habitos que vocés consideram comuns entre
os brasileiros?”; “Existem algumas crencgas, valores, tradigdes, habitos
ou costumes que se destacam em nosso pais?”; “Esses aspectos sao,
de fato, recorrentes ou refletem visbes de determinado grupo,
indicando algum tipo de preconceito?”; “Vocés compartilham dessas
caracteristicas comuns?” (CEREJA; VIANNA, 2022c, p. 13).
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Apbs a leitura do texto, 0 manual sugere que o professor dialogue com os
alunos sobre os acontecimentos apresentados no texto e se eles ja vivenciaram
algo parecido, bem como leve-os a compreender as diferencas culturais
existentes entre as personagens. Nesse momento, o professor podera explorar
a leitura do aluno, desenvolvendo a etapa da compreenséo dos acontecimentos
narrados ou discutidos no texto. Nessa etapa da leitura, as habilidades da BNCC
indicadas e mobilizadas foram: EF69LP49 e EF89LP33.

Encaminhando para a secdo Estudo do texto, especificamente para a
subsecdo Compreenséo e Interpretacéo, a primeira questao questiona ao aluno
sobre o tema abordado na crbnica, discussdo que ja havia sido previamente
proposta. Na segunda questéo, o aluno € levado a interpretar o seguinte trecho
da crbnica “Numa demonstragao de abertura e inequivoca coragem, Fritz pediu
uma feijoada”. Nessa questéo, o estudante deveréa acionar seu conhecimento de
mundo para entender o sentido da frase, sendo esse um movimento de

interpretacao.

Na terceira questéo, no item A, o aluno deve justificar, por meio do uso
das relacdes de causa e consequéncia, as razdes de o narrador acreditar que
Fritz, personagem da crdnica, ndo estava tendo dificuldades para se adaptar ao
Brasil. No item B, o aluno deve indicar qual a justificativa de Fritz para sua
facilidade de adaptacdo. Na questdo 4, o foco recai sobre um tema levantado
pelo conto, a pontualidade dos brasileiros. O item A pergunta como os brasileiros
sdo em relacdo ao horério segundo o texto; o item B pede que o aluno infira
como o personagem Fritz é em relacdo ao cumprimento de horérios; o item C
reproduz um trecho da cronica que cita Immanuel Kant, para que o aluno
interprete o sentido da colocacédo. Para isso, o aluno pode retornar ao texto, pois
foi apresentado um pequeno box biogréafico do autor a fim de auxiliar na leitura.
O item D pede que os alunos indiguem como os brasileiros lidam com seus
atrasos segundo o texto. Nessas questdes da-se continuidade as atividades de
interpretacdo do texto, uma vez que os alunos sdo levados a observar
acOes/posicionamentos dos personagens e associd-las a caracteristicas da

cultura nacional
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A quinta questado reproduz um trecho da cronica e, no item A, pede aos
alunos que indiquem a quem o narrador faz referéncia na fala “em nome de
nossa dignidade” considerando o contexto da crbnica. Trata-se de uma questao
interpretativa, pois é preciso que os alunos relacionem varios aspectos do texto
a fim de responder a questdo. No item B os alunos sao orientados a analisar o
titulo da crénica que é abordado no trecho reproduzido, bem como seu sentido
geral. Para responder essa questédo, possivelmente os alunos precisardo do
auxilio do professor, uma vez que o titulo “patria dos ponteiros” faz referéncia a
expressdo “patria de chuteiras”, “utilizada em referéncia ao futebol: a equipe
brasileira, quando em campo nos grandes campeonatos internacionais,
representaria todo o povo brasileiro” (CEREJA; VIANNA, 2022c, p. 16) a qual,
possivelmente, devido a idade, os alunos ndo conhecem. A questdo 6, item A,
pede ao aluno que indique como Fritz reagiu ao ouvir a explicacdo sobre o atraso
dos brasileiros apresentadas pelo narrador e justificar sua resposta com um
trecho do texto. O item B leva o aluno a refletir sobre um trecho do texto, em que
o narrador explica o sentido da popular expressdo “T6 chegando” e se fez
sentido, e, em seguida, pede a turma que dé sua opiniao sobre o uso dessa frase
e a relatividade de seu sentido. Nesse item, portanto, o aluno podera acionar
outros saberes para construir sua resposta, de modo a leva-los a atividade de
interpretacdo. Nas demais questdes segue-se com a analise de alguns aspectos

da crbnica.

A gquestao 7 traz uma tabela em que se apresentam expressdes que 0
brasileiro utiliza em algumas ac¢des e o que elas, de fato, significam. No item A o
aluno deve refletir se, para entender o que essas expressdes de tempo
significam, basta Fritz saber portugués; no item B, o aluno é questionado sobre
0 objetivo do texto ao comparar um brasileiro e um aleméao; no item C os alunos
devem responder “que efeito o contraste entre as formas de agir e de pensar de
um alem&o e um brasileiro tem sobre o leitor? Por que ocorre esse efeito?”
(CEREJA; VIANNA, 2022c, p. 16). Portanto, as perguntas da questdao 7
aprofundam uma discusséo sobre o0 aspecto cultural que é discutido pela crbnica,
dando espaco a interpretacdo do leitor sobre esse fator. Por fim, na oitava
guestdo 8, a pergunta € de cunho interpretativo, e pede para que os alunos
indiquem se, a partir da resposta do gargcom, é possivel inferir que o pedido de
Fritz vai demorar. No que se refere a BNCC, nessa subsecdo a habilidade
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indicada foi a EF69LP47, porém, também destacamos a presenca da habilidade
EF89LP33. Nota-se, nestas questbes, a exploracdo de sentidos pontuais de
expressdes da crbnica, 0 que torna as mesmas questdes de lingua, ja que ndo
se faz uso das mesmas para uma compreensdo mais ampla da crbnica, de seu

nivel fabular ou de seus sentidos.

Na subsecdo A linguagem do texto, na primeira questdo, é reproduzido
um trecho do texto que traz a fala da personagem Fritz. A partir desse trecho os
alunos devem: explicar por que a transcricdo da fala traz tantos erros repetidos
e refletir sobre 0 uso do feminino e masculino pelo personagem Fritz, uma vez
que ele é alem&o. Na segunda questdo também e reproduzido um trecho do
texto com a expressao “no que tange ao” em destaque. A partir disso os alunos
devem assinalar outras opcfes que apresentam o mesmo sentido e poderiam
substitui-la. Portanto, nessa questéo, o foco recai na linguagem sem adentrar
nas suas implicagbes para o texto literario, sendo uma andlise puramente
linguistica. Nesse sentido, nessa subsecdo as habilidades indicadas foram:
EF69LP44, EF69LP55 e EFO8LP09. A primeira habilidade refere-se ao campo
artistico-literario, porém nao consideramos que ela tenha sido mobilizada, uma
vez que as atividades propostas ndo levam a uma reflexdo mais critica sobre o
texto. As duas ultimas sdo habilidades gerais, referente a todos os campos de

atuacdao, e foram enfocadas, uma vez que as questdes sdo de cunho linguistico.

Na subsecédo Oralidade em foco as questfes abordam a tematica que
perpassa o conto: a pontualidade do brasileiro. Sendo assim, na primeira
guestao os alunos devem indicar se acreditam que a crbnica lida faz uma critica
a esse comportamento do brasileiro e justificar sua resposta. E se concordar, o
aluno deve indicar se considera o atraso um problema ou ndo. Nota-se que até
este momento, as atividades propostas nao levam o estudante a uma
compreensao global do texto, ou seja, os alunos nos foram levados a
compreender a perspectiva que a crénica apresenta sobre o tema tratado, que é
a critica humorada sobre o comportamento de atraso dos brasileiros. E, no
entanto, o aluno é levado a responder a uma pergunta sobre essa questdo. A
segunda questdo faz a seguinte indagagao: “A possivel falta de rigidez dos
brasileiros quanto a horéarios € s6 um exemplo da falta de rigidez do nosso povo

em relac&o a outros valores e a outros aspectos da vida pessoal e social? Por
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qué?” (CEREJA; VIANNA, 2022c, p. 17) levando o aluno a explorar outras
guestdes a partir do conto. Sendo assim, nessa questédo ha a oportunidade de o
aluno desenvolver a interpretacdo do texto, acionando outros conhecimentos
extratextuais para justificar sua resposta, mas, note-se, as atividades ainda néao
o levaram a uma compreenséo da critica presente no texto. Assim, a exploracéo
dos sentidos do texto (o tema abordado, o comportamento das personagens, o
encadeamento do enredo e outros aspectos da narrativa) se torna superficial e

nao permite que o aluno compreenda a visédo de mundo presente na cronica.

Nessa Ultima subsecdo as habilidades da BNCC trabalhadas foram:
EF69LP13 e EF69LP15. Nenhuma delas refere-se ao campo artistico-literério,
ambas sdo do campo jornalistico-midiatico, mas se enquadram no que era
proposto nas questdes, uma vez que visam o0 desenvolvimento da oralidade.
Contudo, também é preciso indicar que a habilidade EF69LP44 também foi muito

mobilizada nessas atividades.

Na secao Producao de Texto, subsecado Cronica (l): construcdo e recursos
expressivos os alunos, pautando-se no conto lido, aprofundam o estudo de
outros aspectos do género crbnica. Na questdo 1 o aluno deve identificar os
seguintes elementos da crbnica: personagens, espaco, duracdo dos fatos e um
resumo do enredo. Ou seja, ird analisar os elementos composicionais do texto
narrativo. Na questéo 2 o aluno deve indicar o tipo de narrador presente no texto
e confirmar sua resposta com um trecho da narrativa. Na questao 3 o aluno é
levado a refletir sobre a criacdo do género cronica a partir do texto lido. No item
A eles devem indicar se a histoéria € verdadeira ou ndo e justificar sua resposta;
no item B ele deve refletir se, na crbnica, o cronista apenas narra os fatos ou
aprofunda uma reflex&@o sobre eles; no item C o aluno deve indicar qual o tom da
crbnica: humoristico, reflexivo, sentimental ou lirico; e no item D o aluno deve
identificar o objetivo do texto lido: “tratar cientificamente de um assunto, instruir
estrangeiros que vém ao Brasil, divertir o leitor ou leva-lo a refletir criticamente
sobre a vida?” (CEREJA; VIANNA, 2022c, p. 33). A questdo 4 analisa o
personagem Fritz. No item A os alunos sédo questionados se ha descricbes
fisicas sobre o personagem; no item B eles devem refletir sobre as
caracteristicas da personalidade dele; e no item C eles sao levados a analisar a

personalidade do narrador. A questdo 5 aprofunda o tempo verbal utilizado nos
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trechos narrativos e na fala dos personagens. A questao 6 indica uma analise da
linguagem da cronica, a fim de que os alunos indiquem se os fatos sdo narrados
de maneira objetiva ou subjetiva e se a linguagem empregada na cronica se
aproxima da dos textos jornalisticos ou literarios. Na questéo 7, ainda focando
na linguagem, os alunos devem refletir sobre a diferenca nas variacfes
linguisticas das personagens e do narrador e explicar se elas se adequam a
finalidade do texto e ao seu publico-alvo. Na questao 8 os alunos devem resumir
as caracteristicas principais do género cronica seguindo o0 questionario
disponibilizado na pergunta. Nesse sentido, todas as questdes dessa secao
desenvolvem uma anélise do género e seus aspectos composicionais, tomando
como exemplo a crdnica lida. Essas propostas de leitura e analise da cronica
parecem ser mais adequadas as atividades de leitura do que escrita,
evidenciando que os autores do LD, pertinentemente, supdem que s6 podera

produzir bem o género o aluno que o leu bem.

E possivel concluir, considerando a anélise anterior, que na se¢éo Estudo
do texto as perguntas se mantiveram, principalmente, no campo da
compreensao do texto, delineando uma “releitura” da obra a partir das questdes,
sem aprofundar a pratica interpretativa e reflexiva do aluno. A subsecédo em que
a construcéo reflexiva do aluno sobre o texto foi mais explorada foi na Trocando
Ideias. No que se refere a leitura literaria, as atividades levam, com menor ou
maior grau, a uma analise da estrutura composicional da croénica, mas sem que
esses aspectos sejam levados em consideracéo para a producdo de sentidos
sobre o texto lido. Na secdo Producdo de texto, assim como nos demais
volumes, é notavel um estudo sobre os elementos composicionais do género a
partir de um movimento de identificacédo no texto, principalmente, sendo mais um

estudo do género do que do texto em si

3.4.4 Andlise das sec¢cdes Estudo do texto e Producao de texto do volume
do 9° ano: género poema

No volume do 9° ano, selecionamos para a analise o género literario
Poema, especificamente os textos O tempo passa? N&o passa, de Carlos

Drummond de Andrade e Soneto de Fidelidade, de Vinicius de Moraes,
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apresentados na Unidade 2 (Amor), no Capitulo 1 (O tempo do amor), e

reproduzidos integralmente para a leitura.

O manual do professor orienta que, primeiramente, os alunos fagam uma
leitura silenciosa dos poemas e, na sequéncia, o professor leia para toda a turma
e, apos a leitura, explore o glossario disponivel com a turma. No entanto, ndo ha
nenhuma sugestdo de mediacdo apos a leitura, antes de os alunos seguirem
para as atividades, ou seja, 0 movimento da parafrase ou de compreenséo das
ideias presentes nos poemas ndo € desenvolvido caso o professor siga
exatamente o que indica o manual em U. No que se refere as habilidades da
BNCC, foram indicadas: EF69LP49, EF89LP32, EF89LP33. Dentre essas,
consideramos que apenas a EF69LP49 foi realmente abordada nesse primeiro

momento de leitura.

Na subsecdo Compreenséo e interpretacdo, da secao Estudo do Texto, o
manual orienta que os alunos respondam em conjunto e que o0 professor 0s
incentive a compartilhar suas respostas e faca a mediacdo quando necessario.
Esse envolvimento entre a turma € muito pertinente nas atividades de leitura,
pois permite a interacdo e a troca de ideias entre os estudantes. Na questéo 1,
os alunos devem refletir sobre a técnica de composicdo chamada enjambement,
ou seja, sobre a estrutura dos poemas em versos. A guestéo 2 reflete sobre a
teméatica que permeia os dois poemas lidos. A questdo 3 € do nivel da
interpretacéo, e pede que os alunos reflitam sobre a relacdo entre tempo e amor
apresentadas nos poemas. A questdo 4 reproduz um trecho do poema de
Drummond e pede para que o0s alunos interpretem uma expressao em destaque,
considerando o contexto. A questao 5 também é de interpretacao e reflete sobre
0 eu-lirico do poema de Drummond e como ele vé a relacao entre amor, tempo
e eternidade. A questéo 6 esta direcionada ao poema de Vinicius de Moraes e
traz perguntas de cunho interpretativo, levando os alunos a refletirem sobre a
visdo transmitida do amor pelo eu-lirico. A questdo 7 explora um recurso
linguistico, as figuras de linguagem metafora e paradoxo. Para isso, o material
traz um box que define ambas as figuras e, em seguida, pede para que o0 aluno
as identifigue no poema de Vinicius de Moraes. A questdo 8 é objetiva e os
alunos devem assinalar as respostas que melhor expligquem o sentido de

fidelidade e de amor nos poemas. A questdo 9, por fim, leva os alunos a
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compararem as visdes do amor apresentadas pelos dois poemas. Sendo assim,
com excec¢dao da primeira questao, que propde uma analise estrutural dos textos,
as demais focalizam na reflexdo sobre determinados aspectos do poema,
realizando, especialmente, um movimento de comparacao entre os dois textos.
Portanto, o aluno é levado a interpretar os poemas e apresentar suas

justificativas considerando aquilo que os textos trazem e sua leitura.

Na subsec¢éo A linguagem do texto, a primeira questdo pede aos alunos
que comparem a linguagem dos poemas e indiguem qual deles apresenta uma
construcéo linguistica menos elaborada e qual € mais formal. Para justificar os
alunos devem apresentar exemplos do texto. A segunda questéo propde que 0s
alunos identifiguem a presenca do polissindeto em um dos versos reproduzido
do poema, e o sentido que ele permite construir para o texto. Na terceira questao,
€ reproduzido o verso “De tudo, ao meu amor serei atento”, do poema de Vinicius
de Moraes, e os alunos sao levados a refletir sobre o uso do verbo ser e se ele
poderia ser substituido, sem prejuizos, pelas formas verbais parecer ou estar.
Nessa subsecéo, o foco € na compreensao de elementos da linguisticos do texto,
mas sem adentrar em uma reflexdo sobre as interferéncias de tais ocorréncias

no sentido dos poemas.

Na subsecéo Trocando ldeias, 0s alunos sao instigados a refletirem sobre
a tematica dos textos. Na primeira questdo, eles devem dizer se acreditam ou
nao na existéncia de amor verdadeiro. Na segunda questao, eles devem dizer
como entendem o amor: “uma entrega total a pessoa amada ou um amor com
regras e limites?” (CEREJA; VIANNA, 2022d, p. 98). Na terceira questao eles
devem pensar se 0 amor é eterno ou infinito enquanto dura, conforme sugerem
os poemas. Ou seja, sdo questbes que abrem espaco para a interpretacao
(AGUIAR, 2000) do aluno. Dessa forma, os alunos séo levados a fazer um
movimento entre os sentidos construidos pela leitura dos textos e o modo como
podem relacionar tais sentidos a sua forma de compreensdo do mundo e das
relacbes humanas, movimento este que deveria ser proposto em todas as
leituras de textos literarios como propde Candido (1989) ao apresentar seu modo
de leitura na introducdo de sua Formacao da Literatura Brasileira, conforme ja

explicitado na se¢ao 1.2 deste trabalho.
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Na ultima subsecéo, Oralidade em foco as propostas indicam que 0s
alunos devem declamar os poemas anteriores, seguindo as orientacdes
indicadas pelo material, sendo assim, € uma questdo de ordem prética, em que

o foco é desenvolver a pratica leitora de poemas.

Na secao Producado de texto, o poema continua em estudo na subsecéao
Poema: construcéo e recursos expressivos. Essa subse¢cdo comeca indicando
que o aluno ja tenha conhecimentos prévios sobre o poema, pois ja o estudou

€em outros momentos, 0s quais serdo retomados para estudo.

Na primeira questao, o aluno deve realizar a escansao de alguns versos
do poema de Soneto de Fidelidade a fim de identificar a métrica utilizada pelo

poeta. O manual em U traz a seguinte orientacdo para essa questao:

No inicio da se¢éo Producéo de texto, € importante observar o que os
alunos aprenderam sobre escanséo; nesta obra, h& sugestéo para isso
no livro do 70 ano (unidade 2, capitulo 1). Entéo, € necessario ativar os
conhecimentos prévios e retoma-los. Se preciso, copie alguns versos
na lousa e faca a escansédo deles com os alunos, lembrando que as
vogais atonas se unem e que contamos até a Ultima silaba tdnica do
verso. Responda as questdes com a turma. (CEREJA; VIANNA, 2022d,
p. 111)

Na segunda questédo o foco é sobre a forma poética do soneto. No item
A, os alunos devem indicar o numero de estrofes apresentadas pelo “Soneto de
Fidelidade” e de quantos versos era composto cada estrofe. No item B os alunos
devem analisar as rimas do poema e indicar como elas foram construidas. Na
terceira questdo os alunos devem analisar as rimas do poema de Drummond.
Na quarta questdo eles devem indicar os versos em que foram utilizadas
metaforas. Na questdo cinco os alunos devem identificar no poema de Vinicius
de Moraes a presenca de antiteses e pleonasmos, e na sexta questdo eles
precisam indicar a presenca de uma aliteracdo. Na sétima questao os alunos
devem fazer um resumo das caracteristicas do género poema, considerando 0s
poemas lidos e demais poemas que conhecem, respondendo as seguintes
perguntas: Quem séo os leitores do poema? Qual € o objetivo desse texto? Por
onde circulam? Como o poema se estrutura? Como sao construidos sua
sonoridade e ritmo? Como é a linguagem do poema? Sendo assim, todas as
guestBes tecem uma analise tedrica do texto, focando nos aspectos estruturais

e linguisticos.
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Portanto, é possivel perceber que a se¢édo Estudo do texto, nesse volume
e no que se refere a esse género, se preocupou em desenvolver a reflexao critica
do aluno, através de questbes que propdem a interpretacdo dos poemas. No
entanto, nota-se que foram mobilizadas questdes de interpretacdo e anélise sem
que, antes, fossem trabalhadas as ideias presentes no texto, ou seja, a
compreensao primeira dos sentidos dos poemas (do que o eu lirico fala? Para
guem fala? Quais séo os sentidos para 0 amor no poema?, etc). Assim, pode-se
inferir que as atividades de interpretagcédo, certamente, tornar-se-ao atividades
muito dificultosas para o estudante, ja que para realiza-las, ele precisaria de uma

compreensao grande dos sentidos construidos nos poemas.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou refletir sobre os objetivos para o ensino de
literatura apresentados pela Base Nacional Comum Curricular e encaminhados,
na colecdo didatica analisada, através das habilidades do campo artistico-
literario. O objetivo foi analisar as propostas de leitura literaria apresentadas nos
livros didaticos voltados aos anos finais do Ensino Fundamental da colegéo
Portugués Linguagens, a qual foi a mais escolhida pelas escolas brasileiras no
PNLD 2024. Em cada um dos volumes dessa colecédo foi analisado um género
literario, buscando-se observar as propostas de leitura literaria presentes nas
atividades de leitura da secdo Estudo do Texto e da secao Producéo de texto, a
fim de verificar se elas proporcionam, de fato, uma formacéo leitora que permita
uma compreensdo critica e aprofundada dos textos literarios, ou seja, uma
compreensao da visdo de mundo e de homem que os textos literarios
apresentam por meio das teméaticas que abordam através de sua fatura artistica.
Nesse sentido, no volume do 6° ano os géneros selecionados foram fabula e

texto dramatico, no 7° ano conto de terror, no 8° ano crénica e no 9° ano poema.

Sendo assim, concluimos que as atividades propostas para a leitura de
textos literarios, neste material, possibilitam: 1) compreenséao timida dos sentidos
ou ideias presentes nos textos, uma vez que as atividades de exploracao de
compreensao dos textos literarias ndo séo priorizadas. Ao contrario, as questdes
presentes nos topicos de estudo do texto abordam aspectos da construcdo

textual, com énfase nas marcas composicionais dos géneros, mas sem
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relaciona-las com os sentidos produzidos por essas marcas. Assim, pode-se
notar uma preocupacao dos autores do LD com o ensino das marcas do género
literario estudado e menos com o sentido, com a compreensdo dos aspectos
ideacionais (ideias) presentes nos textos. Considerando a concepgéao de leitura
literaria adota neste trabalho, esperava-se que, ao tratar de um texto narrativo,
o LD explorasse com mais vagar e profundidade, o enredo do texto, as relacdes
entre as personagens, as mudancas entre o estado inicial das personagens e
seu estado final, o proprio conflito caracterizado na histdria. No caso de um texto
lirico (poemas), que fossem exploradas as falas do eu lirico, a fim de se
compreende do que ele fala, qual sua perspectiva em relacdo ao tema que
aborda, como ele revela sua subjetividade ao abordar tal tema, etc. As propostas
de leitura presentes na colecdo estudada revelou que a exploracdo desses

aspectos foi bastante timida.

Outro aspecto observado foi que houve preocupacédo com o estudo da
linguagem nos textos literarios. Assim, a colecao propde uma série de perguntas
voltadas a usos especificos da linguagem nos textos literarios em estudo, mas
nao ha uma exploracdo desses usos em relacéo ao sentido que eles produzem
na compreensao do texto literario como um todo. Nota-se, com mais frequéncia,
um estudo desses usos de forma isolada, normalmente de forma automética
para que o estudante compreenda o funcionamento das estruturas linguisticas
utilizadas, mas sem que os sentidos dessas estruturas sejam exploras a partir

do texto.

Com base na analise feita, nota-se que a colecdo propde um estudo
apropriado para a exploracao dos aspectos composicionais dos textos literarios.
Ha énfase no estudo das caracteristicas dos géneros estudados (por exemplo,
na andlise de textos narrativos, houve uma boa conducdo sobre a estrutura
narrativa tal como se notou no estudo do enredo, das personagens; ou no estudo
de poemas, na forma metrificada, na presenca do eu lirico, nas figuras de
linguagem, etc). Mas, tal estudo néo priorizou a construgéo global do sentido do
texto.

Considerando a proposta de leitura literaria a qual nos alinhamos neste
trabalho, a exploracédo desses aspectos (vindos da teoria literaria e necessarios

a leitura literaria) configuram-se como apropriados e pertinentes. Mas, pode-se
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inferir que as propostas de leitura do texto literario presentes na colecao
estudada apresentam uma concepcdo de leitura de texto literario que nao
prioriza uma compreensao global do texto. Assim, por mais que as atividades
sugeridas levem a exploragdo de aspectos importantes para a leitura literaria, ao
final, muito provavelmente, os estudantes néo terdo construido uma visao geral
dos textos estudados, ou seja, tais textos podem nao configurar para eles como
uma memoria de leitura, j& que seus sentidos ndo foram trabalhados a partir dos

varios elementos estudados, separadamente, nas atividades de leitura.

Cremos que a razao de as propostas de leitura da colecdo ndo serem
efetivas na formagéo dos leitores se deve ao fato de ndo priorizarem um dos
objetivos mais importantes na pratica de leitura de literatura escolar que seria a
exploracédo da “visdo que a obra exprime do homem, a posicdo em face dos
temas, através dos quais se manifestam o espirito ou a sociedade” (Candido,
1989, p. 35). Ou, seja, para que a leitura literaria, de fato aconteca, é preciso que
os estudantes sejam levados até este nivel de compreensédo da obra. Como
salienta Candido, a analise de todos os demais aspectos (constantes de estilo,
usos especiais da linguagem, a forma do género, o enredo, as figuras de
linguagem, a ironia, etc) devem ser estudados para que se chegue a esta visao
gue a obra exprime da sociedade e do homem que se encontram representados
no discurso literario. Se ndo chegar a exploracdo desses aspectos, a leitura do
texto literario ndo se configurard como uma memaria de leitura que marcara a
vida do aluno. E as aulas de literatura continuardo a néo ter um sentido que valha
a pena e que faca sentido na vida dos estudantes e em sua compreensao do

mundo e da vida.

Enfim, o que se observou foi que as propostas de leitura literaria presentes
na Colecédo estudada voltam-se para a exploracdo de elementos importantes
para a compreensao dos textos, tais como aspectos composicionais dos géneros
literarios (marcas e estrutura de poemas, narrativas, cronicas, contos, etc) e de
aspectos pontuais da linguagem literaria (figuras de linguagem, ironia, rimas,
etc), mas nesse estudo, os elementos ndo séo estudados tendo-se em vista o
conjunto do texto literario e seu sentido global. Assim, o estudante vislumbra o
texto como um grande mosaico, no qual as pec¢as nao criam uma figura concreta,

ou seja, estudam-se as partes, mas o conjunto é deixado de lado. Este conjunto,
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na concepcao de leitura literaria adotada neste texto, seria a compreenséao da
tematica do texto e a visdo que o texto apresenta sobre a vida, sobre a sociedade
e sobre o homem. Cremos que a leitura literaria que deveria ser ensinada na
escola seria exatamente essa: aquela que permite ao aluno uma compreensao
mais profunda de mundo e de si como ser humano. SO assim, as aulas de
literatura deixariam de ser aulas de lingua e linguagem para se tornarem aulas

de vida.
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