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RESUMO

A distopia ¢ um movimento artistico que surge ap6és a Revolugdo Industrial e as Guerras
Mundiais, projetando um futuro hiperbolico negativo, no qual os extremos sociopoliticos
sdo levados ao limite. Nos ultimos anos, houve um aumento exponencial na produgao
literaria juvenil distopica brasileira, configurando-se como uma tendéncia para o mercado
editorial nacional, sobretudo a partir da demanda do jovem que usufrui e se percebe
representado nessa ficgdo literaria. A vista disso, esta tese visa analisar cinco obras
literarias juvenis brasileiras com marcas de distopia, objetivando discutir a consolidagdo
desse universo literario na contemporaneidade a partir da categorizacdo das principais
recorréncias tematicas e formais nos titulos: 4 ultima guerra (2008) e Ventania Brava
(2015), de Luiz Bras, Monte Verita (2009), de Gustavo Bernardo, O Segredo das Larvas
(2019), de Stefano Volp, Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia. Pautado nos
pressupostos epistemologicos da Narratologia de Carlos Reis (1998), este estudo
apresenta a criagao cinco categorias de analise narrativa que foram formuladas tendo em
vista as especificidades e as novas configuracdes da narrativa juvenil distopica brasileira:
(I) agente causador, (II) configuragdes de poder, (III) referéncia historico-geografica
brasileira, (IV) indice de percep¢ao da realidade e (V) mobilidade de transformacao.
Assim, esta tese propde um delineamento de uma poética juvenil nacional distopica a
partir da amostragem literaria citada e debater suas relagdes simbidticas com o mercado
editorial para o amadurecimento deste movimento no territério nacional. Esta tese esta
alicer¢ada nos escritos de Umberto Eco (1979) quanto a industria cultural, de Eric
Hobsbawm (1995) no que se refere aos processos historicos contemporaneos e de Antonio
Candido (2006) sobre as intersecdes epistemologicas entre Historia e Literatura.

PALAVRAS-CHAVE: Distopia. Narrativa juvenil. Literatura brasileira.



ABSTRACT

Dystopia is a literary and artistic movement that emerged after the Industrial Revolution
and the World Wars, projecting a highly exaggerated and negative future in which
extremes are taken to the limit. In recent years, there has been an exponential increase in
Brazilian dystopian youth literature, establishing itself as a trend for the national
publishing market, especially due to the demand from young people who engage with and
identify themselves in this literary fiction. In view of this, this thesis aims to analyze five
Brazilian dystopian youth literature works, aiming to discuss the consolidation of this
literary universe in contemporary times based on the categorization of the main thematic
and formal recurrences in the titles: A ultima guerra (2008) and Ventania Brava (2015),
by Luiz Bras; Monte Verita (2009), by Gustavo Bernardo; O Segredo das Larvas (2019),
by Stefano Volp; Terra Apagada (2022), by Cassiana Pizaia. Based on the
epistemological assumptions of Carlos Reis' Narratology (1998), this study presents five
categories of narrative analysis that were formulated considering the specificities and new
configurations of Brazilian dystopian youth narrative: (I) causative agent, (II) power
configurations, (III) Brazilian historical-geographical reference, (IV) index of perception
of reality and (V) mobility of transformation. Thus, this thesis proposes an outline of a
national dystopian youth poetics based on the aforementioned literary sample and
discusses its symbiotic relations with the publishing market for the maturation of this
movement in the national territory. This thesis is based on the writings of Umberto Eco
(1979) regarding the cultural industry, Eric Hobsbawm (1995) regarding contemporary
historical processes and Antonio Candido (2006) regarding the epistemological
intersections between History and Literature.

KEYWORDS: Dystopia. Young adult literature. Brazilian literature.
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A DISTOPIA NA LITERATURA JUVENIL BRASILEIRA:
TENDENCIAS, FORMAS E TEMATICAS

CONSIDERACOES INICIAIS

A literatura ¢ uma forma de expressao artistica que diz muito sobre o Homem e
seu entorno sociocultural; apesar de ndo ter obrigagdes empiricas e positivistas, a arte
literaria contribui para o melhor entendimento da complexidade humana. Em nosso
contexto da terceira década do século XXI, estamos permeados de crises, como a recente
pandemia da Covid-19, conflitos bélicos, extremismos politicos, apagamento de
identidades culturais e a constante tentativa de ascensdo de governos conservadores ao
poder. Em vista disso, a literatura ¢ um escape por trazer novas perspectivas e
questionamentos aos leitores ao desempenhar uma denuncia artistica e critica a
modernidade.

A literatura juvenil, por sua vez, é um subsistema' literario relativamente novo e
ainda pouco debatido, isso pois os conceitos e entendimentos de juventude sdo mais
recentes e, por ora, ha panoramas plurais sobre o recorte da faixa-etaria. Sua génese ¢
vinculada ao modelo econdmico capitalista o qual projeta a categorizagdo da juventude
sujeita as questdes mercadologicas e de consumo, que respinga na literatura e consolida
um novo nicho de mercado. Conforme o historiador Eric Hobsbawm (1995, p. 256), nas
ultimas décadas do século XX, a configuracdo do mercado “tornou mais facil para a
juventude descobrir simbolos materiais ou culturais de identidade” e, logo, os jovens
adquiriram for¢a para uma “revolucdo cultural no sentido mais amplo de uma revolugao
nos modos e costumes, nos meios de gozar o lazer e as artes comerciais” (Hobsbawm,
1995, p. 257).

Tal como a literatura juvenil esta associada a um modelo economico, o foco desta
pesquisa, a distopia, também estd imerso na discussdo sobre os influentes modelos
politico-econdmicos, sua problematizacao e esgotamento. Este estudo entende a distopia

como um descontentamento da sociedade presente, um discurso de dentincia, que une

1 A terminologia subsistema ndo se vincula a uma avaliagdo estética, mas sim as condigdes especificas de
produgdo e consumo, que se fundamentam na delimitagao do publico-alvo. O prefixo sub, portanto, elucida
que a literatura juvenil opera dentro de um contexto mais abrangente do sistema literario, mantendo uma
estreita interdependéncia. Assim, a literatura juvenil adquire a posi¢do de subsistema dentro do panorama
literario, incorporando caracteristicas estéticas particulares e com autores proprios.
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entretenimento e politica ao difundir uma critica satirica e hiperbolica da realidade
figurada em um futuro a médio ou a longo prazo.

A consolidacdo da distopia nas artes em geral ocorre em razao do nosso contexto
permeado de desigualdades sociais, com baixas perspectivas para um futuro, escassez de
recursos naturais, expansdao de discursos e praticas autoritarias, bem como a

hipertecnologizacdo. Para Regina Zilberman (1985), ¢ natural que a literatura juvenil

continuamente se atualize, incorporando novos temas ¢ procurando
traduzir problemas contemporaneos nos textos. Com isto, expressa sua
reacdo as mudangas sociais, 0 que justifica a introdug@o. nos ultimos
anos, de temas proprios a civilizagdo urbana: a poluicdo. a depredacdo
da natureza, os conflitos entre pais e filhos. etc. Além disto, sua
modificacdo interna permanente constitui a condi¢do de se manter
receptiva e atenta aos interesses de criangas ¢ jovens (Zilberman, 1985,
p- 100-101).

Dessa maneira, podemos dizer que ainda vivemos em uma era de extremos € a
distopia se consolida nas expressoes artisticas juvenis a partir desse contexto. Por isso,
além da perspectiva do prazer e da fruicdo estética, as artes distopicas denunciam a nossa
realidade e trazem reflexdes acerca dos mecanismos que produzem nossa existéncia, pois
€ necessario o teor artistico e hiperbolico para alertar o modo de vida das pessoas e suas
praticas de consumo, uma vez que o modelo de Homem ocidentalizado tem sua
continuidade ameacada.

Contextualizada a tematica, esta pesquisa apresenta como objetivo geral
investigar a composi¢cdo tematica e formal dos titulos contemporaneos de literatura
juvenil distopica nacional, discutindo suas recorréncias e consolidagdo no mercado
editorial. Para isso, neste estudo, permearemos as discussoes: qual ¢ a identidade juvenil
na contemporaneidade? Como a distopia se conecta aos anseios e temores da juventude?
Quais os principais temas recorrentes na distopia nacional que permitem o didlogo com o
leitor juvenil? Quais questdes contemporaneas se encontram refletidas na distopia? Ha
qualidade estética nas obras juvenis ou elas se reduzem a um produto comercial?

Para investigar e categorizar as recorréncias formais e tematicas das producdes
literarias distopicas, serd utilizada a teoria da Narratologia, pelo viés de Carlos Reis
(1988) e Arnaldo Franco Junior (2005). Essa escolha se justifica pela instrumentalizagdo
que a Narratologia fornece para a compreensao das estruturas narrativas, ela permite a

comparac¢do de diferentes obras e fornece meios para a identificacdo de semelhangas e

13



diferencas em termos de estrutura narrativa, enredo e estilo, bem como facilita a
visualizacdo das principais convengdes literarias.

J& para discutir o mercado editorial e as produgdes literarias juvenis
contemporaneas, sio elencados autores como Umberto Eco (1979)?, Theodor Adorno
(2002)%, Antonio Candido (2006)*, Zygmunt Bauman (2010)°, John Thompson (2013)° e
Luis Antonio Groppo (2017). Estes autores abordam questdes extraliterarias,
principalmente no que tange a Sociologia da Leitura, pois seus fundamentos académicos
propdem a interacao entre sociedade, leitor e leitura, ao resgatar conceitos de recepgao
literaria, identidade dos leitores, classes sociais, praticas culturais, processos sociais
frente a leitura, comercializagdo da literatura, mercado editorial, a posi¢do do artista frente
as demandas comerciais, suporte literario, modalidades de leitura, dentre outros aspectos.

As discussodes extraliterarias, como capitalismo, perspectivas mercadologicas,
perfis de leitor, ideologias, dentre outros, sao abordados com o propoésito de compreender
a influéncia das questdes exteriores sobre a consolidagdo do campo literario distopico. E
elementar a este trabalho relacionar e explicitar as concepgdes politico-sociais
contemporaneas com a génese ¢ a solidificacdo do universo literario distopico nacional,
tal qual € essencial para subsidiar o entendimento de como as dindmicas de produgdo do
mercado editorial recaem sobre esse campo literario.

Esta pesquisa se justifica pela importancia da consolidag¢ao do subsistema literario
juvenil, ainda em formacgao, quando comparado a literatura infantil e a literatura adulta.
Assim, pesquisas que versam sobre a constituicdo desse subsistema literario, suas
tendéncias, seu mercado literario, sua constituicdo artistico-literaria, com as principais
recorréncias formais e tematicas, sdo essenciais para a constituicao e consolidacao desse
universo junto a outras literaturas. Por isso, ¢ importante tanto para o entendimento do
proprio campo literdrio, como para o conhecimento de futuros profissionais, uma vez que
vao mediar a formagao de leitores e as novas tendéncias da literatura juvenil.

Logo, pesquisar sobre as distopias ¢ relevante, pois ¢ um material literario que
vem ao encontro com o contexto da modernidade e responde artisticamente as
recorréncias e tendéncias politico-culturais de nossa sociedade. Estudar literatura juvenil

distopica €, portanto, captar o contexto e as perspectivas dos jovens no que tange nossas

2 publicado pela primeira vez em 1964.
3 publicado pela primeira vez em 1963.
4 Publicado pela primeira vez em 1965.
> Publicado originalmente em 2000.

6 Publicado pela primeira vez em 2010.
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tendéncias sociais. Assim, este estudo também € relevante, visto que se a literatura juvenil
ainda ndo apresenta tanta consolidacdo, a literatura juvenil distopica estd ainda mais
aquém, com seu campo em fase de construgao.

O interesse pela tematica e sua viabilidade neste momento pos-pandémico € pelo
fato de que esta pesquisa abarca, além dos aspectos artisticos e estéticos do texto literario,
perspectivas e visdes relacionadas a esfera social e politica, excepcionalmente relevantes
para o entendimento e problematiza¢cdo da nossa conjuntura, a qual se estende ao campo
da producao literaria.

A primeira hipotese a ser argumentada € que o universo da distopia juvenil estd
em fase de consolidacdo devido a condicdo atual em que o jovem ndo tem muitas
possibilidades e liberdade de escolha, em razao de ser integrante do sistema capitalista e,
por isso, estar envolto por escassez de perspectivas e desilusdes, como o desemprego,
principios meritocraticos e a concentracao de renda. Dessa maneira, o género distopico €
fruto do medo e da falta de perspectiva na propria modernidade, tornando-se mais facil
imaginar o fim do mundo do que o fim do sistema opressivo em que vivemos, diante
disso, sao tempos em que nada parece possivel.

A segunda hipotese ¢ de que distopia juvenil € pautada no pensamento do jovem
moldado por um quando e um onde, sdo retratos da sociedade de consumo e suas
gratificacdes imediatas. Sua idealizagdo de futuro nasce no seio da visdo do presente, por
isso, a literatura distopica juvenil pode ser percebida, dentre outras causas que
possibilitam sua consolidagao, pela desilusdo da capacidade de transformagao social.

Além disso, a originalidade tematica deste estudo estd no fato de que ainda nado
ha, no contexto brasileiro, um levantamento académico acerca das tematicas e
estruturacao estética de literatura juvenil distopica, uma vez que este universo literario
ainda estd em fase inicial de construcdo e consolidagdo na arte literaria juvenil. Dessa
maneira, o ineditismo desta pesquisa se pauta em trazer uma investigagdo analitica do
universo literdrio em questdo ao abordar sua configuragdo, suas principais recorréncias e
ao estabelecer um paralelo, a partir da Sociologia da leitura e ciéncias auxiliares, entre a
consolidagdo deste universo juvenil e a modernidade.

Em relacao a metodologia, esta pesquisa € de natureza exploratdria, bibliografica
e com abordagem qualitativa, com o intuito de levantamento de dados acerca da literatura
juvenil distopica. Assim, parte de uma revisdo bibliografica sobre materiais teoricos e
literarios da distopia contemporanea. De acordo com Gil (1987), a pesquisa bibliografica

procura identificar, categorizar e analisar a literatura acerca de um tema em uma area do
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conhecimento especifico, utilizando para isso fontes bibliograficas, como livros, artigos,
dissertacdes, entre outras. Bem como, essa pesquisa também ¢ de cunho exploratdrio ao
investigar os titulos literarios publicados, sua recorréncia formal e tematica. A pesquisa
exploratoria

tem como objetivo principal o aprimoramento de ideias ou a descoberta
de intuigdes. Seu planejamento €, portanto, bastante flexivel, de modo
que possibilite a consideragdo dos mais variados aspectos relativos ao
fato estudado. Na maioria dos casos, essas pesquisas envolvem:
levantamento bibliografico e analise de exemplos que estimulem a
compreensao. (Gil, 2002, p. 41)

Quanto ao estado da questao, ainda nao ha pesquisas que se destinam a categorizar
e analisar as obras especificamente juvenis de distopia juvenil brasileira, no entanto, ha
estudos que versam sobre as narrativas distdpicas internacionais ou que realizam leituras
de uma narrativa especifica. Dito isso, foi desenvolvido um levantamento, no banco de
dados da Capes, das teses e dissertacdes que versam sobre a “tematica distopia

brasileira’, cujos resultados foram:

Tabela I — Dissertacdes e teses sobre Distopia juvenil brasileira

Autor Titulo do trabalho Ano Nivel

CARVALHO, | Literatura distépica juvenil: Da tessitura do | 2022 | Doutorado
Alexandre da

Silva texto ao tecido social (Tese)
EDRAL, Distopias do hoje: As semelhancas das | 2021 | Doutorado
Adrlgng Stela narrativas distopicas Black Mirror e The (Tese)
Bassini

Handmaid’s tale com o contemporaneo

brasileiro

FERREIRA, | O bom lugar, o futuro catastroéfico, a Fic¢cao | 2015 Mestrado

Vitor Vieira. Cientifica e algumas distopias brasileiras' (Dissertagéo)

MACHADO, | Distopia Made In Brasil no Imaginario | 2021 | Doutorado
Heitor Leal

Contemporianeo: uma analise da série (Tese)

televisiva 3% - Trés por Cento'

Fonte: autor.

7O banco de dados da Capes, no Catalogo de Teses e Dissertagdes, ndo gerou nenhum resultado sobre a
distopia brasileira especificamente juvenil, por isso o termo foi substituido por “literatura distopica
brasileira”.
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A tese Literatura distopica juvenil: da tessitura do texto ao tecido social, de
Alexandre da Silva Carvalho, publicada em 2022, pela Universidade Presbiteriana
Mackenzie, discute como as obras distdpicas juvenis refletem questdes sociais e culturais
contemporaneas. Em relagdo as semelhancas, as duas teses objetivam analisar as obras de
literatura distopica juvenil brasileira para entender melhor como esses textos abordam e
comentam sobre a sociedade contemporanea. Entretanto, mesmo a data de publicagdo
dessa tese coincidir com a producao desta, ha alguns pontos de divergéncia no corpus e
método de andlise: enquanto a tese de Alexandre da Silva Carvalho enfoca os conceitos
de utopia e distopia como modos literarios, esta tese adota uma abordagem narratolédgica,
com categorias de andlise especificas formuladas para examinar as obras. Além disso, o
corpus de andlise literaria desta tese ¢ maior, abrangendo cinco obras, e, para isso,
adotamos uma abordagem estruturada, com categorias especificas para analisar as obras.

A tese Distopias do hoje: As semelhancas das narrativas distopicas Black
Mirror e The Handmaid’s tale com o contempordneo brasileiro, de Adriana Stela
Bassini Edral, publicada em 2021, pela Universidade do Sul de Santa Catarina, aborda a
relacdo dessas duas obras com o contemporaneo brasileiro. Esta tese comunga com o
recorte distopico pautado no contexto nacional atual, no entanto, o enfoque nao sao as
adaptacdes e a literatura adulta externa, mas a distopia especificamente juvenil e suas
configuracdes.

A dissertagao O bom lugar, o futuro catastrofico, a Ficgdo Cientifica e algumas
distopias brasileiras, de Vitor Vieira Ferreira, publicada em 2015, pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), traz a discussdo de uma pesquisa conceitual-analitica
das obras “A espingarda” (1966), de André Carneiro, “Feliz Natal, 20 Bilhoes!” (1989),
de H. P. Flory e “O trainee” (2010), de Ubiratan Peleteiro, pautada na perspectiva tedrica
da analise linguistica do discurso. A dissertagdo em questao converge com esta tese nas
discussdes distopicas e o envolvimento no cenario brasileiro, mas o publico-alvo ¢
diferente, uma vez que o corpus da tese ¢ a literatura juvenil e ndo da destaque aos
pressupostos da Analise do discurso.

A tese Distopia Made In Brasil no Imagindario Contempordneo: uma andlise da
série televisiva 3% - Trés por Cento, de Heitor Leal Machado, publicada em 2021, pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), observa o fendomeno distopico tendo
como objeto a série 3% - Trés Por Cento, da Netflix. Em relacdo aos pontos em comum,
ambas as pesquisas fazem uma revisdo bibliografica sobre as correntes teoricas da

distopia e sua aplicagdao na sociedade brasileira; porém, divergimos, pois, a tese citada
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adota o principio da Analise Televisual e a perspectiva sociocomunicativa, enquanto esta
enfoca no prisma literdrio e tem a literatura juvenil como corpus.

Além das producdes stricto-sensu, uma checagem no Google académico e na
Scientific Eletronic Library Online (SCIELO) foi realizada para encontrar artigos e
ensaios que mesclassem os trés recortes desta tese, (I) a distopia contemporanea, (II) a
literatura juvenil e (III) o Brasil como recorte tematico. Como resultado, foram
encontrados apenas trés artigos que abarcam essas discussoes, 0s quais sdo apresentados
a seguir.

O ensaio “A literatura distopica infanto-juvenil como um espacgo para discussoes
fora do espaco académico” (2020), de Luana de Carvalho Kriiger ¢ Eduardo Marks de
Marques, publicado na Revista Communitas V4, N8 (jul-dez - 2020) traz discussoes
acerca do género literario distopico no Brasil, principalmente apds o governo de Jair
Bolsonaro (2018-2022), e alude ao papel das distopias cldssicas e internacionais na
formacgao de novos leitores.

O artigo “A procura por distopias no século XXI: uma analise do ranking de obras
mais populares do portal Amazon Brasil” (2021), de Jonas de Oliveira Bertucci e Nathan
Vieira, publicado pela Revista Abusées, n. 17 ano 08, apresenta um panorama das vendas
de distopia juvenil — tanto nacionais quanto internacionais — no Brasil, pelo site da
Amazon, em 2019, e traz discussdes sobre a obra A fortaleza: mundo sombrio (2016), de
Day Fernandes, e Estilhaca-me (2018), de Tahereh Mafi.

O artigo “Utopia, distopia e realidade: um novo verismo na literatura para jovens ”’
(2010), de Thiago Alves Valente, publicado na revista Letras de Hoje, v. 45, jul./set.
2010, disserta sobre a relagdo entre os novos encaminhamentos que a literatura juvenil
estd tomando neste século, estando mais propensa as tematicas politicas e sociais,
baseando-se na analise dos escritos registrados no Programa Nacional Biblioteca da
Escola (PNBE).

Quanto ao corpus de estudo, os titulos literarios de distopia juvenil brasileira
selecionados para analise e categorizacdo desta tese sdo: A ultima guerra (2008) e
Ventania Brava (2015), de Luiz Bras;, Monte Verita (2009), de Gustavo Bernardo, O
Segredo das Larvas (2019), de Stefano Volp, Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia.
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Figura I — Capa do livro 4 ultima guerra (2008), de Luiz Bras.
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Fonte: Bras (2008).

A Ultima Guerra (2008), publicado pela editora Biruta, é um livro do autor Luiz
Bras e da ilustradora Tereza Yamashita. Ele discorre sobre a trajetoria do narrador-
personagem Miguel, um jovem de 12 anos que, apds perder sua familia e ver sua casa
virar cinzas, vive nas ruas e presencia o horror da guerra, a qual pelo desenvolvimento
nuclear e armamentista tende a ser a ultima vista pela humanidade. O militarismo e o
armamento nuclear sdo o foco dessa distopia, “eles que estdo a ponto de detonar uma
bomba nunca vista antes. Uma bomba capaz de rachar a crosta terrestre e nos destruir
completamente” (Bras, 2008, p. 75).

Figura II — Capa do livro O segredo das larvas (2019), de Stéfano Volp

sroisorae STEFANO VOLP

Fonte: Volp (2019).
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O Segredo das larvas (2019), de Stéfano Volp, traz o enredo de uma distopia
localizada em um Brasil futurista fragmentado em uma grande metrépole, chamada Eden,
e coldnias dependentes. Apos um marco conhecido como “Breu” ou “Nova Génesis”, este
novo territorio apresenta novas regras de organizagao social, econdmica e geografica. A
obra foca na protagonista Freya, uma jovem dissidente negra que abandona a colonia de
Absinto e se torna resisténcia na metropole em busca de justica e igualdade de direitos. O
livro enfoca a discussdo de interseccionalidades multiculturais, com énfase as questdes

raciais, colorismo e aliena¢ao em um cenario distopico.

Figura III — Capa do livro Ventania Brava (2015), de Luiz Bras

Fonte: Luiz Bras (2015).

Em Ventania Brava (2015), de Luiz Bras, had um narrador onisciente que apresenta
Daniel, um jovem de treze anos que ¢ o protagonista de um Brasil hiper tecnologico
temporalizado em 2090. O culto a juventude e o etarismo sdo as tematicas centrais da
obra, todos os cargos dos mais altos escaldes sao ocupados por menores de idade, visto
que os adultos ndo conseguiram preservar o mundo € manter a paz. Entretanto, essa nova
organizagdo social ¢ ameacada devido ao aparecimento de uma violenta e sobrenatural

ventania, que transforma a sociedade em uma grande distopia.
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Por sua vez, Monte Veritd, de Gustavo Bernardo, ¢ uma narrativa juvenil
distopica, publicada pela primeira vez em 2009, pela editora Rocco. O material apresenta
a historia de um homem mogambicano, Manuel, que se exila e trabalha em um hotel, na
Suica, em Ascona, perto do Monte Verita, refugiando-se apoOs o assassinato de sua esposa
por questdes politicas. Em seguida, a sociedade recebe diversos comunicados de origens
desconhecidas, trazendo intervencdes para o planeta Terra, a partir de entdo o enredo
acontece sob a perspectiva e observagdes ao entorno de Manuel, tornando-se uma
narrativa dupla, guiada pelo entendimento do imperativo categorico proposto por

Immanuel Kant.

Figura IV — Capa do livro Monte Verita (2009), de Gustavo Bernardo
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Fonte: Bernardo (2019).
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Figura V — Capa do livro Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia

(' Editora
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Fonte: Pizaia (2022).

Por fim, Terra apagada (2022), de Cassiana Pizaia, publicado em 2022, aborda a
historia da protagonista Maya, que vive no ano de 2064 em um Brasil ultrateconologico
e controlador. Com dificuldades de se adaptar aos métodos e plataformas educacionais
proporcionadas pelo governo, a personagem inicia aulas particulares com um professor
que a faz descobrir segredos obscuros do governo, como terras escondidas, modificagdes
na histéria nacional e proclamagdo da guerra a linguagem, censurando palavras que
podem desestabilizar a ordem.

Em relagdo a estrutura, esta tese estd organizada em cinco capitulos. O primeiro
deles, Literatura juvenil e industria cultural, versa sobre a génese da literatura juvenil,
suas especificidades, delimitacdo do publico-alvo e configuragdes contemporaneas. O
objetivo geral deste capitulo ¢ realizar um retrospecto sobre a literatura juvenil e sua
consolidag¢do na industria cultural, dando substrato para posteriormente caracterizar as
relacdes da distopia e juventude. Quanto ao alicerce tedrico, este capitulo estd, dentre
outros autores, embasado nos escritos de Alice Aurea Penteado Martha (2011), Eric
Hobsbawn (1995), Peter Hunt (2005), Pierre Bourdieu (1982), Regina Zilberman (1985)
e Teresa Colomer (2007).
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O segundo capitulo, O universo da distopia: historia, conceitos e recorréncias,
tem como objetivo geral discutir a origem da literatura distopica, seus conceitos,
construcdo historica, linhas teodricas e contextos de producdo. Além de discutir o
capitalismo atrasado no Brasil e sua relagdo com a producao distopica nacional. Este
capitulo tem base nos tedricos Gregory Claeys (2013), Kathryn James (2009), Leomir
Cardoso Hilario (2013) e Russel Jacob (2001).

O terceiro capitulo, Uma proposta de andlise da distopia juvenil brasileira,
objetiva expor e discutir os critérios, 0 método e o corpus de analise literaria das distopias
juvenis brasileiras. Além disso, explora os conceitos especificos e basilares da
Narratologia e apresenta as cinco categorias de analise do enredo das obras selecionadas,
(I) Agente causador, (IT) Configuragdo de poder, (III) Referéncia historico-geografica
brasileira, (IV) Indice de percepgio da realidade e (V) Mobilidade de transformaco.

O quarto capitulo, Andlise da produgdo distopica juvenil brasileira
contemporadnea, verifica e analisa a recorréncia tematica, estrutural e estética do corpus
literario distopico utilizando as categorias explicitadas no capitulo anterior.

O quinto capitulo, Uma sintese das produgoes distopicas brasileiras, realiza um
balanco das andlises e dos dados do capitulo anterior, por meio de uma sintese
comparativa, investigando a manifestagdo da distopia juvenil no cenario brasileiro e suas

implicagdes no publico-alvo e mercado editorial.
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Capitulo I - Literatura juvenil e industria cultural

Este capitulo tem o intuito de realizar uma breve discussao sobre a génese e
consolidagdo da literatura juvenil. Esta exposi¢do ¢ relevante para o entendimento da
tematica distopica juvenil, pois suas producdes sdo posteriores a expansdo deste
subsistema e carregam consigo elementos artisticos e mercadoldgicos que sdo extensivos
a literatura juvenil de outras tematicas.

De antemao, ressaltamos que nao € objetivo desta tese realizar uma discussao
extensa e exaustiva da tematica, mas trazer a tona alguns topicos posteriormente
aproveitaveis e relevantes para o debate das produgdes distopicas, dentre eles:
problematizagdes sobre o recorte etario e o perfil de juventude, caracteristicas desse
subsistema, seu historico de surgimento e consolidagdo, além de problematizagdes sobre
as dinamicas mercadologicas proprias da literatura.

Isto posto, este capitulo esta dividido em duas seg¢des. A primeira delas,
denominada “Literatura Juvenil: contextos e problematiza¢des”, inicialmente objetiva
discorrer sobre o surgimento da juventude, suas definicoes e pluralidade de
entendimentos e esta pautada, dentre outros, nos escritos de Philippe Aries (1981),
Zygmunt Bauman (2010) e Luis Antonio Groppo (2017). No segundo topico, as
discussoes focalizam aspectos importantes para o reconhecimento da literatura juvenil,
seus objetivos como Arte e um breve historico sobre suas multiplas leituras, embates e
defini¢cdes, embasado, principalmente, nos escritos de Alice Aurea Penteado Martha
(2011) e Regina Zilberman (1985).

A segunda se¢ao do capitulo, denominada “Literatura juvenil e indistria cultural”,
discute as fronteiras entre a produgao artistica da Literatura e a 16gica mercadoldgica da
literatura juvenil. Essa secdo traz uma revisdo das teorias de Umberto Eco (1979),
Theodor Adorno (2002) e John Thompson (2013). Este momento ¢ relevante para

compreender o volume e a forma de consumo das producdes distopicas contemporaneas.

1.1 Literatura juvenil: contextos e problematizacoes

1.1.1 A juventude: génese e perspectivas teoricas

A literatura juvenil ¢ ainda pouco estudada e debatida nos espagos académicos,

quando comparada a literatura adulta e a literatura infantil. A aglutinacdo com a literatura
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infantil, a partir do termo infantojuvenil, reduz o subsistema a uma categoria
complementar a literatura geral e ndo respeita as particularidades e as complexidades de
cada grupo, como a mudanga na estrutura de leitura, na percep¢do de mundo e no gosto
artistico.

Muitas vezes, esse reducionismo se relaciona a dificuldade de delimitar as
fronteiras entre os conceitos de infancia e adolescéncia, pois ndo ha, conforme os distintos
estudos psicogenéticos e da psicologia historico-cultural, respectivamente Jean F. Piaget
e Lev Vygotsky, uma data exata e rigida de transi¢ao da infancia para a adolescéncia. Isso
acarreta ainda mais a confusdo dos conceitos ¢ a categorizacdo dessa literatura pelo
publico geral.

Desse modo, este primeiro momento da pesquisa propde discussdes e
problematizagdes sobre como e quando surgiu a ideia de juventude, o porqué a juventude
se consolidou no ambito sociocultural, quais sdo as peculiaridades que a distinguem da
infancia, dentre outras.

O conceito de juventude € posterior & concepcao de infincia, ainda assim ambas
estdo vinculadas as superestruturas do sistema capitalista e seus respectivos
desdobramentos historicos. Por isso, ¢ primordial a discussdo do surgimento e das
relagdes contextuais e finalidades da infancia, as quais posteriormente derivam a
juventude.

A concepgdo de infancia ¢ relativamente recente na histoéria da humanidade,
conforme o estudo iconografico de Philippe Aries (1981), nos primeiros séculos do
milénio passado, as criangas eram consideradas adultos em miniatura e, logo, ndo
apresentavam particularidades, “o antigo modo de vida ndo separava as criancas dos
adultos, nem através dos trajes, nem através do trabalho, nem através dos jogos e
brincadeiras” (Aries, 1981, p. 81).

A distingdo conceitual de uma infincia dotada de peculiaridades e instancias
inerentes a sua faixa-etaria ndo existia, principalmente durante o periodo medieval, isso
pois, conforme Ari¢s (1981), as experiéncias infantis no ambito familiar e social eram
breves e insignificantes para tocar as emocoes € a memoria coletiva.

Posteriormente, a infancia passou a ser conceitualizada, de fato, com alteragdes
nas superestruturas sociais, com énfase no modelo de vida burgués e a ideia de familia
nuclear tradicional. Segundo Regina Zilberman,

[...] a concepcdo de uma faixa etaria diferenciada, com interesses
proprios e necessitando de uma formacgédo especifica, so acontece em
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meio a Idade Moderna. Esta mudanca se deveu a outro acontecimento
da época: a emergéncia de uma nova nogdo de familia, centrada néo
mais em amplas relagdes de parentesco, mas num nucleo unicelular,
preocupado em manter sua privacidade (impedindo a intervencdo dos
parentes em seus negocios internos) ¢ estimular o afeto entre seus
membros. (1985, p. 13)

A adolescéncia, por sua vez, também foi um termo vazio de significado anterior
ao século XVII. De acordo com Aries (1981, p. 41), antes deste momento, “conhecia-se
apenas a palavra enfant (crianga)”, sendo o conceito de adolescéncia dependente e
vinculado ao de infincia.

O conceito de juventude foi paulatinamente aprimorado, a Antropologia e seus
ramos derivados das ciéncias humanas concebem a juventude como o resultado das
revolugdes sociais e culturais. Dessa forma, conforme os postulados de Hobsbawn (1995),
a juventude teve sua afirmagao a partir da denominada revolugdo cultural, presente nas
ultimas décadas do século XX. Isso foi possivel, pois, segundo o autor, nesse momento
houve uma reestruturacdo dos padrdes tradicionais, uma vez que os ideais de familia
nuclear, casamento e patriarcado comegaram a ser questionados, ocorrendo rapidas e
diversas transformacdes principalmente no seio da juventude.

Para o autor, a consolidagdo da juventude pode ser considerada um marco da
revolucado historica, “a nova autonomia da juventude como uma camada social separada
foi simbolizada por um fendomeno que, nessa escala, provavelmente ndo teve paralelo
desde a era romantica do inicio do século XIX: o heroi cuja vida e juventude acabavam
juntas” (Hobsbawm, 1995, p. 253).

Apesar de comungar questdes de ordem bioldgicas, uma vez que a juventude
marca uma fase de transformacdes fisioldgicas e mudangas hormonais especificas, €
pertinente destacar que, mesmo tendo a revolugdo cultural estadunidense se espalhado
vigorosamente por meio de um capitalismo globalizante, a concepgao de juventude nao ¢
homogénea e sim multipla, pois sofre influéncias varidveis a depender do contexto
sociocultural. Em consequéncia, a definicdo de uma terminologia e categorizagdo de
juventude — principalmente no que tange a tematizacdo de seus interesses — se
complexifica a partir do momento em que o cotidiano, as vivéncias, os direitos € os
deveres do publico jovens sdo distintos.

Para Juan Cervera Borras (1991), o periodo da juventude em um prisma ocidental
capitalista apresenta tracos particulares que podem ser mais claramente distintos da fase

da infancia e da fase adulta:
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Os tragos caracteristicos sdo a maturagdo sexual com implicagOes
psicofisiologicas e psicoafetivas, instabilidade emocional ¢ até
hipersensibilidade, aparecimento de pensamento abstrato e raciocinio
dialético e interesse em auto-observacdo. Este periodo ¢ muitas vezes
acompanhado de frustragdes e de esforgos para descobrir a propria
identidade e até¢ mesmo o sentido da vida. A rebelido ¢ geralmente uma
consequéncia da situagdo confusa e do desejo de autoafirmagdo (1991,
252 — tradugdo minha).?

Nesta seara, as discussdes pautadas no prisma da Biologia ndo sdo tdo proficuas —
apesar de influentes — para a compreensao dos entrelagamentos entre juventude e campo
artistico. O viés socioldgico, por outra via, abrange as relagdes entre Arte e cultura,
compreendendo o individuo numa perspectiva que engloba as relagdes sociais e a
integragdo das experiéncias com o meio. De maneira sintética, a juventude numa
perspectiva sociologica pode, conforme Luis Groppo (2017), ser sistematizada em trés
vertentes: a perspectiva tradicional, teorias criticas e teorias pos-criticas.

A vertente tradicional, tendo Talcott Parsons (1949) como seu principal
representante, ndo concebe a juventude como um ato revoluciondrio e sim como uma
faixa-etaria transicional entre a infancia e a vida adulta. A expressao juvenil contestadora
¢ censurada e considerada patologica, pois o jovem deve ser preparado e modelado para
responder as instituicdes sociais. Em sintese, essa vertente demonstra que o coletivo deve
orientar os jovens para o devido funcionamento da vida privada e social e, desse modo,
viram adultos ap6s compreenderem o que se espera deles a partir da educagdo formal e o
dominio das habilidades ansiadas.

As teorias criticas, conforme Groppo (2017), constituem uma transi¢ao entre as
concepgdes de juventude, realizando ponte entre a discussao que os consideravam uma
crise, desdobramento da modernidade, para um principio baseado nos valores
socioculturais, pois entendiam a heterogeneidade da identidade adolescente como fator
positivo. Assim, a vertente critica se alicergou nos estudos culturais e na individualidade
do jovem frente as institui¢des sociais.

Os teoricos da corrente critica sao diversos, sendo Karl Mannheim (1982) um dos

proeminentes. Este foi um dos pioneiros na concepgao da pluralidade de significados que

a juventude pode ter, a depender de suas relagdes contextuais e geograficas. Além disso,

8 No original "Rasgos caracteristicos son la maduracién sexual con implicaciones psicofisiologicas y

psicoafectivas, la inestabilidad emocional e incluso la hipersensibilidad, la apariciéon del pensamiento
abstracto y del razonamiento dialéctico, y el interés por la observacion de si mismo. Este periodo a menudo
va acompafiado de frustraciones y de esfuerzos por descubrir la propia identidad y hasta el sentido de la
vida. La rebeldia suele ser consecuencia de la confusa situacion y del deseo de autoafirmacion” (1991, p.
252).

27



reconhece a relevancia e o impacto que a juventude detém em nossa cultura, inclusive seu
alto potencial para subversao a ordem e as estruturas da sociedade e, logo, uma possivel
contracultura.

Por sua vez, as teorias pds-criticas encaram o jovem como socialmente ativo e
produtor de multiplas culturas, a juventude nao ¢ mais uma etapa transacional, mas de
significante importancia. A efemeridade e a liquidez nas relagdes juvenis sdo ressaltadas,
conforme Groppo (2017, p. 11), “as transformagdes de ordem econdmica, tecnologica,
politica e cultural sdo tdo rapidas que impedem a cristalizacao de distintas identidades
geracionais”.

Zigmund Bauman (2010) é o maior expoente dessa corrente e entende a juventude
atual como a “juventude liquida”. Para o teorico, ¢ dificil considerar a juventude como
um elemento unificado por causa da efemeridade das relagdes e identidades dessa faixa-
etaria na modernidade; assim, o jovem precisa ser compreendido de maneira individual
em suas relacdes pautadas no presente e, conforme o autor, dotadas de uma
superficialidade.

Essa juventude nasceu e cresceu num mundo no qual podia obter
apoio de servigos comunitarios socialmente produzidos, um guarda-
chuva a prova de dgua e de vento que lhes parecia sempre ao
alcance da mao, para protegé-los contra as incleméncias do tempo,
o frio das chuvas e osventos gelados; um mundo em quecada
nova manhd parecia prometer um dia mais ensolarado que o
anterior ¢ mais regado de agradaveis aventuras (Bauman, 2010, p.
21)

Logo, para Bauman, a juventude contemporanea nao presenciou ou lutou
politicamente para mudancgas sociais, apenas usufruiram das conquistas de outra. Em
consequéncia disso, ha uma crise de identidade na juventude, uma vez que os jovens se
autoafirmam de diferentes formas em varios momentos, ndo assumindo com clareza sua
pessoalidade. Conforme o autor, “as identidades flutuam no ar, algumas da nossa propria
escolha, mas outras infladas e lancadas pelas pessoas em nossa volta, e ¢ preciso estar em
alerta constante para defender as primeiras em relacdo as ultimas” (Bauman, 2005, p. 19).
A vista disso, a marca da juventude moderna ¢ a instabilidade nas relagdes pautadas no
imediatismo e¢ com uma mudanca frenética em sua postura filosofica individual,
acarretada em crises existenciais constantes.

O forte apego ao consumismo e ao imediatismo ¢ a base para o entendimento da
juventude, no viés da modernidade liquida, o valor da identidade jovem esta ligada ao

que ele consome, seu poder de compra e de que forma ¢ consumido. Assim, o importante
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para a cultura pos-moderna estd justamente em ter acesso aos bens de consumo do
momento, descartando e (re)consumindo produtos de forma frenética. A identidade
pessoal se aglutina com a capacidade de consumo.

Em suma, a partir das breves observagdes sobre a Sociologia da juventude,
compreende-se que nao ¢ possivel tragar um perfil homogéneo para juventude
contemporanea e tampouco para a juventude brasileira. Isso pois as multiplicidades de
culturas, ragas, identidades sexuais, ¢ condi¢des econOmicas, modo como a filosofia
juvenil se configura no mundo e no Brasil atualmente, torna-se inviavel exprimir com

exatidao o que € o jovem atual.

1.1.2 A Literatura Juvenil

A priori ¢ relevante ressaltar que similarmente ao surgimento do conceito de
juventude como um desdobramento da infancia, a literatura juvenil surgiu como uma
“prima” mais velha das produgdes destinadas a infancia, por vezes apresentando
caracteristicas em comum.

A literatura infantil, quando da sua génese, ndo estava pautada pelo carater
gratuito da arte, tampouco pelo viés artistico e critérios de literariedade, mas se vinculava
ao saber burgués e ao anseio de uma educacdo moralizante dos menores. Seu carater
pedagogizante contribuia para a ideia de inferioridade dos materiais literarios infantis,
pois sua circulagdo estava praticamente restrita aos bancos escolares e visava a educar
para o padriio social em que estava inserida. E valido ressaltar que ainda hoje a literatura
infantil encontra dificuldades de se desprender da pura pedagogia, uma vez que ¢ utilizada
como um meio e/ou método para difundir contetidos curriculares e conceitos
socioculturais, portanto, ndo sendo entendida como um objeto de arte, com o valor
proprio. Na leitura de Regina Zilberman:

Os primeiros textos para criangas sdao escritos por pedagogos e
professores, com marcante intuito educativo. E, até hoje, a literatura
infantil permanece como uma colénia da pedagogia, o que lhe causa
grandes prejuizos: ndo ¢é aceita como arte, por ter uma finalidade
pragmatica; e a presenca deste objetivo didatico faz com que ela
participe de uma atividade comprometida com a dominagao da crianga.

(1985, p. 13-14)

Ao fim do século XVII, alguns titulos destinados as criangas ficaram consagrados

como cléssicos da literatura, como as produgdes de La Fontaine e Perrault. Contudo,
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conforme Lajolo e Zilberman (1999), ¢ apenas no século XIX que o enfoque e tratamento
ao texto infantil foi ampliado e consolidado, mas ainda sob a perspectiva maniqueista e
utilitaria, de reproducdo de valores hegemonicos.

Décadas apos a consolidagdo infantil que a literatura juvenil conseguiu ganhar
espaco no repertorio literario. Antes de compreender, contudo, seu historico ¢ primordial
pensar em sua defini¢do e distingdo de sua prima jovem. Por isso, este estudo parte de
uma perspectiva de que ¢ possivel entender a literatura juvenil como as obras literarias
que quebram a simetria entre seu escritor adulto e o jovem leitor ao adentrar no universo
juvenil, apresentando personagens, momentos ¢ atualidades com os quais seu publico-
alvo pode se identificar e, inclusive, aprimorar seu horizonte de expectativas. Para isso,
conforme Martha (2011, p. 18), o escritor da literatura juvenil “deve comprometer-se com
as reais necessidades e capacidades afetivas e intelectuais de seus receptores, no que se
refere a organizagdo textual e aos modos de reelaboracao do real”.

A partir das especificidades de seus receptores, a literatura juvenil deve ser
entendida como um subsistema presente no universo literdrio, pois essas producdes
representam a cultura literaria dos jovens e, logo, tém a caracteristica de um organismo
vivo, a0 estarem em constante mutagdo e sintonizadas com as mudang¢as das macro
estruturas socioculturais.

A cultura literaria juvenil entende o leitor em desenvolvimento, contudo ndo
restrita a esse fim, e traz criticidade e humanizagio a quem integra esse universo. E assim
que a fun¢ao humanizadora, proposta por Antonio Candido (1989), urge na juventude em
que o jovem esta repleto de escolhas, pressdes e demandas imediatas, que poderdo afeta-
los a longo prazo, como carreira, estudos, faculdade, relacionamentos afetivos, entre
outros. Logo, a literatura e o devaneio sao imprescindiveis a esse jovem por possibilitar
o transito a outras realidades, provar de sensagdes ainda nao exploradas, questionar-se e
indagar das possibilidades e dos “e se”, explorando e ampliando suas rela¢des
intrapessoais, repertorio cultural e a sua relagdo intersocial com o mundo.

No que tange ao aspecto intrapessoal, a literatura juvenil responde a construgdo
da identidade deste jovem, a partir de uma experiéncia artistica imersiva, catartica e
emocional, mostrando-o como um eu em um mundo repleto de opgdes, confrontando sua
singularidade em um coletivo e despertando questdes recalcadas: ora encorajando-o, ora
embevecendo-o; ora pacificando-o, ora inquietando-o; ora conformando-o, ora

conflitando-o. Em sintese, nas palavras de Bartolomeu Campos Queirds (2012, p. 74),
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“Héa livro que ‘ensina’, ou melhor, determina a sina do sujeito. Ha livro que concorre para
0 sujeito reinventar o seu destino”.

Dessa forma, em diversos momentos historicos de desesperanga e pessimismo
entre a geragdo jovem, a literatura foi e pode ser um alvo de escape e sublimagao dessas
expressoes individuais, com vistas a humanizar e sociabilizar. O texto literario pode,

conforme Nelly Novaes Coelho (2000):

atuar sobre as mentes, onde se decidem as vontades ou as agoes; e sobre
os espiritos, onde se expandem as emocgdes, paixdes, desejos,
sentimentos de toda ordem... No encontro com a Literatura (ou com a
Arte em geral), os homens tém a oportunidade de ampliar, transformar
ou enriquecer sua propria experiéncia de vida, em um grau de
intensidade ndo igualada por nenhuma outra atividade. (Coelho, 2000,
p- 29)

Na perspectiva interpessoal, ¢ possivel compreender que a Literatura juvenil
contemporanea tem se consolidado de modo simbiotico como instrumento difusor e
socializador cultural, pois suas produgdes: (I) recebem influéncia dos acontecimentos
cotidianos, das ressignificacdes sobre os papéis da juventude, da geopolitica, dos
movimentos sociais e da pluriculturalidade e (II) influenciam o pensamento e a filosofia
do jovem sobre os paradigmas contemporaneos e globais, ao expandir seu repertorio e as
fronteiras de pensamento.

Assim, as produgdes contemporaneas da literatura juvenil, em seu viés artistico,
distanciam-se das propostas pedagogizantes e moralistas, ao abordar teméaticas multiplas
e fraturantes, as quais podem gerar longos debates e denunciam as adversidades e
complexidades atuais. Conforme Martha (2011, p. 15), “as obras contemporaneas tratam
de assuntos anteriormente proibidos a leitores mais jovens - morte, separagdes, violéncia,
crises de identidade, escolhas, relacionamentos, perdas, sexualidade e afetividades”.

Em sintese, as novas tematicas que a literatura juvenil contemporanea carrega
derivam das novas vivéncias dos jovens, ndo mais circunscritos a valores locais, uma vez
que esses adolescentes estdo inseridos em contextos multimididticos (com o uso intensivo
de redes sociais) e globalistas, quebrando fronteiras entre comunidades, convicgdes e
vivéncias.

Consequente a infinidade de titulos publicados no contexto globalista, os
propositos de producao e consumo do material literario sdo diversos. O literato Edmir
Perrotti (1986) categoriza a esséncia das obras voltadas para jovens em uma triade: (I)

discurso estético, (II) discurso utilitario e (II) utilitarismo as avessas.
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A primeira categoria, do discurso estético, remete a um leitor juvenil ativo,
diverso, construtor e transgressor do signo, ultrapassando a “transmissdo de certezas, de
alinhamentos rigidos do mundo, mas com seu questionamento, caso o leitor deseje, pois,
tal decisao também cabe a ele” (Perrotti, 1986, p. 15). O segundo aspecto utilitarista, em
polarizacao, liga-se ao pedagogismo e uma perspectiva passiva do leitor, o qual ndo deve
romper com a superficialidade e a monologizacao do signo, logo “tal discurso buscou nao
somente adaptar a crianca e o jovem a vida social, mas adapta-lo a um determinado
modelo social: o burgués”. (Perrotti, 1986, p. 117). Por fim, o utilitarismo as avessas
representa a tentativa de alguns textos em disfarcar esse autoritarismo e veicula uma
concepcao de literatura educacional ndo tdo dbvia, mas com aspectos morais de forma
latente no texto.

Para compreender os propositos de producao juvenil e o respectivo consumo do
material literdrio pelo publico jovem na atualidade ¢ importante realizar um breve
construto histérico da constituicdo deste subsistema. A literatura juvenil teve génese no
final do século XX, nas décadas de 60 e 70, consoante a Lajolo e Zilberman (2007), a
partir do desenvolvimento de um modelo econdmico capitalista selvagem, o qual
encontrou na juventude um novo nicho comercial e uma oportunidade de expandir o
mercado consumidor livresco.

Em consequéncia aos ideais globais e econdmicos da criagdo da juventude, houve
um aumento frenético e exponencial das publicagdes de obras literarias juvenis. Na
histéria da literatura juvenil brasileira do século XX, ¢ possivel observar este aumento
produtivo e também das tematicas ligadas as concep¢des de jovem e ao contexto
sociohistorico.

Nas décadas de 60 e 70, o material literario juvenil brasileiro (quase inexpressivo
quantitativamente em produgdo quanto as suas décadas posteriores) se relacionava
principalmente a releitura de classicos literarios internacionais candnicos. Essa producao
adaptada de canones possuia fortes amarras pedagdgicas e, logo, o teor artistico se
subordinava a ensinamentos moralizantes da época, a literatura esta, entdo, vinculada a
institui¢ao escolar que a normatiza e direciona.

Enquanto a década de 60 nao foi proficua nos titulos literarios langados, a década
de 70 apresentou o timido inicio da colecio Vaga-lume, editora Atica, a qual
posteriormente se tornou um marco comercial na histéria da literatura juvenil brasileira,
apresentando mais de uma centena de livros publicados ao longo das décadas. Conforme

Borelli (1996), no entanto, a cole¢do foi criada para responder as demandas pedagogicas,
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tendo a principal finalidade de se estabelecer como materiais paradidaticos
complementares nos bancos escolares. Na década de 70 propriamente, a cole¢do trouxe
titulos juvenis de grande relevancia comercial, como A4 ilha Perdida (1973) e Eramos seis
(1973), de Maria José Drupé¢, e O escaravelho do Diabo (1974), de Lucia Machado de
Almeida.

Na década de 80, a literatura juvenil teve um novo marco a partir de investimentos
de orgaos publicos nacionais, 0s quais incentivavam a leitura por liga-la a alfabetizagdo
e o aprimoramento de concepgdes escolares. Segundo a leitura de Joao Luis Ceccantini
(2004), a produgao literaria dava auxilio para a ruptura das estruturas rurais arcaicas
brasileiras, tendendo a superar o aspecto ruralista e abrir novas portas para a constru¢ao
de um Brasil urbanizado. Alguns titulos de grande destaque comercial da época sdo:
Ac¢ucar Amargo (1981), de Luiz Puntel, O Mistério do Cinco Estrelas (1981), de Marcos
Rey, Lando das Ruas (1981), de Carlos de Marigny, 4 Droga da Obediéncia (1984) e
Pantano de Sangue (1987), primeiros titulos da cole¢ao Karas, de Pedro Bandeira.

Houve grandes investimentos, tanto de iniciativa publica quanto privada para o
desenvolvimento de uma literatura urbana e escolar:

Na década de 1980, a Fundagdo Nacional do Livro em parceria com a
iniciativa privada patrocinou projetos de incentivo a leitura. O objetivo
dos projetos consistia em melhorar o acervo de livros de literatura
infanto-juvenil das escolas publicas ¢ oportunizar aos alunos o acesso
ao livro. No periodo de 1982 a 1985, com o apoio da Fundacgdo Nacional
do Livro Infanto-Juvenil (FNLLJ), foi desenvolvido o projeto Ciranda
de Livros, patrocinado pela Hoeschst do Brasil, Fundacdo Roberto
Marinho e pela Fundagdo Nacional do Livro. O projeto distribuiu livros
em trinta mil escolas da rede publica de ensino, de todo o pais. (Copes;
Saveli, s.d, on-line)

Ja a década de 90 deu seguimento aos programas de desenvolvimento nacional,
como a criagao do “PROLER”, em 1992, e o Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE), em 1997. Além dos diversos programas e premiacdes literarias, na década de
90, conforme Martha (2011), surgiram autores que passaram a integrar o canone juvenil
contemporaneo, de significativa expressdo quantitativa nas vendas dos titulos e
qualitativa nos segmentos de premiagdes e da critica especializada, como: Luis Dill,
Gustavo Bernardo, Ivan Jaf e Caio Riter.

Atualmente, o repertorio juvenil abrange tematicas vastas, heterogéneas e
diversificadas. Destacam-se no consumo global, as sagas fantasticas, como Harry Potter
(2001), de J.K. Rowling; as distopias, como Jogos Vorazes (2008), de Suzanne Collins;
as Chick-lit, como Os delirios de consumo de Back Bloom (2000), de Sophie Kinsella; as
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sick-lit, como A Culpa é das estrelas (2012), de John Green; as lad-lit, como O
apanhador no campo de centeio, de J. D. Salinger, dentre muitos outros, como as
narrativas de teor historico, O diario de Anne Frank, e os livros publicados por
influencers, como As aventuras na Netoland (2018), de Lucas Neto.

Uma outra forma de agrupamento ¢ apresentada por Martha (2011) que, a partir
de algumas obras selecionadas, organiza as principais tematicas abarcadas na literatura
juvenil contemporanea e as divide em: linha psicoldgica, linha folclorica, linha histoérica,
linha do realismo cotidiano ou de denuncia, linha de suspense e/ou terror e linha policial.

Além das multiplas temadticas, a literatura juvenil se apresenta consolidando
recursos graficos-editorais diversos. O texto escrito ¢ apenas um dos meios de linguagem
e significagdo que esta literatura abarca, o projeto grafico-editorial contribui com que
esses textos abordem multiplas semioses. No que diz respeito as ilustragdes e gravuras no
material, elas proporcionam um trato com as palavras, ndo reduzindo a linguagem
polissémica da literatura, mas a complementando.

Além disso, o projeto grafico-editorial — como o design, diagramacdo, fonte,
coloragdo, suporte — apresenta um grande apelo comercial e ao mercado literario, mas nao
se configura como uma mera embalagem ao tornar o texto imaterial em um livro-objeto.
O projeto grafico-editorial propicia ao leitor juvenil uma experiéncia estética mais
requintada, permitindo a combinagao da leitura com o sensorial. Conforme Marc Barreto
Bogo (2016, p. 203), “o projeto grafico do livro articula as particularidades que o fazem
ser um objeto significante. Sdo escolhas que dizem respeito a configuracdo formal do
livro e que podem acarretar experiéncias de leitura muito diversas”.

Diante dessas reflexdes, vendo que a literatura juvenil mobiliza questdes como
humanizagdo e alteridade do jovem, uma heterogeneidade tematica e formal que
contempla diferentes artes e semioses, ndo € possivel considerar a literatura destinada aos
jovens como inferior ou preparatoria, logo, menosprezar ou reduzir o papel da literatura
juvenil ¢ o mesmo que atenuar a relevancia do papel social do jovem em nossa sociedade.
Por isso, esta tese comunga com Sandra Beckett (1997), ao entender a literatura destinada
aos jovens nao como uma subliteratura — pensamento hegemonico cuja tendéncia ¢
reducionista — mas como uma superliteratura, pois, como discutido na secdo, retrata

simbolicamente a identidade juvenil e socializa a cultura.
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1.2 Literatura juvenil: industria e cultura

A literatura no decorrer da Historia humana foi caracterizada por especificidades
diversas, sumariamente: durante a antiguidade, na era platonica, a Literatura era acusada
de corromper o Homem; séculos apods, o texto escrito era considerado sagrado e estava
majoritariamente atrelado as ideias da igreja; nas grandes guerras mundiais, os livros eram
acusados de subverter a ordem hegemonica. Desse modo, durante muito tempo a
sociedade aferiu uma pluralidade de sentidos, sentimentos e necessidades ao texto
literario.

Com as revolugdes industriais, a consolidacao do capitalismo como modelo de
produgdo e a hegemonia dos meios de comunica¢gdo em massa, o acesso as mercadorias
foi facilitado e as manifestagdes culturais ndo passaram despercebidas. A literatura ¢é
integrada a grande cadeia de produgao do sistema capitalista e, continuamente, torna-se
objeto de consumo, lazer e entretenimento, complexificando-se ao tratar das esferas — por
vezes opostas, por vezes integrativas — arte € mercadoria.

Sobre o aspecto dual, a Arte é uma pratica essencialmente humana e durante muito
tempo algumas correntes artisticas a entenderam sob seu aspecto de gratuidade. Antonio
Candido (1989) defende a literatura como bem essencial a todo ser humano, caracteriza-
se como um direito basico, pois uma de suas finalidades ¢ a capacidade de humanizagdo
de seu leitor. Todavia, na perspectiva de Karl Marx (2008), como outros segmentos
culturais ao integrar o ambito da produgdo capitalista, sua esséncia e roupagem sao
frequentemente transfiguradas em produto mercadologico e, por consequéncia, tende a
ser alienadora e desumanizada.

Atualmente, com o colapso economico global do poés-pandemia, a Arte tem sido
mais agressivamente considerada um objeto supérfluo, de luxo e destinada as camadas
mais altas. Seu acesso e consumo sao ainda mais limitados e mais caros, o que contradiz
a democratizagao do acesso a Arte, preconizado inclusive em politicas publicas nacionais.

No aspecto integrativo, quando a Arte entra nas dinamicas logisticas de mercado,
acaba recebendo mais visibilidade, recursos e investimentos. Com a alta demanda de
audiéncia, diversas facetas, anteriormente ndo praticadas, podem ocorrer: como a
extensao de universos e multiversos literarios, maior dedicacdo ao manejo grafico-
editorial, grandes eventos de discussdo sobre o contetido, encontro de fas, investimentos

em videos nas plataformas e redes sociais, dentre muitos outros.
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Como aludido por John B. Thompson (2013), o campo literario ¢ constituido por
cooperagdo e competi¢do, as organizagdes € as firmas que integram o mercado sdo
complexas e envolvem uma série de elementos e profissionais, acarretando em relagdes
de poder por vezes arbitrarias. Ha nessas relacdes o capital econdomico, humano, social,
simbolico e intelectual; dessa forma, para a grande rede de cadeias editoriais, o valor de
um livro estd no seu potencial de gerar ndo apenas capital econdmico, mas também o
capital simbolico.

O capital econdmico sdo os recursos financeiros destinados a producao artistica,
ele financia e sustenta a grande cadeia de producdo. No viés da empreitada literaria e sua
produgdo mercadoldgica, o autor atua como parte do processo, sem deter total controle
sobre a obra. Conforme Thompson (2013), além do autor, h4d o agente de criagdo, de
desenvolvimento, de controle de qualidade, os investidores, o publisher, os editores, 0s
diagramadores, os distribuidores (tanto das vendas em atacado como da rede varejista),
os designers, os revisores, os agentes de marketing, dentre muitos outros. Esse grande
leque de postos, pois “cada tarefa ou fungdo na cadeia editorial existe principalmente
porque, de alguma forma, ela contribui em variados graus de importancia para o objetivo
geral da produgao e venda de livros” (Thompson, 2013, p. 24).

Em outra via, Thompson (2013) diz que ndo ¢ apenas o capital econdmico que
influencia a relagdo da industria cultural, mas também hé o capital simbodlico e cultural
(compreendidos como a métrica hierarquica de cultura, habitos, prestigios e erudicdo)na
constituicdo do mercado literario. Assim, o campo literario € “um espago estruturado de
posicdes sociais, que pode ser ocupado por agentes e organizagdes € no qual a posicao de
qualquer agente ou organizag¢ao depende do tipo e da quantidade de recursos ou ‘capital’
que eles tém a sua disposi¢ao” (Thompson, 2013, p. 9 -10).

Na literatura juvenil especificamente, o mercado teve alcance a partir dos
desdobramentos da revolugdo cultural americana, a qual consolidou o jovem como um
novo alvo para a industria de cultura, j4 que agora “[...] nasce um adolescente [...] ator
consciente de si mesmo cada vez mais bem visto pelos fabricantes de bens de consumo.”
(Thompson, 2013, p. 253). Com isso, a cultura juvenil se tornou dominante nas economias
de mercado desenvolvidas, utilizando a industria cinematografica, musical, da moda e
universitaria como veiculo de promog¢ao da cultura jovem.

Esta revolugdo cultural deu origem ao “boom adolescente” que modificou as
estruturas culturais em seu sentido mais basilar, influenciando a filosofia, os costumes e,

de modo direto, a frui¢ao da arte e o lazer.
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Com respeito ao jovem, o campo literario multiplica-se aceleradamente,
no compasso da cultura de massa. Isso acontece devido a “descoberta”
da juventude, que acontece a partir dos anos 70 do século XX, com toda
uma produgdo cultural de consumo facil e um mercado de bens
efémeros e descartaveis. Nas camadas média e alta da populagdo, tem-
se uma faixa que ainda ndo produz (pois ndo trabalha), mas gasta
largamente, estimulando a economia. Por isso, ha tanta atencao a seus
interesses: o cotidiano juvenil, a aventura, o policial, a fic¢ao cientifica,
0 mistério, o terror, a amizade, o amor, as relacdes familiares sdo temas
constantes nas narrativas, em que, muitas vezes, as personagens
ficticias convivem com as historicas. (Aguiar, 2011, p. 67)

A literatura juvenil se estabeleceu como um produto cultural que, em linhas gerais,
acompanha as dinamicas do mercado e os processos de producdo em larga escala,
alcancando um amplo publico. As implicagdes da fusdo entre literatura e mercado sao
diversas, ha tedricos que as entendem com conotacao negativa a integragao de Arte com
mercado, como Adorno (2002), e outros que veem desdobramentos também vantajosos,
como Umberto Eco (1979).

Para Adorno (2002), a Arte no sistema capitalista pode ser considerada nociva,
uma vez que hé o intuito da industria em fazer com que o trabalhador seja alienado a
partir da posi¢do de espectador das produgdes artisticas, ou seja, limitando-o a um
observador. Conforme o tedrico, a industria oferece entretenimento para que o tempo
vago seja preenchido e a classe dominada nao reflita sobre sua realidade, oferecendo as
massas algo que a tranquilize e ndo proponha problemas para o desejo de uma real
mudanca nas superestruturas sociais.

Na concepgdo de Adorno (2002), a Arte proporcionada as massas pode ser
metaforizada como uma “anestesia”, cujas informagdes nao sao gratuitas. Embasado em
uma perspectiva marxista, propde que a industria cultural ndo surge de baixo para cima,
mas ¢ preparada e planejada para o consumo das classes — exemplos sdo a padroniza¢ao
dos produtos (cultura igual para as massas e linguagem de facil acesso) e a racionalizagdo
das técnicas de producao.

Entretanto, a ideia de que toda producao artistica ¢ preparada com o intuito de
reforgar a mecanica desse sistema hd de ser pensada com atencdo, uma vez que ha
tentativas artisticas de rupturas e questionamentos do sistema, como a arte engajada em
questdes sociais, além de haver diversos tipos de leitores, cuja relacdo com a Arte ndo ¢

passiva, mas reflexiva e questionadora. Além disso, o grande volume de publicacao
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possibilita o surgimento de obras de qualidade, bons titulos que se destacam nao sé pelo
apelo comercial, mas por seu valor literario serdo publicados neste interim.

Em um pensamento divergente de Adorno (2002), e que esta tese comunga, esta
Umberto Eco (1979). Este ndo se mostra tdo ortodoxo em relacdo a sua posicao sobre a
industria cultural. A cultura de massa, apesar da maxima expressdao nas sociedades
capitalistas ndo se restringem a esse sistema econdmico, mas, conforme Eco (1979), ha a
necessidade de fazer uso dos meios de comunicagdo de massa sem ser alienado por eles.
Nesse contexto, a cultura de massa ndo ¢ e nem deve ser compreendida como uma
imposicdo hierarquica, mas como um fendmeno que pode ser interpretado e
ressignificado de maneira sistémica.

Umberto Eco em apocalipticos e integrados (1979) retine os principais pontos
positivos e negativos amplamente difundidos sobre a industria cultural e a cultura das
massas. Dentre os fundamentos que o tedrico elenca, destacamos abordar que a cultura
de massas ndo substitui a cultura superior, pois ambas coexistem dentro do mercado
editorial — € recorrente no mercado livresco atual acharmos autores como Machado de
Assis coexistindo nas listas de vendas nacionais juntamente a youtubers, como Felipe
Netto e titulos da literatura de culinaria. Eco (1979) também ressalta que um grande ponto
positivo do alto alcance que o mercado editorial tem sobre a cultura de massas ¢ o
“acumulo informacional”, logo, o fato de as produgdes no ambito artistico alcangarem
uma expansiva massa, contribui para o aumento de pessoas entrando em contato com as
informacdes e expressoes culturais gerais.

No que tange as principais criticas apontadas por Umberto Eco acerca da industria
cultural, € relevante ressaltar a ideia (defendida em certo aspecto por Adorno), de que a
cultura de massas tende a se difundir de forma homogénea nos mais diversos territorios,
contribuindo para que haja um acesso e uma perspectiva de mundo homogénea, muitas
vezes, vinculada ao interesse da elite econdmica.

Contudo, Eco ndo vé na cultura de massas uma perspectiva apocaliptica, mas uma
possibilidade de coexisténcia, de serem complementares ¢ de proporcionar fruicao das
mais diversas obras as classes sociais. “Portanto, s6 aceitando a visdo de varios niveis
como complementares e todos eles fruiveis pela mesma comunidade de fruidores, ¢ que
se pode abrir caminho para uma melhoria cultural dos mass midia (...)” (Eco, 1979, p.
59).

Ao considerarmos o acesso a cultura pelas massas ao longo do tempo, ¢

perceptivel um progresso. Conforme Eco (1979), em periodos anteriores, as massas eram
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com frequéncia privadas do acesso a cultura, mas a cultura de massa exerceu um papel
fundamental na democratizagdo do conhecimento e da expressdo artistica,
proporcionando oportunidades para um publico mais amplo participar do cenario cultural.
Por conseguinte, a intolerancia em relacdo a cultura de massas traz um ideario
aristocratico, uma vez que esse desprezo € pela propria massa e nao exatamente o produto
cultural gerado desta. A partir dessa reflexdo, ¢ compreendido que a diversidade cultural
e artistica presente na cultura de massa pode refletir as complexidades e riquezas da
sociedade em que se manifesta.

A questao da estética e da literariedade na cultura de massa levanta indagacdes
sobre a validade da inovagdo quando esta se mescla com as camadas populares. Pautado
nas formulac¢des de Eco (1979), serd que a estilistica ¢ apenas auténtica quando rompe
com a tradi¢ao ou ela pode manter sua for¢a ao penetrar nas massas? Essa reflexao elucida
a dindmica entre originalidade e aceitacdo popular na cultura de massa, por isso ¢
importante compreender que os meios de massa ndo devem ser vistos como puramente
conservadores do ponto de vista estilistico e cultural. Pelo contrario, eles constituem um
conjunto dindmico de novas linguagens ¢ modos de expressdo. A cultura de massa, ao
incorporar essas novas formas, também questiona constantemente as tradi¢coes
estabelecidas, estimulando uma evolugao cultural continua.

Afinal, ap0s as discussdes e ponderagdes dos mais diversos teoricos, identificamos
que ndo ¢ possivel classificar a literatura juvenil massificada, produto dessa industria,
como mercadoria efémera, descartavel e, logo, sem valor artistico e académico. Isso em
razdo de que, mesmo sendo um artigo com finalidades comerciais e com tendéncia a
homogeneidade cultural, ¢ relevante o estudo académico de produgdes juvenis
massificadas, pois o texto direcionado ao jovem traz consigo duas principais implicagdes:
(I) A produgdo capitalista opera e ¢ operada pelo gosto do publico e (II) essas producdes
dao margem para interpretagdes filosofas-culturais da modernidade.

Sobre o primeiro argumento, ¢ imprescindivel ndo ignorar as dinamicas de
marketing e mercado. A producdo contemporanea opera o gosto do publico quando
investe mais em uma determinada literatura do que em outra; porém, financiamentos sem
retorno do publico nao respondem as expectativas de mercado, por isso o aval dos leitores
sobre a obra publicada ¢ fundamental para a continuacdo do funcionamento da Industria.
Em sintese, a industria tenta constantemente criar gostos e inovar em suas publicacdes;

mas quem os tornam best-sellers e, consequentemente, aprova esses textos ¢ o publico.
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Exemplo disso ¢ a saga Harry Potter (1997), de J. K. Rowling, que desencadeou
um boom no mercado editorial juvenil, pois apos o sucesso da saga muitas outras obras
juvenis, como Percy Jackson (2005), de Rick Riordan; Jogos Vorazes (2008), de Suzanne
Collins; e Crepusculo (2005), de Stephenie Meyer, tiveram espaco nao apenas nas
gondolas das livrarias, mas também no cinema e na televisdo, consagrando-se ¢ se
difundindo na cultura e no imagindrio juvenil popular global. De modo similar, obras
anteriormente publicadas surfaram nesse boom e se consolidaram na expansdo desse
mercado, evidenciando essa tendéncia que se retroalimenta em paralelo com o gosto do
publico, como ocorreram com as obras Amnne de Green Gables (1908), de L. M.
Montgomery, e As Croénicas de Narnia (1950), de C.S. Lewis, dentre muitos outros.

Outro desdobramento que justifica o estudo desse campo, sintonizado nas massas,
¢ que ele responde ao cotidiano e anseios dos jovens, possibilitando interpretacdes
filosofas-culturais. Assim, trazer a baila o debate critico sobre as principais producdes
literarias contemporaneas fornece uma leitura que auxilia a desvendar padrdes acerca da
perspectiva do jovem sobre seu entorno social e cultural, sua filosofia, comportamento,
angustias, anseios, dentre outros.

Por exemplo, as leituras e interpretacdes da juventude acerca de a bruxinha
Hermione, de Harry Potter (1997), e de a rebelde Katniss Everdeen, de Jogos Vorazes
(2008), fomentaram discussdes sobre sexismo e empoderamento feminino, 0 mesmo
ocorreu com os livros de Vitor Martins, como Quinze dias (2017), que tocam na questao
da pluralidade sexual. Pautas raciais e de resisténcia pos-coloniais também sao tematicas
consumidas e debatidas por esse publico, como os livros best-sellers de Daniel
Munduruku, os quais discorrem sobre a identidade indigena, e Alé Santos, que debate

sobre a identidade negra e o afrofuturismo.
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CAPITULO 2 — O UNIVERSO DA DISTOPIA: HISTORIA,
CONCEITOS E RECORRENCIAS

Todo cuidado é pouco

O perigo esta no oco

O muro nasce do escuro
A aranha tece na entranha
Saber quando pousa o corvo
E onde esconde seu ovo
Atencao ao escorpido

Que vive no coracao

Olho vivo na serpente
Que mora dentro da gente.
(Azevedo, 2015, p. 9).

Introducao

O segundo capitulo desta tese, “O universo da distopia: historia, conceitos e
recorréncias”, tem como objetivos discutir a origem social e historica da literatura
distopica, seu contexto de producao, suas multiplas perspectivas e linhas tedricas, além
de tragar as principais recorréncias ja consolidadas no canone mundial e no mercado
editorial.

O estudo da distopia ainda ¢ embrionario na historia da Literatura, isso devido a
consolidagdo ocorrer apenas no século XX. Sua definicdo também estd em construcao,
mas ¢ entendida sinteticamente por duas perspectivas comparativas com a utopia: a de
oposicdo e de complementariedade. De antemao, nesta tese, entendemos a distopia ndo
como tendéncia estética somente, mas como um movimento que integra os aspectos
artisticos, filosoficos e sociologicos do cotidiano, que sdo reverberados em produgdes
ficcionais atualmente consideradas hiperbolicas; contudo, ndo distantes do real. E
movimento, pois ultrapassa os limites da literatura, influencia e dialoga com outras areas
da cultura, com o pensamento critico-filoséfico e da vida social.

A primeira se¢do, denominada “Antecedentes da distopia: a Utopia”, tem objetivo
de apresentar o movimento utdpico como primario para o desenvolvimento da perspectiva
distopica. Serd feita uma breve recuperagdo historico-filosofica dos principios dessa

perspectiva, bem como suas principais recorréncias na literatura candnica. Esta secao
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utiliza como base principalmente Platio (2002)°, Thomas Morus (2004)'° e Rousseau
(1996)".

A se¢do “Distopia: origem e contexto socio-histérico” traz a base histérica do
movimento distopico. Neste momento, ¢ abordado como a distopia se constitui a partir de
um intrinseco teor historico, sendo fruto das modificagdes e pessimismo generalizado
presente no século XIX e XX. Elencamos dois marcos historicos fundamentais para a
origem e consolida¢do do movimento distdpico, respectivamente, a Revolugdo Industrial
e as Guerras Mundiais. Os autores que dao base para esta se¢do sao Eric Hobsbawm
(1995; 2007), Hedley Paul Willmott (2008) e Jos¢ Jobson de Andrade Arruda (2000).

Antonio Candido ¢ o autor fundamental deste capitulo, pois relaciona as fronteiras
entre o estudo literario e histoérico, cujos escritos mostram que s6 podemos entender essa
relagdo fundindo texto e contexto numa interpretacdo dialeticamente integra. Dessa
forma, o elemento historico ndo se apresenta como significado por si s6, mas exerce papel
na composicao também estrutural, tornando-se elemento interno. “A arte € a transposi¢ao
do real para o ilusério por meio de uma estetizacdo formal, que pressupde um tipo
arbitrario de ordem para as coisas, seres e sentimentos” (Candido, 2006, p. 56).

A ultima secdo, “Distopia: perspectivas e recorréncias literarias”, visa apresentar
as correntes teoricas da distopia, suas concepgdes e heterogeneidade epistemologica.
Além disso, sdo expostas as principais caracteristicas e recorréncias do movimento
distopico nos principais titulos da literatura canonica e comercial mundial. Os autores que
alicercaram essa discussao sao Kathryn James (2009), Gregory Claeys (2013), Leomir
Cardoso Hilario (2013).

2.1 Antecedentes da distopia: a Utopia

O termo Utopia ¢ um neologismo, cuja etimologia grega significa “nao-lugar”,
“U” ¢ a negagdo, enquanto “topos” configura lugar. Essa perspectiva transcende a
literatura, tendo a filosofia como ciéncia base. Os fil6sofos utdpicos se debrugaram em
estudar uma sociedade imaginada, a aspirar a identificacdo de um lugar perfeito,

superando as deturpagdes éticas € morais do local em que habitavam.

% Escrita original por volta de 380 a.C.

10 A obra Utopia, de Thomas Morus, foi escrita originalmente em 1516.

11 A obra O Discurso sobre a Origem e os Fundamentos da Desigualdade entre os Homens, de Jean-
Jacques Rousseau, também conhecida como O Bom Selvagem, foi escrita em 1755.

42



A Utopia ¢ constituida a partir de uma sociedade ideal, seu universo estd pautado
em uma ordem social, uma meta idealizada em que o social esta inserido. Seu surgimento
remonta a Grécia Antiga'?, quando o viés filosofico conjecturava uma sociedade perfeita,
em que a politica se concretizava a partir da forma ideal.

As primeiras abordagens filosoficas — futuramente consideradas — utopicas,
remetem a antiguidade cléssica, sobretudo a obra de Platdo. O platonismo ¢ a primeira
onda filosofica que formula um conjunto de ideias visando a proje¢do de uma sociedade
utopica e ideal, buscando a perfei¢ao. Em 4 Republica, Platao constréi um dialogo entre
Sécrates e Glauco visando a cidade-estado perfeita, a qual denomina de Kallipolis '*, um
local justo, que supera o modelo aristocratico associado ao hereditarismo e na tradicao,

ao adotar o conhecimento e a razado como elementos basilares na administragao.

Sécrates — Enquanto os filosofos ndo forem reis nas cidades, ou
aqueles que hoje denominamos reis ¢ soberanos ndo forem verdadeira
e seriamente filosofos, enquanto o poder politico e a filosofia nao
convergirem num mesmo individuo, enquanto os muitos caracteres que
atualmente perseguem um ou outro destes objetivos de modo exclusivo
ndo forem impedidos de agir assim, ndo terdo fim, meu caro Glauco, os
males das cidades, nem, conforme julgo, os do género humano, e jamais
a cidade que nos descrevemos sera edificada. Eis o que eu hesitava ha
muito em dizer, prevendo quanto estas palavras chocariam o senso
comum. De fato, ¢ dificil conceber que nao haja felicidade possivel de
outra maneira, para o Estado e para os cidadaos. (Platdo, 2002, p. 238)

Para Platdo, as cidades-estados sdo deturpadas devido a ganancia, soberba,
corrupgao, tirania e falta de conhecimento filoséfico-racional dos governantes. Nessa
formulagdo, considerada utdpica, a civilizagdo cujo exercicio do poder estivesse
vinculado a um filésofo passaria realmente a funcionar, ser justa e, em consequéncia,
proporcionar felicidade a seus cidadaos.

A utopia platonica tem como base o dualismo presente no conceito do mundo das
ideias e o mundo material. A sociedade perfeita se encontra no mundo metafisico, na
esséncia, onde tudo ¢ perfeito e duradouro, em que o conhecimento e a razdo sdo
elementos determinantes; logo, cidades-estados sao imperfeitas justamente por focarem
a ilusdo, a finitude e a aparéncia, cuja tentativa de organizacdo politica ¢ uma visao
refratada do mundo ideal, caracterizando-se como uma cdpia pertencente ao mundo

sensivel.

12 Em A Republica, de Platdo, ha o ideal de lugar perfeito, concretizado a partir da organizagio social.
13 Em Grego, significa cidade bela.
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O pensamento platonico, contudo, teve uma ruptura durante o periodo medieval;
conforme Carolina Dantas de Figueiredo (2009), neste momento o pensamento utopico
de sociedade perfeita e ideal estava vinculado a ideia do messianismo. Para haver uma
sociedade em que o bem impera e os cidaddos sao plenamente felizes, ¢ necessario a
chegada do salvador ao plano terrestre. Este movimento, ainda considerado pré-utopico,
foi propagado pela Igreja Catolica e seus ideais de salvacgdo, apresentando o céu como
paraiso eterno para os merecedores.

O periodo historico proeminente para a consolidagao dos conceitos de Utopia foi
a Idade Moderna. Com o advento do Iluminismo, movimento filoséfico e politico, e do
Renascimento, movimento artistico e cultural, h4d paulatinamente a mudanga de
paradigma da decadéncia da mentalidade tipicamente medieval, marcada pelo
misticismo, pelo dogmatismo e, principalmente, do teocentrismo ao antropocentrismo,
caracterizado pela busca do racional, da ciéncia, das potencialidades do individuo e
hedonismo.

A vista disso, com a decadéncia do poderio da Igreja Catolica e a mudanga nas
perspectivas politicas, com a consolidagdo do absolutismo, o foco muda de um mundo
nao-terreno e dos questionamentos religiosos € se volta ao Homem, para uma era
antropocéntrica regida pela razao, pautada em ideais classicos. Neste momento historico,
a expansdo e o desenvolvimento das ciéncias tém aten¢do, como Galileu —a lei dos corpos
e gravidade, Copérnico — teoria geocéntrica e Newton - leis da gravidade. E neste cenario,
que renasce e floresce novos paradigmas do conceito de Utopia, formulados
principalmente por Thomas Morus.

Thomas Morus (1478 — 1535), escritor e diplomata ¢ considerado o maior
expoente na constituicdo de uma teoria utopica, influenciando intensamente a filosofia
moderna. Trabalhou como conselheiro na corte do Rei Henrique VIII, na Inglaterra;
contudo, por sua oposi¢cdo ao pensamento protestante da época e criticas ao anglicanismo,
foi preso e condenado a morte.

Sua principal obra, Utopia'*

, € 0 marco inicial para as discussdes acerca das
aspiragdes socioculturais e da construgdo de universos alternativos nos multiplos
segmentos artisticos. Esta formulagdo utopica abandonava as discussdes messidnicas e se
voltava a discussdes antropocéntricas, para as quais a sociedade ¢ feita pelo homem e,

portanto, os seus ajustes e reformulacdes também. Quanto a organizagdo, ¢ uma narrativa

4 pyblicada inicialmente em 1536.
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ficcional estruturada em dois momentos. O livro I apresenta o personagem Rafael
Hitlodeu que viaja com Américo Vespucio a lugares longinquos, conhece o “novo
mundo” e, logo, questiona o comportamento, as desigualdades sociais e o autoritarismo
da corte britanica.

O segundo momento da obra apresenta o detalhamento da ilha chamada de Utopia,
um local formado por cidades pequenas, onde hd o pensamento monoteista, mas o
dinheiro e a propriedade privada ndo existiam e o acesso aos bens publicos era
popularizado, como descreve Morus (2004, p. 83), “os habitantes da Utopia aplicam aqui
o principio da posse comum. Para abolir a ideia da propriedade individual e absoluta,
trocam de casa todos os dez anos e tiram a sorte da que lhes deve caber na partilha”. Além
disso, o povo elege representantes que devem desempenhar seu papel por afinidade a

profissdo e ndo pelo dinheiro e prestigio, seguindo rigorosamente a lei, conforme Morus

a lei quer que as mogdes de interesse geral sejam discutidas no senado
trés dias antes de ir a votagdo e de ser convertido em decreto o projeto.
Reunir-se fora do senado ¢ das assembleias do povo para deliberar sobre
negocios publicos ¢ um crime punido com a morte. Essas instituicdes
tém por finalidade impedir o principe e os traniboras de conspirarem
juntos contra a liberdade, de oprimir o povo com leis tirdnicas e mudar
a forma de governo (Morus, 2004, p. 86).

Londres ¢ contrastada com essa ilha; ha constantes satiras acerca das instituigoes,
critica ao feudalismo em decadéncia e ao regime burgués. Delineada por principios
morais e sociais, a obra Utopia se inspira na corrente humanista, por seguir a razao € as
leis da natureza, cujo eixo social busca justi¢a, igualdade e pacifismo.

O conceito de Utopia, apesar de empregado inicialmente por Morus, recebe
diversas nuances e ressignificagdes. Popularmente, o termo pode estar vinculado a ideia
de perfeicao, em que tudo funciona e todos sao demasiadamente felizes; ou, por outra
angulacdo genérica, ¢ aproximado as ideias de idealismo e um evento irrealizavel.
Epistemologicamente, sua formulacdo serviu de base para o desenvolvimento, séculos
depois, do socialismo utdpico — o qual pretendia, dentre outras coisas, abolir a
propriedade privada. Essas problematizacdes ja se faziam presentes na obra de Morus
(2004, p. 20) “Em toda a parte onde a propriedade for um direito individual, onde todas
as coisas se medirem pelo dinheiro, ndo se podera jamais organizar nem a justica nem a

prosperidade”.
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No prisma filoséfico, os ideais utopicos serdo posteriormente tonificados e
acrescidos, na escrita de Rousseau, que, mesmo nao se debrugando diretamente na teoria
utdpica, traz conceitos que agregam a discussdo. Rousseau, em Do pacto social (1996),
entendeu o Homem em seu estado de natureza como positivamente puro e as sociedades
“dbceis” em sua génese, o homem era livre e estava em harmonia com a natureza.
Todavia, posteriormente, com o estabelecimento do estado civil e do poder tirdnico da
organizagao politica e da propriedade privada, o Homem ¢ corrompido pela sociedade,
tornando-se egocéntrico, centrado em perspectivas individualistas e enraizado de
preconceitos. “[...] A maioria dos nossos males ¢ obra nossa ¢ [...] os teriamos evitado
quase todos conservando a maneira de viver simples, uniforme e solitaria que nos era
prescrita pela natureza” (Rousseau, 1978, p. 152).

Rousseau (1996) aborda que nao ha mais a possibilidade de retorno ao estado de
natureza primitivo, portanto, a saida ¢ o individuo se alienar de seus direitos individuais
para um bem maior, que engrenara as dinamicas de funcionamento social, trazendo,
conforme sua filosofia, um corpo moral coletivo. E a partir desta chave de pensamento
que o discurso utdpico ¢ elaborado, como uma tentativa de reformulagdo completa da
organizacao sociopolitica de uma sociedade podera trazé-la novamente a plenitude; logo,
tanto o discurso de Rousseau quanto a perspectiva utdpica entendem que o Homem
perdeu sua liberdade natural e deve recupera-la a partir de uma reformagao social (a qual
o filésofo se dirige como pacto) para conseguir ter paz e justica.

A soberania ¢ inalienavel, Rousseau disserta que apenas a vontade da coletividade
pode dirigir o Estado, uma vez que a soberania ¢ um exercicio coletivo da vontade geral,
dessa maneira, a ela ndo pode ser cedida para além do interesse do todo. O tedrico
considera que a soberania ¢ também indivisivel, pois ndo pode ser entendida de maneira
fragmentada, ja que ha de ser um corpo homogéneo contendo a vontade geral. Desse
modo, a soberania ¢ algo que o povo ndo pode renunciar e partilhar com os outros, sob
pena de perder a esséncia humana. O povo tem interesses'> e o soberano deve agir de
acordo com essa vontade — o que limita o poder do lider, ao ndo poder ultrapassar a
soberania do povo e agir a partir de em interesses proprios.

Segundo Figueiredo (2009, p. 336), as utopias “representam o contrato social
perfeito, todos vivem em paz e tém suas necessidades supridas, em troca, oferecem suas

liberdades ao Estado”. Thomas Morus, mesmo anterior a Rousseau, partilha de aspectos

15 Rousseau denomina como “vontade geral”.
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centrais de seu pensamento na obra Ufopia. No discurso entre os personagens, ¢ entendido
que o poder politico estd corroido por um direcionado que visa meramente o
individualismo e as luxurias. O enredo traz uma possibilidade politica de como o Homem
pode recuperar sua liberdade natural e regressar a um governo comum a todos.

Como vimos, ha uma heterogeneidade de acepgdes filosoficas, socioldgicas e
politicas que margeiam o conceito de Utopia. Entdo como diferenciar um movimento — e
naturalmente um texto literdrio — propriamente utdpico de outros que contenham
aspiragoes utopicas? Para Firpo (2005), para serem considerados producdes utopicas, os
textos devem partir de trés principios basicos — globalidade, radicalidade e prematuridade.
Segundo o autor, ¢ global, pois ndo se limita a uma perspectiva individual, mas impacta
a sociedade como um todo; ¢ radical, uma vez que propde uma reformulagado integral e
basilar das estruturas politicas e sociais, nao pode, portanto, ser circunscrita a mudancgas
pontuais e genéricas; € prematura, pois com frequéncia € precursora ao retratar problemas
sociais concretos e contemporaneos, causando inicialmente estranhamento e
incompreensao no publico geral.

Para Claeys (2013, p. 47), a utopia ¢ um conceito utilizado em sociedades
cientificamente e tecnologicamente mais desenvolvidas, uma vez que “sociedades
primitivas t€m muito menos necessidade de um conceito de utopia, pois ja possuem 0s
pré-requisitos para uma existéncia ordenada, de estilo utopico”. Dessa forma, quanto mais
complexas forem as relagdes sociais, culturais, tecnologicas e seus imbricamentos,
diretamente proporcionais serao as conjecturas e ideias alternativas de existéncia.

A perspectiva de Claeys (2013) explicita o didlogo de Rousseau com o universo
utépico. O homem social, pods-estado de natureza, imerso no desenvolvimento
econdmico, na modernizacao das relagdes de trabalho e na aplicagdo de sistemas politicos
mais descentralizadores e representativos ¢ afetado pelas desigualdades e a naturalizacao
da verticalizagdo social.

Claudio Stieltjes (2005, p. 18), delineia a utopia com outra 6tica e compreende a
formulacao utdpica como um espelho do ambiente: “a imagem do espelho ¢ magica, pois
¢ ao mesmo tempo fiel e invertida. E um simbolo conveniente para a utopia, pois esta
espelha a loucura e devolve por inversao uma imagem de sabedoria” (Stieltjes, 2005, p.
18). Assim, para o teodrico, a utopia tem necessariamente um vinculo notério com o
contemporaneo concreto, uma vez que tem raizes no descontentamento presente.

De forma consoante, para Louis Marin (1973), a utopia subverte a realidade

histérica, ao se constituir como “uma critica da ideologia dominante, a medida que ela ¢
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uma reconstru¢do da sociedade presente por deslocamento e uma projecao de suas
estruturas no discurso de fic¢do” (Marin, 1973, p. 249). Em sintese, para essa perspectiva
de espelhamento e subversdo, a utopia ¢ gerada pelo eixo de ideais politicos e sociais que
se contrapdem a um conjunto de ideias vigentes em uma sociedade.

Além da conjectura epistemologica, a utopia também pode ser uma ferramenta
narrativa, ao investir na elabora¢do de um mundo fantastico por meio de universos e
territorios paralelos, com foco na descri¢gdo politica, administrativa dessa sociedade
imaginada. Para Helvio Moraes (2021), a literatura utopica ¢ marcada pelo hibridismo
textual, ao apresentar intrinsecamente o carater interdisciplinar entre a ficcdo e a
Filosofia, Sociologia, Politica e os relatos de viagens.

Em A4 Utopia, por exemplo, temos o relato de viagem e a politica como centro
da narrativa, os personagens transitam entre dois mundos — um com os valores europeus
antropocéntricos, a Inglaterra, outro com valores inéditos, a ilha de Utopia. Em
consequéncia da viagem, hé a reflexao acerca da realidade sociocultural dos personagens,
com a comparacao de valores a todo 0 momento — como a falta de importancia do ouro e
bens materiais, a organizacao politica, as casas, dentre outros.

Dessa maneira, como detalhado no estudo distopico, a utopia busca o
estranhamento do leitor neste universo paralelo, com a apresentagdo de novas linguas,
tecnologias (ou o abandono delas), descri¢ao de ambientes, habitos, trabalhos, fungdes e
regras sociais. Para Darko Suvin (1979, p. 40-41), “A utopia, como forma literaria, deve
manter o elemento crucial de uma posicdo alternativa radicalmente diferente das
condi¢des sociopoliticas do ambiente histdorico do autor”. (Suvin, 1979, p. 40-41).

Isso posto, na visdo do autor, o material utdpico projeta uma caracterizagao
antagdnica ao momento sincrono da obra, entretanto, para que isso ocorra a utopia nao se
desliga do momento presente; estd latente e emparelhada no desenrolar da narrativa,
utilizando recursos literarios, como comparagdes, metaforas e constru¢des hiperbolicas,
uma vez que “o primeiro ponto ¢ elemento fundamental de uma defini¢do literaria da
utopia ¢ que qualquer utopia € uma construgao verbal” (Suvin, 1979, p. 40-41).

Neste prisma, as utopias sao historias ficcionais que tratam de lugares imaginarios,
fogem da estética realista, mas ndo as rejeitam completamente, muitas vezes, recorrem ao
passado e oferecem modelos a serem seguidos, pautados na critica ao presente. E nessa
linha de raciocinio que cada momento histérico apresenta um conjunto de ideais a ser
alcancado, portanto, torna-se subjetivo o conceito de ideal, a depender da filosofia do eu

lirico ¢ do momento sincronico de producgdo. Nessa otica, Frye (1965) descreve que
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A utopia, em sua forma tipica, contrasta, de forma implicita ou
explicita, a propria sociedade do escritor com a outra, mais desejavel,
que ele descreve. A sociedade desejavel, ou a utopia propriamente dita,
¢ essencialmente a propria sociedade do escritor com seus habitos
rituais inconscientes transpostos para seus equivalentes conscientes. O
contraste de valor entre as duas sociedades implica uma satira sobre a
propria sociedade do escritor, e a base para a satira € a inconsciéncia ou
inconsisténcia no comportamento social que ele observa ao seu redor.
[...] A utopia tipica contém, ainda que apenas sugestivamente, uma
satira a anarquia inerente a sociedade do escritor, ¢ a forma utopica
floresce melhor quando a anarquia mais se assemelha a uma ameaga
social (Frye, 1965, p. 325)

Dessa forma, a utopia tem como caracteristica o anseio transformador, o contraste
satirico do real e o literario com a urgéncia de mudanca. Contudo, a escrita utdpica pode
estar imersa em uma visado de mundo, por vezes, eurocéntrica, uma vez que a trajetoria
do escritor estd imbuida de conceitos, preconceitos e vivéncias que delineiam e
hierarquizam seus parametros morais, €ticos e politicos. Em a Utopia, por exemplo, cada
casa possui dois servos — imigrantes, pobres ou presos de guerra —, o0s ateus sao
desprezados nessa ilha. As mulheres ndo atuam como protagonistas no enredo, sao
personagens secundarias, na sua descri¢do estdo sujeitas aos maridos e se restringem as
tarefas domésticas.

Diversas obras historicas que integram o canone literario mundial sdo
classificadas como utdpicas, ha titulos que até hoje impactam o imaginario cultural e
rodeiam as listas de vendas, as principais sdo A Cidade do Sol (1602), de Tommaso
Campanella; Nova Atlantida (1624), de Francis Bacon; Cadndido (1758), de Voltaire;
Erewhon (1872), de Samuel Buttler; Herland (1915), de Charlotte Perkins Gilman;
Horizonte Perdido (1933), de James Hilton; Utopia Moderna (1905), de H. G. Wells.

No entanto, atualmente, consoante ao estudo de Erico Monteiro da Silva (2021),
ha um decréscimo de produgdes utdpicas na industria cultural; isso ocorre devido a
insatisfacdo e ao descontentamento da perspectiva politica e social, fruto da revolugao
industrial e, posteriormente, pela ascensao de governos totalitarios, dando luz aos textos

distopicos, como sera discutido nas proximas segoes.
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2.2 Distopia - origem e contexto socio-historico

Estudar os aspectos historicos para entender a literatura contemporanea ¢ essencial,
principalmente os titulos que integram o movimento distopico, uma vez que ¢ proprio
dessas obras terem ligagdes com as condi¢des do meio em que sao produzidas, assim os
fatores socioculturais se tornam elementos internos e produtores da literariedade.
Conforme Antonio Candido (2006, p. 198), “O estudo da fung¢ao historico literaria de uma
obra s6 adquire pleno significado quando referido intimamente a sua estrutura, superando
deste modo o hiato frequente entre a investigagao historica e as orientagdes estéticas”.

Dessa forma, as obras distopicas podem ser melhor compreendidas quando
atreladas a seu contexto historico e de produgdo, devido principalmente a sua relagdo
imediata e projetiva das condig¢des socioculturais. Partindo do prisma da Literatura como
humanizagao proposto por Candido (2006), ela ¢ inerente ao social e, por isso, necessaria

e atuante, constituindo-se como alimento & expressao coletiva.

A fung¢do social ou historica de uma obra depende de sua estrutura
literaria e que esta repousa na condi¢do formal de certas representagoes
mentais, condicionadas pela sociedade em que a obra foi escrita, as
circunstancias vao propiciando maneiras diferentes de interpretar, que
constituem o destino da obra no tempo. Tem as tendéncias historicistas
que, vendo na literatura uma consequéncia direta dos fatores do meio e
da época, concluiram eu cada pais e ada povo possui a sua com

r

caracteristicas peculiares — a literatura é relativa ao meio fisico e
humano (Candido, 2006, p. 176).

Apesar da relagdo essencial e simbiotica entre Literatura e Historia, ainda na
perspectiva de Candido (2006), ¢ importante ressaltar que a obra € um sistema vivo, ndo
sendo um produto de compreensao homogenia do leitor, uma vez que este apresenta
carateristica ativa e significa a obra a partir de suas vivéncias e percepgdes intra e
interpessoal. Dessa forma, mesmo a Historia sendo preponderante na andlise literéria, ela
nao determina ¢ nem domina seus sentidos no decorrer do tempo, ¢ necessaria a atuacao
do leitor na producao de sentidos.

Dito isso, nesta se¢do foi realizada uma leitura histérica do contexto de produgdo
das obras distopicas no século XX. Nessa perspectiva, apesar de ndo se constituir como
um espelho dos acontecimentos historicos € nem ter obrigacao denotativa com a Historia,
a Literatura traduz e sublima para sua linguagem artistica os grandes impactos e

acontecimentos da época.
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A palavra distopia tem etimologia grega, a tradug¢do explicita pode ser
compreendida como “lugar ruim”. Estudos ponderam que, ja em 1868, o termo distopia
¢ empregado incialmente pelo utilitarista britanico John Stuart Mill que, em seu discurso
no parlamento, atribui significados partindo da perspectiva de oposi¢ao binaria entre as
ideias: “O que ¢ demasiadamente bom para ser tentado € utopico, o demasiado mau ¢
distopico” (Jacoby, 2001, p. 22).

Porém, estudos mais recentes, como o de Patricia Koster (1983), mostram
especificamente os primeiros empregos do termo e elucidam que em questao etimologica,
a palavra distopia ja havia sido utilizada antes do século XIX. Segundo a pesquisadora,
Noel Turner, em 1782, foi o percursor no emprego da etimologia da palavra, contudo a
época trouxe um trocadilho da palavra com utopia, mas ndo se debrugou em desenvolver
uma vertente filosofica.

A origem etimologica, bem como o aumento de seu emprego, nos leva a alguns
questionamentos e reflexdes: o porqué esses termos foram empregados? Qual € o contexto
historico e realidade social que os fizeram empregar tal terminologia?

Ao estudar um movimento literario, um estilo de época ou producdes candnicas
em determinada localidade ¢ de suma importancia considerar os entrelagamentos entre
Literatura, Histdria, Sociologia e cultura. A literatura, mesmo sob seu teor de gratuidade,
traz em sua estrutura e tematica indicios historicos que funcionam de forma simbidtica
tanto para elucidar pensamento de época, quanto para desvendar obscuridades presente
na literatura.

Outrossim, o estudo histdrico se faz ainda mais pungente quando o corpus de
debate sdo as distopias, visto que elas possuem um vinculo direto com seu contexto de
producao. Conforme Antonio Candido (2006), o labor artistico tem fruto nas necessidades
de representagao do mundo, logo, a obra ¢ permeada de valores sociais e ideologias que

influem diretamente no conte(ido e na estrutura literaria.

As manifestagdes artisticas sdo inerentes a propria vida social, ndo
havendo sociedade que ndo as manifeste como elemento necessario a
sua sobrevivéncia, elas sao uma das formas de atuagdo sobre o mundo
¢ de equilibrio coletivo ¢ individual. S30 necessarias e traduzem
impulsos e necessidades de expressdo, de comunicagao e de integracdo
que nao ¢ possivel reduzir a impulsos marginais de natureza biologica
(Candido, 2006, p.78-79).
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Neste viés, compreendemos que a Literatura ¢ uma necessidade que urge para
dialogar e sublimar as vivéncias cotidianas. Principalmente nas distopias, a literatura
apresenta um elo intrinseco com o presente historico, ¢ uma expressdo filosofica (e
artistica) de comunicagdo, desabafo, insatisfacdo e rebeldia contra o sistema e a barbarie
humana. Assim, esta secdo tem o intuito de apresentar momentos historicos que
impactaram, deram génese e serviram de pano de fundo para as mais classicas e candnicas
producdes distdpicas.

E importante frisar que ndo houve expressio da distopia como movimento
artistico até o século XIX, nao hd como mensurar exatamente em que o pensamento
distopico surgiu, porém hd indicios e referéncias elementares. Esta tese da primazia a dois
momentos como cruciais para a influéncia no pensamento distopico. O primeiro deles, ja
no século XIX, foi a Revolugdo Industrial e toda a modificagdo nas superestruturais
sociais, consideramos o ponto de partida determinante para tal perspectiva.
Posteriormente, no século XX, o segundo marco sdo as guerras mundiais e a hegemonia
do conservadorismo politico que, para este estudo, ¢ o apogeu da Distopia.

Iniciada no fim do século XVIII, a revolugao industrial teve génese na Inglaterra,
em razdo de suas reservas naturais de carvao mineral e ferro, de coldnias fornecedoras de
matérias-primas e de uma burguesia ja consolidada. Com os cercamentos e a expulsdo de
pessoas das areas comunais, a populacdo migrou do campo em busca de empregos. O
sistema de producao mudou radicalmente, transferindo o escravismo para a mao de obra
assalariada.

Nesse sentido, segundo Eric Hobsbawn (2007), um dos maiores impactos sociais
da revolugdo industrial foi na transferéncia da mao-de-obra artesanal e familiar para um
declinio na populagao agricola e aumento desenfreado da urbanizagdo. A transformagao
social e, principalmente, as classes sociais atingiram uma diferencia¢ao inédita. “Em
termos de produtividade econdmica, esta transformagao social foi um sucesso enorme. Ja
em sofrimento humano, uma tragédia, aprofundada pela depressdo agricola, que reduziu
0s camponeses pobres a uma massa destituida e desmoralizada” (Hobsbawn, 2007, p. 66).

Foi durante a Revolugdo Industrial que as teorias econdmicas se desenvolveram.
O principal aspecto foi a expansao da mentalidade do liberalismo econdmico, tendo Adam
Smith como principal expoente, que vinha substituir o mercantilismo econémico, ao
pregar a ndo interferéncia do Estado. A partir da inven¢do da maquina a vapor e da
industria téxtil, as pessoas tornaram escravas de seus proprios trabalhos, tendo altas

jornadas laborais e baixos salarios, a mercé do desemprego, devido ao exército de reserva.
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A mudanca de paradigma no trabalho foi uma verdadeira revolugdo no cotidiano pessoal,
Hobsbawn (2007) pondera que todo operario deveria aprender a trabalhar em um ritmo
ininterrupto, o que rompia abruptamente com o antigo trabalho sazonal da agricultura.
Para isso ocorrer, foi necessdria uma rigida disciplina de trabalho (com condigdes
analogas a escravidao), as quais ele deveria trabalhar exaustivamente para conseguir o
minimo para sua sobrevivéncia. “A escassez de capital local fez com que os homens
fossem mais duros, mais econdmicos e mais avidos, e seus trabalhadores, portanto,
proporcionalmente mais explorados” (Hobsbawn, 2007, p. 68).

Com o desenrolar da revolugao industrial, segundo Hobsbawn (1982), o comando
e a disciplina dos trabalhadores aconteceram por meio da iniciativa privada com a
geréncia do sistema pautada na concep¢do militar e burocratica. Por conta disso, a
uniformizacao e padronizacao dos funciondrios foram constantes para tentar manter a
ordem e a eficacia do trabalho. A premissa da burguesia foi associada, entdo, nos
principios da lealdade, disciplina de trabalho e a satisfagdo do trabalhador com sua
condigao social.

A inseguranga e a imprevisibilidade eram fatores essenciais de coer¢ao do
capitalismo que pairava na vida dos trabalhadores do século XIX, pois eles ndo sabiam
qual seria a remuneragdo que ganhariam no periodo trabalho, se conseguiriam manter
seus empregos, se seriam trocados por mao de obra especializada ou, ainda, se seriam
abalados por alguma catéstrofe. “Para o mundo do liberalismo, inseguranca era o preco a
pagar por progresso ¢ liberdade, sem mencionar riqueza, e tornava-se toleravel pela
continua expansdo econOmica. A seguranga deveria ser comprada por empregados”
(Hobsbawn, 1982, p. 228).

Nesta direcdo, Peter Linebaugh e Marcus Rediker (2008) relatam que as formas
de coergao sofridas pelos trabalhadores no inicio do desenvolvimento do capitalismo,
principalmente em Londres, foram amargas. As penas aplicadas eram diversas, agressoes
fisicas que poderiam, muitas vezes, levar at¢é a morte do operario, além do
desenvolvimento das prisdes. Essa pratica se deu para impor ao trabalhador o regime de
trabalho forcado e também para consolidar a rotina, subordinacdo e a disciplina,
essenciais para o regime capitalista inicial. Conforme os autores, o terror era o principal
método de “abalar o espirito” humano e constituir uma sociedade disciplinada para o

trabalho e os interesses dominantes.
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A expropriagdo do campesinato foi acompanhada de violéncia e terror
sistematicos, na forma de penas criminais, buscas publicas, prisoes,
pena de morte, trabalhos for¢ados e colonizacdo. Os magistrados
usaram leis cruéis e impiedosas para acoitar, desmembrar, marcar,
enforcar e queimar milhares de pessoas [....] As prisdes ¢ casas de
correcdo impuseram regimes de trabalhos forcados a milhares de
homens, mulheres e criancas [...] a prisdo acumulava castigos e
produgdo para criar a disciplina de trabalho (Linebaugh, P; Rediker, M,
2008, p. 60)

Em sintese, o primeiro grande momento histérico que influencia o pensamento
distopico foi a Revolucao Industrial. A consequente urbanizacdo desordenada acarretou
em pessoas amontoadas em bairros, com escassas condi¢des de higiene e saneamento
basico, pouco acesso a agua, o que aumentou a disseminagdo de doencas e polui¢des e
criminalidade. Consequentemente, deu fruto a novas marcas de pessimismo, a partir de
revoltas e movimentos frequentes de destrui¢do de maquinario, que direcionavam o
insucesso social ao novo mundo tecnologico.

Apesar de o termo distopia ter sido empregado no século XIX, fruto do contexto
sociopolitico do racionalismo e da Revolucao Industrial, o conceito filoséfico e os
movimentos artisticos tiverem solidificagdo expressiva especificamente no século XX.
Isso pois, a consolidacdo desse movimento, ¢ advinda da Era dos Extremos, século XX,
a partir principalmente dos acontecimentos politicos, da ascensao do nazismo e fascismo
e das guerras mundiais. Para Eric Hobsbawm (1995), essa Era dos Extremos se constitui
a partir das “décadas que vao da eclosdo da Primeira Guerra Mundial aos resultados da
Segunda foram uma Era de Catastrofe, seguidas por duas ondas de rebelido e revolucao
globais” (Hobsbawn, 1995, p. 11). Dessa forma, “os imensos impérios coloniais erguidos
durante a Era do Império foram abalados e ruiram em p6”. (Hobsbawn, 1995, p. 11).

Segundo Hobsbawn (1995), o século XX foi marcado por acontecimentos de
amplitude global, que mudaram e formaram as realidades e o pensamento daqueles que
viveram por eles. Dentre tais acontecimentos podem ser destacados a Primeira Guerra
Mundial, que afetou todo o mundo e ensinou a dicotomia entre as economias do
socialismo da URSS e do capitalismo do resto dos paises, € a Segunda Guerra Mundial,
marcada pelo genocidio praticado pelo nazismo, entre outros.

A Primeira Guerra Mundial revolucionou a era moderna, pois acelerou o declinio
da velha politica monarquica europeia, modificando radicalmente suas estruturas
politicas, relacdes exteriores e produziu uma crescente onda ufanista. Conforme H. P.

Willmott (2008, p.56), a guerra mexeu no imagindrio € na perspectiva nacionalista, ao
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ensinar “aos Estados Modernos como policiar, mobilizar e persuadir suas populagdes de
modo nunca anteriormente conhecido”. A Primeira Guerra Mundial foi algo sem igual na
historia europeia, uma vez que as pessoas ainda nutriam um imaginario idilico e utdpico
do conflito. Na propria literatura, soldados em suas fardas eram retratados nos romances
e poemas de forma heroica, brava e corajosa, logo, a sociedade ainda nao estava
consciente da calamidade e devastacdo que seria desencadeada pelo armamento bélico.

Consoante ao estudo de H. P. Willmott (2008a), os anos anteriores da primeira
guerra mundial foram marcados por uma tentativa de paz, suprimindo qualquer indicio
de um conflito amplo por meio de agdes diplomaticas, entretanto, simultanecamente aos
acordos, as poténcias ja estavam investindo na industria bélica e no treinamento de
exércitos, contudo ainda ndo estavam cientes da propor¢cdo que os desdobramentos
posteriores a 1914 e 1918 gerariam. No que tange ao pensamento da época, a Primeira
Guerra gerou um pessimismo generalizado, morbidez, terror ¢ medo na populagao
europeia. Conforme H.P. Willmott, (2008a, p. 306) “O principal legado da primeira
guerra foi uma atmosfera de 6dio e ressentimento entre as nagdes, classes e racas, cujas
consequéncias seriam sentidas nas amargas lutas politicas posteriores”.

A primeira guerra deixou como consequéncia mais de dez milhdes de mortes, com
um alto prejuizo cultural

A cultura europeia antes de 1914, quaisquer que sejam as suas
deficiéncias, eram relativamente liberal, tolerante e progressista e
confiante de que a sociedade — mesmo com a natureza humana — podia
ser melhorada. O matadouro mecanizado das trincheiras despedagou
essas ideias. Na sequéncia imediata da guerra, muitos sobreviventes e
os que tinham perdido parentes queriam tira-la da cabeca, ¢ assim os
anos 1920 tornaram-se um periodo em que todo o povo se concentrou
no lazer [...]. (Willmott, 2008a, p. 306)

Dessa forma, a Arte foi necessdria para sublimar os dificeis acontecimentos do
passado, os livros e romances acerca da grande guerra comecaram a fazer um imenso
sucesso comercial, além de pegas de teatros e filmes, que influenciaram diretamente as
concepgoes populares da guerra passada. Assim, a industria da cultura “era mais poderosa
de que os proprios acontecimentos, retratava a guerra como um vasto e horroroso desastre
sem sentido, afligindo todos aqueles que acreditam que seus entes ndo haviam morrido
em vao” (Willmott, 2008a, p. 307).

Grandes mudangas ocorreram apos a Primeira Guerra Mundial, dentre elas, a
modificacdo radical do mapa europeu e o estabelecimento dos Estados Unidos da

América como a maior poténcia econdmica mundial. “Depois da crise de 1929 e da
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Grande Depressao, o mundo jamais seria o mesmo”. (Arruda, 2000, p. 14). A
radicalizagdo politica, o desemprego, a inflacdo e a desesperanga aumentaram. Nos EUA,
o conservadorismo aumentou a intolerancia social, politica e racial — exemplo ¢ a Ku
Klux Klan, que tinha mais de 5 milhdes de membros. O reacionarismo e radicalismo
politico condenou os que se opunham a prisdao ou morte.

Em 1929, certos acontecimentos agravaram a situagdo econdomica americana. A
produgdo industrial excedia o consumo, for¢ando a diminui¢do no ritmo de produgdo e
criando desemprego que, por sua vez, diminuia mais ainda o consumo. Formava-se um
“circulo vicioso: quanto mais produtos sobravam, maior era a paralisacao na produgao;
quanto menos as fabricas trabalhavam, maior era o nimero de desempregados, menor e
0 consumo e pior a situagdo geral.” (Arruda, 2000, p. 26).

Em sequéncia, a Segunda Guerra mundial foi o maior conflito militar que se tem
registro na Historia, apresenta como génese os desdobramentos da Primeira Guerra, da
crise econdmica global, da instabilidade politica e social, vinculados a um ressentimento
dos tratados geopoliticos do passado. O periodo em que ocorre a Segunda Guerra tem
como marca politica a ascensdao de extremismos de direta ao poder na Europa, o
genocidio, a carnificina e a intolerancia de racas e padroes culturais.

Na Italia, Benito Mussolini foi o primeiro lider fascista que subiu ao poder, sua
ideologia alicer¢ada no ufanismo e na superacgao da luta de classes pregava a importancia
do desenvolvimento nacional acima do individual, em suas palavras “[...] espiritual ou
materialmente ndo existiria atividade humana fora do Estado, nesse sentido o fascismo ¢
totalitario” (apud Arendt, 1990, p. 198). Na Alemanha, o nazismo ascendeu como uma
tentativa de driblar o desemprego e o avango do comunismo no pais, Adolf Hitler virou
chanceler em 1933 e investiu em politicas conservadoras, radicalmente nacionalistas,
militaristas e marcado pelo ultra antissemitismo — item basilar de sua ideologia.

Os alemaes pregavam ser mais fortes e de uma origem superior, pautada na
eugenia racial; dessa maneira, perseguiam as etnias que ndo estavam diretamente
relacionadas a descendéncia do povo germanico. O ideal nazista era a promog¢ao do
desenvolvimento dessa raga, portanto, tendia ao exterminio e a desumanizacao de povos
nao-germanicos, como o antissemitismo. Dessa forma, como uma tentativa de recuperar
a linhagem, também houve perseguicdo aos ciganos, negros, comunistas, deficientes,
homossexuais e opositores politicos.

O Holocausto também foi uma das maiores manchas da guerra, chamado de

“solucao final”, ficou marcado na Historia como um dos maiores episodios do extremo
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uso da forca, violéncia, tortura e genocidio. A partir do aprisionamento de judeus em
campos de concentragdo e seu respectivo exterminio em massa, estima-se que cerca de 6
milhdes de pessoas foram assassinadas em velocidade e escala jamais vistas
anteriormente. O controle e a censura nazistas figuravam sobre todo o pais, trazendo
fortes amarras a induastria cultural. As multimodalidades artisticas foram as maiores
ferramentas de propagacao dos ideais conservadores e a apologia a hierarquizagdo racial,
cultural e religiosa.

O fim da Segunda Guerra trouxe consequéncias que causaram horror e devastagao
para toda a civilizacdo mundial. No desfecho do maior e mais sangrento conflito bélico
da Historia, o armamento nuclear foi manuseado, dizimando centenas de pessoas em
questdes de segundos, a fragilidade da vida humana nunca foi tdo marcada como no fim
da Segunda Guerra. Em 1945, no Japao, atacado pelos Estados Unidos com duas bombas

atomicas,

aproximadamente 80 mil pessoas foram mortas imediatamente, das
quais cerca 30% constituia populagdo militar e cerca de 70%, populagao
civil. Até o final do mesmo ano, foram 140 mil. Entretanto,
surpreendentemente, o nimero de mortos s6 aumentou ao passar dos
anos, por conta do fendmeno radioativo, até entdo desconhecido. Trés
dias depois, em 9 de agosto de 1945, Nagasaki foi alvo do mesmo
ataque, por uma bomba atomica de plutdnio, denominada
informalmente pelos militares estadunidenses como “Fat Man”
(Bezerra; Filho, 2018, p. 7).

Os bombardeios a Hiroshima e Nagasaki geraram horror que configura
inseguranga e um terrorismo atomico até a atualidade. A Segunda Guerra mundial findou-
se com proporgdes inimaginadveis, aproximadamente 80 milhdes de mortes, com o risco
de civilizagdes serem reduzidas a p6 em segundos € a iminéncia € a inseguranga de a
qualquer momento emergir um novo conflito mundial.

Além desses marcos historicos fundamentais para o estabelecimento da distopia
no imagindrio artistico e filosofico, o de pessimismo e o sofrimento derivados desses
acontecimentos anteriores, também assolam as décadas posteriores e continuardao
influenciando as incertezas e as perspectivas distopicas. Ademais, nas décadas que
abrangem a Segunda Guerra Mundial, segundo Hobsbawn (1995), uma crise econdmica
mundial abalou at¢ os EUA e a democracia liberal, enquanto o fascismo e regimes
autoritarios avangavam. A democracia imperou apenas devido a alianga temporaria e

necessaria entre os paises capitalistas e socialistas para derrotar a Alemanha nazista.
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Para superar a era de crises da década de 70, os paises buscavam solucdes
temporarias. Porém, consoante aos estudos de Hobsbawn (1995), os problemas que
enfrentavam pareciam ser a longo prazo e os paises capitalistas aplicavam solucdes
radicais, abalando as politicas anteriores que haviam funcionado bem para esses paises
por décadas, como as democracias liberais. Uma crise social e moral se espelhava nas
crises econdmica e politica; crengas e suposi¢des foram abaladas, um século no qual a
pretensdo era a de adquirir beneficios assentados no progresso material terminou com
muitos rejeitando de tais trunfos. Problemas voltaram nas décadas de 80 ¢ 90, como o
desemprego, as depressoes econdmicas ciclicas, a disparidade acentuada de renda, entre
outras.

Para Hobsbawn (1995), o mundo em 1990 era significativamente diferente do que
era em 1914. Apesar das atrocidades do século XX, em 1990 a populagao era trés vezes
maior do que no comeco do século. A capacidade mundial de produgdo de bens e servigos
em muito aumentou e 0s paises estavam também mais ricos, as pessoas eram mais cultas
e pela primeira vez foi possivel afirmar que a maior parte da populagdo mundial era
alfabetizada. Em meados do século chegou a parecer que era possivel equilibrar as
riquezas nos paises desenvolvidos, embora ao final a disparidade tenha aumentado
novamente. A ciéncia e a tecnologia desfrutavam de avangos constantes que, em 1914,
existia apenas a sugestao sobre. O acesso a informagdes e entretenimento podia ser levado
a um numero muito maior de residéncias e as pessoas conseguiam se comunicar entre
oceanos € continentes com apenas alguns toques de botoes.

Sob a 6tica de Hobsbawn (1995), contudo, havia um sentimento de inquietagdo e
ndo de comemoracdo, com o fim do século, esse periodo foi visto com insatisfagdo e
incerteza. Isso, pois foram as décadas de mais assassino que hé em registro, pelo nimero
de catastrofes que a humanidade desencadeou, de fome e de genocidio. Ao contrario do
século XIX, que foi “um periodo de progresso material, intelectual e moral quase
ininterrupto [...] houve, a partir de 1914, uma acentuada regressao dos padrdes entdo tidos
como normais.” (Hobsbawn, 1995, p. 10). Foi um século que ensinou como os seres
humanos sdo capazes de suportar condigdes extremas e aparentemente intoleraveis,
permeado de regressos. Guerras travadas contra a populacao civil, com marcadores de
mortes nos milhdes, seriam impensaveis anteriormente, mas se tornaram a norma no
século XX.

O mundo, no fim do Breve Século XX, era qualitativamente diferente de como

era de inicio. Hobsbawn (1995) elenca trés aspectos centrais para contrastar essa
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diferenca. Primeiramente, o declinio da Europa tirou o mundo da posi¢ao eurocéntrica do
inicio do século; na questdo simplesmente populacional, a Europa passou a representar
apenas uma parcela da humanidade, sem perspectiva de aumento devido a baixa taxa de
reprodugdo nas populagdes e as pressdes contra a imigragdo. Como poténcia industrial,
foi substituida e suplantada por outros continentes e paises.

O segundo aspecto a ser citado, e de maior relevancia, ¢ a transformac¢ao do mundo
em um globo interligado, no qual as economias nacionais sdo apenas complicacdes das
relagdes transnacionais. O estdgio alcancado de integragdo mundial transformou as
atividades sociais e econdmicas; a comunicacao ¢ a ciéncia. A dificuldade de adaptacao
das institui¢des e individuos a essa nova realidade ndo a impediu de se instalar.

Por fim, o terceiro aspecto se refere as mudancas nas relagdes humanas, a quebra
dos velhos padrdes e dos elos geracionais, de passado e presente. Isso ¢ evidente nos
paises capitalistas ocidentais, onde predomina um “individualismo associal absoluto”
(Hobsbawn, 1995, p. 12). Uma sociedade como essa, constituida de individuos
egocéntricos, desconectados entre si e apenas a busca da propria satisfacdo, estd implicita
na teoria capitalista. Ao mesmo tempo, esse individualismo gera problemas para o
capitalismo, e esse se utiliza de outras ideologias — como a religiosa — para suplanté-lo.
No campo cultural, é preciso achar modos de manejar o comportamento moral dos
individuos, o que se torna tarefa complicada em uma sociedade de pessoas apartadas umas
das outras.

Em sintese, o século XX, desde a Primeira Guerra Mundial até os ultimos
desdobramentos da década de 90, moldara o novo milénio, segundo Hobsbawn (1995, p.
5), a uma era de “colapso, decomposicao, incerteza e crise” finalizou o século. Esse
sentimento serd expresso nas manifestacdes artisticas, conforme discutido nas proximas
segoes, a Distopia se aproveitara dos fatos historicos supracitados, que serdo
ressignificados e projetados em diversas narrativas, tendo por base tematicas, como o
holocausto, o genocidio, a desumanizacdo, a intolerancia racial, social e cultural, o
totalitarismo, a perca de direitos, alienagdo, a hipertecnologia, os subempregos, dentre

outros.

2.3 Distopia — Bases, teorias e recorréncias literarias

Muito se discute sobre o que ¢ a distopia, seus conceitos e defini¢des. Ha correntes

de pensamentos que entendem a distopia como o oposto da utopia, outros pesquisadores,
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com a qual esta tese comunga, tratam a distopia como um desdobramento do movimento
utopico, que ndo o rompe radicalmente, porém o trata de uma outra perspectiva com
similaridades relevantes. E fato, contudo, que o movimento utépico antecede o distopico
e este, por sua, vez deriva daquele.

Esta primeira corrente defende que enquanto a Utopia projeta um lugar bom e
traca otimismo, a distopia traz o outro lado da moeda ao apresentar um futuro apocaliptico
e pessimista para os dias atuais. A distopia, por sua vez, tende a ser considerada um oposto
a utopia, pois se esta se assemelha a um sonho, a primeira esta ligada a um pesadelo.
Conforme a definicdo do dicionario Michaelis (2023, on-line), “Qualquer descrigao
imaginativa de um pais, de uma sociedade ou de uma realidade em que se vive em
condi¢cdes de extrema opressdao ou em regime totalitario, por oposicao a utopia”.

Para Claeys (2017), essa tendéncia dicotdmica perdurou até a década de 1970 e
muitos autores, como George Woodcock, compreendiam as distopias como utopias
negativas. Diversas variagdes terminologicas foram utilizadas, “incluindo utopias
reversas, utopias negativas, utopias invertidas, utopias regressivas, cacotopias, distopias,
naoutopias, utopias satiricas e utopias desagradaveis” (Claeys, 2017, p. 275 — tradugao
minha'®). Ainda conforme o autor, a terminologia "anti-utopia" e "distopia" eram
empregadas de maneira intercambidvel na década de 1970, apenas posteriormente a
expressao distopia se consolidou nas discussoes.

Na tendéncia oposicionista ha, por exemplo, a perspectiva de Carlos Eduardo
Orneias Berriel (2014, p.17-18), que considera “a distopia ¢ a ficgdo que cria os mundos
mergulhados no pesadelo social, sdo utopias de sinal trocado”. Nesta dire¢do, ¢
perceptivel o aspecto dual e a tendéncia ao binarismo antagdnico: a distopia ¢ aquilo que
a utopia nao &, esta no polo oposto e inverso.

Filosoficamente, essa dualidade oposicionista ¢ respaldada nos postulados e nas
distintas concepgdes de Homem primitivo e seu estado de natureza. O texto utdpico, como
desenvolvido na se¢do anterior, liga-se ao prisma da bondade natural, de Rousseau, no
qual ¢ possivel ter uma sociedade perfeita, ja que o Homem ¢ bom por natureza e traz em
sua esséncia principios basicos que poderiam ser extensivos ao coletivo, se nao fossem
degenerados pelos ideais individualistas e capitalistas. O texto distopico, por sua vez,

vincula-se principalmente a perspectiva de Thomas Hobbes.

III

6 No original “including reverse utopias, negative utopias, inverted utopias, regressive utopias,
cacotopias, dystopias, non-utopias, satiric utopias, and nasty utopias”.
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Hobbes olha para os homens a partir do estado de natureza como a condigdo
natural e original humana. Diferentemente de Rousseau, para Hobbes (2003), o Homem
ndo apresenta natureza propicia, pois no estado de natureza ha uma guerra total, um
conflito eminente e continuo, dessa forma, a natureza do Homem ¢ de confronto, pois
somos todos “lobos” e ndo nascemos sociais. A natureza humana ¢é imutavel, estamos
todos contra a propria sorte e opacos uns aos olhos dos outros, ou seja, olhando para si s6
do ponto de vista individualista. Desse modo, a importancia de superar o estado de
natureza esta em evitar as guerras de todos contra todos, ou seja, de afastar o caos total e
o conflito, pois, a guerra ¢ sempre uma possibilidade no Estado natural.

Para Hobbes (2003), o Estado se origina a partir de um contrato social e este se
torna necessario para a superagao do estado natural do Homem. Desse modo, o Estado se
constitui como um desejo de sair da misera condi¢do de guerra; por conseguinte, o
Homem sai de um Estado de Natureza para um Estado Politico, o qual ndo goza da
liberdade e igualdade anterior, mas de seguranca. Ao formar o Estado, cada individuo
aliena sua forga, para este abrigar a vontade da maioria e cobrir o perigo da guerra
iminente de todos contra todos. O Estado justifica sua presenca pela razao, uma vez que
um pacto social por si s6 ndo assegura a paz e também por garantir a propriedade privada.

E neste viés filosofico de Hobbes que os governos presentes nos movimentos
distopicos se pautam. Nas narrativas, o Estado maximiza seu poder e minimiza a liberdade
individual com vistas a ordem coletiva, ha sempre a necessidade de o cidadao ceder seu
direito para uma instituicao maior. O Estado distopico justifica sua existéncia para conter
0 caos e a esséncia animalesca e barbara do homem, por isso, ¢ possivel utilizar multiplos
métodos e instrumentos para lutar e suprimir aquele que ¢ contra o governo.

Para Hobbes (2003), o Estado devera ter poder absoluto e despotico, ele deve ser
um “monstro” e usar o temor como um poder capaz de respeitar a ordem estabelecida. O
soberano por meio de forga e terror que o poder lhe confere confirma a vontade de todos
e decide a moral, o que € justo ou injusto, certo ou errado. Assim, a paz social é associada
ao medo, pelo controle total com o intuito de fortalecer ao extremo a autoridade do
Estado. O pensamento de Hobbes acerca da concepcao de Estado ¢ relevante para ser
entendido no que tange a distopia, pois ha elementos de sua ldgica tedrica que saltam a
luz das produgdes.

Em nossa perspectiva, essa visdo bindria, mesmo que logica, ndo da énfase nas
aproximacoes dos textos utopicos e distopicos. Nesta tese, a distopia enquanto conceito &

vista como uma perspectiva derivada e coirma da utopia, que ndo a rompe, mas a integra
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como uma critica aos excessos € aos erros da contemporaneidade. As duas correntes dao
voz ao sofrimento sincrono, criticam a coisificagdo do ser humano e ambas, mesmo que
com recursos artisticos distintos, clamam por mudangas radicais no prisma politico e
social contemporaneo, ao utilizarem artificios da ficcdo para dar vazao a realidade do
momento de producao.

E por isso que a Distopia se constitui como um movimento e nio apenas escolha
estética, além de escritores, hd pintores, musicistas, pensadores, dentre outros, que
seguem essa linha de pensamento em seus trabalhos. E movimento, pois ser distopico ¢
apresentar uma postura critica, politica, social e artistica, postura essa que expressa a
angustia da realidade e do presente. Este movimento critica o status quo, a escassez de
esperancas e o social, que ndo € visto a partir da 6tica da perfeicdo, mas da opressao ligada
a uma dificuldade (ou uma impossibilidade) de mudanca do sistema.

O movimento distopico também pode integrar o rol dos ideais considerados como
socialmente engajados, pois tendem a ultrapassar a gratuidade artistica € o mero
entretenimento — contudo, também o incorpora e o industrializa, como discutido no
capitulo anterior. A arte distdpica, portanto, € intervencionista e relacionada a discussao
de problemas socioambientais e politicos.

A seguir sdo apresentados alguns autores que compdem a perspectiva de distopia

como integradoras e complementares a utopia.

Tabela II — Teorias distdpicas integradoras

AUTOR CONCEITO

Krishan Kumar Distopia e o impulso utdpico invisivel.

Leomir Cardoso Hilédrio | Distopia como critica radical da modernidade.

J. L. Couto Distopia como perspectiva do espelhamento.
Kathery James Distopia como produto do existencialismo moderno.
Gregory Claeys Distopia como paradoxo da impotente humanidade onipotente.

Fonte: autor.
Krishan Kumar ¢ um dos pioneiros a evidenciar essa segunda perspectiva da nao

radicalizagdo entre Utopia e Distopia. Para o autor, em Utopia and Anti-Utopia in Modern

Times (1987), ha caracteristicas intrinsecas aos dois movimentos, "as utopias geralmente
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contém caracteristicas distopicas, invisiveis e ndo intencionadas por seus autores'’"

(Kumar, 1982, p. 224), logo, indaga: "Isso ndo pode ser verdade também para as distopias,
que elas contém, embora de forma distorcida e diminuida, um impulso utépico?'s"
(Kumar, 1982, p. 224).

Para Kumar (1987), esse impulso se da principalmente no que tange a critica ao
social, h4 um tom de reprovacdo, um impulso e urgéncia de melhora. Nesse
direcionamento, o autor propde uma distin¢ao entre a distopia e a anti-utopia, esta rejeita
e satiriza o idealismo e a forma utdpica, ¢ uma escrita parodica do utopismo; enquanto
aquela abraca o utopismo, também intenciona em certo nivel uma mudanca do social,
dessa maneira, complementam-se e traz intencionalidades semelhantes.

Seguindo a segunda corrente de pensamento, a partir da otica literaria, Leomir
Cardoso Hilario (2013) propde o texto distopico como uma oportunidade de fazer uma
critica radical da modernidade. Conforme o autor, essa literatura tem a fungao de prover
um sobreaviso ao leitor sobre os possiveis efeitos negativos, se caso algum sistema ou
ideologia ascender ao poder e/ ou for intensificada a seu extremo. O autor considera o
romance distopico como um “aviso de incéndio”, que “busca chamar a aten¢do para que
0 acontecimento perigoso seja controlado, e seus efeitos, embora ja em curso, sejam
inibidos” (Hilario, 2013, p. 202).

Para o tedrico, essa literatura tem um forte apelo artistico-utilitario, de dentincia,
porque visa alertar as consequéncias de desdobramentos politicos, sociais e culturais que
rondam nosso cotidiano. “Ela busca fazer soar o alarme que consiste em avisar que se as
forcas opressoras que compdem o presente continuarem vencendo, nosso futuro se
direcionara a catastrofe e barbarie” (Hilario, 2013, p. 207).

A distopia advém de um contexto de critica social, consolidado em um futuro
permeado pelo horror e opressao. Ela ¢ um subproduto da modernidade, um exercicio
critico incessante em um mundo sob constante transformag¢ao; ameaga, entdo, a destruir
tudo o que temos, tudo o que sabemos e tudo que somos. Consoante a segunda linha
tedrica, Couto (2018) propde que a distopia, ao se desenvolver um contexto futuristico, ¢

um espelho de nosso contexto social:

7 No original “Utopias commonly contain dystopian features, unseen and unintended by their authors”
(Kumar, 1982, p. 224).

18 No original “Might this not also be true of dystopias, that They contain, in however distorted and
diminished a form, a Utopian impulse?” (Kumar, 1982, p. 224).
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Importa reconhecer o papel de géneros como a ficcdo cientifica, as
distopias e a fantasia como gatilhos para a critica social. Ou seja, suas
tramas enganam ao sinalizar criticamente para um futuro distante do
que se desejaria para aquela sociedade. O gatilho que mencionei se
assemelha a um jogo de espelhos: tais géneros ndo falam de um futuro,
mas do presente, s que “fantasiado” - fabulado - de futuro (Couto,
2018, n.p.).

Em sintese, a literatura distopica pode ser encarada como uma piora da realidade,
uma hipérbole com lugares exageradamente ruins, que denunciam de forma ir6nica nossa
realidade atual, com o aprofundamento das tendéncias negativas do agora. O texto
distdpico apresenta fortemente um carater de critica politico-social da modernidade e sua

respectiva racionalizacao e discussodes dos paradoxos. Dessa forma,

Ser moderno é viver uma vida de paradoxo e contradi¢do. E sentir-se
fortalecido pelas imensas organizagdes burocraticas que detém o poder
de controlar e frequentemente destruir comunidades, valores, vidas; e
ainda sentir-se compelido a enfrentar essas forgas, a lutar para mudar o
seu mundo transformando-o em nosso mundo. E ser a0 mesmo tempo
revolucionario e conservador: aberto a novas possibilidades de
experiéncia e aventura, aterrorizado pelo abismo niilista ao qual
tantas aventuras modernas conduzem, na expectativa de criar e
conservar algo real, ainda quando tudo em volta se desfaz. (Berman,
1986, p. 12).

Em didlogo com o apontamento de Berman, Claeys (2017) compreende as
produgdes distopicas modernas como o paradoxo da impoténcia de uma humanidade
onipotente. Em sua perspectiva o Homem alcangou a plenitude, consegue fazer feitos
anteriormente inimaginaveis, ¢ capaz de modificar a vida pelo laboratério, ter acesso a
informagdo e comunicacao onde e quando quiser. Contudo, a0 mesmo tempo em que iSso
¢ possivel, ¢ inerente ao poder suas altissimas consequéncias negativas, a humanidade
consegue dizimar populagdes em segundos, findar com a individualidade e a liberdade,
controlar, vigiar e punir populagdes a tempo real.

Agora possuimos os poderes que outrora apenas os deuses exerciam. E,
no entanto, aparentemente no controle de nosso proprio destino e
aparentemente apaixonados por nossa propria inventividade, perdemos
ou cedemos nosso autocontrole a elites, maquinas e sistemas. Na
oscilacdo entre nossas aspiragdes de regenerar a humanidade em forma
milenar e nossa tendéncia de voltar a monstruosidade, esta ultima

parece triunfar com muita frequéncia, as vezes como resultado da
primeira (Claeys, 2017 p. 498 — tradugdo minha)'®.

19 No original “We now possess the powers which once only the gods wielded. And yet, finally apparently
in control of our own destiny, and seemingly infatuated with our own inventiveness, we lose or relinquish
our self-command to elites, machines, and systems. In the oscillation between our aspirations to regenerate
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Em suma, para Claeys (2017), o movimento distopico relata e projeta futuros
desumanos, caodticos e opressivos, apresenta a tendéncia progressista e simultaneamente
negativa da humanidade, a qual avangamos e moralmente rejeitamos. Entretanto, esse
texto espanta justamente ao focalizar e clarificar a impoténcia humana, quanto mais forte
e desenvolvida ¢ a humanidade, mais a mercé de seu proprio avango o individuo ¢
condenado. Nesse sentido, a distopia elucida que o desenvolvimento e o progresso da
humanidade sdo diretamente proporcionais a seu fim.

De uma maneira mais explicita, a distopia ¢ uma experiéncia imaginativa
resultante do capitalismo em crise e do fracasso dos governos socialistas. Essas obras nao
se desligam de seu momento de producdo e funcionam como proje¢des futuristicas
especulativas que imergem no leitor com indagacdes critica-filosofica, como: o que pode
acontecer se determinado problema social piorar ainda mais? Quais as consequéncias se
certo governo extremista ascender ao poder e colocar em préatica sua politica totalitarista?
Quais os desdobramentos do uso inconsequente de recursos naturais? Qual ¢ o lado
obscuro do desenvolvimento da ciéncia e da tecnologico?

Com seu cardter especulativo, a producdo distopica revela as contradi¢des
politico-sociais que 0 momento sincrono esta acometido, ¢ uma producdo engajada com
as dinamicas politicas e sociais contextuais. A literatura distopica evidencia as fissuras
desse sistema, as falhas e as contradi¢des do presente a partir da mais extrema perversao
com tom pessimista, auxiliando o leitor a expandir seus questionamentos e reflexdes
sobre as engrenagens da sociedade.

Sintetizando a discussdo, embasado na leitura dos autores anteriormente
apresentados, quanto a sua finalidade, o texto distdpico possui quatro elementos-chave:
(D) sublimacao, (II) especulacao, (III) critica e (IV) conscientizagao.

No tocante a sublimag¢do, a narrativa de distopia permite que seus leitores se
conectem com a obra, identifiquem-se e despejem suas insegurancas, frustragdes, medos
e expectativas nos contetidos artisticos, principalmente nas esferas politicas e sociais. A
literatura distopica passa a ser um momento de escape, de perversdo ao leitor, em que
suas inquietagdes, temores e instabilidades sociais se materializam nos escritos.

Quanto a finalidade de especulagdo, acima comentada, os textos distopicos

projetam um futuro hiperbolicamente piorado, mostrando ao leitor possibilidades de

humanity in millenarian form and our tendency to revert to monstrosity, the latter seems too often to
triumph, sometimes as a result of the former” (Claeys, 2017, p. 498).
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determinadas situacdes se concretizarem. Nas distopias, acontecimentos apocalipticos,
opressoes e coercdes sociais acontecem, seu intuito ¢ convencer o leitor de que sua trama
poderia existir em nosso mundo concreto.

Ja na finalidade critica, o material distopico julga as mazelas sociais, faz com que
o leitor identifique o que h4 de errado no coletivo, na macropolitica € no entorno
sociocultural. A critica distdpica questiona o status quo, as leis, as regras, os habitos e
revela as contradi¢des do presente.

Na conscientizagdo, em conjunto com a finalidade critica, ocorre com uma sintese
da leitura e traz a perspectiva humanizadora a literatura. Ao entrar em contato com a obra,
ha a possibilidade de agregar reflexdes e temdticas ndo contempladas na textualidade.
Justamente pelo teor projetivo, o texto distopico propde mudangas, mesmo que
implicitamente, ele instiga o leitor a vasculhar o seu proprio contexto e refletir alternativas
para nao ter o mesmo direcionamento que as teorias distopicas. Logo, ultrapassa o mero
“assustar” o leitor, mas motiva-lo a compreender e ansiar pela melhora.

Ainda no aspecto da conscientizagdo, Kathryn James (2009), pautada em um
estudo direcionado de distopia juvenil australiana, aponta que os textos la publicados
também funcionam para ilustrar as caracteristicas das condi¢des humanas e destacar a
diferenga de poder fundamentado nas representagdes tradicionais de género, “o género
desempenha um papel importante na diccao distdpica, pois hé a capacidade de oferecer
um espaco onde regras normais de comportamento mudaram” (James, 2009, p. 165)%,
tradu¢ao minha. Contudo, a autora pontua que ainda ha desconforto, contradigdes e
tensdes na representagdo da mulher, pois muitas distopias em que o enfoque tematico ndo
recaia sobre o patriarcalismo acabam nao rompendo com ordem social e conservadora do
passado, mas a integra minuciosamente na estrutura narrativa por representar uma ameaga

a hegemonia masculina.

2.3.1 A Distopia na Literatura

Os livros distopicos surgiram no século XX e hoje ja apresentam uma maior
consolidagdo na literatura adulta, sendo intensamente presente na cultura de massas e na

lista de best-sellers mundiais. Conforme Kathryn James (2009), nas tltimas décadas, a

20 No original “Gender plays an important role in post-disaster fiction, because

of the genre’s capacity to offer a space where the “normal” rules of behaviourbut live on through
them” ” (JAMES, 2009, p. 165)
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quantidade de contextos distopicos que se manifestam nos discursos culturais do Ocidente
aumentou consideravelmente. Assim, nosso momento presencia o surgimento de um
estilo distopico na cultura popular como um todo.

Nés é considerado o primeiro romance distopico®!; publicado originalmente em
1924, pelo por Yevgeny Zamyatin, foi escrito poucos anos apds a Revolugao Russa e
influenciou uma vastidao de obras. A narrativa apresenta uma satira politica, que expande
a Revolucao Industrial ao extremo e retrata um Estado em que a imaginacdo e o livre
arbitrio sdo considerados as causas da infelicidade, desse modo, para emancipar a
humanidade, a populagdo deve ser controlada com eficiéncia industrial e precisao
matematica, inspirado no Taylorismo. Narrado em primeira pessoa, pelo protagonista
D503, ilustra um lugar construido com vidro transparente, de modo que ndo existe
individualidade e o comportamento das pessoas ¢ ditado por formulas matematicas.

Ao realizar uma critica ao totalitarismo da sociedade russa, Nos foi proibido pelo
comité de censura da unido soviética. “Nos somente veio a ser publicado na Russia em
1988, tendo sido censurado na Unido Soviética, inicialmente, em 1921 (Trindade;
Rosenfield, 2013, p. 497)

Figura VI — Capa de Nos (2017), Yevgeny Zamyatin, pela da Editora Aleph

ZOMIATIN

Fonte: Zamyatin, 2017.

21 Alguns pesquisadores, atribuem a génesis da Distopia ao romance O ultimo homem (1826), de Mary
Shelley, como Soares (2020), no entanto, aqui foi optado por reconhecer Nos (1924), de levguéni
Zamiatin, como o marco fundador do género distépico tal como ele se consolidou no século XX. Nds
contém as caracteristicas-chave que definem a distopia moderna: uma critica explicita ao totalitarismo, a
vigilancia estatal, o controle da individualidade e a tecnocracia. Tais aspectos se tornaram estruturais nas
distopias posteriores, como 1984, de George Orwell, e Admiravel Mundo Novo, de Aldous Huxley. Ja O
ultimo homem, mesmo contendo elementos apocalipticos e especulativos, estd mais alinhado a tradicado
da ficcdo cientifica e do imagindrio goético, sem estabelecer o modelo sociopolitico repressivo e
mecanizado que caracteriza o género distépico em sua forma classica.
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Décadas depois, outros cléassicos distopicos foram escritos. Dentre os titulos que
rondam este cAnone e apresentam sucesso comercial expressivo estdo: Admiravel mundo
novo*, de Aldous Huxley; 1984%°, de George Orwell; Fahrenheit 451**, de Ray
Bradbury; Laranja mecdnica®, de Anthony Burgess. Esses livros integram o imaginario

coletivo e dao alicerce artistico para as distopias posteriores.

Figura VII — Capas dos livros classicos de distopias
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Fonte: Orwell (2009); Huxley (2012); Bradbury (1982).

E de grande valia ressaltar, como ja debatido anteriormente, que as producdes
distopicas ndo estdo circunscritas a literatura, uma vez que integram um momento
artistico, historico e cultural. Logo, as obras sd3o encontradas com grande relevancia em
outras esferas da Artes, como na musica, na pintura € no cinema - este com os classicos

como Matrix, Blade Runner, Mad Max.

22 publicado originalmente em 1932.
2 publicado originalmente em 1949,
24 publicado originalmente em 1953.
% publicado originalmente em 1962.
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Figura VIII — Distopia: produgdes cinematograficas e televisivas

Fonte: Blade Runner (2017); Mad Max (2015); Black Mirror (2011).

O mercado literario distopico ndo estd restrito a literatura adulta, ao contrario,
encontra campo fértil de produgdo na literatura juvenil, pois conforme o historiador Eric
Hobsbawm (1995, p. 256), nas ultimas décadas do século XX, devido a configuracdo do
mercado “tornou mais facil para a juventude descobrir simbolos materiais ou culturais de
identidade” e, portanto, os jovens adquiriram forca para uma “revolug¢do cultural no
sentido mais amplo de uma revolugao nos modos e costumes, nos meios de gozar o lazer
e as artes comerciais” (Hobsbawm, 1995, p. 257). Dessa maneira, vemos que a distopia
acaba se tornando uma perspectiva para a juventude atual, pela ndo liberdade de escolhas
nas mais diversas esferas pessoas e profissionais, globalizacdo e homogeneizacdo das
particularidades, opressoes politicas, dentre outros.

Para Kathryn James (2009), os temas apocalipticos encontraram-se recorrentes na
literatura infantil e juvenil desde a década de 1970, sucedendo como produto as
preocupagdes sobre o fim do século e ao existencialismo moderno. Todavia, as artes
distopicas nao se consolidaram até a década de 1980 quando as preocupacdes sobre o
meio ambiente, holocausto nuclear e aceleragdes rapidas na tecnologia foram temas

proeminentes no Ocidente.

Ficgdes permeadas por esse “senso de um fim” estavam inicialmente
preocupadas com cendarios que envolviam holocausto nuclear.
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Romances recentes tendem a se concentrar mais nos efeitos da
engenharia genética, polui¢do em escala global e a finitude de recursos,
bio-pragas, mudangas climaticas, terremotos macigos € mudangas no
nivel do mar. (James, 2009, p. 155 — tradugdo minha)*®.

Thiago Alves Valente (2010) mostra que a crescente producao de distopias na
literatura juvenil contemporanea apresenta um obstaculo: a preponderancia de contetido
histérico-social a qualidade estético-literaria. Conforme o autor, os titulos juvenis de
distopias podem ser classificados em duas vertentes. A primeira d4 énfase aos aspectos
ficcionais e estéticos das obras, mesmo tendo fatos histéricos como pano de fundo,
“permite a ficcdo aflorar como elemento estético de destaque na obra” (Valente, 2010, p.
71). A segunda vertente mostra as produgdes literarias que nao conseguem desenvolver a
ficcionalidade e o aproveitamento estético da obra, ficam amarradas a referéncias
historicas e sociais explicitas do cotidiano, na pratica, ¢ um relato historico transfigurado
em roupagem literaria.

Essa perspectiva ¢ importante para conseguir diferenciar a literatura que os
recursos artisticos sao prioridades, a qual contribui e agrega na qualidade e no universo
ficcional, de outra producdo que se circunscreve a demanda mercadoldgica, ndo agrega
no rol artistico, apenas traz de uma maneira Obvia, imediata e facil a releitura de
acontecimentos historicos.

Nesse direcionamento, conforme Claeys (2017), mensurar o que ¢ distintivo da
literatura distopica torna-se um problema, pois ha essa mescla entre Historia e ficgdo em
diversos graus.

Algumas distopias sdo apenas minimamente literarias e sdo
principalmente trechos de pensamento social e politico onde a conversa
e o monodlogo apenas enquadram o argumento. Outras oferecem
enredos complexos e personagens bem desenhados, e exibem
consideravel poder emocional, priorizando a elaboracao da experiéncia
subjetiva sobre a apresentagdo metodica de ideias. Portanto, as distopias
ndo sdo redutiveis a historia das ideias. No entanto, sua contribuicdo
para isso, ao invés de uma analise de suas formas literarias, é nosso foco
central, embora nao unico, aqui (Claeys, 2017, p. .273 — traducdo
minha®’).

26 Fictions pervaded by this “sense of an ending” were initially concerned with scenarios involving nuclear
holocaust. Recent novels have tended to focus more on the possible effects of genetic engineering, global
scale pollution, and the finiteness of resources, however, projecting cultural unease into narratives that
forecast bio-plagues, climate shifts, massive earthquakes, and changes in sea level.

27 No original “Some dystopias are only minimally literary, and are primarily tracts in social and political
thought where conversation and monologue only frame the argument. Others offer complex plots and well-
drawn characters, and display considerable emotional power, prioritizing the elaboration of subjective
experience over the methodical presentation of ideas. Dystopias are not reducible to the history of ideas,
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Dito isso, na literatura juvenil estrangeira o boom mercadoldgico das publicacdes
distopicas tende a ser mais recentes quando comparado a adulta, principalmente nas
ultimas duas décadas, tendo como principais titulos as obras Jogos vorazes (2010), de
Suzanne Collins; Divergente (2011) de Veronica Roth; Maze Runner (2009), de James
Dashner, Feios (2005), de Scott Westerfeld, dentre muitos outros sucessos de mercado.
Na literatura juvenil em lingua portuguesa, ha os seguintes titulos com mais evidéncia de
mercado: Monte Verita (2011), de Gustavo Bernardo; A vida no céu (2013), de José
Eduardo Agualusa; 4 Ilha dos Dissidentes (2014), de Barbara Morais e Ventania Brava
(2015), de Luiz Bras.

Figura IX — Distopias juvenis contemporaneas: sucessos comerciais.
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Fonte: Collins (2010); Dashner (2009); Roth (2011).

As artes distopicas, como versado, originam-se de uma perspectiva
transdisciplinar com a Sociologia, a Historia e a Politica. Dentre suas principais
recorréncias tematicas acerca da organizagdo politico-econdmica no canone literario
mundial j& consolidadas estao: (I) o totalitarismo — o Estado mantendo a ordem social,
sistematicamente, com o poder soberano ilimitado; (II) o sistema econdmico fechado e
homogéneo — recorréncia de escravismo e isolamento espacial; (III) a militarizagdo da

sociedade.

then. But their contribution to it, rather than an analysis of their literary forms, is our central, though not
sole, focus here” (Claeys, 2017, p. 273).
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As distopias estao intimamente ligadas a politica e a interferéncia ampla e direta
do Estado no cotidiano individual. E canénico as grandes distopias literarias, como
Admiravel Mundo Novo (1982), 1984 (2009) e Jogos vorazes (2010), apresentar um poder
estatal que interfere ativamente em todas as instancias de vida do cidadao, seja na esfera
privada ou publica, evidenciando a crise do liberalismo. Frequentemente, as narrativas
retratam a perca da esperanga e o fracasso do capitalismo liberal como fruto desse
governo totalitario, tal qual € o caso da decadéncia dos EUA, em Jogos Vorazes (2010),
para a instituicdo da nacao de Panem.

O totalitarismo distopico traz uma releitura do passado historico e as formas de
governo de nacionalismo extremado — como Adolf Hitler, Benito Mussolini e Josef Stalin
— preconizando o Estado, onipotente e onipresente, acima do individuo e unipartidario.
Consequentemente, torna-se fungdo do cidadao viver para satisfazer as necessidades do
Estado, sem ter seus diretos individuais respeitados ou a possibilidade de questionar
ideias contrarias. Em Admiravel Mundo Novo (1982), por exemplo, o culto a Henry Ford
e a ideologia fordista de producdo ¢ o que engrena e justifica o totalitarismo na trama.

As narrativas distopicas também apresentam um sistema econdmico fechado, ou
seja, nao ha intercambio de informacdes ou culturas entre localidades, tudo o que ¢
necessario para garantir a vivéncia da massa estd presente e ¢ produzida de forma
circunscrita ao ambiente. A visdo de mundo ¢ homogenia e as praticas culturais
encerradas na propria localidade, uma vez que caso a populacao saisse de seu isolamento
espacial e tivesse condicoes de acesso informacional e cultural em outras regides, haveria
rebeldia e questionamentos do sistema presente.

Frequentemente, o sistema econdmico nas narrativas distopicas pode funcionar
(a) por meio do trabalho escravo — cuja finalidade ¢ favorecer uma elite que ndo produz,
exemplo ¢ a saga Jogos Vorazes (2010), de Suzanne Collins, em que os distritos sao
obrigados a trabalhar e fornecer matéria-prima para a metropole; ou (b) por meio do
antagonismo e da estratificagdo das classes sociais, como ¢ o caso de Admiravel Mundo
Novo (1982), de Aldous Huxley, no qual, as classes sao pré-determinadas biologicamente
no laboratorio, a classe Y, por exemplo, recebe menor oxigenagdo no cérebro durante a
fase neonatal, para assim ter seu organismo e capacidades intelectuais comprometidas,
para ficarem restritos ao trabalho manual e bragal sem questionar.

A Militarizagdo da sociedade ¢ uma forma dos governos distopicos coagirem seus
questionadores, sua fungdo ¢ talhar a perspectiva e o cotidiano da populagdo, embasado

na institucionalizagdo das guerras e a naturalizacdo da tonica armamentista como o

72



caminho para a solucionar o problema. A militarizacdo € um dos caminhos mais 6bvios
para a conquista e a imposi¢ao de poder, utilizando a coer¢do sempre que for conveniente
apara implementa¢do de um governo totalitario. Em Jogos Vorazes (2010) a militarizagdo
do governo ¢ o aspecto primordial para a estruturacdo do poder. As forgas armadas
recebem o nome de “pacificadores”, seu objetivo ¢ atuar na seguranca do governo da
Capital de Panem e garantir a subserviéncia dos outros doze distritos, punindo, castigando
e até dizimando localidades por completas em razdo de garantir a manutencao do poderio
da Capital.

Isso exposto, para efetivar a ordem sociopolitica, as narrativas distopicas dispdem
de instrumentos de pacificacdo e mecanismos de controle populacional. Os elementos
mais recorrentes e canonicos sdo: (I) coletivismo; (II) alienacdo; (III) censura; (IV)
controle de corpos e linguagem; (V) hipertecnologia.

O coletivismo ¢ caracteristica basilar dos textos distopicos, os acontecimentos
presentes na narrativa ndo se restringem a um personagem individual — naturalmente, o
protagonista pode estar sofrendo mais diretamente o impacto das normas, porém toda a
sociedade apresentada esta imersa nas difusdes politicas da obra. E a partir do coletivismo
que a alienacdo geral ¢ amplamente difundida. Nas narrativas, um governo totalitario
precisa garantir a hegemonia de seu poder e, para que isso se efetive, ha de controlar a
grande massa para ndo questionar o status quo ¢ as medidas empregadas pelos
governantes.

A ideologia presente nos regimes totalitarios ¢ comumente aceita pelo grande
grupo, o qual se adaptou e se alienou de seu contexto e histdria; cabendo aos protagonistas
a tentativa de subversdo e ruptura. Em /984, de George Orwell, a alienacdo advém
principalmente do conceito de “duplipensar”, propagado pelo governo, cuja definigdo ¢
“a capacidade de guardar simultaneamente na cabeca duas crencas contraditorias, e
aceita-las ambas”. (Orwell, 2009, p. 72). A partir dessa asser¢do, o partido faz com que
as pessoas acreditem em absurdos e contradigdes para conseguirem aceitar a ideologia do
Estado como correta, as principais contradigdes também advém do slogan do partido
“Guerra ¢ Paz; Liberdade ¢ Escravidao; Ignorancia ¢ Forga” (Orwell, 2009, p. 5).

4

A censura ¢ comumente o maior instrumento de alienacdo utilizado pelos
governos distopicos para restringir o acesso a informacdo. A inten¢do ¢ silenciar
tiranicamente a heterogeneidade de pensamentos e a liberdade de expressdo para
consolidar seus discursos. Em 7984, por exemplo, o partido que governa a nagao cria o

Ministério da verdade, cujo intuito € ironicamente destruir, apagar e editar os jornais e
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noticidrios antigos, modificando dados historicos para reafirmar a diretrizes totalitarias.
Nesta nacdo, a unica verdade que existe ¢ a do proprio governo, cujo slogan ¢ “Quem
controla o passado controla o futuro. Quem controla o presente, controla o passado.”
(Orwell, 2009, p.84)

O controle dos corpos e da linguagem ¢ outra caracteristica recorrente nas
distopias, seguindo a perspectiva de Michel Foucault (1979), este controle tratam-se de
procedimentos disciplinares que sdo praticados pelas diversas instituigdes sociais. A
intencdo ¢ padronizar os individuos, habitos e cultura trazendo uniformidade, para assim
facilitar a supervisdo e coercao dos individuos que dissociam da massa. Em Laranja
Mecdanica (2004), de Anthony Burgess, hd um padrao de conduta requerido pelo poder
publico, o protagonista Alex DeLarge difere da norma pacifica que a sociedade requeria,
por isso, possou por diversos procedimentos — encarados no enredo como tratamentos —

heterodoxos objetivando apagar sua agressividade dissonante e reintegra-lo no social.

O que esta acontecendo com vocé agora € o que deveria acontecer com
qualquer organismo humano saudavel que contempla as agdes das
forcas do mal, o funcionamento do principio de destrui¢do. Estamos
tornando vocé sadio; estamos tornando vocé uma pessoa saudavel. —
(Burgess, 2004, p. 80)

No contexto literario, outra particularidade da distopia € a hipertecnologia, em
que a tecnologia passa a adquirir qualidades negativas maximizadas, coer¢ao e controle.
O contexto hipertecnologico resulta das mudancgas rapidas e impactos exponenciais da
tecnologia em nosso cotidiano, do progresso quanto a inteligéncia artificial, o
desenvolvimento dos automoveis, da agricultura, da medicina, dentre outras areas.

A hipertecnologia nas obras distopicas esta diretamente relacionada ao vigiar e
punir, ¢ um mecanismo que atribui vida e poder ao governo distdpico. Mazze Runner
(2009), de James Dashner, por exemplo, expde um enredo pos-industrial, em que
adolescentes sdo postos em labirintos hipertecnoldgicos para testar sua sobrevivéncia e
adaptagao a contextos extremos. Neste espaco, ha criaturas monstruosas, denominados de
verdugos, as quais perderam seu vinculo bioldgico animado em favor de configuragdes
biomecanicas com membros protéticos, o que contrasta a separacdo do homem da
natureza.

Os textos distopicos evidenciam a queda de um sistema anterior em que havia
maior liberdade politica e social e, por isso, torna-se necessdrio justificativas, cuja

finalidade ¢ ser pano de fundo, para elucidar a transicdo de um modelo aberto e
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democratico para um autoritario. As justificativas distopicas mais recorrentes sao devido
a (I) escassez de recursos naturais; ao (II) patriarcalismo; ao (III) extremismo religioso.

O esgotamento de recursos naturais ¢ uma preocupacdo imediata na
contemporaneidade e, frequentemente, ¢ o principal pano de fundo ou a motivacao que
desencadeia as estorias distopicas. Causada pela superexploracao dos recursos naturais
ndo-renovaveis da natureza com uma velocidade superior a sua regeneragao, a escassez
de recursos influencia diretamente na qualidade de vida e na organizagdo cotidiana. Por
1sso, as distopias ressaltam a mesquinhez do ser-humano e sua irresponsabilidade com o
meio-ambiente no passado — no momento atual, se considerarmos a teoria do
espelhamento —, na construcdo desses universos, muitas vezes, hé a falta de recursos como
petréleo, carvao, gas natural, minérios, dgua e alimentos. Em Mad Max (1979), por
exemplo, o caos da nova era ¢ acarretado devido a falta de combustivel e, posteriormente,
em Mad Max: Fury Road (2015) pela escassez de agua.

O patriarcalismo e a condi¢do degradante da condi¢do feminina também sdo
constantemente retratadas nas narrativas distopicas. Fruto da recente e relativa paridade
juridica nas sociedades ocidentais, os textos abordam a volatilidade da liberdade e os
direitos femininos. O Conto da Aia (2017), de Margaret Atwood, evidencia essa
perspectiva: na narrativa, as mulheres sdo obrigadas a renunciarem sua liberdade para
serem servas € cumprir sua funcdo de maternidade; em troca da submissdo, a sociedade
ironicamente transmite a mensagem que elas estdo seguras € ndo sofrem mais com 0s

abusos e as libertinagens que os homens as acometiam.

Existe mais de um tipo de liberdade, dizia tia Lydia. Liberdade para: a
faculdade de fazer ou ndo fazer qualquer coisa, e liberdade de: que
significa estar livre de alguma coisa. Nos tempos da anarquia, era
liberdade para. Agora a vocés esta sendo concedida a liberdade de. Nao
a subestimem. (Atwood, 2017, p. 30)

Na obra, até os nomes originais das mulheres sdo retirados e passam a ter o nome
do marido antecedido do sufixo inglés “Of” (em portugués, “de”), ressaltando a ideia de
objetificacdo e propriedade. Em suma, o material distopico traz a baila a opressao
feminina, justamente por hiperbolizar o real; ndo se torna dificil ao leitor se identificar
com essa realidade, visto que a luta do feminismo estd latente em nosso entorno, o
silenciamento da mulher, o feminicidio e o machismo institucionalizado sdo pautas do

presente, por isso, o0 material distopico preconiza uma alternativa da piora dessa realidade.
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O extremismo religioso € apresentado na distopia como uma pratica associada ao
dogmatismo, fanatismo e imposi¢do de um estilo de vida. Muitas vezes, nas narrativas, a
religido € usada como instrumento de coagdo e alienagdo de determinado grupo, como se
uma divindade tivesse escolhido o governo vigente como o melhor, coibindo assim os
opositores, a partir do determinismo religioso. O Conto da Aia (2017) retrata o fim da
democracia americana, dando lugar a um governo teocratico e fundamentalista, cujo
chefe de estado ¢ Deus, denominado de “Republica de Guillard” - o qual elabora suas
diretrizes politicas associadas a uma interpretacdo ultrarradical da biblia. Por outro lado,
a ideia da figura religiosa sagrada onipotente pode nao ser externa, mas o proprio Estado,
por exemplo em Admiravel mundo novo (1982), de Aldous Huxley, o Deus da nagao era
Henry Ford, os anos eram calculados a partir do nascimento de Ford e havia um culto a
tecnologia, a novidade e a obrigatoriedade do consumismo desenfreado.

Por fim, um debate que permeia as producdes distopicas cléassicas e
contemporaneas ¢ a questdo da perspectiva narrativa — ¢ distopia para quem? Se afeta um
pouco mais que a metade da humanidade enquanto a outra parcela estd em condi¢des boas
¢ possivel considerar distopia? Por isso, nos contetdos distopicos, o objetivo ¢ fazer o
leitor se identificar com as personagens que estdo passando pela opressdo do sistema,
como a maioria menorizada; contudo, ha o outro lado da historia, a minoria, a elite que
usufrui desse modelo politico e goza de suas prerrogativas.

Até na propria Utopia, de Thomas Morus, por exemplo, a escraviddo ndo era
banida na idealizacdo da sociedade perfeita; logo, ainda preconizava uma parcela da
populacdo com diretos politicos restritos, ou seja, ainda hd uma parcela mesmo que
pequena de caos distopico. Em contrapartida, nas mais diversas distopias, sempre ha uma
elite que usufrui dos beneficios da estrutura e hierarquia social, portanto, ¢ de pensar que
para esses personagens essa sociedade ¢ o ideal, pois traz seguranga, conforto e
pacificacao.

A questdo da perspectiva fica ainda mais latente em Jogos Vorazes (2010), de
Suzanne Collins, o ultimo volume da trilogia entra no cerne da questao, no momento em
que os rebeldes, ao tomar o poder e conseguirem se livrar do dominio da Capital, propdem
que a nova elite faga exatamente a mesma opressao que outrora fez; logo, os opressores
ocupam a posicdo de oprimidos e o teor distopico da narrativa ndo finda, apenas

desconfigura e reestrutura a polarizag¢ao social.

76



O que foi proposto ¢ que em vez de eliminar toda a populacdo da
Capital, nds tenhamos uma edigéo final e simbdlica dos Jogos Vorazes,
usando as criangas relacionadas diretamente aqueles que tinham mais
poder. Todas as sete pessoas se voltam para ela.

— Nos realizaremos uma outra edi¢do dos Jogos Vorazes, usando
criangas da Capital — diz Coin. (Collins, 2011, p. 202)

A vista disso, o que ha de ser focalizado para que se enquadre na perspectiva
distopica ndo ¢ o sofrimento total e generalizado da sociedade, mas de uma parcela
expressiva quantitativamente da populacdo — parcela esta que os elementos narrativos
tendem a fazer com que o leitor se projete e identifique nesses oprimidos, sofra, tensione,

horroriza para assim sublimar seus sofrimentos e angustias de vida.
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CAPITULO 3 - UMA PROPOSTA DE ANALISE DA
DISTOPIA JUVENIL BRASILEIRA

A porta do meu futuro
tem jeito de ser aberta?
Este mundo, tdo terceiro,
faz parte do Universo?
(ORTHOF, 2010, p. 27).

Introducao

Este capitulo objetiva apresentar e discutir os critérios, o método e o corpus de
analise literaria das distopias juvenis brasileiras.

Quanto ao embasamento tedrico, serdo apresentados conceitos especificos e
basilares da Narratologia. Nao objetivamos, contudo, trazer uma sintese completa das
especificidades desta teoria, todavia, serdo apresentados conceitos uteis para a
ressignificagdo e a elaboracdo distopica na analise.

Em relacgdo ao corpus de estudo, as obras literarias juvenis brasileiras de Distopia,

foram selecionados cinco titulos para analise e categorizacao deste estudo:

A ultima guerra (2008), de Luiz Bras;

Ventania Brava (2015), de Luiz Bras;

O Segredo das Larvas (2019), de Stefano Volp;
Monte Verita (2009), de Gustavo Bernardo;

Nk W=

Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia;

3.1 Critérios de selecao

Conforme discutido nas se¢des anteriores, a literatura distopica € relativamente
recente no Brasil, principalmente quando enderecada ao publico juvenil. A consolidacdo
comercial das producdes e sua respectiva expressdo quantitativa se encontram centradas
principalmente nas duas ultimas décadas.

Apesar de ser uma tendéncia crescente, ainda nao ha uma vasta lista quantitativa
de titulos a serem analisados, principalmente quando comparada a literatura em lingua

inglesa. Mesmo assim, foi necessario realizar um recorte de estudo para esta tese, que
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adotou os seguintes critérios: (I) ser narrativa distopica, (II) ser integrada ao publico
juvenil, (II) ser de autoria nacional e (IV) ter expressdao comercial.

Para ser classificado como narrativa de distopia, os requisitos adotados foram as
caracteristicas intrinsecas ao movimento distopico, elencadas e detalhadas no capitulo
anterior, sendo elas: tendéncias totalitarias e seus respectivos recursos de opressiao e
controle, sistema econdmico homogéneo e fechado e apego ao coletivismo.

O segundo item, o mais volatil e complexo de ser classificado, esta relacionado a
categoriza¢ao de juvenil. As principais caracteristicas que influenciaram para integrar
esta selecao foram: (a) narrado a partir da perspectiva de um jovem; (b) adolescente deve
ser o protagonista da obra; e/ou (c) a obra ¢ explicitamente classificada e endereg¢ada ao
publico juvenil.

Quanto ao primeiro critério, ser contado pela perspectiva do jovem, ele foi
elencado justamente por trazer a visao juvenil na narrativa, um horizonte alinhado ao seu
publico-leitor. Em relagdo ao segundo item, concatenado ao anterior, ¢ pelo fato de o foco
da obra estar no cotidiano, no qual o leitor poderd se projetar e transportar durante a
fruicdo do texto. J& o terceiro critério, ser explicitamente classificada e enderegada ao
publico juvenil, ¢ devido ao acesso e a divulgagao dessas obras no meio, como abordado
no capitulo 1, esses titulos podem se integrar em financiamentos e programas ao ser
explicitamente direcionado e classificado a esse publico. Importante salientar que o fato
de ser narrado sob a perspectiva de um jovem protagonista ndo integra a obra
efetivamente no rol de literatura juvenil, por exemplo, em Laranja Mecdnica (2004), de
Anthony Burgess, o personagem principal ¢ um jovem, contudo o material ndo tem tanta
circulagdo expressiva neste publico, seu consumo ¢ principalmente vinculado e
enderegado ao publico adulto.

A categoria ser nacional esta associada ao autor da obra, pelo seu contexto de
produgdo e aspiragdes estarem provavelmente ligados ao circulo nacional. Ainda assim,
como sera discutido posteriormente, vale ressaltar que obras escritas por autores nacionais
ndo necessariamente trazem na narrativa elementos do espaco brasileiro.

A ultima categoria, alusiva a expressao comercial, ¢ devido ao alto volume de
distopias publicadas por autores autobnomos e no formato e-book. Desse modo, entrarao
na bibliografia de analise somente os livros publicados por editoras e com vendagem por
tiragem, portanto, titulos de distopia juvenil nacional com publica¢des independentes ndo
entraram no corpus, mas vale mencionar que obras como Trilogia Vera Cruz (2017), de

Joe Ribeiro; Amazonia 22 (2017), de Eduardo M. C; Distopia: lado I (2016), de Danilo
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Mesa; CHAOS: Livro I (2021), de Ludimila Simdes Alves apresentam boas avaliagdes no

site de vendas da Amazon.

3.2 Narratologia: principios teoricos sobre o enredo

A Narratologia ¢ uma abordagem de estudo que se originou no século XX, ela
primariamente se aplica a literatura, mas abrange outras formas narrativas. Os principais
elementos da narrativa, destacados por estudiosos como Carlos Reis (1988) e Arnaldo
Franco Junior (2005) e amplamente estudados nas academias, sdo Personagem, Enredo,
Narrador, Tempo e Espago, estes auxiliam na categorizacdo e na compreensdao das
histérias ao identificar, respectivamente, elementos como "Quem?", “O qué?",
"Quando?", "Onde?" e "Por qué?". Embora aqui seu estudo ¢ realizado de forma
individual, ¢ importante destacar que todos esses termos estdo interligados e atuam como
coprodutores da poética e estética de uma obra.

A Narratologia, na perspectiva de Carlos Reis (1988 p. 79), “procura descrever de
forma sistematica os codigos que estruturam a narrativa, os signos que esses codigos
compreendem, ocupando-se, pois, de um modo geral, da dinamica de produtividade que
preside a enunciagao dos textos narrativos”. Dessa forma, esta perspectiva tedrica fornece
instrumentos para observar as regras de funcionamento, a coeréncia interna e as
especificidades do texto narrativo.

Neste estudo, optou-se por concentrar a analise no elemento "Enredo". No entanto,
¢ necessario enfatizar que este elemento sozinho ndo constitui uma narrativa completa,
uma vez que outros quatro elementos anteriormente citados vao impactar diretamente na
construgdo, clareza e personalidade do enredo. Portanto, apesar de o foco ser o enredo, ¢
importante ressaltar a interconexdo desses elementos, reconhecendo que cada um
contribui para a singularidade e profundidade narrativa.

As discussoes sobre o estudo da narrativa ndo sdo recentes no ambito literario. Na
verdade, as origens desses debates remontam aos tempos antigos, a partir de Platdo e
Aristoteles, que, de maneira embriondria, ja se debrucavam sobre a investigacdo de
conceitos literarios. Aristoteles, por volta de 335 a.C., j& havia se aprofundado de maneira
metddica no estudo epistémico e categorico dos géneros literarios. Ele desenvolveu uma

classificagdo tripartida que ainda ¢ amplamente utilizada em estudos contemporaneos: a
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distingdo entre os géneros lirico, dramatico e épico, este, nos dias de hoje, € reconhecido
sob o termo "narrativo".

No ambito da narrativa, Aristoteles denominava de fabula o que hoje
reconhecemos como enredo, conforme sua defini¢do pode ser compreendida como a
imitacao da ac¢do, vinculada a estruturag¢ao dos acontecimentos. O filosofo fez a distingao

de enredos simples e complexos, conforme sua propria natureza.

Considero agdo simples aquela que, como foi definido, ¢ coerente ¢ una
e em que a mudanca de fortuna se produz sem peripécias nem
reconhecimento. Serd complexa quando a mudanga for acompanhada
de reconhecimento ou peripécias ou ambas as coisas. E estas coisas
devem surgir da propria estrutura do enredo, de forma a que resultem
de acontecimentos anteriores e ocorram de acordo com o principio da
necessidade e da verossimilhanca: é muito diferente uma coisa
acontecer por causa de outra ou depois de outra. (Aristételes, 1965, p.
56-57).

Em seu estudo, Aristoteles postulou o conceito de N6 e Deslance como marcos
do momento do enredo, que vao reverberar no desdobramento de estudos futuros. O N6
pode ser compreendido como o constituinte inicial e imediato da agcdo até¢ o momento da
mudanga e o deslance ¢ posterior a esse marco. “Entendo por n6 o que vai desde o
principio até ao momento imediatamente antes da mudancga para a felicidade ou para a
infelicidade e por desenlace o que vai desde o inicio desta mudanca até ao fim”
(Aristoteles, 1965, p. 73). Além disso, o escritor tem a possibilidade de utilizar outros
dois recursos no desenvolvimento da acdo: a peripécia € o pathos. Para Aristoteles, a
Peripécia, por sua vez, ¢ a reviravolta ndo esperada no enredo. “A mudanca dos
acontecimentos para o seu reverso, mas isto, como costumamos dizer, de acordo com o
principio da verossimilhanca e da necessidade”. E o Phatos, “acto destruidor ou doloroso
tal como as mortes em cena, grandes dores e ferimentos” (Aristoteles, 1965, p. 21).

Porém, foi apenas com o desenvolvimento das discussdes do século XIX e XX,
com o Formalismo Russo e o Estruturalismo, que o estudo metoddico do texto narrado
ganhou espaco: pela Narratologia. Grosso modo, essas teorias propunham um método de
analise literaria sistematica com o intuito de erradicar o impressionismo, a literatura passa
a ser analisada pelos recursos propriamente textuais, tornando os proprios elementos
internos combustivel de andlise.

Gérard Genette, teorico que se debrucou a esbogar a teoria da narratologia,

enquadrando o texto literario narrativo em classificagdes com o intuito de sistematizar
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seu estudo. A teoria da narratologia de Genette ¢ ainda, na segunda década do século XXI,

fortemente estudada nas escolas e na teoria literaria de forma geral, os curriculos escolares

colocam suas contribuicdes e categorizagdes literarias como um dos conteudos basilares

para a compreensao da dindmica do texto literario.

Gérard Genette define a Narrativa como ““a representacao de um acontecimento

ou de uma série de acontecimentos, reais ou ficticios, por meio da linguagem e, mais

particularmente, da linguagem escrita” (2008, p. 265). Porém, a proeminéncia e

relevancia de seus escritos foi justamente em desconstruir a simplicidade dessa asserc¢ao

e as evidéncias que estdo na superficie narrativa para um modelo tedrico que esmiugava

e particularizava os elementos narrativos em unidades mais complexas. Nas palavras do

autor

Definir positivamente a narrativa ¢ acreditar, talvez perigosamente, na
ideia e no sentimento de que a narrativa é evidente, de que nada é mais
natural do que contar uma historia ou arrumar um conjunto de agdes em
um mito, um conto, uma epopeia, um romance. A evolugao da literatura
¢ a consciéncia literaria terao tido, entre outras felizes consequéncias, a
de chamar a atencdo, bem ao contrario, sobre o aspecto singular,
artificial e problematico do ato narrativo (Genette, 2008, p. 265).

Os formalistas russos contribuiram diretamente para o estudo formal do texto

literario, muito de seus postulados sao relidos e atualizados até os dias atuais. Boris

Tomachevsky, em Fabula (1970), debrugou-se ao estudo da narrativa e foi um dos

pioneiros na divisao dos momentos do enredo em que iremos discorrer a seguir.

Tabela III — Etapas do enredo para Tomachevsky (1970)

Motivo

“O motivo da narragdo serve para introduzir novos contos.
Habitualmente, a introducdo de motivos livres na novela ¢
apresentada como apoio do motivo introdutorio” (1970, p. 176)

Desenvolvimento

“[...] O desenvolvimento ¢ “a passagem de uma situagdo para
outra, sendo cada uma caracterizada pelo conflito de interesses
entre os personagens. E um campo em que se chocam o interesse
entre grupos sociais” O conjunto de motivos que viola a
imobilidade da situagdo inicial e provoca acao”. (1970, p.178-179)

Tensao

dramatica

“Quanto mais conflitos que caracterizam uma situagdo sao
complexos e interesses dos personagens opostos, mais a situagao
¢ tensa. A tensdo dramatica tanto mais aumenta quanto mais se
aproxima o desfecho de uma situagdo. Esta tensdo geralmente ¢
obtida pela preparagao desse desfecho e chega em seu ponto
culminante”. (1970, p.180)
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Desfecho “Inclui elementos da exposi¢@o e que representa o esclarecimento
em torno de todas as peripécias conhecidas desde o exposto
presente” (1970, p.181)

Fonte: Tomachevski (1970).

Em sintese, Boris Tomachevski secciona o enredo em fragmentos gerais que
acontecem com alta recorréncia nas narrativas. Para o tedrico, o motivo ¢ a introducao de
novos contos, enquanto o desenvolvimento envolve a transicdo de uma situagdo para
outra, caracterizada pelo conflito de interesses entre personagens € grupos sociais,
desencadeando a acdo. Posteriormente, a tensdo dramatica cresce conforme os conflitos
se tornam mais complexos e os interesses dos personagens se confrontam. Por fim, para
Tomachevski (1970), o desfecho inclui elementos da exposi¢do e esclarece todas as
peripécias contadas desde a introducdo da historia.

Feita essa breve reconstrucao histérica, os principais nomes de autores que dardo
base para a discussdo narratologica sobre o enredo deste estudo serdo Arnaldo Franco
Junior (2005) e Carlos Reis (1988). Esses autores ndo partiram do zero em suas
teorizagdes, mas reaproveitaram e releram os postulados classicos da Narratologia
anteriormente elencados.

Nessa perspectiva, a primeira etapa de analise do enredo ¢ a situagdo inicial, com
frequéncia ¢ o ponto de partida da trama e 0 momento em que os elementos base do enredo
sdo introduzidos ao leitor. Aqui sdo apresentados o cenario, os personagens principais, a
ambientacdo e descri¢cdes espago-temporais.

A situacado inicial objetiva ambientar a narrativa ao leitor, dessa forma, quando a
historia € escrita de forma linear, a situagdo inicial elucida o local e o periodo de tempo
em que a histdria ocorre, bem como apresenta os protagonistas e suas caracteristicas
iniciais. Além disso, a situagdo inicial ja pode trazer pistas e alguns conflitos que
impulsionardo a narrativa. Conforme Carlos Reis (1988, p. 190), a situagao inicial, a qual
ele compreende como motivo, “traduz uma situagdo, um estado, permitindo a descri¢do
das personagens e do espago fisico ou social que as envolve”.

A situagdo inicial e sua complexidade estao ligadas ao estilo artistico do autor,
muitas obras, por exemplo, ndo costumam iniciar de forma linear, empregando recursos
como in-média-res ou in-ultima-res; assim, alguns elementos da trama sé sao entendidos
posteriormente no desenvolvimento narrativo. Todavia, quando o autor opta pela
linearidade, a situacdo inicial permite contextualizar os elementos da narrativa — espago,

tempo, personagens — para o leitor. Conforme Arnaldo Franco Junior “A propria

83



experiéncia da leitura demonstra que tais ordens apresentam uma grande variabilidade no
que se refere a ordem de posicdo nos textos. A conclusdo, por exemplo, pode ser
antecipada a introdugdo e ao desenvolvimento” (Junior, 2005, p. 33)

Em sequéncia, a Complicagdo (também denominada No¢) ¢ a segunda etapa do
texto narrativo padrdo. E 0 momento em que o desequilibrio da narrativa ocorre, ¢ quando
os personagens saem de sua zona de conforto e entram em conflito. Assim, obstaculos ou
desafios comecam a surgir, interrompendo o equilibrio inicial, dando inicio a tensdo
dramatica.

Sua fun¢do ¢ mover a narrativa, ao trazer elementos adversos que os protagonistas
devem futuramente tentar solucionar. Assim, o n6 “¢ o fato que interrompe o fluxo inicial
da narrativa, criando um problema ou obstaculo que devera ser resolvido [...] ¢ o que da
origem ao conflito dramatico da narrativa” (Junior, 2005, p. 43)

De forma similar a situagdo inicial, a complexidade do N6 também pode variar
conforme o estilo narrativo empregado, principalmente quando a narrativa ¢ apresentada
de forma ndo-linear ao leitor.

Climax, por sua vez, ¢ o apice da narrativa, quando o enredo atinge o ponto mais
alto, desse modo ¢ o momento de maior tensdo na histoéria. Com isso, para a histéria
atingir seu apice, os personagens estardo em momentos decisivos de seus conflitos, a
trama, finalmente, chega em seu auge. “E o elemento que marca o auge do conflito
dramético, momento de tudo-ou-nada entre as forcas contrarias que agem e se defrontam
na narrativa (geralmente representadas pelas personagens e varios valores ligados a eles/
engrenando e desenvolvendo a histdria)” (Junior, 2005, p. 43).

O climax ¢ o elemento central da histéria e pode se constituir como referéncia para
a trama, uma vez que a narrativa ¢ construida pensando no momento anterior ao climax,
desenvolvimento e o marco posterior a ele, o desfecho. Em suma, o climax costuma ser a
etapa em que as escolhas e os direcionamentos dos protagonistas t€ém seu auge e marca o
direcionamento da narrativa, podendo ser declarado como o ponto chave da historia tendo
posteriormente apenas o desfecho.

Destecho ¢ o fim da narrativa, ¢ a forma como o enredo acaba ap6s o climax. No
Dicionario de Narratologia, de Carlos Reis (1988, p. 200), o desfecho, também
compreendido como deslance, ¢ “o conjunto concentrado de eventos que, no termo de
uma ag¢do narrativa, resolve tensdes acumuladas ao longo dessa acdo e institui uma
situagdo de relativa estabilidade que em principio encerra a histéria”. Muitas vezes, a

depender do estilo do autor, este momento ¢ a conclusdo, em que o conflito central ¢

84



resolvido e a historia volta a normalidade, encerrando, portanto, os desafios e as
adversidades encaradas no desenvolvimento e climax. Quando escrito de maneira
conclusiva, o desfecho encerra os elementos em aberto da narrativa, respondendo para o
leitor o que ficou oculto até entao.

Todavia, em alguns casos, os desfechos tendem a ser mais abertos, refutando o
retorno a situagdo inicial e trazendo uma nova perspectiva global para narrativa,
utilizando, inclusive, como técnica o enredo em aberto para o leitor completar com suas
expectativas o fim da historia. Para Junior (2005), o desfecho pode ser vinculado apenas
aresolucdo do conflito central da narrativa e ndo compreendido como o encerramento por
completo dos elementos subjacentes. Ja para Carlos Reis (1988), o deslance ndo ¢
intrinseco ao texto narrativo, uma vez que a obra pode se direcionar para um fim aberto
e enigmatico, “nao ¢ absolutamente necessario que exista desenlace para que se verifique
na narrativa uma tensa estruturagdo de agdes. Similarmente, ndo ¢ indispensavel que o
desenlace seja desconhecido para que a leitura seja incentivada” (Reis, 1988, p. 201).

Com excesso de zelo, vale ressaltar que os outros elementos sdo de suma
importancia, inclusive, para a constitui¢do do enredo, todavia, ndo € objetivo fazer uma
apresentacao detalhada e delonga desses elementos. No préximo capitulo, mediante a
analise, serdo resgatados alguns elementos tedricos que possam auxiliar na compreensao

do enredo de uma obra distopica.

3.3 Uma proposta de categorizacio

Conforme visto no capitulo anterior, ¢ possivel dizer que as tematicas que a
Distopia aborda sao multiplas, abrangendo pandemias, aquecimento global, esgotamento
de recursos naturais, crises humanitarias, ameaga a existéncia na humanidade, dentre
outros. Uma das ocorréncias distopicas mais frequente contempla um governo totalitario,
estado unico, que visa banir discordancia, exercicios do contraditorio, a vida ¢é
mecanizada e produtiva, racional em todas as instancias. Suas classificacdes tematicas
sdo varias, as mais frequentes sdo distopias de causas (I) Natural; (II) econdmica; (III)
bioldgica; (IV) Tecnologica; (V) politica; (VI) religiosa; (VII) apocaliptica. Dentre essas
tematicas, hd o aparecimento de instituicdes e personagens, como o Estado, grandes

corporagdes capitalistas, virus, alienigenas, robos, zumbis, dentre outros.
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A divisdo tradicional tripartida da distopia classifica as obras conforme sua
tematica predominante, a vista disso ha: (A) A Distopia Politica, que tem foco no sistema
e suas contradi¢des, exemplos sdo Nos (1924), de Yevgeny Zamyatin, com 0 momento
pos-revolucao russa e a censura do Stalinismo; Admiravel mundo novo (1982), de Aldous
Huxley, que traz o paralelo entre a organizagao do sistema politico, pensando em ciéncia
e medicacdo; 71984 (1949), de George Orwell, com alusdo ao totalitarismo e Stalinismo;
e Farenhat 451(1953), de Ray Bradbury, em que a policia ¢ a arma que vigia e pune as
pessoas. A segunda classe ¢ a (B) Distopia Ambiental, 4 pardbola do semeador (1993),
de Octavia Butler, que abarca tematicas como o aquecimento global e a polui¢do; Oryx e
Crake, (2003), de Margaret Atwood, a qual versa sobre os avangos da genética. E, por
fim, a (C) Distopia Tecnoldgica, em que os aspectos industriais tém mais enfoque, como
Laranja mecanica (1962), de Anthony Burgess.

Dito isso, a classificacao pautada nos critérios tematicos se torna invidvel, porque
grande parte das produgdes distopicas mesclam varios desses elementos em patamar de
importancia similar, uma vez que um ndo anula necessariamente o outro. Além do mais,
um mesmo titulo distopico pode trazer, por exemplo, elementos biotecnologicos,
religiosos, dentre outros.

Logo, nesta andlise, foi perceptivel que apenas um recorte de estudo — seja
tematico ou estrutural — ndo seria o suficiente para abranger as particularidades e
complexidades deste universo literario. Por isso, foi realizada uma releitura teodrica da
Narratologia, integrando-a ¢ a enriquecendo com as especificidades distopicas na
progressao textual, conforme detalhamento na tabela a seguir.

Tabela IV — Quadro-sintese: categorias de analise distopica

Categoria Momento na Especificacdes
Narratologia
1. Agente causador Apresentacdo | (a) Antropico
(b) Natural

(c) Fantastico

2. Configuragdo de poder | Apresentacdo | (a) Totalitarista — militarista
(b) Totalitarista — tecnocracia
(c) Totalitarista — teocracia

3. Referéncia historico- Apresentacdo | (a) Autdbnoma
geografica brasileira Complicagdo | (b) Projetiva

4. Indice de percepgdo da | Complicagdo | (a) Expressa
realidade Climax (b) Mascarada

5. Mobilidade de Desfecho (a) Libertagao
transformacao (b) Subjugacao
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| (c) Ambiguo ou aberto.
Fonte: Autor.

Na Apresenta¢do da narrativa distopica, o elemento analisado serd o Agente
causador. Frequentemente, quando a narrativa obedece a um padrdo linear, ocorre no
inicio das distopias como explicacdo do enredo; todavia, pode aparecer como um
momento ja acontecido e, consequentemente, discute seus desdobramentos, ou
acontecendo no momento sincrono da narragao.

O agente causador pode acontecer via acdo (a) Antropica. Nesta perspectiva o
elemento do caos ¢ instaurado a partir das relagdes humanas com seu entorno
sociopolitico, portanto, o enredo ocorre como uma resposta a instauracdo de um modelo
politico opressor. Nesta categoria, ¢ importante elucidar que a acdo humana ¢ direta e
evidente durante a narrativa na instalagdo do agente.

Em oposicdo, o agente causador da distopia pode ser por causa (b) Natural, ou
seja, o agente do caos ¢ uma agdo externa da natureza sob a humanidade e representa a
sintese negativa da relacdo entre Homem e meio-ambiente, como os cataclismos. Nas
distopias, caracteriza-se como uma reacao agressiva parcialmente natural, a acdo humana
ndo ¢ desenvolvida explicitamente na narrativa, porém ¢ latente que foi o Homem quem,
de maneira lenta e gradual, levou a esse fim.

Ainda o agente causador pode se apresentar como elemento (¢) fantastico quando
a obra questiona as convicc¢des cientificas e as leis estabelecidas pela natureza, sua
“func¢do primordial seria transgredir a concepcao de real que o leitor possui” (Roas, 2014,
p. 117). Na literatura distopica, o fantastico pode aparecer caracterizado por magia,
criaturas misticas ou habilidades e fendmenos paranormais.

As configuracdes de poder também estdo regularmente localizadas na
apresentagdo das narrativas. E um elemento-chave das produgdes distopicas, visto que o
componente macrossocial ¢ preponderante no movimento. A perspectiva politica nas
distopias ¢ embasada regularmente na opressdo ditatorial de um governo sobre a
populacdo. As tipologias de poder sdo diversas e com nuances especificas a depender da
obra, porém, de modo geral, o enfoque ocorre a partir de trés divisdes ndo excludentes
entre si: a militarista, a teoldgica e a tecnocrata.

A tipologia (a) militarista orienta para a opressao governamental e hierarquica. A
ditadura do tipo militarista ocorre quando o poder ¢ mantido por meio das forgas armadas,

a organizagao e a estruturacao politico-social sdo sustentadas pelos militares. Esse regime
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¢ marcado por uma coer¢ao excessiva nas diversas esferas sociais € emerge no material
distopico pelo viés de um golpe de Estado. Diante disso as esferas democraticas sdo
desestruturadas por um governo centralizador e autoritario, o qual com recorréncia prega
a ideologia ufanista para a manutencao de seu poder e interesse.

A (b) teologica ocorre quando as formulagdes legislativas e os estabelecimentos
de deveres civis ocorrem com base dogmatica-religiosa, as concepcdes teoldgicas
atravessam o individual e atingem o macropolitico. Assim, o governo formula seus
regimentos, condutas sociais e reorientacdo moral baseada em principios religiosos, o
chefe do estado ¢ um lider messianico ou uma institui¢ao religiosa. Uma marca dessa
categoria ¢ a persegui¢ao de grupos menorizados que nao se enquadram no ordenamento
religioso e, logo, uma tentativa de conversio e apagamento identitario. E de importante
destaque que esta categoria pode ser complementar a militarista, o fanatismo religioso
frequentemente utiliza o militar como maneira de proteger sua ideologia, mas seu maior
diferencial ¢ a fusdo explicita entre Estado e religido.

A (c) tecnocrata mostra que a tecnologia ¢ a preponderante na analise. Uma
ditadura do tipo tecnocrata, ocorre quando a ciéncia passa a ser a base para regulagao
politica e social, o poder politico ¢ exercido por quem tem controle da Ciéncia. As
orientagdes que regulam o social sdo pautadas na eficiéncia e progresso, a particularidade
desse tipo de ditatura ¢ a reflexdo dos limites entre ciéncia e moralidade, as decisdes
cientificas ultrapassam os direitos humanos e a animaliza o ser humano. Ainda com mais
expressao que as teologicas, essa categoria ocorre majoritariamente atrelada a militarista.

As distopias nacionais, de modo geral, trazem caracteristicas historicas e
geograficas que remetem a identidade e ao territorio brasileiro, essas caracteristicas
auxiliam na criagao dos universos literarios como forma de contextualiza¢dao narrativa e
composi¢ao do espago literario. Por isso, serd analisada a categoria de Referéncia
historica-geografica brasileira, como uma forma de marcar as particularidades e alusao
a brasilidade nas obras. Essa categoria pode ser dividida em dois grupos — Auténoma e
Projetiva.

As distopias nacionais em que a referéncia histérica-geografica ¢ (A) autonoma
marca um universo distopico sem mengdes explicitas e detalhamento historico e
geografico nacional. As distopias cuja categoria se expressa por (B) Projecao apresentam
um contexto conectado com o presente empirico, ¢ um desdobramento do aqui-agora.
Esse tipo de distopia deixa ainda mais explicita a funcao distopica de alerta, do presente

projetado em futuro hiperbolico.
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O indice de percepcio da realidade mostra a captacdo do coletivo ou dos
personagens-tipo sobre a realidade que circunda. Ele pode aparecer no desenvolvimento,
principalmente nas expressas, ou no climax das narrativas, frequente nas mascaradas.

Nas (A) distopia expressas, o governo opressor ¢ demarcadamente mau para os
protagonistas, o personagem ¢ claramente caracterizado pela rebeldia contra o sistema e
o0 antagonista ¢ um vildo claramente malvado. Ja nas (b) distopias mascaradas, o governo
¢ opressor, mas alienante, ou seja, os personagens secundarios ndo tém ciéncia da
malevoléncia. Neste tipo, os personagens sao mais complexos e oscilam com a
passividade e o questionamento, trata-se de uma jornada processual para o
descobrimento. O vildo caracteristico ¢ mau, porém sob um ponto de vista relativo, hd um
proposito a isso. Este indice de percepgdo € frequente em distopias mais realistas, ja que
personagens-tipo, como vampiros, zumbis, dentre outros, ndo teriam como deixar
mascarada e sutil a opressao.

Em relacdo ao desfecho, este foi definido a partir da Mobilidade de
transformacio, ou seja, como o texto distopico encerra a narrativa em relacdo a seu
conflito. Esta subdivido em trés subcategorias.

A categoria de (A) Libertacao: O desfecho por essa categoria retrata o sucesso do
protagonista ou do nicleo menorizado em derrubar o regime opressor e trazer justica a
uma sociedade, agora, mais livre. O final é esperangoso, com énfase no poder coletivo e
na vitoria contra um governo opressor. Em contrapartida, ha a (B) Subjugacdo: nesta
categoria, 0 regime opressor nao consegue ser derrotado, continua no poder, mas sem
mudangas nas superestruturas sociais. O fim do enredo foca na desesperanga, a
manuten¢do do controle e coercdo social. Por fim, a mobilidade de transformacgao pode
ser (C) Ambigua ou aberta: sdo narrativas em que nao deixam claro como ¢ o final do
enredo, ficando a critério do leitor ressignificar a historia e preencher o texto a partir de
seu horizonte de expectativas. Desse modo, esta variacdo de final tende a provocar uma
reflexdo sobre esse universo, uma vez que a questdo da perspectiva ¢ ainda mais
preponderante. Esse desfecho ¢ mais frequente em narrativas cujos limiares entre Utopia

e Distopia ndo estdo claros e nas quais o antagonista ndo esta claramente expresso.
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CAPITULO 4 - ANALISE DA PRODUCAO DISTOPICA
JUVENIL BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Este capitulo, denominado Andlise da literatura juvenil distopica brasileira,
apresenta uma analise das obras literarias de distopia juvenil nacionais com objetivo de
categorizar as principais recorréncias tematicas, estilistica e estruturais das obras
selecionadas. Para isso, este estudo foi realizado na perspectiva da Narratologia, com o
recorte tedrico no enredo, uma vez que essa teoria auxilia na compreensao e agrupamento
das recorréncias de elementos narrativos que integram as fic¢des de distopias.

Este capitulo busca proporcionar dados e informagdes narrativa para aprofundar a
discussao do panorama das distopias juvenis brasileiras, mostrando a construcao tematica
e estrutural desses mundos ficcionais diatopicos, os quais tendem a refletir as
preocupagdes e aspiragdes da juventude brasileira. Dito isso, o corpus de andlise sera: 4
ultima guerra (2008) e Ventania Brava (2015), de Luiz Bras; Monte Verita (2009), de
Gustavo Bernardo; O Segredo das Larvas (2019), de Stefano Volp e Terra Apagada
(2022), de Cassiana Pizaia.

Quanto a sua estrutura, este capitulo estd divido em cinco se¢des, cada uma se
constituindo como uma categoria de analise, sintetizadas no capitulo anterior. Na se¢ao
4.1, intitulada Agente Causador, o objetivo ¢ identificar as tematicas que abrangem o
advento das distopias nessas narrativas, debatendo as influéncias e as configuragdes desse
agente na trama das obras ao verificar sua posi¢@o na linearidade do enredo.

A secdo 4.2, denominada Configuragdo de Poder, destaca a organizagdo politica
e a estrutura de controle dentro das narrativas, mostrando as categorias de poder e a forma
de dominagdo que emergem nas narrativas. A secdo 4.3, Referéncia Historico-
Geogrdfica, traz uma analise da presenca de elementos historicas e geograficos nacionais
nos titulos selecionados, sera debatido se ha elementos culturais e contextuais do Brasil e
o modo como eles sdo (ou nao) incorporados as narrativas, como um desdobramento
futuristico da atualidade.

A secio 4.4, Indice de Percepcio da Realidade, tem o objetivo de verificar como
0s personagens percebem o contexto opressor em que estdo imersos, essa categoria €
propria das distopias e configura a constru¢do da narrativa. Por fim, a se¢do 4.5,
Mobilidade de Transformacgdo, busca categorizar a capacidade de transformagdo e

adaptacdo que a narrativa traz, diante das adversidades presentes na trama.
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4.1 Agente Causador

Os textos literarios distopicos se compreendidos como uma arte literaria engajada
e critica do presente ndo podem emergir do vazio, uma vez que € proprio do movimento
a ruptura hiperbolica negativa do contemporaneo. Para classificar o inicio das distopias,
foram adotadas neste trabalho trés categorias que dao origem a esse contexto, podendo
ser (A) antropica, (B) natural ou (C) fantastica.

A causa antropica ¢ a mais frequente nestes textos literarios, pois segue a vertente
da distopia como uma critica do contemporaneo, tornando o contexto opressor inevitavel
devido aos desdobramentos que nossas escolhas politicas e econdmicas se guiaram.

A causa natural elucida que o Homem teve que se reorganizar social e
politicamente ap0s cataclismos ou mudancas climaticas extremas e, por mais que o agente
ndo seja o proprio Homem, como na categoria anterior, essa causa traz implicitamente
que o ser humano, pelo seu meio de consumo desenfreado e pouca responsabilidade
ambiental, desgastou os recursos e recebeu uma resposta direta do meio.

A origem fantéstica, por sua vez, indica uma simbiose “entre as ordens do real e
do sobrenatural, promovendo a ambiguidade e a incerteza no que se refere a manifestagao
dos fendomenos estranhos, insélitos, magicos, sobrenaturais” (Camarini, 2014, p.7).
Assim, o agente causador sobrenatural pode se comportar como uma alegoria acerca da
impoténcia humana frente ao desconhecido ou paranormal.

Em O Segredo das larvas (2019)*, de Stéfano Volp, o agente causador é
classificado como antropico e se detém no futuro pos-fracasso do capitalismo,
denominado de nova génesis. O agente ¢ apresentado de maneira parcial e fragmentada
ao leitor ainda nos primeiros capitulos da narrativa. O elemento do caos, contudo, ¢
instaurado anteriormente ao presente narrativo, por isso ele ¢ rememorado e nao
vivenciado sincronicamente por Freya, a jovem protagonista negra que vive em uma das
coldnias.

Formalmente, a obra se inicia a partir de uma se¢ao de introdu¢ao, com um
periodo de efeito curto “Nesta historia, todos nds vamos morrer antes de voar” (Volp,
2019, p. 7). A narracgao autodiegética utiliza o fluxo de consciéncia da personagem para

gerar mais tensao no seu desenvolvimento e agucar a curiosidade do leitor, uma vez que

28 A editora anunciou que ndo serd uma obra Unica, trata-se de uma trilogia literaria. Contudo, como ainda
ndo houve outras publicacdes, apenas o primeiro volume da obra foi analisado.
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ainda ndo ha indicios do agente causador, somente nos capitulos propriamente que a obra
entrega a tematica.

O enredo trata de uma distopia localizada em um Brasil futurista que foi dividido
em uma grande metrépole, Eden, e colonias apés um marco conhecido como “Breu”, um
apagao de energia elétrica por 61 dias. “O caos se instalou desde o primeiro dia. Pregos
altos, dificuldades no abastecimento de agua e os pedidos do Governo para que as pessoas
evitassem sair de casa. Duas semanas depois, o sistema monetario ja tinha dado lugar para
as ondas de putrefagcdo” (Volp, 2019, p. 21).

A apresentacao do agente causador ¢ marcada pelo colapso da organizagao
econdmica neoliberal. A falta de energia elétrica no Brasil resulta em um rompimento das
estruturas macroecondomicas, o que traz a falta de bens basicos aos humanos, como acesso
a agua e alimentacdo. “A vida havia retrocedido séculos. Sem tecnologia, identificagao
civil, recursos vitais. As pessoas tinham plena certeza de que era o apocalipse. As
epidemias devastaram milhares de pessoas e o planeta vivenciou catéstrofes ambientais”.
(Volp, 2019, p. 21).

A peculiaridade desta narrativa ¢ que o impulsionamento da falta de energia
elétrica ¢ um mistério pelo limitado foco narrativo da protagonista, o que € apresentado
inicialmente como agente causador ¢ apenas o apagdo, sem maiores detalhamentos
revelados, devido a consciéncia parcial dos fatos pela personagem. As teorias de
conspiragdes acerca do Bréu sao multiplas, a pluralidade de discursos abrange um dos
desdobramentos da falta de energia elétrica e sua respectiva falta de comunicagdo e
assertividade cientifica “Dizem muitas coisas, que a Grande Guerra nuclear comegou, que
somos sobreviventes do apocalipse, que asteroides cairam na Terra e originaram as zonas
radioativas” (Volp, 2019, p. 21). Logo de inicio ¢ visto a falta de emocdo na fala e seu
distanciamento, ndo por nado ter vivenciado o periodo, mas por ndo acreditar no que ¢
contado. Seu discurso empregado dessa forma desconfiada ja apresenta um flashfoward
dos desdobramentos seguintes.

Posteriormente, no desenvolvimento narrativo, em seu Climax, € visto que o
caotico apagao nao foi gerado de causa natural, como algumas das suposi¢des contadas a
protagonista Freya, mas sim um evento programado e planejado por uma elite branca que
intencionava dar um golpe de Estado e modificar a hierarquia de poder. Dessa forma, o
Homem ¢ o proprio agente causador que direciona o sistema opressivo para uma maioria

menorizada que ¢ mantida na coldnia.
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O agente causador dessa distopia elucida a falha do Homem em sua gestao
sociopolitica e como a contemporaneidade estd a mercé e excessivamente dependente de
um sistema tecnoldgico para manter a convivéncia pacifica. A ruptura com essa
necessidade, também gerada pelo proprio Homem, causou a radical modificacdo na
convivéncia social, em que uma nova forma de organizagdo politica se instaurou e
agravou a desigualdade social, a ser comentada na proxima secao.

A Ultima Guerra (2008), de Luiz Bras, traz a historia do jovem Miguel,
protagonista da narrativa, que rememora o periodo de Guerra a qual vivenciou e perdeu
sua familia, casa e amigos, ficando s6 para enfrentar os perigos da guerra e o clima bélico
do local em que viva. Diferentemente de O segredo das Larvas (2019), o jovem
protagonista Miguel viveu o agente causador em um momento anterior a narrativa,
mostrando seu foco narrativo ndo apenas como testemunha, mas como rememoracao,
tornando ainda mais pungente o caos. “Estdvamos na sala de casa, uma casa pequena,
confortavel, no subturbio... Eu ensinava minha irma pequena a jogar damas. E, de repente,
adeus! Ja ndo havia mais damas, ja ndo havia mais casa nem suburbio! Tudo o que ouvi
foi uma grande explosao” (Bras, 2008, p. 19).

A tentativa de manter a linearidade da narrativa unida ao didlogo com o leitor ¢ a
forma como o agente causador ¢ expresso no enredo. Com o narrador autodiegético, o
personagem inicia advertindo ao leitor que vai “comegar do comego”, para ndo o deixar
confuso, tal afirmagdo deixa o alerta ao publico de que Miguel anda em conflito
psicoldgico por conta da Guerra que vivenciou ¢ a morte de seus familiares. Assim, o
agente causador ¢ apresentado logo no momento inicial da narrativa, além da destrui¢cdo
da casa, ele adverte que houve “um tremor na terra € uma nuvem cinza que cobriu a
cidade. Acho que essa nuvem era a mistura de toda a poeira que escapou dos prédios, que
desabaram junto em nossa casa”. (Bras, 2008, p. 21).

A confusdo do protagonista ¢ graficamente expressa com a escrita em letras
maitsculas, cores vermelhas destoantes da cor da pagina, simbolizando grito e destaque
na mensagem. Enquanto inicialmente diz que ndo pode confiar no leitor, “NAO SEI SE
POSSO CONFIAR EM VOCE. Por isso, nio vou te dizer quem eu sou, nem o que estou
fazendo aqui” (Bras, 2008, p. 18), posteriormente pede desculpas e aceita o leitor como
confidente. “ME DESCULPA! Sei que estou de mal humor, ndo deveria ter falado assim

com vocé, afinal nem nos conhecemos, né?” (Bras, 2008, p. 19).
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O agente causador dessa distopia tem efeito direto e imediato na vivéncia do
protagonista. A narrativa se utiliza da descri¢do dos efeitos da guerra em seu cotidiano,

casa destruida, paisagens destruidas, miséria, impoténcia humana:

CHOREI TANTO NESSE DIA, NA FRENTE DA MINHA CASA. Da
casa, que ja ndo era mais a minha casa. A cidade toda estava em ruinas:
dos prédios, dos edificios comerciais, das casas e das arvores, tudo o
que sobrara eram tocos fumegantes. Escombros, em toda parte. Colunas
de fumaga subindo na direcdo do céu cinza. Entdo, dos destrogos,
comegaram a aparecer pessoas. Gente com o rosto desfigurado, em
prantos. Gente sem mais nada no mundo. Homens, mulheres, velhos e
criangas. Cada um como eu, querendo que os outros ajudassem a salvar
seus parentes. Mas ninguém ajudava, ninguém tinha forcas pra fazer
mais nada. (Bras, 2008, p. 23).

Apesar do efeito cotidiano, ndo ha especificagdes da origem ou motivacdes da
Guerra, ndo estdo definidas quais nagdes estdo em conflito ou se sua erupcao foi de teor
religioso, econdmico, territorial, dentre outros. Isso gera o tom mais generalista da
narrativa, o que pode levar o leitor a associar a qualquer tipo de guerra e espaco. A Unica
mencao acerca dos participantes da Guerra e suas intengdes ¢ no climax da narrativa, a
partir do didlogo de Miguel com um ex-militar “Simplesmente porque estamos perdendo
a Guerra. Nossos inimigos sdo muito mais poderosos que nos. E, ja que ndo temos como
vencer, vamos destruir tudo” (Bras, 2008, p. 75).

Dito isso, o agente causador de 4 ultima Guerra, de Luiz Bras ¢, logo, classificado
como antropico, pois na trama a natureza nao exerce forca significativa sob a modificag¢do
da realidade vigente; ¢, no entanto, o Homem o determinante para a modificacdo da
estabilidade e que traz a Guerra como forma de imposi¢ao de poder. A maior ameaca no
enredo ¢ a de destruicao e catastrofe global a partir justamente de uma bomba nuclear,
planejada pelas forcas armadas.

Em Ventania Brava (2015), também de Luiz Bras, o agente causador ¢ enigmético
e propositalmente dubio, inicialmente na apresentacdo da narrativa a ventania ¢
considerada um fendmeno natural, ainda sem considerar o tom distopico, como no trecho:
“Na calgada e nas passarelas, a ventania obrigava os pedestres a andar curvados, de
cabec¢a bem baixa, protegendo os olhos. De vez em quando um boné ou lengo passava
voando ou grudava no para-brisa, ficava ai meio minutinho e seguia” (Bras, 2015, p. 27).

Daniel, protagonista da narrativa, ¢ o primeiro a ponderar que a ventania nao era
algo casual ou um simples fendmeno meteoroldgico. No decorrer, ela adquire forga,

deixando claro que o agente ndo era corriqueiro, logo, medidas de protecdo comegaram a
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ser adotadas, como escolas foram fechadas, aeroportos, teletrabalhos; o acontecimento

passou a ser caso de policia e claramente cadtico para a organizagao social.

Entdo uma rajada mais forte, mais concentrada, atravessou o
desfiladeiro formado por dois edificios, girou feito uma hélice e atingiu
a palmeira com uma for¢a infernal, triplicada, arrancando-a do chio.
Catabrum. Uma sombra ameacadora tornou o ar mais turvo ainda,
Daniel, que assistia tudo de longe, teve que se jogar na calgada para ndo
ser atingido pela coluna desvairada. “O que foi isso? Quase fiquei sem
cabega!?” (Bras, 2015, p.70)

Na complicagdo da narrativa, a ventania progressivamente se torna um elemento
personificado, o que sugere o tom sobrenatural e misterioso do enredo. Essa figura de
linguagem se encontra principalmente na aparente e desvairada fala que a ventania traz
em quem se aproxima dela, como uma tentativa de comunicagdo. Daniel pode escutar a
fala da ventania cantando musicas consideradas antigas, como Space Oddity, de David
Bowie. A escolha dessa musica para representar a fala da ventania traz no leitor a
possibilidade de estranheza, como se a ventania fosse um elemento sobrenatural e
extraterrestre.

A forma como a fala da Ventania foi construida também contém elementos do
inso6lito, primariamente com a utilizagdo de sons consonantais para amplificar a sensagao
de estranheza ao protagonista falante de lingua portuguesa “Mrzxpmhrzxpm...
Crtmzxkrzxpm... Wrmbwzxkrpm...” (Bras, 2015, p. 83). Posteriormente, adota uma
postura polifonica, diversas vozes, com interlocutores distintos, agora, com fragmentos
de cangdes populares de lingua inglesa.

O questionamento dicotdmico entre for¢a da natureza e o sobrenatural atinge uma
nova nuance quando, além dos sussurros musicais escutados por Daniel, a ventania
comega a ‘“‘sequestrar” pessoas, que sdo arrastadas e nunca mais t€ém seus corpos
encontrados. Esta informagdo ¢ apresentada no comeco do capitulo de forma direta e seca,
com um paragrafo de uma linha e utilizando apenas o ponto final, aumentando a tensao
dramatica, “Wagner nao tornou a aparecer. Nenhum dos desaparecidos voltou para a
casa” (Bras, 2015, p. 75). Além disso, a iconicidade textual, com signos desconhecidos
agregam na significacdo do assombro.

Figura X - Apresentacao do capitulo IV de Ventania Brava (2015) ao leitor.
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Fonte — Bras, 2015, p. 75

No climax textual, a ventania se torna explicitamente personificada e ainda mais
potente, agora, além da possivel fala, ela toma a forma de um rapido animal rasteiro — na
narrativa os personagens a descrevem como uma cobra — com um objetivo e uma dire¢ao
especifica. “A corrente de ar que serpenteia sob o carro ja ndo ¢ totalmente invisivel. Aos
poucos ela vai ganhando uma textura amarelada levemente iluminada [...] ela salta sobre
as casas e sobrados e segue em direcdo ao clube, jd parcialmente visivel na curva do
morro” (Bras, 2015, p. 122 — 123).

Apenas no desfecho da narrativa ¢ que € revelado ao leitor seu real significado,
origem e propdsito. Esse fenomeno confirma as expectativas do protagonista Daniel
acerca de um evento sobrenatural e extraterrestre. A ventania ¢ uma tecnologia criada por
uma civilizagdo distante que tem o intuito de investigar a vida e a organizagdo de seres

diferentes a sua galdxia. Assim, ao sair de Cobra Norato,
A ventania vai vencendo a forca da gravidade e avangando através das
nuvens mais distantes, dois dias depois ela se aproxima da lua e passa
sobre suas crateras solitarias, deixa a lua para tras e segue em direcéo
de Marte, fugindo do calor do nosso longinquo sol [...] A ventania
finalmente chega em casa. Chega com a noticia de um planeta muito,

mas muito distante encontrado por acaso na vastiddao da galaxia (Bras,
2015, p. 187-188)

Entretanto, antes de sair de Cobra Norato, o agente deixa uma forma de presente
aos moradores, quase como um pedido de desculpas pelo transtorno causado na cidade,
que ¢ realizar os desejos mais intimos de cada personagem, como ressuscitar entes
queridos e animais, dar objetos materiais desejaveis, mexer com a aparéncia pessoal,
dentre outros. Essa dadiva da ventania ¢ apresentada pelo narrador como um intertexto

da fabula Mil e Uma Noites e de Aladim, a partir da ideia de génio da lampada.
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Para realizar esse paralelo com o génio da lampada durante a narrativa, o aspecto
formal utilizado s@o as digressdes e o constante didlogo com o leitor. A historia apresenta
um narrador heterodiegético onisciente que, em diversos momentos, interrompe a
linearidade da historia para conversar com o leitor, ao trazer mais pistas sobre a

caracteristica do agente causador e agugar sua curiosidade.

Exemplo 1:
Nao, meu amigo leitor, ainda ndo esta na hora de falar sobre o génio da
lampada. E verdade que ele ja apareceu neste primeiro capitulo, porém
de maneira disfarcada. No comeco nem eu havia percebido sua presenga
porque ele ndo se parece nenhum pouco com o génio das Mil e uma
noites. E muito diferente [...] (Bras, 2015, p. 29)

Exemplo 2:

Sinto muito, meu caro leitor, mas ainda ndo estd na hora de falar do
génio da lampada. Nao explicitamente. Ele esteve aqui presente o
tempo todo também neste capitulo, mas de maneira disfarca. Se vocé
ndo conseguiu localiza-lo aqui vai um aviso —ndo espere encontrar aqui
a tradicional caracterizacdo do génio da lampada, essa que a gente esta
acostumado nos livros. (Bras, 2015, p. 53)

No texto, esse didlogo auxilia o leitor com a estranheza das cenas que em futuro
distante serdo tratadas com naturalidade; também ¢ utilizado para coisas que sdo claras —
sincronas — aos olhos do leitor atual, mas que sdo desconhecidas aos jovens do futuro
narrativo.

Por sua vez, Monte Verita (2009), de Gustavo Bernardo, apresenta uma distopia
de ficcdo que tem no desconhecido e no inquietante elementos-chave da narrativa. Na
obra, ja na situagdo inicial, o mundo todo recebe misteriosamente um comunicado
simultaneo, que utiliza uma potente tecnologia ao se materializar em todos os jornais
impressos, televisores, aparelhos eletronicos e similares com o idioma especifico do
receptor. Esse comunicado ja alerta a populagdo de que ela esta sob controle e a mercé de
seis intervencdes a acontecer semanalmente todo domingo — essas intervengdes sio
impostas sob a alega¢do de melhorar o planeta do egocentrismo humano e de sua pratica
econOmica que destroi os recursos ambientais.

A obra apresenta os elementos da narrativa distopica ja no “comunicado” ao
utilizar referéncias de hipertecnologia, isso ocorre quando o comunicado “vem impresso

em todas as revistas, seja magazine de fofocas ou periddicos académicos. Em todo o
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planeta a mesma hora, quem quer que folheia qualquer jornal ou revista encontrara o
mesmo comunicado em relevo nas mesmas paginas” (Bernardo, 2009, p. 15).

Narrado em terceira pessoa onisciente, ¢ optado por utilizar uma gradagdo em
periodos curtos para explicar as hipoteses, deducdes e refutagdes da populagdo acerca do
comunicado “O acontecimento por si s6 ¢ muito estranho, mas o comunicado por si s6
também ¢ estranho. Nao ¢ um anuncio. Nao ¢ uma noticia. Nao ¢ um artigo. Trata-se de
um comunicado preliminar anunciando que virdo outros” (Bernardo, 2009, p.16). O
comunicado ¢ apresentado de maneira impessoal, com caracteristica formal ¢ uma voz

androgena.

Senhoras e senhores. Torna-se necessarias seis intervengdes. Cada uma
necessita de seis dias para ser preparadas. Elas se realizardo nos
proximos domingos sempre a essa mesma hora. Cada uma das
intervengoes sera informada em detalhes da mesma maneira que este
comunicado preliminar. Aconselha-se que todos se preparem para
mudangas significativas no seu modo de vida. Ndo ha razdo para panico.
A médio e longo prazo, as mudangas beneficiardo a maioria das pessoas
(Bernardo, 2009, p. 19).

A primeira vista, o agente causador, de forma similar a Ventania Brava (2015), de
Luiz Bras, ¢ enigmatico e incompleto de informacdes, o que deixa ambas populagdes
aflitas e em duvida de qual seria a origem dessa situagdo. Todavia, enquanto Ventania
Brava (2015) traz a certeza que nao ¢ um fendmeno humano somente no momento de
transicao do climax ao desfecho da historia; nesta obra, ja na situagdo inicial, descarta-se
a possibilidade de um fendmeno natural, uma vez que nao ¢ possivel pelas leis da fisica
a ocorréncia do comunicado e das intervengdes. Nessa dire¢do, o que move a narrativa ¢
a busca de maiores detalhamento sobre as especificidades desse agente, sua origem, poder
e intengdes com a humanidade.

As seis intervengdes (quadro sindptico I) impostas radicalmente e obrigatoriamente
ocorrem conforme o anuncio preliminar e mesmo as grandes nagdes e a populagdo
tentando se opor ao estabelecido nao conseguem escapar de suas ocorréncias. A
particularidade, no entanto, ¢ que essas intervencdes se apresentam com uma roupagem
de moralmente boa a humanidade, cujo intuito ¢ frear a destruicdo que o homem impde a
natureza e a si proprio, apresentando propostas que mudam drasticamente a superestrutura

do corpo social.

Quadro sinoptico I - Intervencdes em Monte Verita (2009)
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Avisos Principais informacdes
Comunicado | Aparece simultaneamente em todos os jornais e revistas, informa que
haverd intervengdes impositivas no planeta Terra.
Primeira Desarmamento de toda a populagao, inclusive institui¢des de controle.
intervengao
Segunda Controle do crescimento populacional, a partir da diminuigdo sob a
intervencao taxa de natalidade.
Terceira Controle de poluentes e limpeza de toda impureza quimica produzida
intervengao pelo Homem.
Quarta Extingdo futura do petréleo e, consequente, adequagiao da humanidade
intervengao as tecnologias limpas.
Quinta Reprogramacao genética em animal.
intervengao
Sexta Estabelecimento de novos padrdes éticos e morais.
Intervengao

Fonte: Bernardo (2009 - adaptado).

O aspecto formal do enredo ¢ de suma importancia para o entendimento desse
agente causador. Constituida por vinte e dois capitulos, Monte Verita (2009), de Gustavo
Bernardo, ¢ uma obra que se ramifica em uma narrativa dupla, em que a intervengao
global, anteriormente abordada, ¢ intercalada com a narrativa (a principio) individual de
um personagem chamado Manuel.

A primeira narrativa (Doravante N1) ¢ localizada nos capitulos I, X, XV, XVIII e
XX. Nela, ¢ apresentada a historia de Manoel, um personagem que veio refugiado de
Mocambique, ap6s um conflito politico que tirou a vida de sua esposa e o fez se separar
de sua filha. Atualmente, o protagonista estd refugiado na Suica, em Ascona, e trabalha
em um Hotel, chamado de Monte Verita, como gar¢om. Apesar de seu trabalho ndo ter
cunho intelectual, uma marca do personagem ¢ a frequente escrita por fruicao, sendo
compreendida como uma tentativa de escape e sublimacdo dos acontecimentos
assombrosos de sua vida.

No pequeno quarto dos fundos do hotel, separa com cuidado os
cadernos e as canetas [...] enquanto escolhe com qual caderno vai
comegar, pensa na filha que ndo conhece. Nao sabe se sobreviveu, se a
recolhera num orfanato, se alguma familia a adotou. Se estiver viva,
tera perto de quinze anos de idade [...] Manoel chora uma tnica lagrima,

a de sempre. Enxuga-a do rosto com o dorso da mao e toma da caneta
azul. Comega a escrever com ela (Bernardo, 2009, p. 49)
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A forma como o enredo ¢ configurado leva o leitor a crer que as intervengoes
sobrenaturais (doravante N2) sdo estorias criadas pelo personagem frutos de um desejo
de vinganga e justica pela qual sua esposa foi vitima, ambicionando tornar o mundo
moralmente mais justo, mesmo que cesse as escolhas individuais da popula¢ao. O fim
dos capitulos da N1 aborda sobre a escrita do personagem e finda bruscamente para outro
capitulo, agora da N2.

No capitulo I da narrativa, varios congressistas chegam no hotel de Monte Verita
para o evento “VI Congresso internacional do Pds-Utdpico”, Manoel se interessa pelo
assunto e presta atencdo na conversa dos pesquisadores € enquanto trabalha “o pequeno
gar¢com também pensa no que escrever a noite. Os ilustres congressistas nao sabem que
ele, além de falar varios idiomas ainda escreve. Sera que um dia eles se dignarao a dissecar
o que ele escrevera nessa noite?” (Bernardo, 2009, p.11). Apds esse trecho, o segundo
capitulo ja se inicia com a N2, o que indica essa ruptura sdo o anoitecer e a escrita de
Manoel tomando forma.

Outro aspecto que demostra a autoria de Manoel sobre a N2 ¢ a projecao da sexta
intervencdo durante a propria N1. Aqui, o personagem, ao rememorar o assassinato de
sua esposa e a desesperanca que o trouxe, deseja maxima vinganga aos responsaveis,
imaginando um comunicado que abandona a tradigdo formal, fria e impessoal e que se

apresentaria de forma grosseira, violenta e moralmente questionavel.
Senhoras e senhores. E hora da tltima faxina na casa. Depois, lhes
cabera tdo somente a manutengao. A partir do presente momento, todos
os autores de crimes hediondos — ou depravados, viciosos, sordidos,
imundos, como preferirem — deste planeta se transformam em estatuas
de vidro, como monumento espelhado e transparente da miséria
humana. Ao olhar as estatuas, os sobreviventes verdo ao mesmo tempo

reflexos de si mesmos e a imagem das outras pessoas, do outro lado do
vidro. (Bernardo, 2009, p. 86).

O aspecto formal também auxilia na distingdo entre os nucleos narrativos. Além
das abruptas interrupcdes entre um capitulo de N1 para outro de N2, como mencionado
anteriormente, os capitulos da N2 sdo descritivos, ndo hd personagens caracteristicos,
apenas personagens-tipo e figurativos e, logo, tampouco ha didlogos nos capitulos. Na
N2 ¢ recorrente o uso de perguntas-retdricas, com o sentido de tentar validar e investigar
se as agoes sao realmente moralmente aceitas e positivas para a sociedade “Quem ou que

esta produzindo esses textos? Como esse que ou quem consegue usar todos os meios de
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comunica¢do ao mesmo tempo? Por que esse que ou quem esta tendo esse trabalho todo
e se prepara para fazer o que anuncia, embora nao sabe o que sera!?” (Bernardo, 2009, p.
18).

Na N1, o narrador também se mantém heterodiegético com predominancia de
paragrafos descritivos; contudo, ha o aparecimento dos didlogos de Manoel com os
visitantes do hotel Monte Verita e com sua filha e esposa, nos momentos de flashback
explicativos sobre a persegui¢do politica: “Com os olhos secos, ela olhou e disse, calma
‘Papai, Deus chegou atrasado’” (Bernardo, 2009, p. 71).

Em sintese, a classificacdo do agente causador de Monte Verita (2009) pode ser
considerada a partir de duas oOticas. A primeira seria a classificacdo em fantastica,
pensando na autonomia da N2, ou seja, a intervencdo ¢ sobrenatural, utilizando
misticismo, o desconhecido e a hipertecnologia para fundamentar o apogeu desse futuro
distopico.

No entanto, partimos do principio da complementariedade da N2 com a N1, assim,
essa distopia tem como agente o proprio homem, de forma sonhadora e em sua busca
incessante por vinganga, justica e idealizacdo de um mundo em que a ética prevalece.
Logo, a classificagdao pode ser encarada como antrdpica, pois esse mundo foi idealizado
a partir da urgéncia da mudanca de pratica e postura humana.

Por fim, em Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia, a narrativa ¢ ambientada
em 2064 e versa sobre a historia de Maya, uma jovem garota na idade do colegial com
aparentes dificuldades pedagogicas. Diante do fracasso em se adaptar ao ensino
governamental digital e “plataformizado”, ela teve que iniciar algumas aulas particulares
presenciais com um professor que a faz investigar e descobrir a verdade por de tras de um
governo distopico ultra controlador. Este regime, motivado pelo lucro, oculta territorios
do mapa e da populagdo, visando nao s6 a dominagao, mas ao exterminio de populagdes
nativas em prol de espago industrial.

O agente causador da distopia foi uma guerra civil, conhecida na narrativa como
a Guerra da verdade, ocorrida muitos anos antes da linha temporal atual do enredo.
Participaram desse conflito grupos rebeldes que lutavam contra o governo e sua constante
censura ¢ modifica¢do de fatos historicos. A narrativa nao traz muitos detalhamentos
acerca da Guerra da verdade, somente menciona na introdugdo que seu apogeu ¢ devido
ao uso indiscriminado de tecnologias que rompem as fronteiras entre o ciberespago e o

mundo objetivo.
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Esta ¢ uma guerra da morte. As pessoas ja estio matando umas as
outras, hordas de pessoas armadas invadem casas, empresas, qualquer
lugar onde haja uma opinido divergente. Nao ha mais separagdo entre
real e irreal, entre o fisico e o virtual. Qualquer um pode ser vitima de
noticias falsas e perseguidos por coisas que disse ou até pelo que ndo
disse. Dados pessoais sdo tornados publicos, vidas pessoais sdo
devassadas, detalhes revelados ou inventados causam a morte publica
da reputagdo de quem ousa discordar de determinados grupos. Vivemos
a era do Grande Medo. (Pizaia, 2022, p. 21).

Com a guerra da verdade, houve uma grande transformacgdo na organizagao e
desenvolvimento dessa sociedade, as modificagdes foram tanto de ordem estrutural,
contendo inteligéncias artificiais instaladas nos arredores para controle, quanto para uma
transformag¢do mais profunda nas camadas da expressdo cultural e superestrutura. Essa
modificagdo ocorreu por meio de uma “engenharia linguistica” com o principio de
apagamento de muitos vocabulos e expressoes que poderiam incitar questionamentos e
dissensdes para o status quo. A exemplo, a palavra verdade ¢ “a propriedade de uma ideia
ou pensamento que se pretende fiel aos fatos e a realidade. Palavra em desuso desde a
Guerra da verdade. Evite o uso, Maya” (Pizaia, 2022, p. 40).

Para ter maiores detalhes sobre a acdo governamental no momento de instauragao
de governo distopico pos-guerra da verdade (como na citagdo anterior em recuo), a
narrativa apresenta os escritos do avd da protagonista, um jornalista da época. Maya, por
ndo ter vivenciado este periodo, descobre a historia local ao fazer a leitura dos artigos
publicados no jornal que seu avo trabalhava. Assim, nesses momentos o enredo incorpora
caracteristicas de narrativa historiografica, com o carater de relato testemunhal.

Estamos desistindo. Cientistas se escondem em laboratorios
monitorados por empresas ¢ governo. Professores e jornalistas se calam
¢ mudam de profissdo. S3o atacados no que mais tem de importante-
sua credibilidade. A verdade que eles perseguem esta em constante
ataque. Ninguém esta a salvo, pessoas comuns deixam de dizer ou
escrever o que pensam. Temem ser atacadas por turbas raivosas com
um milhao de bragos entre o mundo real e o virtual [..] (Pizaia, 2022, p.
61).

Em seu desenvolvimento, a historia apresenta uma nova linha narrativa para
mostrar o agente causador, com o jornalista, avo da protagonista, sendo testemunha dos
acontecimentos. Estilisticamente, os momentos dessa narrativa sdo apresentados em fonte
menor que a narrativa principal, com sinais graficos indicando ao leitor a interrup¢ao da
linha narrativa principal para o momento de rememoragdo. Essa segunda linha narrativa

de testemunho, apresentada pelo avd da protagonista, ¢ relevante para o desenvolvimento
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da trama, uma vez que apresenta os segredos € o panorama historico do governo e explica
as motivacdes e o comportamento do professor.

Dessa maneira, o agente causador da distopia se ambienta no contexto de pods-
verdade, em que ndo ha mais clareza deste conceito, pois 0 governo estd constantemente
adequando essa ideia conforme suas necessidades e interesses politicos. Segundo os
relatos do avo-jornalista, no desenvolvimento da narrativa, o governo distopico foi
instaurado devido ao constante medo da populagdo frente ao vazamento de dados e
motivados por uma troca por seguranca.

Ainda em relacdo ao aspecto formal, o livio comeca com um prefacio da
protagonista Maya, que ¢ a narradora autodiegética da obra, alertando e dialogando com
o leitor acerca do agente causador dessa nova era. Com o marco temporal datado em 1964,
a personagem escreve para um leitor pressuposto, no futuro, contando que se ele chegou
a este momento, significa que a resisténcia conseguiu se opor a censura € apagamentos
do governo. O prefacio marca um momento deslocado da narrativa oficial, a cor lilas do
prefacio se destaca ao resto da obra, em papel branco, em que ndo ha momentos na
narrativa de interagdo com o leitor.

Em sintese, o agente causador de Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizzaia, ¢
classificado como antrépico, j& que foi a motivagdio humana, com o seu uso
indiscriminado de tecnologias, guerras pautadas em fake news e vazamentos de dados que

gerou a ambientacgao distopica da narrativa.

4.2 Configuraciao de poder

A organizacdo politica e as configuracdes de poder sdo elementos intrinsecos ao
movimento distopico, a base de todo o desenvolvimento narrativo ocorre devido as
medidas opressivas de controle politico. E de praxe nos textos de distopias, os
protagonistas terem suas liberdades e seus direitos individuais cerceados por um governo
opressor. Assim, esse ponto de andlise foi divido em trés subcategorias, que nao sao
necessariamente excludentes entre si: (a) Totalitarista — militarista; (b) Totalitarista —
tecnocracia e (c) Totalitarista — teocracia.

O totalitarismo, conforme Hanna Arendt (1989) argumenta, caracteriza-se pela
combinacdo de dois conceitos: 0 medo e o terror. A unido desses dois aspectos em sua

maxima extensao resulta em um sistema politico excessivamente burocratico, em que o
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Estado total tende a organizar e corrigir a sociedade em um unico organismo, cria um
ambiente de conflito e controle extremos.

O regime totalitario ¢ muito frequente nas literaturas de distopias ao criar um
ambiente de conflito e controle extremos, apresentam-se como criticas as tendéncias
sociais, politicas e tecnologicas contemporaneas. O regime totalitdrio corrobora a
consolidacdo de outras caracteristicas distopicas, vistas no capitulo dois, como a perda de
liberdade, a vigilancia excessiva, violéncia, radicalizacdo e a opressao.

Para a categorizacdo das recorréncias de organizacdo de poder este estudo
determinou trés principais tipos de regimes totalitaristas: militarista, tecnocracia e
teocracia. No (a) totalitarismo militarista, o controle ¢ mantido por lideres militares que
impoem autoridade por meio da brutalidade e da hierarquia das for¢as armadas. Ja no (b)
totalitarismo tecnocracia, o poder € consolidado por especialistas e cientistas qualificados
na area da Ciéncia e tecnologia. Por fim, no (c) totalitarismo teocracia, o governo ¢
fundamentalista, guiado por lideres religiosos que fundem as esferas politica as esferas
religiosas. Importante destacar que em todas as categorizagdes a organizagdo politica €
centralizada no autoritarismo, distinguindo-se apenas os principios empregados para a
legitimagao do poder.

Dito isso, em O Segredo das larvas (2019), De Stéfano Volp, a Configuragdo de
poder traz uma combinacdo entre a Totalitarista-religiosa e Totalitarista—militarista, este
com mais énfase narrativa. No texto, um grupo dominante tomou o poder do antigo Brasil
e estabeleceu seu poder politico-econdmico sob outras regides do pais, que passaram a
ser colonias. As marcas que realcam o controle do poder na narrativa sao,
respectivamente, a coercdo a partir da violéncia fisica e a meritocracia pautada no
colorismo e no darwinismo social.

A violéncia fisica e a apresentacdo do governo totalitarista-militarista j& ocorrem
no momento de apresentagdo. Inicialmente, ¢ mostrada a relagdo de hierarquia quando os
“besouros”, militares da metropole, vao as colonias mostrar seu poderio armamentista e
utilizam da intimidagdo para que elas continuem submissas e cientes de sua inferioridade
militar. O terror ¢ frequente nas colonias, com uma periodicidade de dois anos, os
besouros chegam para exterminar seus habitantes como forma de intimidagdo “Eden
envia seus soldados conhecidos como besouros para a Redugdo Popular. Pelo menos
trinta pessoas da colonia precisam encerrar sua vida. E assim que eles eufemizam o

assassinato quando carregam os ancidos para uma camara de gas” (Volp, 2019, p. 13).
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O texto marca diversas vezes a utilizagdo de tortura fisica e psicoldgica nestes
encontros, com a ocorréncia de estupros e chacinas. E recorrente a fala de protagonista,
afetada pelo medo dessa possibilidade ocorrer, de preferir tirar a sua vida a ser capturada
por Eden. Formalmente, essas falas que aludem o terror e a pressdo psicoldgica sdo
expressas por meio de marcagdo em italico, que trazem maior impacto visual ao leitor e
destaque na leitura, “A Redug¢do popular? Eles chagaram?” (Volp, 2019, p. 26).

A narrativa se complexifica no delongar da historia ao apresentar uma outra
nuance e enfoque da relagao de poder: a metrépole agora também se utiliza da perspectiva
religiosa para mostrar a superioridade de seu povo, a teocracia meritocratica auxilia na
manuten¢do da esfera politica na Metropole.

Apesar de expor a configuracdo militarista na situacdo inicial da narrativa, é no
fim do desenvolvimento, de uma forma nao linear, que ¢ apresentado o forte extremismo
religioso. No enredo, a religiosidade ¢ explicita como forma de conhecimento universal
e remonta aos preceitos do cristianismo ao encararem as catastrofes enfrentadas com o
Bréu como um evento integrante ao apocalipse biblico, “muita gente acredita que esse
episodio tenha sido o cumprimento das profecias descritas no apocalipse biblico, e que
foi dada a n6s uma ultima chance antes do julgamento final” (Volp, 2019, p. 165).

O uso de simbologias religiosas e itens cristdos consagrados contextualiza ao
leitor a dicotomia moralista da Igreja, o pregador, um homem branco de meia idade,
aproxima-se com um crucifixo, catequiza sobre batismo e utiliza a Bula Romanus Pontifex.
Mesmo a protagonista desconhecendo esse universo religioso devido a sua origem nao-
cristd, a narrativa ndo desenvolve maiores explicacdes sobre esses simbolos, mas utiliza
alguns modalizadores de discurso para simbolizar sua estranheza como ““a historia sobre
uma tal Bula” (Volp, 2019, p. 165).

Os fragmentos da religiosidade crista apresentados na obra justificam, consoante
as antigas teorias pré-adamitas e da degeneragio®, o tratamento segregaticio-racial como

um desdobramento dos ideais de divindade, logo, compreendem o negro como

29 para Robert Sussman (2014), no livro O mito das ragas, o racismo pré-cientifico estava dividido em duas
principais teorias proeminentes: a Pré-adamita e a Teoria da degeneragdo. A primeira parte do
pressuposto que “a populagdo ndo-europeia ndo foi criada por Deus e seu comportamento era
biologicamente imutdvel” (Sussman, 2014, p.198, traducdo minha); enquanto a segunda acreditava que
a populagdo ndo europeia “foi criada por Deus, mas que se degeneraram de sua condicdo devido as
questdes ambientais e que poderiam ser salvas se fossem reintroduzidas na civilizag@o europeia” (Sussman,
2014, p.198, traducdo minha). Ambas teorias foram utilizadas como justificativa dos maus tratos aos nativos
e de afirmagdo da superioridade da civilizagao europeia, relegando os ndo-europeus a uma incapacidade.
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predestinadamente inferior ao branco, como no trecho “Nao podemos limpar a sua pele,
mas podemos clarear sua alma” (Volp, 2019, p. 147).

Ao longo da narrativa qualquer referéncia ao preto ou a cor negra ¢ demonizada e
considerada categoricamente inferior. A simbologia maniqueista das cores ¢
predominante no desenvolvimento narrativo e auxilia na criacdo da tensdo narrativa e na
disparidade de poder. Os trabalhadores da metrépole, besouros, que cagam e interceptam
negros da colonia a metropole usam um traje completamente branco, o que induz a
histérica superioridade opressiva branca. J& os negros recém-chegados das coldnias
utilizam temporariamente vestimentas de tonalidade preta para reafirmar sua histérica
posi¢ao de inferioridade racial, conforme o fragmento abaixo:

Nao se preocupe — diz a senhora que me veste, praticamente me
abracando e sussurrando em meu ouvido. Vestimos vocés de negro no
inicio por conta de seus pecados. Mas, depois que todos os demonios

forem expulsos de vocés, poderdo usar roupas claras como toda a
Metrépole (Volp, 2019, p. 147).

A meritocracia ¢ uma estratégia politica para a manuten¢do do poder distopico na
obra, pois motiva a populacao da Capital a se reconfortar com o seu local social e ter a
falsa impressao de justica. O poder aquisitivo controla as relagdes, ha um contador de
pontos chamado [PV, todas as criangas com dez anos de idade o recebem. “Na pulseira
prateada, estdo todas informagdes que integram um individuo em Eden, como cidaddo
[...] O IPV paga tudo. Vocé sé pode se transportar pela cidade, fazer compras, alugar
bicicletas, ou entrar em uma igreja se tiver a média de pontos”. (Volp, 2019, p. 149).

Em sintese, a configuragdo politica da distopia em O segredo das Larvas (2019)
¢ justificada pela hierarquia sedimentada no colorismo: a meritocracia. Todos os
residentes possuem um “espelhador”, pulseira que marca a pontuagdo das pessoas
conforme suas agdes, logo, se algum ato fere as diretrizes da Metropole, o habitante
perderd pontos. O “espelhador” ¢ o que comanda o quotidiano dos cidadaos, com ele ¢
possivel conseguir emprego, fazer compras e até a escolha da moradia; assim, as pessoas
sao classificadas conforme seus pontos e poder aquisitivo. “Na pulseira prateada, estdo
todas as informacdes que integram um individuo de Eden, como cidadio. Diferentemente
de como funciona em Absinto, as moedas de dinheiro deixaram de existir ha alguns anos,
depois do Bréu” (Volp, 2019, p.148-149).

De forma semelhante a obra O segredo das Larvas (2019), a configuracdo de

poder em A4 Ultima Guerra (2008) é majoritariamente totalitarista — militarista. A historia
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apresenta o periodo de transi¢cdo entre governos, quando a antiga paz ¢ rompida, mas sem
consolidar o novo governo opressor: ¢ o periodo de guerra em que duas poténcias
militares se enfrentam.
Foi quando helicopteros apareceram. E os tanques. E o jipe e os
caminhdes cheios de soldados. Muitos. Todos inimigos. Metralhadoras
¢ langa-misseis. Eu vi esse exército chegando e vi uma multiddo
assustada se formando no comeco da rua. Parecia um pesadelo. Quando
percebi estava no meio da multiddo, correndo feito louco com tiros de

metralhadora para todo lado! Me escondi num buraco no chdo, um tipo
de trincheira. (Bras, 2008, p. 24)

Como ja mencionado no agente causador, a narrativa ndo apresenta detalhamento
das poténcias, suas motivacdes e afins; o que contribui para uma maior generalizagdo e
identificacao do conteudo da obra. Além disso, as mengdes ao cenario bélico, como na
citacdo acima, sdo constantemente descritas em periodos curtos, criando a sensagdo de
urgéncia e rapido movimento. Esses periodos sintéticos aparecem pela utilizagdo do ponto
final em detrimento da virgula e também fornecem efeito de aumento de tensao e suspense
no enredo, como em “minha irma chorava em algum lugar. A porta da sala ficou atulhada
de pedras e vigas e tudo mais. Quase ndo dava para passar. SO havia um buraco estreito
entre a parede e as vigas” (Bras, 2008, p. 20)

O cendrio bélico ¢ frequentemente retratado, principalmente subsequente a
situagdo inicial. Miguel, apos ter sua casa completamente destruida, estd a procura de
abrigo para se esconder das bombas que caiam do céu e da brutalidade dos soldados
amplamente armados. A afli¢do, o panico e o medo marcam o tom narrativo e afeta o
psicoldgico do personagem no delongar. Formalmente, ao ser apresentada em primeira
pessoa, a perspectiva do protagonista intensifica a sensac¢ao de proximidade e imersao no
panico e no caos contido na guerra.

O projeto grafico-editorial também auxilia a representacdo do contexto de guerra,
a Arte geométrica ¢ utilizada, por diversas vezes, € marca a ambientacao da cultura bélica.
A simbologia das cores ¢ empregada: o vermelho, para representar o sangue, € o preto,
para representar a morte. As formas geométricas das figuras trazem a ideia de bombas
que estdo caindo do céu (figura XI). Outros desenhos, a partir de sua forma geométrica,

remetem ao encarceramento (figura XII).
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Figura XI —Tlustragdo do livro 4 ultima Guerra (2008), de Luiz Bras (1)

Fonte: Bras (2008, p. 62 — 63).

Figura XII — —Ilustragdo do livro A ultima Guerra (2008), de Luiz Bras (2)

Fonte: Bras (2008, p. 46-47).

O emprego das figuras geométricas na narrativa traz impacto visual e remete,
inclusive a pintura cubista Guernica, de Picasso, pois indica a ideia de angustia e terror.
As formas geométricas e, em alguns casos distorcidas, ajudam a transmitir a violéncia e
o caos do bombardeio e passar a quem faz a leitura a sensacdo de desumanizagao de suas
vitimas.

Para a tentativa de instaurar um governo militarista, a hipertecnologia toma foco,
movimentando a histdria para o seu climax. “- Eles estdo a ponto de detonar uma bomba
nunca vista antes. Uma bomba capaz de rachar a crosta terrestre e nos destruir

completamente” (Bras, 2008, p. 75). Na narrativa, a hipertecnologia ¢ ilustrada pela
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bomba nuclear, arma que viabiliza a tentativa da configuracdo do poder totalitarista-
militarista, uma vez que ela torna a populacao vulneravel e controlada, a ponto de causar
um exterminio, caso o planejamento ndo ocorra como o esperado pelo grupo local.

A relagdo de Miguel com a hiperteconologia é conflituosa, inicialmente estava
apreensivo em apertar o botdo que o velho maluco — como denomina o proprio
protagonista — informou da necessidade de ser um jovem. Apesar disso, mesmo sem
coragem, ele decide apertar o botdo. Essa explosao ¢ graficamente acentuada na narrativa
pela linguagem visual, apds o ato hé oito paginas consecutivas de ilustragdes em tons de
vermelho simbolizando a explosdo e sugerindo ao leitor sensagdes como perigo, alerta,

violéncia e destruigao.

Figura XIII — Efeito visual ap6s a bomba em 4 ultima Guerra (2008), de Luiz Bras.

Fonte: Bras (2008, p. 90-91).

Em resumo, as configuragdes de poder adotadas em A ultima Guerra (2008)
sugerem o periodo entre guerras, de transi¢do, com governos tentando consolidar um
regime totalitarista-militarista, recorrendo amplamente aos recursos bélicos e a atmosfera
de guerra para tal fim.

Ja em Ventania Brava (2015), de Luiz Bras, a configuragdo de poder ainda ndo

pode ser considerada totalitarista, pois a narrativa tem seu foco na transi¢do social, no
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momento em que a ventania chega e modifica a organizagdao. A democracia ¢ vigente na
historia, contudo, ha multiplos elementos de tecnocracia e a tentativa de instalar um
segmento teocratico a partir do surgimento da ventania.

A sociedade de Cobra Norato, cidade em que a narrativa se ambienta, utiliza a
forma de governo presidencialista estritamente juvenil, a peculiaridade do enredo ¢ que
esta forma de governo foi modificada devido ao fracasso politico do presidencialismo nos
moldes antigos. Desde a apresentacdo, ¢ elucidado um culto a adolescéncia, somente o
jovem pode ter o poder neste lugar, uma vez que os adultos falharam em trazer paz e um
sistema economicamente e ecologicamente sustentavel.

Nao ha mais detalhes e mengdes textuais ou iconograficas sobre a ascensao juvenil
ao poder. Ainda assim, a configuragdo politica € apresentada na obra de maneira concisa:
antes do proprio inicio narrativo, na contracapa do material, ¢ elucidada ao leitor a atual
organizacao politica daquela sociedade; posteriormente, nao ¢ discutida a real capacidade,
as consequéncias, a historia e os conflitos do jovem em administrar o pais em detrimento

do adulto.

Estamos no ano 2090 ¢ agora jovens administram o mundo. Todos os
politicos e empresarios tém menos de dezoito anos. Até mesmo o
presidente da republica ¢ um adolescente. Os adultos foram banidos dos
cargos importantes por absoluta incompeténcia em governar o mundo.
Atualmente, eles ficam em casa ou viajando ¢ aproveitando as
prolongadas férias (Bras, 2015, orelha do livro).

Por uma escolha narrativa, ¢ apenas no ultimo capitulo do livro que o narrador
retoma a organizacao politica do enredo ao enfocar pensamentos de um novo personagem,
Efrain, até entdo ndo mencionado nos capitulos anteriores, que contrasta com o etarismo
organizacional vigente. Absorto pelo poder da ventania, o idoso recordada — e relata ao
leitor pela primeira vez — que os jovens ndo conseguiram o poder de forma pacifica, em
razao da necessidade de uma revolugao armada para a juventude ascender ao poderio
politico e econdmico.

Toda a estrutura social do enredo ¢ baseada em uma “jovemcracia”, médicos de
dez anos, os politicos e lideres adolescentes, o proprio protagonista foi promovido a chefe
da maior empresa de reciclagem da cidade, a Abracadabra S.A, com apenas 13 anos, sua
namorada, no desfecho, ¢ apresentada como a futura presidente do pais. Os adultos nao
sdo bem-vistos nesta distopia, sua descricdo e mencdo sdo tomadas de desprezo,

principalmente quando estdo frequentando locais publicos: “Essa mulher parece ser o

110



unico adulto na festa. Pelo menos metade dos jovens em volta estd admirada justamente
come esse fato — o que esse exemplar de adulto esta fazendo aqui? Por que essa mulher
foi convidada? Que absurdo!” (Bras, 2015, p. 135).

Além da intrinseca necessidade de ter um governo dominados por adolescentes,
outra caracteristica dessa sociedade ¢ a alta necessidade tecnoldgica para sua organizagao
social. Aqui, a ultratecnologia ¢ utilizada como controle e ferramenta de poder. A
prefeitura da cidade de Cobra Norato, por exemplo, intervém em quem entra nos eventos
ao utilizar um leitor dptico que escaneia a iris dos convidados.

Uma funcionaria de Abracadabra S.A. fica espantada ao perceber que seu chefe
desligou o computador. Tal a¢@o ¢ descrita como perturbadora e curiosa, pois para essa
sociedade isso ¢ algo inusitado, “tentei falar com vocé no 6ptico-com, mas parece que seu
computador esta... — Débora bastante constrangida fez uma pausa dramatica como se fosse
falar algo obsceno e vergonhoso. Entdo sussurrou: desligado” (Bras, 2015, p. 79). A
forma de escrita empregada na fala da personagem foi seco e com varias delongas,
aludindo a naturalidade em que a tecnologia influi no cotidiano, por isso esse estilo
refor¢a que nao ha discussao ou reflexdo do motivo do desligamento, ¢ um absurdo
tratado de maneira crua, uma obviedade que nao precisa de complemento.

O elemento distopico em Ventania Brava (2015) ndo se centra na questdo de a
juventude governar o Brasil, a democracia adolescente ¢ consolidada, todavia, o ponto-
chave que tenta modificar a organizagdo politica vigente ¢ de instaurar um governo
teocratico como resposta a ventania. No desenvolvimento, esse movimento denominado
Missionarios do Sopro mistico ¢ apresentado como infimo, mas se corporifica ao delongar
da historia. “Esses missionarios do Sopro Mistico estdo cada vez mais atrevidos. Agora
se retinem até mesmo a noite. L4 vao eles. Por enquanto sdo meia duzia, mas daqui a
pouco serdo dezenas” (Bras, 2015, p. 118).

Essa teocracia se choca com os padrdes de vida futuristica, organizada por essa
sociedade. Exemplo ¢ a tentativa de ruptura com uso das mascaras adotadas pelas pessoas
para corrigir as expressdes e atingir uma idealizacdo estética. “- O glorioso Sopro Mistico
nos libertou primeiro da vaidade. Em breve ele nos libertard dos outros vicios que
escravizam as pessoas- a mulher avisou, segurando a mao de Daniel” (Bras, 2015, p. 89).
Estilisticamente, as falas dos membros do Sopro do vento mistico sdo escritas no modo
imperativo, denotadas de adverténcia, autoridade e trazendo senso de obrigatoriedade no

personagem, além disso, ha uma proximidade desse discurso com a fala crista popular,
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denotando as pessoas como irmdos em comunhdo, como em: “Junte-se a nds, jovem
irmao” (Bras, 2015, p. 89) e “Liberte-se dessa méscara, jovem irmao” (Bras, 2015, p. 88).

De forma similar a Ventania Brava (2015), de Luiz Bras, Monte Verita (2009), de
Gustavo Bernardo, ndo traz um governo totalitario e se apresenta como um
desdobramento do sistema democratico vigente. Na N1 —narrativa de Manoel — € possivel
ver esse fendmeno a partir do estado atual de seu pais natal, em que a guerra e a
hostilidade imperam, com énfase no fato de ele ser refugiado de guerra e perder sua
familia para o poder vigente.

As configuragdes de poder que toma o foco dessa distopia ¢ a propagada pela

onipoténcia e onipresenga do proprio agente causador, quando se analisar a partir da N2.

Um pais acusa o outro de invasdo em seu espago virtual. Um
conglomerado de comunicagao acusa o outro de langar uma tecnologia
por meio de um comunicado com aparéncia terrorista. Organizagdes
terroristas acusam governos que, por sua vez, acusam organizagdes
terroristas. A policia de diversos paises desenvolve sofisticadas
operacdes para localizar e prender hackers. (Bernardo, 2009, p. 20)

Textualmente, o didlogo com o leitor intenciona agucar as deducdes acerca dessa
organizag¢do responsavel pelo comunicado e ja responde a possiveis questionamentos que
poderiam ocorrer no momento da leitura “o pequeno texto sugere que um namero
indeterminado de pessoas sera provavelmente prejudicado. Prejudicado de que maneira?”
(Bernardo, 2009, p. 21).

A nova forma de controle que a sociedade estd prestes a passar ocorre ja no
momento inicial da obra, ao agente expressar seu comunicado, quando o Homem nao
pode escolher ndo o ver, ele estd simultaneamente em todos os contextos e cenarios. Desse
modo, o controle humano ¢ o elemento principal desta distopia, pois ele perde o foco, o
controle e o livre arbitrio sobre suas vidas e praticas quotidianas, instaurando o caos em
uma sociedade — literariamente expressa - sempre movida pelos principios € interesses
antropocéntricos.

A primeira intervengdo ¢ a que mais impacta a configuragdo de poder dessa
sociedade, hd o desaparecimento de armas quimicas e de destruicdo em massa, as quais
serdo retiradas do globo terrestre e explodirdo no espaco. “As armas e correspondentes
de municao estao sendo retiradas de todos os arsenais: do exército A e do exército B, da
policia e do bandido, do cagador e do traficante, do colecionador e do fabricante”

(Bernardo, 2009, p. 26). Esta interveng¢ao traz a tona a fragilidade do ser humano quando
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todos estdo em patamar de igualdade: ao retirar as armas dos Homens, todos passam a
voltar em seu estado de natureza, em uma perspectiva similar ao estudo de Rousseau
(1978).

Para aumentar a tensdo narrativa, ha paragrafos curtos de periodo unico com a
mencao “o domingo se aproxima’ repetidas vezes, intercalado com outros paragrafos
descritivos que aumentam a tensdo narrativa acerca do desconhecimento, origem e poder
inimigo. Essa repeti¢do provoca efeitos na textualidade, gerando velocidade, o leitor
passa rapidamente por esse periodo multiplas vezes, evocando a sensa¢do de alerta.

O domingo se aproximava.

Exércitos de todas as nagdes entram em alerta maximo, mas nao sabem
como se posicionar, nem contra quem ou contra o qué. Politicos de
todos os parlamentos atravessam dias e noites discutindo e fazendo

discursos inflamados, mas ndo sabem o que falar [...]
O domingo se aproximava. (Bernardo, 2009, p. 23).

A religiosidade também ¢ questao-chave para o desenvolvimento dessa nova
sociedade. Consoante a necessidade e tendéncia humana de explicagao substancial acerca
dos fenomenos desconhecidos, a voz andrégena da N2 deixa claro a recusa de considera-
lo um Deus e cultuar religiosamente suas agdes — rejeitando, assim, uma nova forma
politica teocratica. “todo altar que for erigido em honra do suposto autor dos comunicados
se esfumara no ar mal se termine sua constru¢do” (Bernardo, 2009, p. 90).

Essa rejeicdo a uma nova organizacdo teocratica estd em consonancia com a
premissa filoséfica dos imperativos categoricos de Imanuel Kant*, aludindo a hipocrisia
religiosa da sociedade atual e traz formas antigas (mas nao praticadas) de condutas morais
e éticas para esse mundo transformando, sendo elas: “primeira regra: Aja de tal maneira
que a maxima que orienta a sua a¢do possa sempre ser tomada como lei universal para
todos seres animais. Segunda regra: aja de tal maneira que tome o outro ser animal sempre
como fim e jamais como meio” (Bernardo, 2009, p. 90).

Os imperativos de Kant aparecem de maneira explicita na obra, o narrador
onisciente faz uma pausa no desenvolvimento narrativo para explicar ao leitor a finalidade

de seguir os principios do imperativo categdrico. A organizagdo textual da obra

30 Kant propde imperativos categoricos que sdo conceitos morais que devem reger toda a convivéncia do
ser humano. Sendo trés - “Aja somente com aquela maxima através da qual vocé pode ao mesmo tempo
querer que se transforme em lei universal”; “Aja somente para usar a humanidade, em sua propria pessoa
como na pessoa de qualquer outro, nunca meramente como um meio, mas a0 mesmo tempo como um fim”;
e “a ideia da vontade de todo ser racional como uma vontade legisladora universal”. Disponivel em Kant,
Immanuel. Fundamentagao da Metafisica dos Costumes. Lisboa: Edigdes 70. Ltda., 1997.
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direcionou um capitulo completo, denominado Imperativo, para explicar ao leitor a
importancia dessa formulacdo filosofica “ele formulou os imperativos como obrigacgdes
incondicionais da espécie humana — se eles fossem seguidos por todas e ndo menos do
que por todas as pessoas, ndo haveria a necessidade de nenhuma outra lei” (Bernardo,
2009, p. 94).

Em suma, a primeira vista, as configuragdes encontradas nesta distopia (abarcadas
principalmente na N2) mostram uma sociedade dominada por um agente causador
fantastico essencialmente onipotente e onipresente, o qual rejeita o poder militar,
principalmente se observado o primeiro anuincio, e ignora as explicagdes teoldgicas — se
encarada pelo sexto antincio.

Todavia, se observado a partir do prisma da N1, as configuragdes de poder
mostram o proprio homem como cerne do desenvolvimento dessas intervengoes, pois € o
proprio protagonista que as formulam. Para conseguir obter a efetivacao de seu raciocinio
intervencionista, ¢ utilizado a tecnocracia, por meio da ultratecnologias (aqui adquirida
sob o teor fantastico e sobrenatural) em que as regras sdo impostas coercitivamente,
inferindo diversas vezes nos direitos humanos. Essa ultratecnologia consegue manter
todos os meios de comunicagdo a seu favor — inclusive midias impressas — e transportar
os armamentos e lixos poluentes para o exterior do planeta.

Em Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia, as configuracdes de poder
remontam a um governo controlador, que se detém de artificios tecnoldgicos e, quando
necessario, militares para controlar a populagdo e impor o poder. A historia se passa apos
a Guerra da verdade, na qual a populacdo ficou a mercé das informacdes governamentais,
instauradas ap6s a alta dispersao das Fake News.

O principal artificio de controle governamental ¢ a linguagem, as palavras
adquirem novos formatos e configuragdes contextuais. A palavra Verdade, por exemplo,
estd relacionada diretamente a guerra e quando a protagonista realizava a busca desse
vocéabulo, “a tela se encheu de cenas grotescas. Imagens de assassinatos, mortes,
atrocidades. Casas invadidas, linchamentos, agressdes. Nao consegui prosseguir, pois era
insuportavel olhar” (Pizaia, 2022, p. 40). Dessa maneira, diversas palavras que poderiam
questionar a forma de organizacao governamental eram consideradas “palavras extintas”.

O principal artificio para imposi¢do de poder deste governo era o controle da
linguagem, exterminar vocabularios que poderiam propor reflexdo e questionamentos: “o

ultimo passo ¢ acabar com a linguagem. Instrumento que nos fez humanos, criou
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comunidades e permitiu o didlogo, a politica, a comunicagdo ¢ o conhecimento” (Pizaia,
2022, p. 60).

A ultrateconologia era uma ferramenta empregada para vigiar e controlar a
sociedade. As casas da cidade tinham um assistente virtual — similar a Alexa atualmente
— que auxiliava nas questdes cotidianas, mas também passava relatorios ao governo, era
uma inteligéncia artificial que ndo poderia ser desligada. No enredo, a assistente da Maya
se chamava Lua e constantemente reprendia a protagonista por suas pesquisas, até que
delatou ao governo as praticas suspeitas da garota. “Tento controlar meu nervosismo, mas
a situacdo me aterroriza, Lua acompanha todos os detalhes da minha vida. A voz dela ¢
sempre a primeira e Gltima que ouco no dia” (Pizaia, 2022, p. 76).

Além disso, a educacdo era completamente controlada pelo governo. As aulas
virtuais e as plataformas seguiam de forma rigida o contetdo estruturado pelo poder
publico, havia, no entanto, a possibilidade de os alunos que apresentavam muita
dificuldade nos conteudos programaticos realizar aulas particulares presenciais. Foi o
caso de Maya que se encontrava com um professor para melhorar suas notas. Neste
encontro, no entanto, o professor desligava as plataformas e instigava o pensamento
critico da personagem, com o objetivo de leva-la a romper o status quo.

A partir destes encontros o desejo por mudanca social latente em Maya se
corporificou. No entanto, ao rapidamente chegar ao conhecimento do poder publico, o
professor foi perseguido e antagonizado, moldando a opinido popular contra o docente.
“A policia quer saber o que o professor ensinava quando os dispositivos eram desligados.
O que ele fazia, a que horas, com que frequéncia. E, principalmente, por que todas as
cameras e microfones eram dessincronizados durante esses periodos” (Pizaia, 2022, p.
54).

A escolha formal da obra apresenta os personagens como figuras-tipo, a eles nao
sdo atribuidos nomes. O professor ¢ o avd de Maya, jornalista, mesmo com grau de
importancia em impulsionar os acontecimentos, ndo ganharam nome, sua fungdo social
sobrepde sua identidade. O governo também nao recebia nome, nem mengdes a lideres,
eventos ou ideologias especificas. Isso infere uma alegoria, ao transforma-los simbolos
de ideias maiores ou de grupos especificos na sociedade e torna a narrativa universal e
mais adaptavel ao contexto de multiplos leitores.

Mesmo o controle e o apagamento de dados sendo as principais artimanhas do
governo, ele também se detinha de violéncia fisica e militar para conseguir interpor seus

inimigos. O primeiro momento ¢ a queima da biblioteca do docente, como uma estratégia
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de apagar todos os arquivos que poderiam prejudicar o regime e, posteriormente, a
tentativa de assassinar seus opositores, principalmente o professor.

Ja no desfecho da narrativa, o poder militar ¢ o mais explicito, com o uso de armas
mescladas a hipertecnologia “os dois lados da estrada estdo tomados por grandes
maquinas pesadas. Dispostos como estdo lembram estranhos robos de aco e vidro,
gigantes soldados cibernéticos armados com suas garras e seus dentes, a espreita em suas
trincheiras” (Pizaia, 2022, p. 179).

A questao militar agora ¢ latente, uma vez que o governo faz a guarda de terras
que sdo escondidas da comunidade ou, como no nome da narrativa, terras que foram
propositalmente “apagadas”. Dessa forma, o Estado retirou territorios do mapa, locais
ricos em recursos naturais e lares de comunidades indigenas, para vendé-los a grandes
corporagdes privadas. Por isso, quem descobre esses espagos deixa de ter uma relagao
branda de alienagdo com o governo e sofre a coer¢ao militar explicita.

Em suma, as relagdes de poder apresentadas na obra Terra Apagada (2022), de
Cassiana Pizzaia, mostram uma orienta¢ao tecnocrata: o desenvolvimento da inteligéncia
artificial, o controle da linguagem e expressodes culturais por meio dessa tecnologia sao
as marca da narrativa. Em seu desfecho, por outro lado, a configuragdo militarista aparece

como forma de opressdo e defesa dos interesses governamentais.

4.3 Referéncia historico-geografica

Nas distopias, a referéncia a momentos historicos e geograficos ¢ frequente e de
suma relevancia, principalmente quando partido da perspectiva da distopia enquanto
espelhamento. Essa referéncia colabora na contextualizagcdo da narrativa ao jovem leitor,
auxiliando-o na compreensdo do cenario e dos motivos que transformaram a antiga
sociedade em um ambiente distopico.

A referéncia Historico- geografica pode ser classificada em dois tipos. A primeira
categoria ¢ considerada (a) Autonoma. Nesta o universo distopico ndo faz referéncia
imediata ao Brasil e/ou a sua Historia, o que corrobora para a formulacao de um enredo
mais generalista. H4, contudo, um background implicito nesta categoria, uma vez que as
distopias ndo podem partir do nada; alusdes e projecdes de eventos e problemas globais
— como guerras mundiais, escravidao e armamentos nucleares — podem ser recorrentes

mesmo que tacitamente.
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O outro tipo de referéncia historico-geografica pode ser a (b) Projetiva. Aqui a
referéncia € explicita e proporciona uma reflexao do aqui-agora no que tange as questdes
sociais, politicas, éticas e ideoldgicas. Uma referéncia historico-geografica projetiva
permite a identificagdo do leitor contemporaneo com o enredo, tornando o mundo
distopico mais convincente, relacionado com sua vivéncia e, possivelmente, trazendo
uma mensagem mais verossimil. Em suma, essa referéncia permite compreender a
dindmica das distopias, seus desdobramentos até o presente e criagcdo de paralelos com a
sociedade atual.

A referéncia historico-geografica de O segredo das Larvas (2019) pode ser
considerada projetiva, pois realiza uma premonicao acerca do Brasil anos depois do nosso
momento referencial, mais especificamente na data de 241 dB. No enredo, o apagdo foi
um marco na cultura e na organizagdo social do pais, tal qual o calendario passou a ser
marcado por antes ou depois do Breu. Nao hd mengdo em qual antigo estado ou cidade
especifica se concentra, porém, ja no momento de apresentagdo, o estado de Sao Paulo ¢
citado como inabitavel devido a radioatividade do local, pois houve a queda de um
asteroide momentos apos o Breu.

Apesar de nao haver citacdo de uma cidade distinta, a geografia da narrativa faz
alusdo a problemas contempordneos das cidades brasileiras, principalmente o
agravamento de problemas de moradia, uma vez que a classe dominante consegue ter a
melhor localizagdo ¢ as massas ficam em locais mais distantes. A distribuicao dos bairros
de Eden ¢é feita conforme a pontuagéo, ou seja, mérito pessoal: os moradores da zona 56,
a mais afastada do centro, uma periferia, sdo tratados com desprezos por ndo conseguirem
atingir nem 6000 pontos; ja a zona 67 comporta os edeenses com pontuagdo de 6000 a
7000 pontos; por fim, a zona 78 e a zona 89 sdo as mais elitizadas, formada pelos
detentores do poder politico e econdmico.

Enquanto a geografia da metrdpole € retratada de maneira lenta e detalhista para
a protagonista, 0 mesmo ndo ocorre com as colonias. Absinto, por exemplo, ¢ descrita de
forma corrida, intercalando com a fuga da personagem perseguida pelos besouros. Essa
mescla de dupla na narrativa alude como esse ambiente colonial ¢ opressor e perigoso,
além da extrema pobreza vigente que padroniza, nao distingue e destaca espacialmente

as subdivisdes do local.

A energia do lado de dentro escapa pelas frestas das janelas de
madeiras. A porcaria do meu instinto diz que sim, mas ndo sei o que
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fazer a ndo ser me encaminhar para a entrada das casas. Atravesso a rua.
Odeio entregar a localizacdo da reunido. Estou ha duas casas de
distdncia. Penso em parar direto ¢ me esconder por mais um tempo.
Uma casa. Meu coragao dispara. Desisto de pensar nas consequéncias
desse ato. Subo o primeiro degrau da varanda e, no outro segundo, estou
jogada a metros de distancia (Volp, 2019 p. 82 - 83).

Expressdes idiomaticas e metaforicas sdo criadas na narrativa como forma de
distanciamento e que causam estranhamento ao leitor, como “Fogo na Terra” indicando
uma expressao de surpresa e “Todacura” indicando remédio. Além disso, o vocabulo
“Chicas” ¢ repetidamente utilizado, mas circunscrito para descrever as garotas
pertencentes as colonias que, em uma traducdo literal do espanhol, significa garotas e
alternativamente alude a objetificacao dessas mulheres ndo pertencentes a Metropole. De
maneira geral, esse recurso estilistico constroi o universo futuristico e opressor da Nova
Géneses.

Além da perspectiva geografica, a obra apresenta uma releitura futuristica do
momento de escraviddo e segregacao racial do Brasil historico. A forma como as
estruturas raciais aparece remonta ao periodo de imperialismo e expansao colonial, em
que as metropoles, predominantemente caucasianas e detentoras de poder, justificavam
sua superioridade pautada em um racismo pseudocientifico e em argumentos religiosos
que pregava a hierarquizagao das racas.

Freya, habitante de uma colonia periférica chamada Absinto, ¢ a protagonista da
narrativa escolhida e levada para Eden. L os negros sio submetidos a um processo de
embranquecimento e perda da propria identidade para, entdo, serem comercializados a
metropole como escravos. A forma de escravidao presente no enredo ¢ andloga ao
trabalho feminino do periodo colonial brasileiro, em que uma parte consideravel das
mulheres negras trabalhavam como servas na “Casa grande”. Na historia, elas sdo
chamadas de kimanis e fazem servigos domésticos e sexuais.

O sofrimento psiquico e fisico das kimanis ¢ ressaltado na obra. Freya ¢ assediada
e agredida multiplas vezes: “Mas antes que eu termine, o homem me esbofeteia com
tamanha for¢a que chego a cambalear para o lado, marcada pela dor e pelo susto. — Pretos
s6 falam quando tém autorizag¢do — diz ele. — Sua opinido ndo vale de nada”. (Volp, 2019,
p- 98). Formalmente, o uso das reticéncias ¢ empregado com frequéncia nos momentos
que Freya tenta se comunicar ou suplicar por ajuda aos brancos da metropole: “- Eu so...

[...] - Tenho certeza que posso servi-lo” (Volp, 2019, p. 98). O emprego dessa pontuacao
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alude a falta de local de fala da personagem na metropole e marca graficamente seu
silenciamento por essa elite.

Além disso, a protagonista tem uma relagdo conflituosa e a sensacdo de nao-
pertencimento dentro da sua propria comunidade nas colonias, uma vez que seu tom de
pele ndo € tao escuro e seu cabelo ¢ mais liso. Exemplo ¢ um didlogo com outra moradora
de Absinto, “Minha linda, vocé nasceu com cabelo fininho e rostinho de metropolitana.
Nem preta vocé ¢é. Agora, nds... Nem todas nds passariamos tdo longe da filtragem”
(Volp, 2019, p. 14).

A coloracao de Freya evidencia e refor¢a o racismo da Metropole na narrativa. Ela
tenta, por diversas vezes, disfargar-se e se camuflar na multiddo para ndo ser escolhida,
uma vez que os besouros, na selecao de kimanis, tém preferéncias por tons de pele mais
claros, conforme a propria protagonista percebe durante o fluxo de consciéncia: “Nao sao
poucas as vezes que eu sou desprezada por ser mais clara, ou ter o cabelo mais liso. E
sim, sei que os brancos t€ém uma tendéncia a preferir meninas como eu” (Volp, 2019, p.
44).

Em A Ultima Guerra (2008), de Luiz Bras, por outro lado, a narrativa pode ser
categorizada como autonoma, pois nao ha mencao explicita a Geografia e a Historia
brasileira, tornando-a generalista e adaptavel a realidades e contextos diversos.

Ha, no entanto, uma releitura e alusdo as guerras mundiais. Miguel esta imerso em
uma guerra cujas pistas relevam chances de ser a ultima da humanidade, aludindo a
possibilidade de ser a Terceira Guerra Mundial. O texto faz mengao as bombas atdmicas,
também utilizadas na Segunda Guerra Mundial, e a sua nova capacidade de explodir ndo
somente a humanidade, mas a propria crosta terrestre.

Na Geografia, o cendrio urbano ¢ ressaltado. No inicio, o narrador-protagonista
utiliza do didlogo com o leitor para aumentar o contraste da vida cotidiana do jovem leitor
com o cenario de guerra a ser descrito posteriormente. “Aposto que vocé, sentado ai na
sua poltrona ou deitado em sua deliciosa cama, bem longe desse horror, tem um monte
de perguntas martelando em sua cabeca, né? (Bras, 2008, p. 25). Paginas depois, Miguel
narra 0 momento da destruicdo de sua casa por um missil de guerra e, por consequéncia,

ter que andar perdido pelas ruas da cidade e encontrar lugares desconhecidos.

OUTRA PERGUNTA QUE VOCE DEVE ESTAR SE FAZENDO:
QUE LUGAR E ESTE ONDE ESTOU? J4 disse que nio fago a minima
ideia. D4 s6 uma olhada nestas estantes abarrotadas de livros! E estes
quadros pendurados nas paredes, ndo sao mesmos fabulosos? Olha s6
ali no canto, aquela armadura medieval [...] € essas miniaturas em cima
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da mesa! Um avido, uma locomotiva, um transatlantico (Bras, 2008, p.
33).

A falta de clareza sobre a localizacao contribui para deixar o ambiente hostil, o
protagonista ndo consegue mais se reconhecer neste lugar e se conectar com sua cidade
natal, assim, além da desumanizag¢do dos personagens no momento de guerra, hd a
desnaturalizacdo de sua patria como sequelas do conflito bélico. O desconhecido ¢ a base
para o desenvolvimento narrativo, pois amplia o sentimento melancolico e de horror
presente no livro.

No aspecto formal, a hostilidade e a falta de clareza do ambiente sdo representadas
pelos formatos geométricos e irregulares das figuras, o que transmitem a sensagdo de
tensao ¢ desconforto. Da mesma forma, a combinacao de cores avermelhadas ¢ brancas,
auxiliam na representagdo intimidadora do espaco, ao sugerir uma sobrecarga sensorial,
potencializando o desconforto e a tensao perceptiva.

Figura XIV — Geometria e cores em A Ultima Guerra, (2008), de Luiz Bras

Fonte: Bras (2008, p. 92-93)

Em relacdo a referéncia historico-geografica de Ventania Brava (2015), também de
Luiz Bras, ¢ possivel classifica-la como projetiva. A narrativa se localiza no Rio de

Janeiro, na cidade de Cobra Norato, no ano de 2090.

Para representar a cidade e sua relagdo com a ventania, a obra utilizou ilustragdes
que indicam o movimento dos prédios em reposta a esse fenomeno. No inicio de cada

capitulo, os prédios estdo se direcionando para um lado especifico, caracterizando a ideia
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de movimento proposto pela ventania; além disso, no decorrer de cada abertura, a
ventania estd mais forte e aumenta a propor¢do imagética. As cores também trazem
significados ao seu leitor, a tonalidade predominante ¢ acinzentada, indicando a poeira, a

propria ventania e a melancolia urbana imersa.

Figura XV — Cobra Norato retratada em momentos diferentes em Ventania Brava (2015),

de Luiz Bras.
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Fonte: Bras (2015, p.14; 99; 182).

Nao h4 muitas descrigdes geoespaciais na narrativa ou referéncias anteriores, a
op¢ao foi por apresentar apenas na contracapa da obra uma breve descri¢ao sobre a
organizacao da cidade, “ela ndo tem muitas ruas e esquinas. Nao, aqui ndo hé nada disso,
nem qualquer tipo de cruzamento ou bifurcacgao. A cidade foi construida em torno de um
morro e tem uma s6 avenida: Orobo” (Bras, 2015, p. 202).

No entanto, apesar de nao haver descri¢des abrangentes ¢ mudancas significativas
acerca da geografia local, por ser tratar de uma narrativa projetiva, o espago urbano
corrobora para a ambientacdo distopica ao apresentar a estrutura da cidade moderna e
futurista, como a grande quantidade de arranha-céus e as ultratecnologias empregadas no
ambiente fabril. Ainda assim, ha momentos em que o espaco ganha forma na narrativa e

se torna personagem do enredo, uma personificagao.
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No exato momento em que Daniel disse a palavra pesadelos, o
restaurante inteiro tossiu. Mas ndo era clientes tossindo, eram as
paredes do restaurante tossindo. Ao menos essa foi a impressao que
todos tiveram. As paredes vibraram bruscamente, como se o restaurante
tivesse engasgado com uma ervilha ou algo maior. Varios gatos de
ceramica cairam das prateleiras. Pobre bibel6s. (Bras, 2015, p. 60).

Essa personificacao do cenario mostra a cidade também como agente de opressao
para os habitantes de Cobra Norato. O cerne da histéria esta no fato de a ventania anular
as possibilidades de espagos em que os personagens podem estar sujeitos, ficando cada
vez mais encurralados em seus proprios ambientes. Assim, a formatagdo do espaco no
desenvolvimento de Ventania Brava (2015) mostra o tom opressor e distopico que a obra
propoe.

No aspecto historico, a classificacdo projetiva da distopia se corporifica. Em
relagdo a referéncia temporal, a organizacdo ultratecnoldgica ¢ o que marca essa era,
principalmente com implantacdo das inteligéncias artificiais em todo lugar. H4 mengdes
constantes de como as sociedades anteriores se organizavam sem “‘eu nem sabia que ainda
os computadores vinham com um botao de liga-desliga! Que absurdo, quem em perfeito
juizo desligaria um computador?” (Bras, 2015, p. 80).

Além disso, a obra se constitui como projetiva ao abarcar referéncias explicitas da
antiga cultura pop, como os Beatles ¢ David Bowie. Em relacdo a cultura literaria, o
proprio nome escolhido para a banda que se apresenta no baile da cidade ¢ denominada
de Laranja Mecanica, trazendo esse paralelo com distopias do cdnone mundial. Ainda, é
apresentada referéncias a contos histdricos, como ¢ o caso do génio da lampada e a
referéncia a Branca de neve, “essa obsessdao com beleza merece um nome. Que tal
sindrome de madrasta? Estou pensando naquela da Branca de Neve, que ndo parava de
perguntar quem era a mulher mais linda do reino.” (Bras, 2015, p. 64).

Sobre a men¢do ao Génio da lampada, ela aparece com frequéncia no enredo, o
narrador logo no inicio do texto instiga a partir de um dialogo com o leitor um paralelo
com a historia classica em seu capitulo “zero”. No fim de cada capitulo sequente também

ha mencao ao génio, apresentando uma roupagem moderna e atualizada do conto.

Vocé sabe quem foi Aladim, ndo sabe? Tenho certeza que sim. Vocé
certamente conhece a antiga historia da ldmpada maravilhosa na qual
havia um génio aprisionado. Historia famosa, da coletinea arabe As mil
e uma noites. [...]Jperguntei se voc€ sabe quem foi Aladim, porque, por
incrivel que pareca, tem gente que ndo sabe. Por exemplo, o
personagem principal desse romance. Daniel nunca leu As mil e uma
Noites e ndo conhece o conto de Aladim e a ldmpada maravilhosa |...]
Daniel e toda populac¢do da cidade onde mora vdo aprender, da pior
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maneira possivel, que nem sempre a gente quer MESMO o que deseja.
(Bras, 2015, p. 12-13).

Em Monte Verita (2009), de Gustavo Bernardo, a referéncia historico-geografica
pode ser considerava projetiva, uma vez que a sociedade ilustrada na N2 ¢ uma
idealizagdo do protagonista Manoel, N1, que deseja um rumo diferente para a sociedade
atual, ambicionando que o mundo modifique seus habitos consumistas, egocéntricos em
detrimento de um comportamento ético.

Essa projecdo ¢ acentuada nas explicagdes das intervengdes, pois estas funcionam
como uma resposta as (agora) antigas praticas sociais. A terceira intervencao, por
exemplo, traz referéncia historica ao criticar a desenfreada destruicdo do meio-ambiente
que vem ocorrendo desde a Revolugdo Industrial, principalmente pelos poluentes
quimicos. Na narrativa, o comunicado esta pautado em uma “desumanizacio” da Terra,
ou seja, serdo retiradas todas as agdes poluidoras e prejudiciais do meio-ambiente que o
Homem vem causando, com o intuito de resfriar o planeta Terra e proteger a camada de

Ozo6nio. Conforme o comunicado:

Rios, lagos, mares e oceanos, bem como lengo6is freaticos subterraneos,
sdo agora limpos de toda a impureza fisica e quimica, incluindo o esgoto
humano. O lixo submarino também desaparece, incluindo garrafas
plasticas e equivalentes, com excecdo de alguns navios naufragados que
viraram habitat de animais marinhos. Nao sobra na agua qualquer
residuo de combustivel. Campos e cidades, planicies ¢ montanhas,
parques ¢ florestas, t€ém nesse momento recolhido tudo o que chamam
de lixo e € derivado de casas, hospitais, fabricas, favelas, agroindustrias
e usinas nucleares (Bernardo, 2009, p. 50).

A quarta intervencao também se liga a questdo contemporanea do meio-ambiente.
Nesta, o enredo foca na questdo dos combustiveis, poluentes e seus impactos planetario,
conforme enunciado, a Terra tera sete anos para desenvolver novas tecnologias e energia
limpa, pois o petroleo também vai se esgotar. “Dentro de sete anos exatos o petréleo
desaparecerd completamente. Ao mesmo tempo, o carvao de origem mineral e vegetal se
tornara inttil para a combustao” (Bernardo, 2009, p. 61).

Em relacdo a forma, apresentada por um narrador heterodiegético onisciente, a
narrativa traz um retrato de como estavam os problemas histérico-social antes do
comunicado. O capitulo ¢ iniciado por um curto paragrafo de tnico periodo anunciando

que “¢ domingo e tudo parece normal”, este paragrafo ¢ repetido outras vezes durante o
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capitulo e intercalando com descrigdes dos absurdos €ticos e sociais provocados pelo ser
humano.

E domingo e tudo parece normal.

No mundo ocidental, mulheres ocupam cargos cada vez mais altos nos
governos € nas corporagdes, porém se multiplicam a violéncia contra
elas. No mundo mul¢umano, as mulheres sdo punidas e mortas por
pensarem ou desobedecerem, mas aparecem escritoras contando o que
acontece (Bernardo, 2009, p. 13)

Centenas de organiza¢des ndo-governamentais lutam para preservar
espécies animais ameagadas, conseguindo vitérias importantes. No
entanto, dezesseis mil espécies conhecidas continuam sob a ameaga da
extingdo imanente. Outras ja desapareceram desde o advento da
revolugao industrial.

E domingo e tudo parece normal. (Bernardo, 2009, p. 14)

A repeti¢do dessa frase deslocada em forma de paragrafo se utiliza da ironia como
figura de linguagem para explorar as contradi¢des histdricas que o ser humano ainda esta
envolto. Ao comegar o capitulo com a aparente normalidade de um domingo e repeti-lo
multiplas vezes, o texto mostra a atmosfera familiar e a normalizagdo das injusticas
sociais em nosso entorno. A ironia presente na repeticao serve como um lembrete incisivo
de como a superficialidade do cotidiano esconde as injusticas sdcio-historicas da
humanidade.

A questdo geografica ¢ apresentada de maneira global, como os diferentes
governos e suas culturas reagem ao anunciado e com medidas distintas. “Em todo planeta
a mesma hora, que quer que esteja folheando um jornal ou revista, seja um policial
patrulhando a madrugada em New York ou um casal jantando em Hong Kong, encontra
0 mesmo comunicado [...]” (Bernardo, 2009, p. 16).

Mesmo a narrativa partindo da perspectiva global, a cidade do Rio de Janeiro
ganha enfoque algumas vezes. “No instante em que se 1& e ouve a ultima palavra do
comunicado, o Pequeno Comenta, j& nao tdo pequeno assim, explode sobre o Brasil —
mais especificamente sobre o Rio de Janeiro. Por isso, essa cidade ¢ a primeira a receber
neve” (Bernardo, 2009, p. 62)

Diferentemente de O segredo das larvas (2019), em que o Brasil distopico ganhou
uma nova configuragao geografica, aqui o cenario permanece o mesmo, com as cidades
e seus pontos turisticos emblematicos preservados. O Rio de Janeiro, por exemplo,
mantém sua estrutura geografica original, com o Corcovado e o Cristo Redentor,

permanecendo a identidade historica e cultural desses locais.
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No segundo caso, o da interferéncia divina direta, reforcam-se as
especulacdes a partir da cidade do Rio de Janeiro. Na alvorada, quem
olhou para cima, e muita gente o fez, viu no alto do morro do Corcovado
a estatua do Cristo Redentor brilhando mais que nunca, enquanto se
derretia a neve em cima dos seus bracos ¢ da sua cabega de pedra.
Centenas de fies ajoelharam-se por toda a cidade, cantando “Hosana nas
alturas” e entoando preces de agradecimentos. (Bernardo, 2009, p. 66).

Neste excerto, € visto que a apresentacdo do Rio de Janeiro é construida a partir
da ideia da “cidade maravilhosa”, logo, a identidade histérica e cultural do povo local ¢
preservada, sendo a fé crista elemento cultural base de justificativa encontrada pelos
habitantes sobre o pioneirismo carioca. Geograficamente, a cidade também ndo apresenta
modifica¢des, mesmo em meio a um contexto futurista, o morro do Corcovado e a estatua
do Cristo Redentor nao foram alteradas.

Em sintese, a configuragao historica e geografica de Monte Verita (2009) traz a
classificacdo projetiva do local, ha a mencao explicita de eventos historicos globais que
causaram prejuizos ao meio-ambiente, prejuizos esses que a humanidade responde
imediatamente. Na Geografia, a particularidade da projecdo ¢ a ndo modificagdo da
paisagem, diferentemente das obras como O segredo das larvas (2019) e a Ultima Guerra
(2008), por exemplo.

Em Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia, a histéria entra como
rememoragdo. E a continuidade de um Brasil cuja as politicas de prote¢io de dados e
informacdes nao deram certas, abrindo espago para desconfiancas em uma era do pos-
verdade. No que se refere ao aspecto historico, essa distopia pode ser classificada como
projetiva, ao apresentar o Brasil no ano de 2064 com a consolidagdo tecnoldgica,
principalmente a inteligéncia artificial.

O avd da protagonista Maya trabalhava como jornalista e revela na narrativa que
em décadas passadas — periodo atual do leitor — ndo havia mais seguranga publica no
mundo virtual, a era da pds-verdade foi instaurada e denominada pela Historia como a
Era do Grande Medo. Na narrativa, essa explicacdo ¢ apresentada como forma de
reportagem do avd, publicado em um jornal de midia fisica ha muito tempo; formalmente,
ele se torna uma nova linha narrativa, sendo escrita em italico, em fonte reduzida e com
marcacoes textuais deixando claro ao leitor que trocou o narrador.

Nao ha mais separacdo entre o mundo real e o irreal, entre o fisico € o
virtual. Qualquer um pode ser vitima de noticias falsas e perseguidos
por coisas que disse ou até ndo disse. Dados pessoais sdo tornados

publicos, vidas pessoais sdo devassadas, detalhes sdo revelados ou
inventados causam a morte publica da reputacdo de quem ousa a
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discordar de determinados grupos. Vivemos a Era do Grande Medo.
(Pizaia, 2022, p. 61).

Para construir o teor projetivo, o narrador utiliza o contrataste temporal por meio
de didlogos com o leitor e digressdes, permitindo visualizar e refletir o contraste entre seu
momento e a época contemporaneas a narrativa. As guerras e a recente epidemia da
Covid-19 também sao aludidas no enredo, “Chegamos aqui as custas de muito suor e
sangue. Sobrevivemos as guerras, exterminios e pandemias” (Pizaia, 2022, p. 42).

A perspectiva na questdo historia ¢ fundamental na trama, uma vez que a Historia
se localiza no periodo da pos-verdade e passa a ser recontada conforme os interesses
governamentais. Como uma artimanha facilitadora para reconfigurar a Historia, a
biblioteca de papel foi abandonada, dando lugar ao banco de dados virtuais. Segundo a
explicagdo mascarada que o governo passava nos livros escolares, sob a visdo da
protagonista:

A historia estava bem explicada no meu resumo escolar. As bibliotecas
antigas ocupavam espaco ¢ davam trabalho. Custava muito manter o
papel longe dos fungos e do desgaste trazido pelo tempo e pelas marcas
de dedos. Migrar tudo para o digital era mais pratico e seguro e
permitiria ampliar o acesso ao contetido. Foi assim que o livro de papel

desapareceu como outros suportes fisicos da cultura humana. (Pizaia,
2022, p. 46)

Dessa forma, como a produgdo historica e cultural humana ficava a mercé do
mundo virtual, constantes modificagdes e apagamentos de fatos historicos eram
realizados. Fato consolidado principalmente com o exterminio da midia fisica € com o
advento das bibliotecas digitais cujos cliques eram suficientes para informagdes serem
ocultadas e reescritas.

O livro traz referéncias histéricas e simbolicas a outras distopias classicas. A casa
do muro, local onde Maya se encontrava com o professor particular, estava localizada no
endereco 451. O lugar também tinha uma grande biblioteca fisica, o que € incomum nesse
momento historico e simboliza resisténcia, e acaba propositalmente pegando fogo, como
acontece na obra, Fahrenheit 451, de Ray Bradbury.

A Geografia, por sua vez, adquire um carater mais autonomo, sem referéncias
explicitas aos nomes e localidades brasileiras na obra. Ela ¢ apresentada de forma obliqua,
com o espaco fisico ficcional, ndo tendo, portanto, nomes de cidades e mengdes a espacos

brasileiros contemporaneos.
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O espaco no enredo, aliado a perspectiva da ultrateconologia abordada, adquire
um novo significado e apresenta um metaverso — um universo virtual cuja intengdo ¢
replicar o mundo fisico de forma digital e compartilhada. Esse metaverso ¢ denominado
Digifi, universo virtual que consegue se fundir com o mundo real. A protagonista
abandona sua identidade fisica de Maya para adquirir outra no Digifi denominada Isis,
apenas com essa nova identidade que ¢ possivel fugir do controle e vigilancia do Estado
rumo a investigagdo do sumico do professor.

A paisagem também auxilia a compreender como a sede pelo desenvolvimento
tecnologico ultrapassa a importancia de preservacao ambiental. O Norte do pais ja se
configura como uma paisagem desértica, agora denominada “Grande Deserto do Norte”.
A dimensdo Geografica do deserto ¢ propositalmente obliqua na narrativa, uma vez que
¢ de interesse governamental que a populacdo ndo tenha ciéncia da transformagao

antrdpica no local.

O grande deserto do Norte. Entdo ele existe realmente. Na aula da
plataforma, mostraram apenas uma grande mancha no mapa. Seu
tamanho real ndo era bem conhecido. Alguns diziam que as Terras
mortas ocupavam quase um terco do pais. Outros, que a estimativa era
um exagero. Chegavam a afirmar que o deserto nem existia. A regido
seria apenas uma imensa savana (Pizaia, 2022, p. 122).

O avango do deserto era justificado pelo Estado como algo natural, “Ha muito
dizia-se que a secura era inevitavel. A natureza era culpada pelo avanco das areias, a
quentura do clima, o rarear das chuvas” (Pizaia, 2022, p. 144). Entretanto, no desfecho,
mostra-se como proposital para esconder o grande mistério: a terra apagada.

A terra apagada € um territorio que foi retirado dos livros didaticos, mapas e GPS
locais, ficava escondido logo apds a area desértica e, por isso, era mascarada como
abandonado para toda a populagdo, “Todas aquelas informacdes se referiam a regido que
ela comentara, uma vasta area localizada apds o limite do Grande deserto, um lugar onde
arvores e rios caldosos ainda podem ser encontrados” (Pizaia, 2022, p. 163). No entanto,
esse territorio ainda era uma regido nativa, habitada por povos indigenas, e o governo
estava desmatando para repassar a iniciativa privada como forma de exploracdo e
producao agricola.

Nesse viés, a representacdo geografica ¢ o ponto focal da distopia, as multiplas
formas de censura e apagamento historico propagados pelo governo era uma forma de

exterminar os nativos para conquistar novos territorios e ter lucros com as atividades
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industriais, “os canais de televisdao foram cortados. Estamos completamente isolados,
completamente invisiveis para o resto do mundo” (Pizaia, 2022, p. 186). Assim, a escolha
do titulo da obra se conecta a um territdrio que foi propositalmente apagado dos mapas,
afim de exterminar uma comunidade em vista de lucro.

Por fim, a Geografia apresentada na narrativa se conecta com outras intengdes da
trama, o desenvolvimento de regides desérticas na obra mostra a relagdo da exploragao
de recursos naturais com o aquecimento global. Novamente, ¢ a a¢do antropica que esta
destruindo e reconfigurando o espago geografico.

A construgdo da Historia e Geografia no enredo nao ¢ explicita, ¢ fruto da propria
dindmica do enredo, uma vez que o governo faz questdo de esconder essas informagdes
da populag¢do. Maya também ndo tem acesso as informagdes factuais e aos poucos, no
desenvolvimento narrativo, consegue mais informacdes e explora esses dados,

(re)construindo o mapa e o historico do espago.

4.4 Indice de percepc¢io da realidade

O Indice de percep¢io da realidade é caracteristica distintiva das narrativas
distopicas, ele evidencia em qual grau a sociedade tem consciéncia acerca do seu entorno
e gestdo politica. Esta categoria apresenta a profundidade em que os personagens da
narrativa percebem o ambiente ao seu redor e as politicas opressivas que estdo
submetidos.

Muitas vezes, principalmente quando a distopia € classificada como (a) Expressa,
todos — ou pelo menos a massa — tém clareza das rigidas e violentas circunstancias do
sistema. Esse tipo de percep¢do imediata e generalizada do estado distopico pode ser
evidenciada logo na situacdo inicial da narrativa, mostrando que a maioria ja pode ter
clareza sobre o ambiente tiranico em que estdo vinculados.

Em outro momento, quando o indice ¢ considerado (b) mascarado, a percepgao
da realidade ¢ majoritariamente localizada como cl/imax narrativo das distopias, uma vez
que a trama pode centrar na tentativa do protagonista de reunir forgas no entorno e mostrar
para a populagdo geral a opressdo que estd sofrendo. O indice mascarado ocorre quando
apenas um numero restrito de personagens esta ciente da gravidade e da violéncia do
sistema politico.

Em O Segredo das larvas (2019), de Stéfano Volp, o indice de percepcao de

realidade pode ser classificado na categoria de expresso, pois os personagens tanto de
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Eden, a metropole, como os das colonias estao cientes em todo instante narrativo sobre a
situagdo opressiva que ocorre nas terras dominadas.

Essa perspectiva expressa ¢ compreendida textualmente como um jogo
comparativo entre o presente narrativo e o presente do leitor. Segundo Freya, antes do
Breu, havia avangos nas pautas e lutas raciais, mas que retrocederam décadas apds a

catastrofe.

Enquanto conta a histéria sobre a tal da bula Romanus Pontifex e como
nossos primeiros colonizadores encararam a nossa realidade dessa
maldi¢do, explorando o reino africano, assusto-me com as lagrimas eu
brotam em meus olhos. Ouvi dizer que, anos antes do Breu, a
humanidade discutia sobre a divida que paises ao redor do mundo tinha
com pessoas de nossa cor, mas a verdade € que essa velha chibatada
nunca parou de cantar (Volp, 2019, p. 166).

A particularidade da trama ¢ a constante tentativa de transfiguracao do paradigma
socio-historico colonial com o intuito de justificativa e manuten¢do do poder militarista
da capital. A investida acontece, principalmente, por meio da remocao de identidade
colonial e o apagamento de sua cultura.

A remocdo da identidade ocorre como um abandono do antigo Eu dos
personagens, os que vao a metropole para serem treinados como servos t€ém experiéncias
de apagamento de suas historias — o proprio nome de batismo ¢ abandonado para assumir
um novo, agora numeérico, como de Freya que ¢ FE6541. Durante o treinamento para ser
kimanis, os ex-habitantes das colonias sdo forgados a fazerem aulas de etiqueta, artes
gerais e linguagem, com o objetivo de perder o sotaque do dialeto materno e, novamente,
apagar seus tracos identitarios. Durante as aulas, Freya tem o “sentimento desagradavel
de nio pertencimento. E como um leve enjoo que me faz ter a vontade de voltar para
casa” (Volp, 2019, p. 138).

A tentativa de revisdo historica também ¢ constante como ferramenta para a
mudanca de percepcao dos habitantes da colonia. A Historia do Brasil ¢ apresentada pelo
viés que mostra a Metropole como a protagonista e historicamente correta. “As familias
pobres foram desertadas de Eden por ndo se adequarem ao sistema da metropole,
clamando por constru¢cdo de um local reservado” (Volp, 2019, p. 152).

Dessa forma, hd uma tentativa de Eden mudar a autopercepgio dos habitantes das
colonias, tentando fazé-los acreditar em sua inferioridade natural. Contudo, o foco

narrativo centrado nos rebeldes mostra que essa transfiguracdo nao ocorre de maneira
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efetiva com os personagens, pois eles e a populagdo da colonia ndo aceitam essa
transformagao e continuam deixando a percepcao distopica expressa.

A percepcao da realidade aparece simbolicamente j& no titulo da obra O segredo
das larvas (2019), ao aludir metaforicamente a mudanca e evolugdo, uma vez que, na
natureza, as larvas sao os estagios iniciais de diversos insetos, como as proprias libélulas.
Na introducao narrativa, a protagonista ja alerta ao leitor de que a realidade em que ela
estd imersa ¢ de extrema tensdo e perigo, mas que ha esperanga “Este ¢ o segredo das
larvas, vocé nunca sabe no que elas poderdo se tornar. Normalmente, libélulas se
alimentam de moscas, mas na minha realidade sdo as moscas que nos mastigam” (Volp,
2019, p. 7). O titulo da obra indica o processo inicial de transformagao, o potencial oculto
de mudanca metaforizado nas “larvas”. Visualmente, o livro traz as ilustracdes de
libélulas na parte inicial superior dos capitulos, complementando a narrativa escrita.

Figura XVI — Ilustracao em O Segredo das larvas (2019), de Stéfano Volp.

Fonte: Volp (2019, p. 6).

De forma similar & obra o Segredo das larvas (2019), em A Ultima Guerra (2008),
de Luiz Bras, o indice de percepcao da realidade também ¢ expresso, o protagonista sabe
desde o momento inicial que estd em um ambiente opressivo. Isso € devido ao fato de o
periodo de guerra ser sincrono ao comeco do texto, em que a ambientacdo bélica ¢
apresentada pela mencao de bombas, for¢cas armadas, dentre outros.

O alicerce que marca essa percepcao esta na desconfianca do protagonista de tudo
e todos que o cerca. Essa desconfianga se alimenta principalmente pela falta de

perspectiva nos resultados da guerra, o personagem nao consegue imaginar um fim para
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esse conflito e sua vivéncia o faz desacreditar em todo o contexto bélico, nem nos

soldados de seu proprio grupo Miguel consegue nutrir expectativas.

Desde que minha casa foi destruida, vivo nas ruas, sem amigos,
escondido de todos. [...] Agora sou so eu e esta mochila, que achei por
ai. Tudo o que tenho na vida esta dentro dela. Quando vejo o inimigo
se aproximando, desapareco. E fago o mesmo quando vejo soldados do
nosso exército, porque nao confio em absolutamente ninguém. (Bras,
2008, p. 30)

O contexto opressor do protagonista ¢ tanto que, em sua narragao autodiegética,
ele desconfia do proprio leitor. Logo na introdugdo da obra ¢ elucidado que o personagem
tem total ciéncia do caos que o rodeia e, por isso, mantém-se sempre na defensiva: “NAO
SEI SE POSSO CONFIAR EM VOCE. Por isso ndo vou te dizer quem eu sou, nem o que
eu estou fazendo aqui. Pode desistir, ndo vou te dizer absolutamente nada! Fecha esse
livro” (Bras, 2008, p.16). Essa radicalizacdo da desconfianga mostra a influéncia da
Guerra na mente e na percep¢do que o protagonista apresenta de seu entorno que, devido
a falta de seguranca e a hostilidade do ambiente, amplia a sua suspeita at¢ mesmo ao
leitor, este que era frequentemente compreendido como um expectador inofensivo, um
elemento passivo na relacdo entre a guerra e o personagem.

No aspecto estilistico, a desconfianca que o narrador-personagem tem do leitor ¢
representada pelo uso de maitsculas indicando grito e protesto, além de aludir a uma alta
intensidade de desespero na fala. Outrossim, o uso de uma linguagem informal, como as
colocacdes pronominais destoantes da norma padrdo, oralizagdes na escrita com a
utilizagdo dos “nés?” substituindo conectivos, ¢ do mesmo modo uma ferramenta do
protagonista para se acalmar e criar uma conexao proxima ao jovem leitor.

Apesar de ter percepcao do contexto distopico em que esta imerso, o protagonista
fica transtornado com o clima da guerra, seu psicologico abalado o faz ter um fluxo de
consciéncia e indagar que o caos instaurado se justifica por obra do proprio Diabo. “De
agora em diante, como ¢ que vou poder dormir em paz sabendo que ele estd por ai? A
solta? O proprio Diabo! Mas ¢ claro... Se ele estd aqui, entdo tudo faz sentido. A guerra
estourou por sua causa! Ele ¢ o responsavel por tudo isto!” (Bras, 2008, p. 39-40). Dessa
forma, a percepg¢do do narrador se perde momentaneamente no desenvolvimento do

enredo nas fronteiras entre o real, o mistico e o imaginario. Sua percepg¢do, no entanto, €

131



logo refutada ao ver que se trata de um cientista maltrapilho e lunatico, chamado Ferreira
Ferreira Bueno, que tenta apresentar uma solucao.

Em sintese, como A ultima Guerra (2008) traz apenas um nucleo narrativo
centrado no personagem Miguel, o indice de percepcao da realidade mostra a captagao
desse personagem logo no inicio da narrativa sobre a realidade que o circunda. Contudo,
por se tratar de uma distopia expressa, o poder militar se torna declaradamente opressor
também para os personagens secundarios.

Em Ventania Brava (2015), de Luiz Bras, o indice de percepcdo da realidade
adquire uma configuragao diferenciada, uma vez que, como explanado anteriormente, a
distopia ndo se encontra estabelecida no momento narrativo, tem o agente causador ainda
tomando forma e acompanhando com os leitores esses desdobramentos. Todavia, hd uma
diversidade de percepcoes acerca do agente causador, enquanto alguns acreditam que ¢
um fendmeno comum outros percebem o teor sobrenatural.

Dessa forma, classificamos essa distopia inicialmente como mascarada, uma vez
que a grande massa ndo compreende a dimensdo complexa da ventania. Varios, inclusive,
a consideravam um simples fenomeno meteorolégico. “— Acabei de verificar, o acroporto
continua fechado. H4 mais de uma semana nada decola ou aterrissa na cidade. Se isso
continuar adeus vinte dias de férias no Japao” (Bras, 2015, p. 19).

Daniel, o protagonista da obra, foi o primeiro personagem apresentado a perceber
o tom sobrenatural desse evento, porém tivera suas percepgoes refutadas e ridicularizadas
por outros. A sua propria inteligéncia artificial, Xavier, programada para ter o maximo de
autenticidade possivel, questiona-o do fato de ponderar que a ventania ndo ¢ algo natural
e traz argumentos cientificos para descredibilizar tanto as percepgdes quanto as cangdes
escutadas. “- Um rapaz inteligente, um cientista diletante... Certeza que seu audiobrinco
nao estava com defeito? Essa seria a explicagdo mais plausivel. Seu audiobrinco capitou
a transmissao de um canal pirata, foi isso. A tela-pop esta cheia de canais piratas” (Bras,
2015, p. 93)

Com o delongar da discussdo, Xavier utiliza de diversos argumentos cientificos
para refutar Daniel e convencé-lo de que aquilo era apenas uma ilusao.

- Daniel, isso ¢ uma ilusdo da braba. Vocés seres humanos gostam de
se iludir. As pessoas enxergam qualquer coisa em uma fotografia fora
de foco ou numa pintura abstrata, isso se chama reconhecimento de
padrdes. Vocés olham para as nuvens e v€ o que? Animais, pessoas,
objetos... Olham para o céu estrelado ¢ vé o que? Animais, pessoas,
objetos... Com a estatica acontece a mesma coisa. Reconhecimento de
padrdes, ta entendendo? Vocés prestam atengdo em um chiado e logo

132



v€ vozes do além. Quando 1€ um texto obscuro, fragmentado, sem
sentido, logo comecam a ver mil mensagens cifradas nele [...] por que
uma civilizagdo avancada capaz de se comunicar através do universo,
ficaria tocando Beatles em uma ventania artificial? Por que os cientistas
¢ os engenheiros dessa civilizagdo utilizariam uma linguagem tdo
inadequada para uma comunicacdo interplanetaria, em vez de utilizar a
pura e eficiente linguagem matematica, como todos cientistas e
engenheiros do mundo? (Bras, 2015, 95- 96)

Daniel e algumas pessoas localizadas no restaurante, por outro lado, ja percebem
que esse fendmeno ultrapassa a naturalidade. Apresentada de maneira polifonica, diversos
personagens secundarios tem momentos epifanicos e mencionam seus medos, pesadelos
e sonhos com a ventania, que agora se torna uma entidade inquietante e portadora de
histeria para o coletivo. “Ontem minha secretaria sonhou que estava chovendo medo.
Também de todas as magnitudes, medo de escuro e barata” (Bras, 2015, p. 59), “O cliente
da mesa ao lado [...] virou a cadeira e entrou na conversa -Semana passada minha irma
sonhou que Cobra Norato havia sido arrastada por um diluvio” (Bras, 2015, p. 60), “Até
0 maitre, que estava passando, meteu-se na conversa — Més passado minha mae sonhou
que a cidade tinha sido devastada por um meteoro” (Bras, 2015, p. 60).

A maneira como a narrativa apresenta essas diversas vozes de personagens
secundarios elucida a perspectiva histérica em que a cidade estava tomada, marcando
agora que nao se trata de uma simples ventania, o local estd sendo tomado por uma forca
maior, deixando de ser mascarada e assumindo um formado quase expresso.

No desfecho narrativo, a distopia se torna um fendémeno claramente expresso,
mesmo nao tendo pistas de sua origem ou caracteristicas, ela ¢ visivel aos olhos dos
personagens, que agora confirmam suas hipodteses. “Daniel segura a mao de Sofia e o
casal é cercado por circulos concéntricos de manifestacdes de medo, perplexidade, susto,
surpresa, alegria, regozijo, as mais diferentes reagdes, umas exultantes, outras histéricas,
aumentando o perigo de uma explosao de panico” (Bras, 2015, p. 137).

Para contribuir com esse mistério e desconstrugao distopica mascarada, em todo
fim de capitulo ¢ apresentado didlogo com o leitor, adiantando que hé coisas por vir e que
esse fendmeno ndo ¢ tdo natural como inicialmente aparentava ser. Esses didlogos sdo
escritos de forma recuada, em caixa alta e espagada, como uma ruptura na narrativa
principal. “CANSADO DE TANTO MISTERIO, meu querido leitor? Sua paciéncia logo
serd recompensada. Chegou a hora. O génio da lampada se apresentard no proximo

capitulo.” (Bras, 2015, p. 73).
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Em Monte Verita (2009), de Gustavo Bernardo, assim como em Ventania Brava
(2015), o indice de percepcao da realidade também pode ser debatido, porém neste ¢é
classificado predominantemente como expresso. No momento inicial da narrativa, ja esta
explicito para a populacdo mundial de que se trata de um fendmeno sobrenatural, cujo
aviso tenciona a tirar a liberdade individual e exercer um controle coercitivo nas acdes
culturais cotidianas.

Ainda no momento inicial, as amplas midias divulgam e debatem sobre o antiincio
preliminar, abordando hipoteses do que ou quem poderia ser responsavel por utilizar tal
avangada tecnologia. As grandes economias globais acusam uma a outra de espionagem
e tentativa de imposi¢ao de poder. Neste momento do enredo, esta claro de que o coletivo
estd em alerta sobre o anuncio e um possivel ataque; no entanto, nesta etapa, ainda nao
esta visivel a origem do agente.

Como a percepcao sobre o agente causador ¢ factual, mas de origem e
configuracdo obliqua, a sociedade comega a elaborar hipoteses duais acerca desse
paradigma: trata-se de uma origem sobrenatural ou de origem humana. No aspecto
formal, ndo ha a apari¢cao, mengao de personagens especificos ou didlogos sobre essas
hipoteses, tudo € apresentado de forma descritiva pelo narrador onisciente como fruto de

um pensamento coletivo.

A hipoétese de um contato extraterreste parecendo uma invasdo comega
a ganhar forca a medida que ndo se conseguem respostas satisfatorias.
Se a tecnologia que permitiu o comunicado onipresente ¢
completamente desconhecida, entdo seus autores sdo completamente
desconhecidos. Logo, seus autores talvez nao vivem no Planeta Terra,
talvez ndo sejam sequer humanos. Entretanto, servigos de inteligéncia,
exércitos, radares, observatorios ndao detectam qualquer sinal de
presenca extraterrestre no planeta, na sua orbita ou mesmo no sistema
solar. (Bernardo, 2009, p. 22-23)

A religiosidade aparece como elemento fundamental na percepcao da realidade.
Uma vez que a falta de respostas, indica¢des ou evidéncias persiste, dois boatos opostos
emergem - a ideia de uma intervencdo divina ou maligna. “Seguidores de todas as
religides comegam a propalar que o seu Deus esta chegando para destruir todos os outros
falsos deuses, bem como seus impios adoradores” (Bernardo, 2009, p. 23), por outro lado,

“multiplicam-se por centenas os anunciadores do fim do mundo iminente. Apocalipse ja!,

134



eles reivindicam em altos brados, nas pragas publicas e no alto dos prédios”. (Bernardo,
2009, p. 23).

Contudo, o proprio agente interventivo adverte da necessidade de separar a ética
da moral religiosa por meio da racionalidade. Para isso, ¢ apresentado o imperativo
categorico de Kant (1997), um modelo deontolégico, denominado ciéncia do dever ou
metafisica dos costumes, o qual aponta o que as pessoas devem fazer, como ja citado
anteriormente.

Senhoras e senhores,

Um esclarecimento prévio se faz necessario. Eu ndo sou Deus. Nao sou
nenhum tipo de Deus [..] portanto, dispensam-se quaisquer
manifestagdes de adoragdo em meu nome, até porque ndo ha coisa tal
como esse nome. Em consequéncia, todo altar que for erigido em honra
do suposto autor dos comunicados se esfumara no ar mal termina sua
construcao.

Feito os esclarecimentos, passe a Sexta Intervengdo, trata-se da
promulgacdo de apenas duas regras de conduta [...] (Bernardo, 2009,
p-90)

No climax narrativo, a distopia vai se tornando menos expressa para uma
perspectiva positiva e otimista. A populacao ainda esta ciente de que estd sob controle,
mas a opressao ¢ relativizada, uma vez que, mesmo cerceando liberdades individuais, as
intervengdes visam uma melhora no coletivo pautada em um ideal moralizante. Dessa
forma, adquire nuances da categoria mascarada, o agente desconhecido deixa de ser o
antagonista e vilao narrativo para um mistério, que pode gerar paz e tranquilidade, mesmo
com seu controle sob os corpos e agdes humanas.

Partindo da perspectiva da N1, Manoel ao elaborar as intervengdes também
modifica sua percepcdo de justiga e moralidade. Quanto esta tomado pela raiva e afli¢do,
invadido por um desejo de vinganca, o protagonista faz o esbogo da sexta intervengao

com um teor demasiadamente punitivo.

Senhoras e senhores. E hora da tultima faxina na casa. Depois, lhes
cabera tdo somente a manutengao. A partir do presente momento, todos
os autores de crimes hediondos — ou depravados, viciosos, sordidos,
imundos, como preferirem — deste planeta se transformam em estatuas
de vidro, como monumento espelhado e transparente da miséria
humana. Ao olhar as estatuas, os sobreviventes verdo ao mesmo tempo
reflexos de si mesmos e a imagem das outras pessoas, do outro lado do
vidro. (Bernardo, 2009, p.86).

Porém, Manoel abandona o esbogo da sexta intervencdo ao perceber a

imoralidade, assim seus objetivos que deveriam ser moralmente orientados seriam
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invalidados em prol de uma vontade individual. Este momento remonta ao Imperativo
categorico de Kant, o qual apresenta a maxima “Age de tal modo que possas usar a
humanidade sempre como fim e nunca como meio” (2007, p. 81). Por isso, Manuel altera
a elaboracdo da ultima intervencdo, pensando em um sujeito moral que abandona as
recompensas individuais e estabelece um pensamento ético que valha para todas as

pessoas, dentro dos principios de moralidade.

Primeira regra: aja de tal maneira que a maxima que orienta a sua acdo
possa sempre ser tomada como lei universal para todos seres animais.
Segunda regra: aja de tal maneira que tome o outro ser animal sempre
como um fim e jamais como um meio.

Adeus. (Bernardo, 2009, p. 91)

Em suma, a forma perceptiva da populacao acerca do seu entorno comecga como
expressa, partindo da imposicdo das regras e da aparicdo de mensagens a todos,
ocasionando panico generalizado. Todavia, ¢ possivel compreender a sua transi¢ao para
mascarada no desfecho, uma vez que a interpretacao das pessoas sobre as intervengdes ja
se modificou, abrangendo a perspectiva dual: do cardter maligno e vilanesco das
intervencoes ou seu ideario salvador ¢ benéfico dessas alteracdes na vida cotidiana.

Em Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia, a distopia ¢ considerada
mascarada, o Estado ndo ¢ deliberadamente opressor, apresar de controlar os meios de
comunicag¢do e direcionar as praticas culturais, mas ¢ altamente alienante, apresentando-
se para a populacao como protecdo e ndo coercao em uma Era pos-verdade que sucedeu
a Era do Medo.

O Estado ¢ incisivo em manter a percepc¢ao da realidade mascarada para toda a
populacado, a Historia e a Filosofia sdo abandonadas como ciéncia e se tornam perigosas,
uma vez que podem levar a desordem. No curriculo escolar de Maya “coisas obsoletas
como Filosofia e Historia foram abandonadas. Afinal, serviam apenas para criar davidas
e confusdo, além de questionamentos por parte dos pais que ndo concordavam com o
programa” (Pizaia, 2022, p. 27). Diversas profissdes do ramo opinativo e que poderiam
gerar caos ¢ desordem para o idedrio do governo também foram proibidas, como o
jornalismo, eles “tinham ficado no passado, uma tecnologia superada pelo que veio
depois” (Pizaia, 2022, p. 27), diz a inteligéncia artificial quando questionada pela
protagonista.

Além do jornalismo, ha uma grande perseguicao aos livros impressos que, apesar

de ndo serem diretamente proibidos pelo governo, geram estranheza nos personagens.
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Isso porque até os vocéabulos sdo controlados pelo governo, apds a Guerra da verdade
algumas palavras entraram em desuso, como verdade ¢ fato.

Maya ao ter contato com essas palavras, por meio do auxilio com as aulas do
professor, passa a aumentar o seu questionamento das ideias propagadas pelo governo.
Assim, comegou a criar categorias e listas de vocabulos, com énfase naquelas que sdo
proibidas, apagadas e/ou com seu significado modificado.

Para auxiliar a constru¢do da estranheza lexical da personagem, a obra utiliza
diversos trechos representando verbetes de palavras — simples para os leitores, mas
inexatas para a narrativa. Esses verbetes adquirem formatagao distinta do restante da obra,
destacando a pagina e imitando a organizagdo de um dicionario.

Figura XVII — Exemplo de verbete em Terra Apagada (2022), de Cassiana

Pizaia

O formato dos verbetes na narrativa além de auxiliar na ideia da estranheza, traz
informagodes-chave do desenvolvimento narrativo. Eles apresentam trechos histéricos de
como esse vocabulo era utilizado (pré-guerra da verdade), mas que hoje sdo consideradas
obsoletas e inexatas no contexto linguistico.

Posteriormente as aulas presenciais e os estimulos provocados pelo professor, a

protagonista comega a se despir da alienacdo e a se tornar uma “dissidente”.

Cada vez que abro o livro, o tempo de fora para, subitamente congelado.
O novo universo me traga como um funil, levando-me para algo mais
profundo e envolvente até que do meu mundo empoeirado, restam
apenas as sombras. Nao consigo ainda refletir sobre aquela descoberta
[...] talvez seja mesmo possivel viver um dia, um ano, uma vida, outra
vida. Porque eu quero muito outra vida. Uma chance de juntar os
fragmentos, dar um sentido logico as pecgas desconjuntadas que so
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parecem ganhar forma nos olhos distantes dos outros. (Pizaia, 2022, p.
48-49)

A partir da complicacdo, Maya se torna questionadora dos preceitos socioculturais
impostos e se transforma em ameaga ao governo. Além de estar cercada de tecnologias
que a possam delatar ao ministério (como os robds de Inteligéncia artificial), o entorno
social também esta favoravel a politica atual, podendo a denunciar assim que percebem
seus movimentos.

A alienagdo da populacao ¢ vista em varios trechos da narrativa. Na queima da
biblioteca do professor na casa do muro, por exemplo, a populagdo comemorou o incéndio
por se tratar de uma possivel fonte de contravengao a ordem. O incéndio ao invés de trazer
espanto ao se perder a producdo humana historica trouxe alivio, o livro virou sindnimo
de velharia e gerador, na melhor hipdtese, meramente de apatia. Conforme o avo-
jornalista, em um artigo publicado décadas anteriores, o artificio do governo para alienar
a populagdo ¢ vencer pelo cansaco. Assim, param de questionar o posto e se fixam na
aceitacdo deste.

O maior adversario da verdade ndo ¢ a mentira ou a duvida, mas o
cansago. Para cansar nossas mentes sobrecarregadas, investem na
confusdo. Inventam, confundem, distorcem e misturam fatos e
mentiras. Dizem para desdizer logo depois. Investem contra
instrumentos criados pela mente humana para nos guiar no caos — a
logica, a coeréncia, os nimeros a confianga em registros e testemunhos
imparciais [...] a for¢a e a inteligéncia artificial a servigo de poucos.
Destruir a sede por conhecimento e transcendéncia ¢ a forma mais
eficiente de manipulagdo. A duvida, o grande motor do conhecimento,
tornou-se a fonte de um imenso cansaco.

Estamos vencidos. (Pizaia, 2022, p. 42-43)

O ataque a linguagem foi a ferramenta mais utilizada para a alienagdo, havia uma
lista de palavras que ja estavam em extin¢ao e nao era de bom tom utiliza-las no cotidiano,
como alertara a inteligéncia artificial a protagonista. A guerra declarada a lingua atingiu
vocéabulos que poderiam questionar as praticas do Estado, palavras como “verdade” e
“fato” eram prescritas e outras que apresentavam descontentamento, como “melancolia”,
era aconselhado o desuso, uma vez que mostra o questionamento da realidade.

Esse ataque e a forma de alienagdo se corporifica com as modificagdes que o
Estado realizava nos livros. Ao queimar as midias fisicas e torna-las disponiveis apenas
no acervo digital, o Estado modificava a Historia, apagava contestadores e remodelava

sua linguagem para tornar o cotidiano mascarado.
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Para escapar da realidade, alguns personagens que questionavam e estavam
descontentes com o modelo de vida assumido utilizavam a realidade alternativa Digifi,
para se esconderem do governo, criar comunidades de resisténcia e até realizar desejos
que nao eram possiveis devido ao paradigma vivenciado. Foi o caso da protagonista que,
quando comecgou a questionar a veracidade dos eventos noticiados pelo Estado, utilizou-
se dessa realidade alternativa para criar uma nova identidade e conseguir se infiltrar em
locais outrora fiscalizados e inacessiveis pelo mundo referencial.

A alienagao se dava inclusive na Geolocalizagdo, com a substitui¢do de mapas
analogicos por GPS, o governo escondia Terras com paisagem preservada e informava a
populacdo como areas desérticas em que a tecnologia ndo acessava. Isso possibilitava que
o Estado vendesse territorios para grandes corporacdes e exterminasse populagdes nativas
sem gerar revolta e questionamento.

Em suma, Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia, ¢ uma narrativa distdpica
mascarada, os personagens secundarios ndo questionam a realidade, enquanto os
protagonistas se modificam no desenvolvimento narrativo, tornando-se complexos e
questionadores da realidade vigente. Dessa forma, ao abandonarem a passividade da
sociedade geral e questionarem o imposto, acabam descobrindo as obscuridades do

Estado.

4.5 Mobilidade de transformacao

A Mobilidade de transformacao ¢ a Glltima categoria de andlise, ela est4 localizada
nos desfechos das narrativas distopicas e reflete a capacidade da sociedade de se adaptar
e superar as crises e os desafios. Além disso, € por meio da mobilidade de transformagao
que ¢ possivel ver o desenvolvimento dos personagens, os protagonistas frequentemente
vao enfrentando os medos € as adversidades, tornando-se mais redondos.

Quando a mobilidade de transformagdo ¢ de (a) libertagdo ela questiona as
estruturas sociais e politicas que, mesmo aparentemente rigidas e opressivas, conseguem
ser derrubadas e modificadas. Nesse sentido, essa categoria pode explorar multiplas
alternativas e solug¢des para os problemas abordados na obra, dando énfase na importancia
da resisténcia, da luta por direitos e da capacidade do coletivo em se unir para superar o
sistema opressivo.

Por sua vez, quando a mobilidade esta referente a (b) Subjugacdo a perspectiva ¢é

oposta, elucidando o tom pessimista que a obra tem acerca do social. Quando essa
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categoria vem a tona, ¢ ressaltado que o mundo sombrio prevalece e a sociedade quanto
ente coletivo ndo conseguiu se unir e/ou transformar seu entorno, nesse tipo de distopia
ha um realismo moral e um impedimento para a superacao do status quo.

Em ultimo momento, ¢ relacionada ao (c) final ambiguo ou aberto. Nessa
perspectiva, a mobilidade de transformacao ¢ opaca, ou seja, o leitor ndo tem acesso se a
forma de organizagdo politica realmente se modificou ou se ¢ apenas um simulacro, uma
questdo transitoria, dessa forma, esse tipo de distopia propde um continuo debate, com
significacdes e hipodteses proprias, evitando respostas imediatistas e simplistas aos
problemas sécio-politicos.

Em O Segredo das larvas (2019), de Stéfano Volp, a mobilidade de transformacao
pode ser considerada aberta. A narrativa termina com o retorno da resisténcia a sua casa,
explicitando que a Guerra nao findou, mas que € necessario um momento de refugio para
reconectar as forgas. Com o objetivo de reforgar este final aberto, todavia marcado pelo
otimismo, ¢ utilizada a simbologia das cores e das flores presentes neste universo: o cravo
radiativo altera de cor anunciando o que acontecera — abandonando a opacidade e
neutralidade da cor branca e atingindo a cor da esperanga.

Na ultima vez que os vi, eles estavam brancos, mas, agora, as pétalas
assumiram uma nova cor que me lembra o lengo enrolado na minha
mao; a cor que me lembra a inica mulher marcada que conseguiu
preservar a minha vida e dar inicio a uma corrente que nunca vai parar
até provemos o sabor da verdadeira liberdade. A cor da nossa revolugdo
me faz lembrar de casa ¢ essa ¢ melhor forma de saber que, sim, as
coisas vao melhorar. (Volp, 2019, p. 332)

Mesmo com a narrativa demarcando um final aberto, a resisténcia é o elemento-
chave que delimita a mobilidade e o caminho de transformagao. Nos processos historicos,
com o racismo sempre latente na humanidade, ha necessidade de os povos dominados
resistirem para garantir sua cultura, sua lingua, suas convicgoes religiosas e, inclusive,
sua vida. Dessa forma, a resisténcia ¢ uma pauta frequente em O segredo das larvas
(2019), abrangendo uma constante luta de sobrevivéncia pelas personagens em confronto
ao apagamento de suas raizes coloniais e homogeneizagdo da identidade por uma elite
dominante. Na narrativa, as kimanis devem deixar seu nome de origem das coldnias e
passaram a ser denominadas por um registro, um registro nimero: “Hé uma ultima coisa
que vocés precisam ser avisados. Daqui em diante, o nome de vocés sera apagado. Nao ¢é
permitido que mencionem o nome do nascimento, uma vez que ele ndo serd validado

como identificacao civil” (Volp, 2019, p. 123).
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Além disso, no inicio da narrativa, o projeto grafico-editorial traz um contraste
simbolico entre a representacdo das cores preto e branco. A ilustracdo da palavra
"resisténcia" em letras brancas sobre um fundo negro, sinaliza de imediato o contexto da
narrativa: O preto e a ideia de escuridao ocidentalmente associado ao luto enquanto o
branco indica a luta pela paz e esperanca em um mundo melhor, seguida pela primeira

frase da narrativa “Nesta historia, todos vamos morrer antes de poder voar” (Volp, 2019,

p- 7).

Figura XVIII — Ilustragdo da palavra Resisténcia em O segredo das larvas

(2019), de Stefano Volp

N

Fonte: Volp (2019, p. 2-3)

A resisténcia na narrativa ¢ uma atitude que visa libertar as coldnias, em seus
aspectos culturais, politicos, economicos e ideoldgicos das influéncias e atitude do
colonizador. Conforme aborda Ashcroft (2001), este conceito ¢ uma terminologia que

aparece com grande frequéncia nas teorias pos-coloniais. A forma de resisténcia mais

141



frequente nas sociedades pos-coloniais € a recusa das influéncias exercidas pelo poder
dominante:

Mas a caracteristica mais fascinante das sociedades pds-coloniais € uma
'resisténcia’ que se manifesta como uma recusa em ser absorvida, uma
resisténcia que envolve a que ¢ resistida de uma maneira diferente,
tomando o conjunto de influéncias exercidas pelo poder dominante, e
alterando-os em ferramentas para expressar um profundo senso de
identidade e ser cultural. Essa tem sido a forma mais difundida, mais
influente e mais cotidiana de 'resisténcia’ nas sociedades pds-coloniais.
(Ashcroft, 2001, p. 21, tradu¢do minha)>*!

Formalmente, os paradgrafos que predominam a tentativa de resisténcia sdo
escritos de forma “seca”, com periodos curtos e repetitivos, objetivando mostrar a certeza
da informacao ou, até neste caso, como uma tentativa de estimular a firmeza em si propria
do porqué resistir. Esse estimulo também ¢ visto na reiteragdo vocabular de “sobreviver”,

apresentada repetidamente como um mantra para Freya de que é necessario resistir.

Minha mae sobreviveu a semanas de tortura e passou essa forma pra
mim.

Por que me dobraria agora?

Nao.

Eles sobreviveram.

Sobreviveram.

E tudo o que consigo mentalizar. (Volp, 2019, p. 272).

Para conseguir resistir e, logo, transformar o contexto opressor em que esta
inserida, Freya se utiliza de estratégias de negacdo ideoldgica, como rejeitar a historia
vinculada ao poderio da Metropole, contestar as justificativas para submissao e questionar
o status quo. Além disso, com o intuito de se libertar do contexto opressor de dominagao,
Freya se une e fortalece ainda mais o poder de guerrilha do grupo de resisténcia. Apesar
dos intimeros confrontos bélicos e das tentativas de desestabilizacdo do poder militar, o
enredo termina com a derrota da formacao em um confronto, contudo, sugere que o grupo
estad se reorganizando para contra-atacar.

De modo distinto de O Segredo das Larvas (2019), a mobilidade de transformagao

em A ultima Guerra (2008), de Luiz Bras, ndo ¢ aberta ou ambigua. A construgdo do

3'But the most fascinating feature of post-colonial societies is a ‘resistance’ that manifests itself as a refusal
to be absorbed, a resistance which engages that which is resisted in a different way, taking the array of
influences exerted by the dominating power, and altering them into tools for expressing a deeply held sense
of identity and cultural being. This has been the most widespread, most influential and most quotidian form
of ‘resistance’ in post-colonial societies. (Ashcroft, 2001, p. 21)
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climax narrativo possibilita ao leitor duas alternativas de desfecho: a primeira com o
estabelecimento de um grupo armado ascendo ao poder, dando finalmente origem a um
governo totalitario ou, a segunda alternativa, com o fim da guerra e o reestabelecimento
da paz. A narrativa seguiu o segundo caminho, a guerra ¢ findada e comega uma nova
era. “Depois que eu apertei o botdo, o universo inteiro desapareceu. E tudo comegou outra
vez, como se estivesse sendo passado a limpo” (Bras, 2008, p. 102).

Dessa forma, a narracdo conduz em seu momento final a mobilidade de
transformagao a partir da (a) libertacdo, pois retrata o sucesso de Miguel em acabar com
a guerra, com a tentativa de instaurar um regime opressor, derrubar os dois exércitos
inimigos e trazer justi¢a a uma sociedade, agora, mais livre. “Estava tudo diferente. Mas
diferente de um jeito que eu nunca vira antes. No mundo ndo havia mais fome nem crimes,
na certa porque as pessoas haviam aprendido a viver em paz” (Bras, 2008, p. 105).

O desfecho da obra tem como foco a perspectiva de que o mundo atual fracassou,
as geracdes adultas contemporaneas e passadas ndo souberam trazer paz e conviver em
harmonia entre seus semelhantes. A ideia da transformagdo tem como alicerce a nova
geragdo, € a juventude a capaz de dar um fim a era de sofrimento e se reconstruir em um
mundo de paz; exemplo ¢ o dialogo do cientista, ex-militar e guerrilheiro, com Miguel.

Eu posso muito bem apertar esse botdo. E vou fazé-lo! Pode apostar que
sim! Mas prefiro que isso seja feito por vocé€, por maos jovens. O mundo
tem que ser feito por maos jovens. Néo tenha medo. Se tudo correr bem,

vocé criara um novo mundo. Um lugar muito mais justo e mais sabio.
E sem guerras. (Bras, 2008, p. 85).

Nesse contexto, a narrativa ocorre de forma linear e viabiliza, no momento final,
uma esperanca ao leitor, a partir da busca incessante por um novo mundo, sem guerras,
e, para tanto, conta com o apelo a juventude, a principal protagonista no papel de salvar
o mundo e se livrar da ambientagdo distopica. A narrativa finda com o questionamento
da irma mais nova do protagonista “— Papai... O que ¢ isso que Miguel falou? O que ¢
uma guerra?” (Bras, 2008, p .107). O efeito de encerrar a narrativa com uma pergunta
traz um convite a reflexao pela estranheza da irma e sua desconexao temporal, provando
que a juventude, personificada em Miguel, pdde realmente modificar o comportamento
politico.

Em Ventania Brava (2015), de Luiz Bras, o desfecho da obra também ¢ de

libertacdo para os personagens, que ¢ marcado somente com o fim da ventania, mas com
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comemoracdes da liberdade das pessoas em transitarem livremente entre as localidades

ou em voltar a sua rotina.
Ha milhares de pessoas na avenida, bloqueando o transito. A populagéo
esta estarrecida com o fim da ventania. Como ¢é possivel? Apos
atormentar a cidade durante meses, o turbilhdo atmosférico
simplesmente desapareceu”. Que absurda sensac¢do de perda. Cadé o
rumor profundo? Todos ja estavam bastante acostumados com uivo
horrivel e incansavel, com os golpes nas portas fechadas, no rosto dos

pedestres, dia e noite. Agora isso, o siléncio atual parece bater e doer
mais que o antigo barulho. (Bras, 2015, p. 155)

A narrativa engloba, outrossim, a dupla perspectiva sobre o que foi afinal a
ventania, uma tentativa de maniqueiza-la. Para Xavier, inteligéncia artificial que vive na
casa de Daniel, veio em “missdo de guerra: “veio para estudar e desarticular a
humanidade, preparando terreno para a primeira investigacao alienigena. Prepare-se, em
breve o céu estara repleto de naves invasoras” (Bras, 2015, p. 164). De outro lado, ha a
percepcao de Capitu, inteligente artificial de Bianca, para ela, “a ventania veio em uma
missdo de paz. Veio se conectar com a humanidade, preparando terreno para um
espantoso didlogo com a civilizagdo alienigena” (Bras, 2015, p. 164). O narrador, por sua
vez, ndo € neutro e traz pistas no decorrer narrativo de que esse fendmeno apareceu como
positivo — conforme abordado na analise do didlogo com o leitor.

A relagdo com a paisagem, natureza e o meio se modifica completamente apos o
fim da ventania. No desenvolvimento narrativo, como analisado anteriormente, as
paredes do restaurante personificadas ecoavam e vibravam o terror do vento, enquanto no
desfecho apenas a calmaria tem espacgo, representada por paragrafos descritivos que
geram a sensac¢do de lentidao no leitor. “Esticado no sofa, além de ler e escutar musica,
Daniel também contempla bastante a paisagem enquadrada pela janela aberta no mais
completo sossego. As andarias e periquitos realizam acrobacias sobre o fundo azul do céu
[...]” (Bras, 2015, p. 159).

No desfecho, a ventania trouxe presentes as pessoas conforme seus desejos mais
pessoais, profundos e adormecidos. Essas dadivas fazem as personagens questionarem o
seu modelo de vida hedonista, etarismo e o alto padrao consumista. Por isso, o diferencial
dessa obra ¢ que a libertacao ndo € necessariamente de um governo opressivo — o qual
nunca ocorreu para os personagens — mas a libertacdo do hedonismo, da vaidade e da

luxtiria que levava o mundo a colapsar. A narrativa simboliza a libertacdo em dois
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momentos, o primeiro € o dialogo de Daniel e sua namorada e o outro ¢ pela narracao
final de um personagem até entdo nao apresentado, Efrain.

O primeiro resultado apds a passagem da ventania € a libertacdo de Daniel e sua
vaidade, que agora deixa de lado a mascara que utilizava para esconder as falhas em seu
rosto e ressignifica sua aparéncia conforme ¢é. Bianca, por sua vez, tem sua sede de
mudanca social atendida e se torna presidente, reformulando leis e dando énfase a
multiplicidade de debates politicos. Dessa forma, a ventania ¢ comparada ao conto de
Aladim e lampada maravilhosa, uma vez que atendeu aos desejos de quem a viu.

O segundo momento que alude a um final de libertagdo ¢ o ultimo capitulo do
material em que a narracdo recai sobre um outro personagem, Efran, com mais de cem
anos (vale ressaltar que ¢ o Unico idoso mencionado na obra), ¢ a ultima pessoa a
visualizar a ventania. E passa a ter uma epifania, sente seu corpo bidonico como nunca
havia sentido, o sensorial se mescla com o psicolégico, Efran escuta o adeus da ventania,
pois foi o escolhido para presenciar a saida da ventania que se dissolve da Terra.
Formalmente, este Gltimo momento ¢ apresentado como um flashback e deslocado da
narrativa original “Agora vamos voltar no tempo alguns dias. Estamos longe da bagunca
no Clube Atlético de Cobra Norato. A ventania ja esta prestes a sumir da cidade. Isso eu
j& narrei em capitulos anteriores” (Bras, 2015, p. 183).

Ja a obra Monte Verita (2009) pode ser considerada como mobilidade de
transformagao em aberta. A maneira como a narrativa ¢ conduzida em sua N2 mostra a
impoténcia do Homem frente as intervengdes, nao ha uma possibilidade real de escolha,
devido a onipoténcia do agente causador. Na N1, todavia, Manoel ao escrever as
intervengdes optou por acdes mais brandas, cuja intengdo ¢ ser educativa e ndo punitiva.
No ultimo capitulo, como discutido a seguir, houve a repeticdo do capitulo preliminar,
indicando uma possibilidade interpretativa de o criador e a criatura se encontrar no mesmo
espago narrativo.

Monte Verita (2009), em sua N2, mostra a mudanga de paradigma do
antropocentrismo, dando luz a transicdo do Homem predador, perigoso e mais eficiente
do planeta para um Homem subjugado, a mercé de regras de outrem, este que o Homem
foi incapaz conseguir decifrar sua esséncia e especificidades. “A sobrevivéncia humana
se tornou bem mais dificil. A espécie humana agora tem nocao clara de que ndo ¢ a mais
poderosa do universo e de que o universo nao foi feito exclusivamente para seu reinado”

(Bernardo, 2009, p. 92).
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Contudo, na N1, ¢ visto que as agdes sao realizadas por Manuel visando um
melhor cendrio macrossocial, que beneficie ndo somente a si, perpetuando sua
sobrevivéncia coletiva, mesmo que inicialmente tenha carater privativo e controlador. Em
linhas gerais, as intervengdes produziram um duplo-efeito, ao mesmo tempo que as
intervengdes caminham para evitar a autoextingdo humana, elas podem agravar sua

ocorréncia, caso o Homem se rebele a esses imperativos.

A ecliminacdo das armas de destruicdo em massa se por um lado
explodiu no espago o perigo da autoextingdo, por outro lado tornou a
espécie mais vulnerdvel perante as demais, o que agravou bastante
quando todos os animais foram repentinamente aparelhados para se
defenderem do ser humano. A transformacdo do crescimento
demogréafico irreversivel, que na pratica levard em poucas geragdes a
uma diminui¢do significativa da presenga humana no planeta, apenas
aumenta o perigo e a sua consciéncia (Bernardo, 2009, p. 9).

Dessa forma, a mobilidade de transformagao apresentada na narrativa de Monte
Verita (2009) segue a filosofia de Kant, a partir de um modelo ético fundamento na
capacidade racional do ser humano de estabelecer julgamentos. As intervengdes foram
elaboradas por Manuel na N1 partindo da premissa do imperativo categdrico, baseado na
tentativa de elaborar uma lei moral interna e racional que seja extensiva a toda populacao
mundial. Nao ha, todavia, marcacao textual se suas elaboragdes conseguiram se efetivar
na pratica tornando a sociedade um ntcleo mais justo.

A Metalinguagem ¢ um recurso empregado como forma de compreensdo do
desfecho, um capitulo posterior, denominado “Imperativo”, explica e desvenda os
postulados da ultima interven¢ao, gerando o efeito de autoconsciéncia narrativa, em que
o leitor ¢ levado a considerar ndo apenas os eventos apresentados, mas também as
escolhas linguisticas e simbolismos escolhidos por Manuel em sua N1. Exemplo ¢ o
significado do vocébulo Adeus e que essa escolha lexical ndo foi desmotivada, pois “a
sua ultima palavra — “adeus” - sugere que ele ndo retornard de modo algum e que, talvez,
nunca saiba a sua verdadeira identidade” (Bernardo, 2009, p. 93). Em momento posterior,
o narrador também explicita a linguagem denotativa do anuncio “Nao se trata de
metafora, cada um dos altares que se tenta construir desaparece no meio de uma nuvem
de fumacga” (Bernardo, 2009, p. 94).

O livro termina com o desfecho em aberto, o recurso formal empregado foi a
repeticao literal do capitulo “Preliminar”, realizando a fusao da N1 e a N2, ao abranger a

ideia de que as regras descritas pelo protagonista deveriam ser aplicadas a todos, inclusive
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a si proprio, conforme designa o imperativo categorico de Kant “Age apenas segundo
uma maxima tal que possas querer ao mesmo tempo que se torne lei universal” (2007, p.
33). Aqui Manoel escuta a mesma voz andrdgena que criara realizando o mesmo antincio
que fez na situagdo inicial da narrativa, aludindo que agora ele estd a mercé de suas
proprias elaboracdes, mas sendo detalhamentos posteriores da sua recepgdo acerca das
intervengoes.

Além disso, o projeto grafico-editorial também auxilia na produgdo de sentidos
do desfecho narrativo. Inicialmente, anterior a préopria ficha catalografica, ha a
representacao de Manoel — nacleo da N1 — com as mdos em oragdo, a espera de justica
pelo o que ocorreu com sua esposa e ansiando um mundo mais pacifico e justo. Enquanto
na ultima pagina do livro, ha a figura de um globo terrestre remodelado no formato de
papel amassado, o que sugere os rascunhos escritos por Manoel e as multiplas tentativas
de melhorar o comportamento social.

Figura XIX — Ilustragdes em Monte Verita (2009), de Gustavo Bernardo.

Fonte: Bernardo (2009, p. 3; p. 102).

Em suma, a mobilidade de transformagdo presente em Monte Verita (2009) ¢
classificada como aberta/ambigua, ja que o encerramento do enredo provoca
possibilidades diversas de leitura quanto a sua adaptagdo neste mundo por ele criado. A

falta de mobilidade de transformacgdo frente aos imperativos visa proporcionar uma
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reflexao ao leitor dos padrdes sociais atuais, trazendo o paradigma entre cessar liberdades
individuais em prol de um organismo coletivo, assim a perspectiva do categdrico vale
para todos, € universalizada, a maxima independe da vontade individual.

Em Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia, a mobilidade de transformacgao
pode ser classificada em subjugacdao uma vez que, mesmo tendo sucesso em descobrir 0s
planos de apagamento e exterminio cultural do governo, a protagonista ndo conseguiu
acabar com o regime ou transformar sua configura¢do. No entanto, ela foi peca-chave
para abalar as estruturas do sistema, descobrindo e divulgando a terra apagada para a
comunidade e incitando questionamentos de um governo que alienava a populacao.

Em seu desfecho, o exterminio de uma populagdo indigena ainda ¢ visto. A
indica¢ao do aquecimento global, com a destrui¢do de recursos naturais e a transformagao
da paisagem em desértica aparenta ndo terem interrompido. Porém, proéximo a findar o
livro, Maya consegue reproduzir nos noticiarios o que a governo estd cometendo com a
reserva indigena, revelando a populagdo que, mesmo em um contexto pessimista, ainda
ha luta e resisténcia.

Acredita-se que a Grande Floresta, de tdo degradada, tenha chegado ao
ponto de ndo retorno. Nao seria mais possivel recuperar a exuberancia
da riqueza das espécies vegetais e animais desse ecossistema. Mas as
comunidades que conhecem ¢ vivem da floresta ainda ndo desistem,
elas se conectam por corredores em meio & mata e outras regioes
isoladas, habitadas por povos que ainda mantém a mata viva. Assim,
conectados conseguem sobreviver mesmo sob ameacas frequentes.
(Pizaia, 2022, p. 188).

Apesar de nao ter mudado o sistema ou modificar as estruturas tecnologicas que
servem para a manutencao do poder e alienacdo do povo, a narrativa finda otimista,
mostrando que a luta estd longe de acabar e que ainda ha resisténcia. “Isis segue
desbravando, percorrendo os multiplos caminhos que ainda preservam a riqueza e a
originalidade de um mundo em perigo. Na era da conexao e da transparéncia, ¢ sempre
bom ter alguém que saiba caminhar por tras dos espelhos” (Pizaia, 2022, p. 196).

Apesar de ndo conseguir romper com as estruturas politicas, a transformacao ¢
encarada pela propria personagem paulatinamente, o professor instiga sua transformagao
questionando o desuso de palavras, a rotina alienante que a comunidade tinha e o método
de ensino “plataformizado”. Foi a partir desse questionamento que Maya conseguiu se
tornar complexa, de uma aluna que tirava notas baixas no modelo de estudo publico para

uma questionadora e opositora do governo.
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A formatagdo da obra e o projeto grafico-editorial contribuem para a ideia da
tentativa de transformacao. Os inicios dos capitulos sdo acompanhados de ilustracdes que
aludem ao campo tecnoldgico e de programacao, como a linguagem binaria e fonte que
lembram o formato de pixels.

Figura XX — Ilustragdes do livro Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia.

Fonte: Pizaia (2022, p.36; p.172)

Enquanto no capitulo final é possivel observar uma fusdo entre a linguagem
digital, com pequenas fontes em formato de pixels, e a escrita alfabética. Isso implica na
integracdo e convergéncia entre o mundo digital do enredo, o Digifi, com a linguagem

alfabética.

Figura XXI — [lustracao final do livro Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia.

Fonte: Pizaia (2022, p. 197)

149



A alternancia de narracdo no capitulo final também auxilia na constru¢ao da
narrativa. O ultimo capitulo do livro apresenta Maya relatando os acontecimentos da terra
apagada a partir do género reportagem, utilizando as mesmas marcas estilisticas que seu
avo0. Essa finalizagdo alude a uma maneira de resisténcia, uma vez que essa profissao

estava praticamente extinta.
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Capitulo 5 - Uma sintese das producoes distopicas brasileiras

Este capitulo objetiva fazer um balanco das andlises literarias realizadas no
capitulo anterior, debatendo sobre as categorias distopicas elencadas, as principais
recorréncias tematicas e especificidades formais desse movimento na literatura juvenil
brasileira. Ainda assim, os elementos narrativos analisados no capitulo IV apresentam
recorréncias que indicam uma tendéncia literaria propria da distopia.

Este capitulo esta estruturado em dois momentos, o primeiro denominado
“Principais recorréncias na distopia juvenil nacional — um balango narratol6gico” com o
intuito de expor as principais recorréncias identificadas nas analises do capitulo anterior.
Neste sentido busca-se compreender se essas regularidades se constituem como uma
tradicdo no movimento distopico, se agregam novidades no rol de titulos da literatura
juvenil brasileira ou caso apenas apresentam uma nova roupagem ainda vinculada a
releituras das narrativas distopicas canOnicas estrangeiras. Aqui serdo discutidos os
elementos que surgiram como pontos comuns nas obras distopicas brasileiras, com énfase
em aspectos narratologicos, tematicos e estilisticos.

O segundo momento, denominado “A distopia juvenil brasileira — tendéncia
literaria e de mercado”, visa debater a analise das obras distopicas juvenis brasileiras e
investigar a relagdo desse movimento na literatura e no mercado editorial. Além disso,
elucidar como essas recorréncias se relacionam com o cendrio literario juvenil nacional,
ponderando se contribuem para uma evolugdo ou reinvengcdo do género no contexto
brasileiro.

Neste ponto, iremos discutir o impacto das obras distdpicas juvenis brasileiras no
mercado editorial. Ademais, abordaremos questdes, como: a comercializacdo dessas
obras, as estratégias de publicacdo e promocdo utilizadas e como a distopia juvenil
brasileira se posiciona em relagdo a tendéncias editoriais mais amplas, tanto a nivel

nacional quanto internacional.

5.1 Principais recorréncias na distopia juvenil nacional - Um balanco

narratologico

A andlise realizada no capitulo anterior permite projetar a particularidade dessas
obras, esses elementos se tornam constituintes ¢ fundamentais para o texto distopico.

Tornam-se quase como elementos integrantes para imergir o leitor no texto.
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Sempre importante ressaltar que a literatura ¢, antes de tudo, Arte e como tal
baseia-se principalmente no principio da desconstru¢do das percepgdes, pela surpresa.
Conforme Candido (2006), a boa literatura ¢ aquela que agrega e rompe com os padrdes
impostos pela tradi¢do literaria. Dito isso, ndo € o objetivo deste capitulo, pois tampouco
¢ possivel, agrupar e reduzir matematicamente as obras nacionais em um modelo, uma
formula distopicas, que sirva como norma nacional de distopia. Logo, por essa
inviabilidade numérica (pela crescente exponencial de titulos distopicos) e pela
inviabilidade intrinseca do material literario, torna-se objetivo deste capitulo apresentar e
discutir as principais recorréncias na literatura.

Em primeiro lugar, o agente causador ¢ de fundamental importancia e interesse
para o publico-leitor, dado que nossa sociedade estd imersa em questdes proprias da
contemporaneidade que tornam o contexto pessimista, como a vida resumida as condi¢des
precarias de trabalho, desemprego, ascensdo de ideologias ultraconservadoras,
aquecimento global, pandemias, dentre outras. E comum jovens se fascinarem e terem
acesso a teorias da conspiracdo derivadas de problemas cotidianos, as quais fardo o
mundo colapsar. Dessa forma, ¢ no agente causador da distopia, partindo do viés de
Candido (2006), que o jovem tem a capacidade de sublimar seu horizonte imediato a
partir da hipérbole distopica do presente.

O agente causador do corpus de andlise literario foi classificado conforme a tabela
a seguir:

Tabela V — Classificacao das obras na categoria Agente Causador

Agente Causador

O Segredo das larvas, de Stéfano Volp Antrépico

A ultima de Guerra, de Luiz Bras Antrépico

Ventania Brava, de Luiz Bras Natural/ Sobrenatural
Monte Verita, de Gustavo Bernardo Antropico/ Sobrenatural
Terra Perdida, de Cassiana Pizaia Antropico

Fonte: autor.
Na literatura distopica de forma ampla, a questdo do agente causador ¢
frequentemente apresentada de forma linear j& na situagdo inicial e esta concatenada ao
presente direto e horizonte de expectativas imediatos do leitor. A exemplo, o caso de

Fahrenheit 451, de Ray Bradbury, com a narrativa iniciando pelo protagonista Guy
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Montag ja queimando livros ou em /984, de George Orwell, que nos primeiros paragrafos
apresenta Winston Smith observando os posteres do Grande Irmao e as teletelas.

A linearidade de apresentacdo do agente causador também ¢ a principal marca
narratologica do enredo dentro do corpus analisado. Recorrentemente, na situacao inicial
¢ apresentado o Brasil ou o contexto mundial com o elemento distopico instaurado para
posterior, por meio de flashbacks ou relato testemunhal, retomar o processo de génese da
distopia. Em O segredo das larvas (2019) e Terra Apagada (2022), por exemplo, o relato
de testemunho ¢ o recurso utilizado para a ambientacao da distopia e explicacdo do agente
causador. Na primeira, ¢ a mae da protagonista, uma kiminami sobrevivente que
presenciou toda a tortura e opressao da metrdpole que rememora com flashbacks como
foi o processo. Ja a outra, mostra a instauracdo desse processo a partir de relatos escritos,
por meio de reportagens e artigos de opinido, oriundos do avo-jornalista.

Monte Verita (2009) e Ventania Brava (2015), diferentemente, apresentam a
construcdo do agente causador concomitante a narrativa, aos poucos sua agao ¢ descrita
de maneira crescente no desenvolvimento narrativo, logo, essa criagdo ¢ sincrona ao
momento de leitura e ndo anterior como os livros ja citados, por isso ndo estdo completas
na situacao inicial. Na primeira obra, os comunicados sao apresentados paulatinamente,
o primeiro capitulo ambienta o mundo pré-distopia, no qual o agente causador ¢
instaurado subitamente por meio do comunicado “preliminar” até a apresentagao do
ultimo aviso somente no desfecho da narrativa. J& em Ventania Brava (2015), o agente
inicial ndo era considerado ameacgador e sobrenatural, o elemento da distopia foi
desenvolvido no conflito narrativo.

Em A Ultima Guerra (2008), a maneira de apresentacio do agente ¢ diferenciada,
o narrador autodiegético utiliza o didlogo com o leitor para reproduzir, por meio de
flashbacks, um teor confidencial, este momento ¢ anterior a situacdo inicial, assim a
narrativa ja comega com o agente posto.

Nas obras analisadas a apresentac¢do do agente causador também marca o colapso
de uma organizagdo social e econdmica neoliberal praticada. Caracteristicas do sistema
neoliberal contemporaneo como actimulo de capital, desigualdade socioecondmica,
meritocracia e abuso de poder por grandes monopolios sdo as principais marcas tematicas
que se unem ao agente ou sdo proprias na textualidade.

O agente causador aparece, portanto, como principal fonte de dentncia
hiperbolica da realidade, ¢ um alerta ao leitor contemporaneo acerca da urgéncia de

mudancga, ¢ um chamado para a ruptura do status quo. Justamente por isso foi comum
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nessas narrativas o recurso estilistico de didlogo com o leitor presumido, o qual ¢
frequentemente explicito e direcionado, como em A ultima Guerra (2008) que o proprio
narrador possui desconfianga do leitor atual ou, de forma indireta, como Maya, em O
segredo das larvas (2019), revela que antigamente (presente do leitor) a populagdo
discutia questdes como género, raga e politica.

De maneira geral, como j& visto devido as distopias classicas, os agentes
causadores analisados sdo majoritariamente antrdpicos, uma vez que € proprio desse
universo criticas as agdes humanas totalitarias e extremas. Mesmo quando a narrativa se
apresentou como natural ou sobrenatural, hd em seu interior a ideia de combate aos
excessos provocados pelo Homem.

Os agentes antropicos sdo os mais recorrentes nas distopias classicas, pois eles
resumem a esséncia do universo distopico, em que as medidas extremistas adotadas sao
oriundas do proprio homem, sdo os proprios semelhantes se prejudicando. No canone
distopico, isso pode ser visto em /984, por exemplo, quando o grande irmao controla o
cotidiano, com extrema vigia e puni¢cdo. O mesmo ocorre em Admirdvel Mundo Novo,
com o condicionamento social pautando as macroestruturas.

Essa classificacao apareceu em quatro dos cinco livros analisados, trazendo a
esséncia desse género como critica direta as praticas sociopoliticas. As obras fazem
desaprovacgdes explicitas a forma de governo que desumaniza a populacdo e ultrapassa os
principios €ticos € morais em busca de poder e controle, conforme explanado na analise
de cada uma delas.

No entanto, apesar do antropico ser a tendéncia principal nas producdes adultas
mundiais, a literatura juvenil nacional analisada aproveita desse aspecto realista e mescla
com conflitos fantasticos. Assim, a estrutura cadtica de governo normalmente ¢
justificada por um evento sobrenatural que surpreende uma populacdo que fica a mercé
desse fenomeno.

Ventania Brava (2015), por exemplo, aplicou o fantastico durante toda a profusao
narrativa, ¢ o exemplo mais explicito do sobrenatural se mesclando com a distopia. A
ventania inicialmente mascarada de um elemento cotidiano ¢ personificada e se comporta
como um personagem macabro, observador e instavel. Ela conseguia se comunicar com
o0 protagonista, sequestrava personagens secundarios e, ao fim, ap6s fazer uma analise do
comportamento humano local, decidiu por abandonar a cidade de Cobra Norato.

Monte Verita (2009), por sua vez, ameniza o teor fantastico ao apresentar os

comunicados pela voz desconhecida como a criagao do proprio personagem Manuel,
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quando observado pelo prisma da segunda linha narrativa. No entanto, na narrativa global,
o que ficou marcada ¢ a ilustragdo de uma sociedade domada, acima de tudo, pelo medo
do desconhecido onipresente e onipotente que, com sua percepcao e capacidade acima da
propria ciéncia, poderia determinar 0s novos rumos sociais.

Outras distopias nao contempladas no corpus da tese trazem o elemento fantéstico
também para a sua narrativa, como A4 torre acima do véu, de Roberta Spindler, ao
apresentar monstros € uma névoa toxica também personificada e 4 Ilha dos dissidentes,
de Barbara Morais, com personagens que possuem capacidades sobrenaturais, devido a
exposicao a armas bioldgicas e nucleares.

Em todos os casos citados, o fantastico ndo concentra ¢ torna o caos
desdobramento proprio, ele se soma a uma nova organizagao politico-social depreciativa
dos principios éticos e morais contemporaneos. Essa apresentacdo do fantastico na
narrativa brasileira, no entanto, ndo se opoe aos objetivos classicos das distopias, ela
potencializa a sensag¢do do horror e amedrontamento frente ao desconhecido, tornando a
necessidade de mudanga ainda mais urgente.

O elemento sobrenatural ndo foi tdo recorrente nas distopias canonicas, ao
contrario, a tentativa de um realismo pautado em um desdobramento direto do presente
foi incorporada ao elemento desconhecido. A distopia se torna, assim, uma marca que
traz o elo de um futuro ligado a realidade com o mistério e horror ao desconhecido, logo,
o fantastico esta mesclado e, em certo grau, diluido no realismo distopico.

Em suma, no que tange ao aspecto formal do agente causador, as marcas
recorrentes de sua apresentacdo no corpus de analise foram o uso de relato testemunhal,
flashbacks e flashforwards, além das hipérboles e personificacdo do proprio agente. A
narragdo mais recorrente para apresentar essa categoria foi a autodiegética e com o
desenvolvimento linear nas etapas do enredo, com o agente revelado ja na situacao inicial
ou no desenvolvimento.

Em relacdo a recorréncia tematica, as principais aparicdes foram o agente
produzido pela propria dindmica macropolitica e autoritarismo governamental,
provocado pela falta de recursos ou ascensdo de um lider conservador. Ainda assim, as
tematicas fantasticas também foram utilizadas na apresentacdo desse agente, como
poderes sobrenaturais, hipertecnologia que ultrapassa a fronteira cientifica e fendmenos
estranhos as percep¢des humanas.

A segunda categoria de anélise proposta foi as configuracdes de poder. E de

extrema relevancia na construgdo da narrativa de distopia, uma vez que determina as
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macroestruturas sociopoliticas dessa sociedade ficticia, definindo como o poder ¢
distribuido e exercido nesse universo. A configuragdo de poder debatida no corpus de
analise presente no capitulo anterior pode ser vista por sua predomindncia tematica no
quadro-sintese a seguir.

Tabela VI - Classificagdo das obras na categoria Configuragdes de poder.

Configuracoes de poder

O Segredo das larvas, de Stépano Volp Militarista e religiosa

A ultima de Guerra, de Luiz Bras Militarista

Ventania Brava, de Luiz Bras Tecnocrata/Sobrenatural
Monte Verita, de Gustavo Bernardo Tecnocrata/Sobrenatural
Terra Perdida, de Cassiana Pizaia Tecnocracia/ militarista

Fonte: autor.

Nas distopias classicas, o governo militar totalitirio que vigia e pune ¢
predominante. A releitura artistica e base empirica nas poténcias mundiais e
ultranacionalistas do inicio do século XX foi o que deu o tom a essas distopias, sendo a
principal configuragdao de poder utilizada, como o governo do grande irmao em /984, o
Estado inico em Nos e o regime opressor de Fahrenheit 451.

A literatura juvenil nacional ndo abandona essa marca totalitaria e militarista
quase intrinseca ao género em sua fase de concepgdo. Nessa classificagdo, o lado mais
bruto do poder ¢ mostrado, a puni¢ao ocorre de forma direta e explicita, pautada no
armamento militar e na senten¢a de morte a quem ameacar o funcionamento estrutural do
governo. Sua principal influéncia, como apresentada em capitulos anteriores, esta no alto
investimento no exército na era das Guerras Mundiais e sua continuidade na Guerra Fria
com a iminéncia de guerra.

O conteudo bélico presente nas narrativas juvenis brasileiras contemporaneas, no
entanto, exibe o cenario cadtico apds as bombas nucleares e o contexto de tensdo no pos-
guerra fria; em A Ultima Guerra (2008), por exemplo, apenas um tnico botdo tem o poder
de destruicao da crosta terrestre. Assim, com o avancar tecnoldgico, o grau que o
armamento atingiu, principalmente nas narrativas cuja predomindncia ¢ um governo
militarista, passa a ser uma ameaga global. O uso de soldados e a constituigdo classica de
um exército também aparece nessa narrativa, similarmente em O Segredo das larvas
(2019), com os besouros e defensores diretos da Metropole.

Ainda assim, a literatura distopica juvenil nacional analisada, no tocante a seu

publico, ndo apresentou um hiper foco temdtico no viés das relagdes politicas e das
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guerras ideolodgicas. Quatro das cinco obras ndo apresentaram as relagdes nominais de
governos ou organizagdes sociais e politicas dentro do sistema, com exce¢do de O
segredo das larvas (2019), de Stepano Volp, cuja organizacdo sociopolitica, econdmica
e estratos sociais sdo bem delineados.

A escolha do narrador e seu viés contrario ao sistema quando autodiegético € uma
maneira que permite a analise das configuragdes na narrativa. Com excecdo de Monte
Verita (2009) e Ventania Brava (2015), as outras trés narrativas sdo apresentadas em
primeira pessoa. No corpus, todos eles sdo vitimas do governo opressor €, dessa forma,
sua perspectiva ¢ de “maioria menorizada” ou de rebeldia contra o sistema, que ¢
apresentado aos poucos uma vez que, pelos protagonistas serem adolescentes, tém acesso
limitado a documentos oficiais ou informag¢des governamentais.

Dessa forma, para saber as configuracdes de governo com mais detalhamento nas
narrativas autodiegéticas € necessario compreender o nivel de conhecimento e interagao
dos personagens com o sistema. Amiude, os personagens dessas distopias se dividiram
em duas classificagdes gerais e podem ser utilizados (a) como retrato de pessoas médias,
apresentando o panorama geral daquela sociedade e acesso restrito as informagdes
divulgadas pelo proprio, como € o caso de Miguel, em 4 ultima Guerra (2008), que detém
a perspectiva de uma pessoa comum da populagdo, tendo que lidar com as consequéncias
diretas da gestdo militar.

Enquanto hé os personagens em (b) que sao dissentes e transgressores diretos do
sistema, apresentam a inten¢do explicita de romper com o status quo. E o caso de O
Segredo das Larvas (2019) e Terra Apagada (2022), nessas narrativas, as personagens
femininas sdo dispostas como lideres rebeldes que enfrentam diretamente a autoridade do
poder. Por sua vez, Monte Verita (2009) apresenta o dilema entre criar as regras dessa
sociedade distopica e as questdes morais.

A tecnocracia ¢ outra forma de organizacdo de poder recorrente na literatura
distdpica, uma vez que ela representa o medo e anseios que a humanidade tem do avango
tecnologico desde a revolugdo industrial. Nessas narrativas, quem detém o poder esta
pautado na diade “vigiar” e “punir”, condicionado pela ciéncia e seu avango tecnologico
extremo. Frequentemente, as distopias tecnocratas estdo associadas as militaristas, pois
enquanto estas detém a for¢a bruta — que permeia o aspecto de “punir” —, aquelas detém
o império tecnoldgico que garante o “vigiar” com maior rigor.

A ultratecnologia, conforme discutido no capitulo dois, foi uma das principais

referéncias que auxilia a constru¢do do governo totalitario nas distopias classicas, uma
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vez que aparece como elemento de terror e opressao. Nas distopias nacionais também se
configura como um desdobramento ainda mais verossimil e imediato das tecnologias
presentes no aqui-agora, em Terra Perdida, por exemplo, da mesma forma que os
aparelhos televisores “teletelas” em 7984 ja delatava ao partido qualquer comportamento
suspeito, as inteligéncias artificiais instaladas em cada casa também estao relacionadas
ao “vigiar” e revelar ao governo comportamentos considerados aparentemente nocivos
ao sistema.

As distopias tecnocratas trazem um universo tecnoldgico permitido pelo avango
da banda larga e a crescente virtualizacao das relagdes interpessoais, a realidade virtual ¢
tratada como uma nova possibilidade de mundo, ¢ o caso do Digi-fi. Este mundo distopico
apresenta a tecnologia em seu mais alto desenvolvimento e idealizag¢do, os adolescentes
de Terra Apagada (2022) conseguem ser transportados a uma nova realidade, um mundo
virtual completo para tentar outra possibilidade de fuga do real.

Outrossim, os adolescentes da terceira década do século XXI ndo aparentam tanto
estranhamento tecnologico quanto as distopias classicas, inclusive Terra Apagada (2022)
e O Segredo das larvas (2019) subvertem o uso tecnologico devido a sua ampla
familiarizagdo no contexto sociocultural narrativo, colocando-o também a favor da
resisténcia. No entanto, em A Ultima Guerra (2008), o poder da tecnologia é tanta que
sua ameaga beira a fantasia, com apenas um botdo o armamento poderia explodir a propria
crosta terrestre e ser o fim da espécie humana.

A teocracia ¢ outra categoria de governo recorrente nas distopias. Ela traz a base
conceitual que sustenta aquela organizagao politica, ¢ 0 momento em que a religido funde
com o Estado e, a partir de entdo, determina o direcionamento daquela sociedade. Nas
distopias cléssicas, ¢ mais aparente em O Conto da Aia com o papel de género e a
submissao feminina destinada nas escrituras sacras.

Nas distopias juvenis analisadas, o ideario teocratico apareceu de forma mais
veemente em O Segredo das Larvas (2019), no enredo era uma maneira da metropole
justificar agdes visivelmente autoritarias, como torturas e assassinatos, partindo da
predestinacao religiosa. Dessa forma, a interpretacdo crista presente na narrativa
justificou a forma de exploragdao da minoria subjugada (os negros das coldnias) e forneceu
substrato tedrico para suprimir e condenar questionamentos.

Em Ventania Brava (2015), o aspecto da religido propde uma possibilidade de
intervengdo. Aos poucos um pequeno grupo se expande tentando justificar o

aparecimento da ventania como uma a¢ao divina, apesar de ndo ser o poder dominante,
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aparece como uma pequena ameaca a sociedade presente, uma vez que os “ccc do sopro
mistico” condenavam o excesso de vaidade e a tentativa extrema de se parecer jovial.

Em linhas gerais, enquanto a militarista estd vinculada ao punir, a tecnocrata ao
vigiar, as distopias teocraticas acrescentam mais um enfoque: o alienar. Nessa logica, os
direcionamentos governamentais deixam de ser justificados por decisdes individuais de
lideres politicos e passam a ser apresentados como desdobramentos predestinados. Assim,
0s personagens presentes nessa distopia normalmente sdo rebeldes, que ndo aceitam sua
determinagao religiosa e a falta de mobilidade de transformagao.

Importante frisar que neste topico de analise as categorias ndo sao excludentes
entre si, pois estdo mais relacionadas ao foco tematico que essas obras tendem a mostrar

do que, necessariamente, a um modelo tnico de governo.

o~

Em um balango formal, a configuragcdo de poder no corpus analisado
diversificada. A narracdao autodiegética ¢ frequente na apresentacdo do regime, que ¢
retratada com espanto e indignacdo dos protagonistas principalmente pelo uso de
descrigdes em periodos sintéticos € marcacao em italico, criando a sensag¢do de urgéncia
e maior impacto visual ao apresentar o sistema politico distopico. Além disso, o uso de
simbolos universais como referéncias ao sagrado e a simbologia das cores também marca
a apresentacdao do governo nas narrativas.

J& no aspecto tematico, as configuragdes de governo reaproveitam tematicas
anteriormente abordadas pelas distopias classicas, como o uso de torturas fisicas,
psicoldgicas, a censura e vigia publica, além das super tecnolodgicas opressivas. No
entanto, a configuragdo de governo no corpus ultrapassa a configuragdo de um governo
totalitario com a roupagem do século XX, ao tocar em teméticas, como o culto a
adolescéncia, a meritocracia, o desenvolvimento da inteligéncia artificial, subversao da
linguagem e expressoes culturais.

A categoria de referéncia histérico-geografica na narrativa distopica juvenil
brasileira ¢ também relevante para compreender a relagdo projetiva da obra sobre o futuro
do pais, os desafios ambientais, econdmicos, politicos e entraves historicos retratados no
cotidiano tanto individual como coletivo. Sua classificacdo foi segmentada em duas
classes: a primeira projetiva, quando a distopia reutiliza as nogdes espaciais e
socioculturais ja estabelecidas, promovendo uma releitura futuristica do aqui-agora; a
segunda autonoma, quando a narrativa ndo se utiliza propriamente de um contexto
especifico, contudo, emprega elementos casuais para tornar a historia mais generalista.

As distopias analisadas foram classificadas conforme a tabela a seguir.
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Tabela VII — Classifica¢ao das obras na categoria Referéncia Historico-Geografica

Referéncia Historico-Geografica
O Segredo das larvas, de Stépano Volp Projetiva
A ultima de Guerra, de Luiz Bras Auténoma
Ventania Brava, de Luiz Bras Projetiva
Monte Verita, de Gustavo Bernardo Projetiva
Terra Perdida, de Cassiana Pizaia Projetiva

Fonte: Autor.

A maioria do corpus analisado apresenta a referéncia historico-geografica como
projetiva, dessa forma, ¢ possivel ver, como debatido no capitulo anterior, referéncias
explicitas ao contexto social e geografico do publico-leitor. Em relacdo ao aspecto
geografico, o foco das distopias projetivas recai sobretudo na transformacgao do espago,
este detém o elemento principal de caos distopico, reconfigurado a partir da modificagao
e degradacao do ambiente natural e urbano.

Na Narratologia classica, o espago ja ¢ considerado elemento essencial de
simbologia literaria nos mais diversos géneros. Nas distopias, o espaco ultrapassa a mera
representacdo geografica, ele demonstra caracteristicas proprias e essenciais a
consolida¢dao do universo. Sua utilizacdo apresenta elementos-chave no desenrolar do
enredo, como o cenario com possibilidade de controle por um determinado governo ou o
local de recursos e sobrevivéncia de um povo.

Na questdo geografica, a descri¢do espacial esta relacionada a transformagao da
paisagem devido ao caos distopico. Essa transformacdo geralmente ¢ destrutiva como o
caso de O Segredo das Larvas (2019), em que hd uma reconfiguragao completa do aspecto
geoespacial devido ao apagao e, por consequéncia, modificacao da capital e retomada de
terminologias como metropole e colonias. Ja em Terra Apagada (2022), de Cassiana
Pizaia, a critica se relaciona a destrui¢ao da area verde e a desertifica¢do da paisagem, em
busca de territorio para instalagdo das industrias.

Esse contraste entre o antigo ¢ o futuro piorado estd intimamente ligado ao
pessimismo ambientalista, que projeta um impacto ambiental alarmante se as politicas
publicas de preservacao ndo forem revistas. Essa critica ¢ ainda mais pungente em Monte
Verita (2009), cujos novos imperativos, mesmo que impostos, convergem para uma
tentativa de preservacao do planeta.

Dessa forma, as distopias brasileiras atualizam essa pauta com os problemas

ambientes locais, como a destruicdo da Amazodnia e o exterminio de reservas indigenas.
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Algumas narrativas, inclusive, adotaram a personificagdo do espago como figura de
linguagem para transfigurar o ambiente em um personagem, como ¢ o caso de Ventania
Brava (2015), cuja ventania que destruia a cidade também se comunicava com os
personagens da narrativa.

Em A ultima Guerra (2008), de Luiz Bras, a perspectiva geografica auxilia na
criacdo da tensdo narrativa. O espago se torna completamente hostil e desconhecido ao
personagem, recurso caracteristicos de distopias classicas. Ainda assim, nesta narrativa
ndo ha mencao a geografia brasileira, o que caracteriza a obra como auténoma e, logo,
generalista a outros conceitos, promovendo a adequacao a outros leitores. A hostilidade
espacial ¢ recorrente nesse universo para gerar desconforto nos personagens e leitores,
esses locais sdo decadentes e se configuram por duas vertentes: (a) um espaco com poucas
possibilidades de habitacdao, devido a escassez de recursos ou alguma transformacgao
antropica que inviabiliza a moradia ou (b) um espaco urbano superpopuloso que abrange
a vigia constante e possui a hipertecnologia como forma de controle.

Em relagdo a primeira categoria, ha obras como A ultima Guerra (2008), de Luiz
Bras, na qual o espaco esta sendo bombardeado e os personagens devem procurar refigio
ou em Ventania Brava (2015), cuja cidade esta se tornando inabitada devido aos aparentes
fendmenos meteoroldgicos extremos. No entanto, o espago como forma de vigia e
controle por hipertecnologia, também ganha foco em Monte Verita (2009) com a voz
androgena no controle e em Terra Apagada (2022), com as inteligéncias artificiais
fazendo fiscalizacdo na area doméstica.

Em O segredo das Larvas (2019), de Volp, por sua vez, essa perspectiva ¢ dupla,
devido ao espaco dual (metrépole e colonia) apresentado na narrativa, na qual os cidadaos
da coldnia estdo a mercé da miséria e falta de recursos, enquanto a metropole apresenta
uma alta vigilia e abundancia de posses.

Ainda assim, um recurso formal que foi periodicamente empregado para a
representacdo geografica dessas distopias € o paratexto visual, que orienta o jovem leitor
acerca do local e ajuda na construgcdo de significados. Esse paratexto estd ligado a
representacao imagética do lugar. Em Ventania Brava (2015), € possivel ver em cada
capitulo a cidade sendo tomada cada vez mais pela ventania (como mostrado na figura
XV no capitulo anterior) ou em A ultima Guerra (2008), a representagdo com figuras
geométricas e com cores fortes para simbolizar o desconhecido (figura XII).

A forma descritiva do espaco geografico também auxilia na construgdo de

sentidos e nas obras analisadas apresentam duas tendéncias. A primeira ¢ de uma
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descricdo detalhada, um desenho cartografico escrito, ¢ o caso da delimitagao numérica
em O Segredo das Larvas (2019), de Volp, cuja metropole ¢ retratada de maneira lenta e
detalhista, com uma explicagdo matematica em cada bairro. O outro modo ¢ uma
descricdo propositalmente obliqua; como em Terra Apagada (2022), o governo faz
questao de esconder as informagdes territoriais da populagdo; as referéncias também sao
veladas ao leitor e em 4 ultima Guerra (2008), que a falta de clareza sobre a localizacao
contribui para deixar o ambiente hostil.

Alida a perspectiva de espaco urbano hiper populoso e controlador, as distopias
juvenis brasileiras também tocaram em tematicas que abrangem a segregagdo espacial
sob o viés classicista. Em O segredo das larvas (2019), a geografia distopica demonstrou
a divisdo entre os bairros da metropole, gerado de acordo com a pontuagdo meritocratica;
jéa as coldnias sdo distribuidas baseadas no colorismo. Além disso, Terra Apagada (2022)
demonstra que a populagdo com maior poder aquisitivo utiliza da realidade virtual para
se desligar do sofrimento que o mundo empirico gera, que foi o ciberespago denominado
de Digi-fi.

Do outro lado, a escassez dos recursos naturais também ¢ tematica frequente que
marca a relagdo geografica da narrativa. Em O Segredo das Larvas (2019), a colonia
regride temporalmente e mostra uma cultura de subsisténcia, com a escassez de alimentos;
em Terra Apagada (2022), o impacto ambiental ¢ maior, por¢des do Brasil estdo sendo
desmatadas visando o lucro de empresarios, o ambiente afeta diretamente a vida dos
personagens.

Essa relagdo de controle toca a tematica de migracdes e deslocamentos forcados,
0s personagens sao obrigados a sair em busca de sobrevivéncia e superar a hostilidade do
ambiente em que estdo inseridos. Rafael, em A Ultima Guerra (2008), ao ver sua cidade
e casa destruidas apenas foge sem rumo, o importante ¢ ndo ficar no front do combate,
mesmo que o desconhecido o aterrorize; ja Maya, de O Segredo das Larvas (2019), é
obrigada a ir a Metropole em busca de salvar sua familia e a propria pele.

Dito isso, a questao geografica ¢ essencial para compreender as distopias, pois a
relacdo dos personagens com o meio, muitas vezes, determina como a distopia se dirige.
O que foi recorrentemente observado ¢ a perda da identidade dos personagens com o lugar
em que vivem, o que antes era um ambiente familiar e de conforto, hoje ¢ hostilizado e
estranho aos protagonistas, Monte Verita (2009) mostra essa estranheza quando os

personagens estao totalmente dependentes e inferiorizados a voz onipotente, encurralados
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pelo meio. Em O Segredo das Larvas (2019), as expressoes idiomaticas e metaforicas sao
0 que marcam o distanciamento e estranhamento do passado.

Outrossim, o espaco geografico nas distopias pode se configurar como forma de
escape e salvagdo do sistema distopico, a presenga de locais que nao sofrem das mesmas
regras ¢ opressoes gera a ideia salvadora que esses ambientes podem apresentar. Em
Terra Apagada (2022), a descoberta de uma regido limpa, completamente verde e com
tribos indigenas que ndo estdo a mercé do governo marca a ideia de esperanga e sonho de
mudanga neste territorio para os personagens.

O tempo histérico também ¢ elemento basilar na formulacdo das distopias. O
conceito de distopia, como ja discutido no capitulo dois, € justamente a ideia de um futuro
hiperbolico da pior faceta que o presente tem. Dessa forma, as linhas temporais da
distopia estdo registradas em um futuro proximo ao momento do leitor, um futuro que
pode ser concretizado se as escolhas e atitudes da populacdo como um todo ndo forem
modificadas.

No viés narratolégico da categoria tempo, o futuro € o basilar das distopias, no
entanto, o seu carater futurista exprime uma interdependéncia direta com o presente,
como visto, € o aviso de incéndio e, por isso, o futuro ¢ o desdobramento do presente. O
leitor da distopia ¢ instigado a fazer esse contraste temporal com seu momento sincrono
para construir maior significagao narrativa.

No que tange a literatura juvenil esse futuro ¢ o momento que o leitor muito
provavelmente chegara, um futuro ascendente, que estd sendo construido com as opgoes
e direcionamentos do presente. Dessa forma, os eventos historicos ou fatos marcantes do
nosso passado sdo constituintes que apresentam influéncia direta nas narrativas
distopicas, principalmente, como comentado em capitulos anteriores, as Guerras
Mundiais e a ascensao de governos totalitarios. Assim, os eventos do século XX somados
a corrida armamentista e a sélida informatizagdo ¢ o que marca ainda hoje a produgdo
distopica, inclusive a brasileira.

No corpus analisado, vimos a distopia com referéncias historicas globais, algumas
fizeram referéncias nacionais. Assim, a Distopia vem como um movimento importado
que adquire especificidades nacionais, contudo, com as fortes amarras do cenario
mundial. Os eventos que influenciaram as distopias cldssicas também ndo sdo deixados
de lado, a iminéncia de uma nova Guerra mundial ¢ a principal marca, no entanto, ha
atualizagdes em relagdo a hiperteconoliga, a mais evidente ¢ o uso de inteligéncia

artificiais apresentadas em Ventania Brava (2015) e Terra Apagada (2022).
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O segredo das larvas (2019), no entanto, transmuta a questdo temporal,
transformando essa ideia como um evento ciclico, o futuro distdpico tornaria uma
releitura atualizada do passado colonial; essa distopia relembra por toda a narrativa a
Historia colonial do Brasil, “a Chibata nunca parou de cantar” (Volp, 2019, p. 166). Desta
maneira, a Historia nacional ¢ reinterpretada alertando ao leitor que a discriminagao racial
estd adormecida no nosso contemporaneo e as maiorias menorizadas podem perder seus
direitos a qualquer instante. E um alerta sobre o momento de escraviddo e segregacio
racial da historia brasileira, a maneira como as estruturas raciais sao apresentas remontam
ao periodo de imperialismo e expansao colonial.

A antiga estrutura colonial agucareira aparece nessa narrativa com énfase, as
mulheres sdao Kiminamis, servas na Metropole, e além da ajudar nos afazeres domésticos
— antiga casa grande — também sao escravizadas sexualmente. Os homens sdo retratados
pelo uso da forga fisica, ficam restritos as colonias na produ¢ao manual de suprimentos.
Assim, a forma de escraviddo presente no enredo ¢ analoga ao trabalho feminino e
masculino do periodo colonial brasileiro.

Ja Terra Apagada (2022) apresenta um futuro distopico também projetivo e
relacionado ao contexto histérico nacional, contudo, referente ao periodo da ditadura
brasileira, o ano em que a distopia se consolida ¢ 2064, centenario do golpe militar. A
forma de governo apresenta uma sociedade controlada com pouca mobilidade social: a
vigia ao sistema de ensino, censura ao que ndo ¢ considerado aceitavel, sequestros de
professores e jornalistas, arquivos incendiados, forte presenga da for¢a bruta, militares
fazendo cerco de areas. Assim, esse titulo distopico sinaliza uma influéncia ciclica da
Historia brasileira, com agao direta na perspectiva politica.

A Historia ocidental é frequente nessas distopias, em 4 Ultima Guerra (2008), o
climax da trama reside na possibilidade de uma bomba atdmica exterminar o planeta, isto
alude ao final da Segunda Guerra Mundial, com o terror que as bombas atdmicas
apresentaram para as nagdes de forma geral. Em sintese, ¢ o trauma histérico dos
armamentos nucleares e sua possibilidade de ser ciclico o que corporifica a narrativa.

E dessa maneira que o futuro ascendente se apresenta, ¢ um futuro transvestido
com roupas do passado, os traumas historicos reaparecem com forga nessas obras. O
genocidio, a escravidao, a violéncia estatal, o armamento nuclear sdo as principais
tematicas que permeiam o movimento e a literatura juvenil nacional ndo foge dessa

recorréncia tematica distopica.
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Essas distopias ainda assim clamam por uma reforma social, sugerindo
literariamente ao leitor a urgéncia por mudanga. Dentro dessas narrativas, os rebeldes e
os dissidentes sdo jovens que ndo aceitam o modelo futuro da distopia e lutam por
mudanga no sistema. A exemplo, Maya com a luta dos direitos civis pelo fim da
segregacdo racial ou ainda a protagonista de Terra Apagada (2022) que mostra a
necessidade de preservacao dos direitos indigenas.

As distopias brasileiras analisadas anseiam a preservacdo da identidade nacional,
lidando com os constantes ataques a cultura, a Historia e a tentativa de apagamento da
diversidade étnica que ajudou a formar a cultura miscigenada, com énfase na identidade
negra em O Segredo das Larvas (2019) e na identidade indigena em Terra Apagada
(2022). Outra questao histérica comum nessas distopias ¢ a desigualdade social mais
agravada, uma parte da populagdo se encontra em uma posi¢cdo miseravel. A referéncia
as favelas e periferias em O Segredo das larvas (2019), a tentativa de procurar moradia e
local de sobrevivéncia em A ultima Guerra (2008), isso devido as transformagoes
econdmicas e a ado¢ao de novos regimes de governo.

Em suma, a predominancia de categoria da distopia nacional foi a projetiva, isso
se conecta ao prisma de espelhamento e aviso de incéndio para sugerir que as narrativas
sirvam como alertas. A opg¢do por uma distopia projetiva mostra ao leitor um futuro
diretamente ameacgador e propde uma leitura da urgéncia sobre as mudangas do presente.

Em um balango tematico, a categoria historico-geografica retoma os momentos
opressivos da Historia do Brasil, perpassando a Histéria colonial e a ditadura militar. As
marcas historicas internacionais também sdo bem frequentes nesses titulos,
principalmente as Guerras Mundiais e o desenvolvimento de armamentos nucleares.
Além disso, essa categoria possibilita a abrangéncia de discussao de tematicas sociais nas
obras, como a desigualdade, o racismo, a degradacdo e escassez ambiental, além da
opressao de minorias.

As formas mais frequentes nos titulos analisados para compor essa categoria
foram os paratextos visuais, a simbologia das cores, o descritivismo detalhado (ou a falta
dele) dos ambientes retratos, as expressoes idiomaticas e metaforicas para indicar
estranhamento, além do fluxo de consciéncia e dos trechos que predominam a narrativa
de rememoragao histdrica.

O indice de Percepcio da realidade, por sua vez, esta intimamente ligado a ideia
coletiva de governo, esperanca e liberdades individuais. Ela ¢ propria das distopias ao

mostrar se a luta ¢ restrita aos protagonistas ou se a populacdo geral esta ciente da crise e
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do caos politico que os assolam. Assim, foi dividida em duas subclassificagdes, as

expressas e as mascaradas, classificados conforme a tabela a seguir.

Tabela VIII — Classifica¢do das obras na categoria Indice de percepcio da

realidade
indice de percepgio da realidade
O Segredo das larvas, de Stépano Volp Expresso
A ultima de Guerra, de Luiz Bras Expresso
Ventania Brava, de Luiz Bras Mascarada
Monte Verita, de Gustavo Bernardo Expresso
Terra Perdida, de Cassiana Pizaia Mascarada

Fonte: autor.

No corpus de analise foram identificadas duas distopias como predominantemente
mascaradas, Ventania Brava (2015), de Luiz Bras, e Terra Perdida, de Cassiana Pizaia.
As distopias mascaradas ocorrem quando a populacdo geral ndo apresenta real nogdo
acerca de sua condi¢ao opressiva, dessa forma, ocorre uma “automatizacao” do cotidiano
e a alienacao coletiva, que nao questiona mais o status quo ¢ administracao do poder.

Pelo viés narratologico, um dos principais elementos da narrativa para identificar
essa categoria sdo os proprios personagens. Via de regra, a populacdo geral se concentra
como personagens planos, ndo trazendo modificac¢des de atitudes no decorrer da obra. Por
outro lado, os protagonistas sao complexos e abandonam paulatinamente, no decorrer
narrativo, sua passividade ao adquirir caracteristicas questionadoras e subversivas.

Virias distopias candnicas podem ser consideradas mascaradas, inclusive Nos, de
Yevgeny Zamyatin, que mostra a conformidade da vida por meio da supressdo da
individualidade; Admirdavel Mundo Novo, de Aldous Huxley, retrata a maioria da
populacdo passiva devido ao uso de uma droga (soma), logo, sdo anestesiadas e
convencidas de que o estado atual ¢ o melhor possivel. 1984, de George Orwell, também
utiliza dessa estratégia com o uso da propaganda e modificacao de eventos historicos.

Em todas essas distopias classicas, a marca que as tornam mascaradas ¢ um
governo que anestesia o cotidiano dos cidaddos, convencendo de sua positividade por
meio da censura, propaganda e reescrita da Historia. As distopias juvenis brasileiras
também atualizam essa perspectiva mascarada, aproveitando desses temas, mas com

caracteristicas proprias do século XXI.
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E o caso de Terra Apagada (2022), em que a sociedade vive sobre o constante
controle de inteligéncias artificiais ligadas diretamente ao governo, essas inteligéncias
tendem a proibir a utilizagdo de pesquisas que causam tristeza, descontentamento politico
e rebeldia. A censura, dessa forma, ¢ utilizada como forma de coibir o descontentamento
do governo vigente e ¢ mesclada com a hiperteconologia das inteligéncias artificiais que
fazem o processo de fiscalizacdo.

A reescrita da Historia também ¢é tema presente na narrativa, o governo brasileiro
censura os jornalistas e proibe o uso de palavras que podem regerar revolta. A subversao
de sentido e seu esvaziamento, similar a /984, que dizia “Guerra ¢ paz”, também ¢ comum
nessa obra. Estilisticamente, foi apresentado um hibridismo de géneros textuais,
utilizando o verbete de diciondrio como forma de simbolizar os significados dessas
palavras, essa estrutura aponta o retorno ao analégico como contestacdo do uso das
tecnologias controladoras.

Ventania Brava (2015), de Luiz Bras, foi outra narrativa mascarada presente no
corpus. Nela, a nova organizagdo social beneficia os mais novos, a partir de um culto a
juventude, justificado pela inabilidade organizacional dos antigos lideres adultos e idosos.
Quando a ventania se aproxima dessa sociedade, a propria ndo ¢ questionada como um
fendmeno anormal, muito menos a organizagdo politica e sua habilidade em lidar com
essa crise.

Nessa narrativa, o elemento do caos nao ¢ expresso inicialmente e a populagao
nao modifica seu estilo de vida, no entanto, no desfecho narrativo, comega a questionar o
poder dessa ventania; mudando sua caracteristica de mascarada para expressa, no climax
narrativo. Logo, a predominancia ¢ mascarada, mas o dpice narrativo ¢ a descoberta dos
personagens de que nao se trata de algo natural, finalizando a narrativa como expressa.

O enredo linear ¢ outro aspecto narratoldogico que influencia diretamente a
transicao dessa distopia de mascarada para expressa. Pelo prisma narratologico, € apenas
no climax que Ventania Brava (2015) apresenta o elemento do caos como claramente
expresso; de forma diferente, em Terra Apagada (2022), a perspectiva mascarada perdura
praticamente toda a obra, a populacdo média ndo tem acesso a informagdes do governo,
que sao reveladas somente no desfecho narrativo.

Outras distopias podem ser classificadas como expressas, essas deixam marcada
explicitas que o governo ¢ deliberadamente opressor e ruim para o entorno social. Assim,

a maioria dos personagens ja apresentam consciéncia da organizacao politica como
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prejudicial a maioria populacional, dessa forma, o objetivo do protagonista ndo ¢ mais
mostrar a realidade ao coletivo, mas lutar para conseguir subverter o sistema.

Na Narratologia, quando analisamos a perspectiva do personagem, verificamos
que o protagonista geralmente ja € apresentado como questionador do sistema, dessa
forma apenas intensifica sua critica para uma pratica dissidente ou, aos poucos, comega
a questionar o regime e, portanto, intensifica sua performance. Os personagens
secundarios das distopias expressas sdo geralmente planos com tendéncia a serem
redondos, uma vez que ja sabem da atitude governamental apenas carecem de agir para
modificar sua realidade.

Os antagonistas dessas distopias se opdem explicitamente a sociedade, sdo
deliberadamente ruins para a maioria menorizada da trama, sua principal marca ¢ ser o
governo totalitario que utiliza da maquina publica e do exército para impor sua ideologia.
No entanto, como j& mencionado, ¢ visto elementos fantasticos na distopia juvenil
nacional, tematica ndo tdo utilizada nas distopias classicas do século XX, por isso os
antagonistas dessas obras também podem ser personificados em fendmenos naturais ou
em seres com poderes e habilidades superiores as humanas.

No canone classico, as distopias expressas sao vistas em O Conto da Aia, de
Margaret Atwood, ao deixar clara a objetificacdo da mulher e o tratamento animalesco
que sdo submetidas; ou em Jogos Vorazes, de Suzanne Collins, cujos distritos sdo
massacrados pela capital, estdo em constante ameaga e submetidos a jogos homicidas.

De forma semelhante a configuragdo politica de Jogos Vorazes, nossa literatura
apresenta O segredo das Larvas (2019), cujo governo concentrou sua organizacao politica
em um ponto geografico estratégico conhecido como Metrdpole, nesta distopia a
populagdo dessa regido usufrui das modernidades e tecnologia que o governo dispoe.
Enquanto isso, as colonias sdao exploradas para servirem a capital e os doentes, ndo mais
mao-de-obra util para o governo, sdo assassinados.

Dessa maneira, em O Segredo das Larvas (2019), a distopia € expressa, a massa
populacional esta ciente e alerta de que ¢ apenas um instrumento para o crescimento
economico da Metropole. Logo, sdo tratados como objetos, varios personagens sao
resignados e ndo tentam subverter a ordem ao considerarem inuteis frente ao poderio da
metropole, contudo alguns personagens, como a Maya, conseguem formam um grupo de
resisténcia.

A ultima Guerra (2008), de Luiz Bras, também ¢ uma distopia expressa, o

protagonista esté ciente a todo momento do cenario bélico e, como tem percepcao do caos

168



que esta submetido, sua principal estratégia ¢ buscar refugio em locais que ndo seja o
front. Essa distopia carece de discri¢des de personagens, ndo ha muitos detalhes de como
os outros estdo lidando com este momento, no entanto, alguns personagens secundarios
apresentados se mostram tdo preocupados e assolados com o que pode vir quanto o
protagonista.

O indice de percepcao dessa distopia € solidificado no aspecto formal, Miguel esta
desolado e desconfiado de todo seu entorno, inclusive questiona a propria intengdo do
leitor com o livro. Assim, o protagonista utiliza do constante didlogo com o leitor como
marca de sua percepcdo do real e deixa frequentemente explicito seu medo e
descontentamento.

Monte Verita (2009), de Gustavo Bernardo, ¢ outra distopia que pode ser
considerada expressa, a sociedade ¢ impactada simultaneamente com avisos sobrenaturais
de mudangas radicais nas macroestruturas. Com mudangas abruptas do cotidiano, a voz
androgena que relata os acontecimentos se opde radicalmente ao estilo hedonista daquela
sociedade, assim, mesmo que com medidas consideradas sustentdveis na esfera
ambiental, a forma impositiva em que ¢ anunciada e aplicada traz medo e revolta a
populagdao mundial.

Essa distopia se segmenta em uma perspectiva de dupla-narrativa, no viés da
populacdo geral, primeira linha narrativa, ela € expressa ao mostrar o descontentamento
e medo da populagdo. Apesar de nao ser clara qual ¢ a origem e motivacdo dessa nova
“divindade”, ha revoltas e lutas mundiais ao serem submetidos aos comunicados.

No geral, questdes comuns ao indice de percep¢ao da realidade apresentados em
distopias classicas também sdo atualizadas pela narrativa juvenil nacional, como a (I) a
questdo da perspectiva, (II) a linguagem como forma de imposi¢ao de poder e (III) a
alienacao coletiva.

O indice de percepg¢ao da realidade denota ainda mais a linha ténue da perspectiva,
ou seja, ¢ distopia para quem? Em Monte Verita (2009), o viés ético-filosdfico permeia a
narrativa, instigando reflexdes como: ¢ distopia mesmo se utilizada da imposi¢ao e regras
arbitrarias para a constru¢ao de um mundo mais sustentavel? Em que a crise ambiental
chega a seu limite e se faz necessario trazer melhores condi¢des de vivéncia?

Dessa forma, ao se debrucar sobre o indice de percepcdo da realidade, fica
explicito que o horror dessa organizag¢do distopica ndo ¢ generalizado, um grupo de classe
A se torna altamente privilegiado enquanto uma massa ¢ oprimida, como ocorre em O

Segredo das Larvas (2019) e Terra Apagada (2022). Em Ventania Brava (2015), por
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mais que o agente causador influencie diretamente as vivéncias, as classes menos
abastadas sdo as mais prejudicadas. Ja em Monte Verita (2009) e a Ultima Guerra (2008),
as classes sdo indissociavelmente atingidas pelo elemento distopico.

A questdo da perspectiva nesses titulos ¢ apresentada por meio da escolha
narrativa, visto que o narrador-personagem nelas presente nao tem consciéncia total dos
fatos e, por vezes, o elemento do horror estd oculto, sendo desvendado quanto mais a
narrativa progride e o narrador toma consciéncia dos fatos. Com exceg¢do a configuracao
de Monte Verita (2009) e sua dupla-narrativa, todas as outras obras apresentaram
narradores autodiegéticos cujo protagonista desenvolve sua consciéncia sobre o real.

J& a alienagdo coletiva ¢ o que fornece substrato para as distopias mascaradas e,
em certo grau, nas expressas. Essa alienacdo ¢ textualmente vista na configuragdo dos
personagens como figuras-tipo ou planas, em que o poder vigente consegue controlé-las
para ndo subverter a ordem. A alienagdo coletiva ja era tipica das narrativas distdpicas
classicas, como em /984 e Nos, essa caracteristica continua marcada e reverberada na
literatura distopica juvenil brasileira.

Todas as obras analisadas apresentam em certo grau a alienagdo coletiva como
caracteristica textual. Em O Segredo das larvas (2019) pela ilusdo de uma classe alta
branca predestinada; em A4 ultima Guerra (2008), pela percepcao que o conflito bélico era
a Unica maneira de resolver o problema entre as nagdes; em Monte Verita (2009), uma
populagdo altamente despreocupada com os impactos ambientes e aos seus semelhantes,
pautada no modelo ultra neoliberal; Ventania Brava (2015) com o culto a juventude ¢ a
tecnologia como salvadores; e Terra Apagada (2022) com a percepcao de que as escolhas
de controle propostas pelo governo eram a melhor forma de evitar o caos.

A linguagem ¢ o elemento elemento-chave para debater o indice de Percepcao da
realidade e a alienacdo coletiva, isso pois €, muitas vezes, o cerne de controle em que os
governos distopicos conseguem impor sua forca de maneira mais velada e alienada a
populacdo. Terra Apagada (2022) é o principal exemplo, a narrativa ¢ construida com
base nos jogos de poder que a linguagem proporciona, palavras que desautorizam e
questionam a ordem sao proibidas e slogans sdo incentivados a populagao. Isso ocorre
também em O Segredo das Larvas (2019) com a proibi¢ao de regionalismos e novos
vocabularios da Metrépole.

Outrossim, o estudo analitico desta categoria mostra como recorréncia tematica o
governo controlador, a populacdo alienada, a jornada de desenvolvimento dos

protagonistas frente a realidade, a linguagem e a tecnologia como elementos operantes
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para a manutengao da distopia. Em um balango formal, para a constru¢ao do indice de
percep¢ao da realidade, foi visto a predomindncia de narradores autodiegéticos, a
utilizagdo de personagens protagonistas complexos e personagens-tipo/planos para os
secundarios.

A mobilidade de transformacido ¢ uma categoria que esta relacionada ao
desfecho narrativo, com o intuito de verificar se o caos da distopia conseguiu retornar a
normalidade preexistente ou se a narrativa direciona para a continuidade do teor distdpico.
Por isso, a classificacdao desta categoria estd seccionada em trés: libertagcdo, subjugacao e

ambiguo.

Tabela IX — Classifica¢do das obras na categoria Mobilidade de Transformacao

Mobilidade de Transformacao
O Segredo das larvas, de Stépano Volp Ambiguo/aberta
A ultima de Guerra, de Luiz Bras Libertacao
Ventania Brava, de Luiz Bras Libertagdo
Monte Verita, de Gustavo Bernardo Ambiguo/aberta
Terra Perdida, de Cassiana Pizaia Subjugacao

Fonte: autor.

A mobilidade de transformagao por libertagdo pode ser considerada quando o
terror da distopia foi dissolvido dando lugar a uma naturalidade antigamente desejada.
Frequentemente, quando essa mobilidade estd no desfecho, ¢ perceptivel a derrota do
governo distopico e uma transformagao completa nas estruturas politicas e sociais. Dessa
forma, esses titulos apresentam o fracasso da opressao governamental, a restauragao das
estruturas politicas e um final que permite esperanca ao leitor, uma possibilidade de
mudanga e ampla transformacao nas macroestruturas sociopoliticas.

Pela Narratologia, foi possivel observar essa libertacdo no desfecho do enredo.
Dessa forma, foi construida pelo protagonista até ao momento de o climax provocar a
queda do regime opressor. [sso ocorre também em distopias juvenis externas, como Jogos
Vorazes, em que a libertacdo ¢ explicita quando a protagonista decide nio se submeter as
regras da capital, que sucumbiu com o grupo de rebeldes, mas também opta por ndo
propagar a polarizagao oposta; ou em Divergente, de Veronica Roth, em que o sistema de
fac¢des sucumbe e origina uma nova sociedade na qual as pessoas nao sdao mais fixadas

em categorias.

171



Em A ultima Guerra (2008), de Luiz Bras, ¢ possivel ver a classificacdo em
libertagdo ao mostrar Miguel terminando com a Guerra e voltando a calmaria pré-
existente. No desfecho desta narrativa também ha elementos de literatura fantastica, o
protagonista retorna ao quarto como se nada tivesse acontecido ao apertar o botao que
impede do mundo ser destruido, € o elemento onirico na narrativa. Ainda assim, Miguel
consegue impedir que a crosta terrestre explodisse e, como o proprio titulo do livro
sugere, foi a ltima guerra que a humanidade presenciou, deixando o futuro marcado pela
paz.

Ventania Brava (2015) € outra narrativa categorizada em libertacao, no desfecho
do material, apesar de os personagens ndo vencerem diretamente a ventania que destruia
a cidade, o fenomeno foi passageiro em direcdo a outra galdxia. Nesta obra, o teor
fantastico também ¢ presente na desconstru¢do e na marca de finalizagdo textual. A
proposta de libertagcdo ultrapassa a barreira de um agente causador cadtico, ela traz aos
personagens o questionamento do modo de vida hedonista e os liberta da sobreposi¢ao do
supérfluo e vaidade excessiva frente as condigdes de fraternidade.

Esses titulos evidenciaram o protagonismo juvenil na desconstrugao do terror
distopico. Essa mobilidade de transformagao apresenta o poder da juventude em combater
a opressdo e o modelo de governo autoritario, representando uma possibilidade e uma
saida para as situagdes do cotidiano. Essa perspectiva se liga a ideia de esperanga, ¢ a
distopia como critica do presente com o compromisso de mudancgas. Um chamado de
urgéncia para o protagonismo juvenil quanto sua participacdo nos debates e ambientes
politicos, predominantemente geridos por adultos.

Formalmente, os dois titulos de distopias de libertacdo utilizados do corpus trazem
personagens novos que até entdo ndo foram mencionados em outros momentos narrativos.
A ultima Guerra (2008) finaliza em forma de questionamento e estranheza do vocabulo
“guerra” com o desfecho alocado em um futuro ainda mais distante da narrativa. Ventania
Brava (2015) apresenta a epifania do personagem idoso Efran com um final de
flashfoward e deslocado temporalmente da narrativa original.

Essa distancia temporal, por meio de flashfowards, e a introducao de novos
personagens no momento final das narrativas auxiliam no efeito de superacao e libertagao
do caos distopico. Uma vez que esse distanciamento e estranhamento do passado
(presente na maior parte narrativa) aludem a um futuro superado, cujo o terror do agente

causador ndo apresenta mais efeito nas novas organizacdes sociopoliticas.
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Por outro lado, a classificacdo oposta a libertagdo nas narrativas distopica ¢ a
subjugacgdo, esses textos sdo finalizados com marcas de pessimismo e desesperanca da
sociedade frente ao cenario distopico. Mesmo com esfor¢os extremos dos personagens,
luta constante, rebelides e estratégias, o sistema politico-econdmico imposto nao foi
rompido, a distopia continua.

A subjugagdo ¢ a categoria mais frequente no cénone distopico classico, as
primeiras obras publicadas deste universo deixavam marcado no texto a angustia e o teor
niilista social. Em Nos, de Iévgueni Zamiatin, a tentativa de mudanca fracassa e o Estado
unico continua com a supremacia; ja em Fahrenheit 451, de Ray Bradbury, a obra finaliza
com a continuidade do controle governamental e da opressdo cultural, o mesmo ocorre
em O conto da Aia, de Margaret Atwood, a sociedade de Gilead continua intacta.

No corpus de analise, apenas Terra Apagada (2022) foi classificada como
subjugacao, o governo distopico se mantém no poder, os territorios brasileiros continuam
sendo vendidos para grandes empresas e os impactos ambientais ndo cessaram. Ainda
assim, por mais que finda com um tom de desesperanga, a narrativa tende a interpretagdes
de que a Guerra ndo esta completamente perdida e o espirito de resisténcia tende a fluir.

Hé de se ponderar que a tendéncia de subjugagao ¢ menos frequente na literatura
juvenil, devido, entre outros indicativos, a sua raiz nas questdes formativas e a
necessidade de incitar o jovem a transformacdo social. A literatura juvenil, quando
comparada a adulta, frequentemente apresenta finais mais esperancosos com tendéncia
de transformacao do real e apresentacao de valores.

A exemplo, mesmo no caso deste titulo, a protagonista de Terra Apagada (2022)
finaliza a historia apresentando relatos jornalisticos de como o governo esta dando
continuidade em seu plano de destrui¢ao das reservas indigenas em prol do lucro de
organizagdes. Assim, apesar de ndo conseguir derrota-los, a protagonista ndo sofre
qualquer punicdo e sua descri¢ao final mostra a resisténcia.

A ultima classificagdo para essa categoria ¢ quando o desfecho ¢ identificado
como aberto ou ambiguo. Para fazer essa classificagdo ¢ necessario, no entanto, uma
maior atengdo e ressignificagdo do leitor com a narrativa, j& que o tom positivo ou
negativo da obra ficou obliquo.

As distopias analisadas cujo fim ¢ ambiguo/obliquo mostram a ideia da narrativa
como um recorte temporal/espacial do conflito, portanto, a magnitude desse sistema ¢
muito maior e ultrapassa a historia narrada. O protagonista estd imerso em um evento

desse contexto, mas ndo consegue romper com a totalidade cadtica que estd tomada, logo,
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a mobilidade de transformagdo geralmente ¢ parcial se apenas uma batalha ¢ vencida
dentro de uma guerra ou se somente um contexto micro foi salvo do universo distopico.

Em nosso estudo, duas obras foram classificadas com a mobilidade de
transformagao ambigua: O Segredo das Larvas (2019), de Stefano Volp, e Monte Verita
(2009), de Gustavo Bernardo. Em O Segredo das larvas (2019), a narrativa finda
revelando ao leitor que haverd continuidade do universo narrativo, uma batalha foi
vencida, mas os rebeldes ainda ndo conseguiram derrotar a Metropole. J4 em Monte
Verita (2009), ha a mudanga de paradigma do antropocentrismo ¢ o duplo-efeito das
intervengoes.

As distopias com finais ambiguos ddo mais espago para os leitores completarem
a significacdo das obras com seus horizontes de expectativas, uma vez que estimula as
reflexdes criticas e desperta a curiosidade dos jovens leitores, incitando expansao e
discussao desse universo por meio de outras midias, como sera debatido na secao a seguir.

A partir do corpus analisados, percebemos uma tendéncia da literatura juvenil
brasileira com a mobilidade de transformagdo em libertacdo e ambigua, viés este oposto
as tendéncias cléassicas, como 1984 e Fahrenheit 451, porém convergente a distopias
juvenis internacionais, como Jogos Vorazes e Divergente. Essa tendéncia pode ser
pensada pelo viés de a literatura voltada para o publico jovem desempenhar uma agdo
formativa, que ¢ capaz de incitar e acender nos adolescentes o reconhecimento de sua
capacidade de transformagdo e influéncia macrossocial. Nesses contextos, a libertagao/
ambiguidade aparecem como meio de autoafirmagdo, impulsionando o leitor a nao se
submeter passivamente as desigualdades que os cercam. Apresentar a mobilidade de
transformagdo como libertagdo nessas historias, vinculadas a uma perspectiva
esperancosa, pode contribuir para evitar o sentimento de desamparo e impoténcia,
presentes em distopias direcionadas ao publico adulto.

Ap6s a discussdo das cinco categorias distopicas propostas, ¢ possivel integra-las
as etapas do enredo cléassico, conforme apresentado na secdo do estudo narratologico.
Essa articulagdo busca finalizar o topico sintetizando as principais recorréncias tematicas
e formais observadas no corpus analisado, no entanto agora as agrupando nas etapas
narrativas. Importante destacar que as discussdes sobre as categorias distopicas foram
realizadas e pormenorizadas com base na categorizagdo anteriormente apresentada. Neste
momento, o objetivo ¢ oferecer um balango das andlises realizadas, reorganizando-as a
partir da perspectiva estrutural cldssica do enredo: situagdo inicial, desenvolvimento,

climax e desfecho.

174



No que tange a situagdo inicial, as distopias juvenis tendem a introduzir o
ambiente controlado por um sistema autoritdrio que coloca em xeque as liberdades
individuais, marginaliza e segmenta grupos sociais especificos. Com base nesta proposta
de estudo, as categorias distopicas mais influentes e recorrentes neste momento narrativo

sdo o agente causador, as configuragdes de poder e a descricao histérico-geografica.

Tabela X — Recorréncias distdpicas presentes na situagdo inicial

e Ambientagdo e apresentacao do espago geografico (total ou
parcial);

e (Contextualizacao temporal do futuro distopico;

e Apresentacao do agente causador (total ou parcial);

Situagdo Inicial e Introdugdo parcial dos elementos distopicos;

e Traz indicios do indice de percepcao de realidade;

e Apresentagdo dos protagonistas ainda sem consciéncia da

complexidade macropolitica.

Fonte: autor.

A ambientagdo na situagdo inicial (incluindo o espago, tempo, agente e elementos
distopicos) frequentemente ja traz uma descricdo que impacta o leitor das péssimas
novidades desse universo, abrangendo a ideia de um ambiente sufocante e punitivo, como
discutido em O Segredo das Larvas (2019). Também pode optar por manter o mistério
inicial, com a aparente monotonia cotidiana, para ser descoberta aos poucos pelos
personagens, como analisado em Terra Apagada (2022).

Na situacao inicial, a constru¢ao do universo distopico ¢ misteriosa e limitada pelo
foco narrativo do protagonista. Quatro das cinco narrativas analisadas apresentaram o
narrador autodiegético, dessa forma as impressdes iniciais tendem a trazer ao leitor
hipoteses, deducdes e refutacdes sobre esse universo € seus respectivos elementos
distopicos. Mesmo com o foco narrativo limitado, ¢ recorrente o aparecimento ja das
ultratecnologias, vigilancia e controle extremos pelo governo e a busca de explicagdes
para a origem dessa configuragdo, o agente causador.

Como debatido, os recursos formais mais utilizados para a construgdo da situagao
inicial foram os flashbacks e os relatos de memorias, respectivamente A4 Ultima Guerra
(2008) e Terra Apagada (2022). Além disso, periodos curtos e de impacto ao leitor

apareceram em quase todos os titulos, com foco em Monte Verita (2009); ou ainda
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ambienta¢do feita em capitulos “deslocados” com um narrador heterogiegético, como em
Terra Apagada (2022) e o capitulo preliminar em Monte Verita (2009).

Em relacdo ao desenvolvimento, as narrativas tendem a detalhar a ambientagao
distopica anteriormente apresentada. Neste momento, o protagonista geralmente descobre
maiores detalhes sobre a organizagao do governo, estando latente a opressdo e os
instrumentos de controle e punicdo. Muitas vezes, ¢ nesta etapa que o protagonista

questiona veementemente a organizacao social que o envolve, tornando-se um rebelde ou

dissidente.
Tabela XI — Recorréncias distopicas presentes no desenvolvimento

e Personagens descobrem a principal motivacdo e opressao
do governo;

¢ Quando mascaradas, o indice de percepcao da realidade
torna-se explicito;

e Detalhamento dos elementos distdpicos e intensificagdo
dos instrumentos de punigdo e vigia;

Desenvolvimento e Protagonismo juvenil, dilemas e confronto com o sistema;

e Desenvolvimento e detalhamentos da ambientagdo
historico-geografica;

e Protagonista(s) consolidado seu indice de percepcdo da
realidade;

e Maior contraste entre o0s personagens-tipo € 0s

protagonistas.

Fonte: autor.

Assim, 0 que move a narrativa ¢ a busca de maiores detalhamentos sobre as
especificidades desse agente, sua origem, poder e intengdes com a humanidade. Os
protagonistas se desenvolvem e percebem as falhas no sistema, principalmente no que
compete a corrupgdo, as injusticas € as mentiras, além disso, tendem a confrontar
diretamente o governo e arriscar sua seguranca em vista de um bem coletivo.

As estratégias para aprofundar a imersdo no universo distopico sdo multiplas. Em
O Segredo das Larvas (2019), a narracao autodiegética utiliza o fluxo de consciéncia da
personagem para gerar mais tensdo no seu desenvolvimento; enquanto 4 Ultima Guerra

(2008) se utiliza da descrigao dos efeitos bélicos; em Ventania Brava (2015), o fendmeno
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se torna progressivamente um elemento personificado para dar dicas de sua origem ao
leitor.

O didlogo com o leitor foi o recurso estilistico mais utilizado na producao de efeito
de desenvolvimento narrativo, presente em quatro dos cinco livros analisados, com
excecdo a Terra Apagada (2022), em que as digressoes da protagonista e uso de linhas
temporais tiveram o papel de detalhamento do universo distopico apresentado.

No que compete ao climax, as narrativas analisadas mostraram que a categoria que
mais se relaciona € o indice de percepgao da realidade, pois, ¢ aqui frequentemente a
virada de chave narrativa. Nesta etapa, ¢ comum aparecer o confronto direto dos
protagonistas com o sistema, seja ele fisico ou ideoldgico, o que acarreta uma

transformagdo, quando a mobilidade de transformacao ¢ de libertagao.

Tabela XII — Recorréncias distopicas presentes no climax

e Personagens descobrem sua principal motivacdo e opressao
do governo;

e Confronto direto com as politicas e medidas governamentais;

e Nas mascaradas, os personagens secunddrios atingem certo

Climax teor de consciéncia sobre as politicas e intengdes
governamentais;

e Nas expressas, ¢ 0 momento apice e apresenta confronto
direto com a organizagao de poder;

e Momento de intensificagdao do conflito.

Fonte: autor.

O climax ¢ o apice da tensdo distopica, os governos totalitarios utilizam ao
extremo sua forca de vigiar e punir, competindo aos protagonistas o confronto direto com
o sistema. Esta etapa direciona e ¢ decisiva para o final do enredo, podendo modificar
significativamente a movimentacdo da historia, por exemplo, € apenas no climax de
Ventania Brava (2015), que os personagens descobrem que a agente ¢ um fendmeno
sobrenatural.

No aspecto formal, também houve uma diversificagdo de recursos para a
constru¢do do climax, como a personificacdo e animalizacdo do agente causador em

Ventania Brava (2015); o uso de periodos curtos com a repeticdo de uma unica frase
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gerando tensdo e velocidade em Monte Verita (2009); e a introdugdao de novos
personagens-tipo para representar os militares em 4 Ultima Guerra (2008).

O desfecho, por sua vez, relaciona-se diretamente a categoria de mobilidade de
transformagdo, uma vez que ¢ nesta etapa a possivel confirmagdao de uma distopia de
libertagdo, ambigua ou de subjugagdo. Ainda assim, mesmo nao sendo o mais recorrente,

aqui pode ter modificagdes no indice de percepgao da realidade.

Tabela XIII - Recorréncias distopicas presentes no desfecho

Se a tendéncia for de libertacao:

O desfecho ¢ o sucesso do grupo dissidente e a dissolucao

do governo distopico;

Protagonista se posiciona como heroi;

e Expde o protagonismo juvenil na finalizag¢do da narrativa;

Dissolucao do “vigiar e punir”.
Se a tendéncia for de subjugacao/ ambigua:
Desfecho e O desfecho ¢ o fracasso do grupo dissidente em combater
a organizac¢ao macropolitica ou o0 momento de repensar
as estratégias para combate futuro;
e Protagonista se posiciona como martir ou ainda como
personagem combativo em futuro proximo;
e Intensificacdo do “vigiar e punir”;
e Propor reflexdo ao leitor sobre a dificuldade em romper com

o status quo.

Fonte: autor.

As distopias acabam mostrando a importancia da resisténcia em se opor a um
governo opressor, traz ao leitor a ideia de contestar as justificativas para submissdo e
questionar o status quo. Essa ideia pode ultrapassar necessariamente acabar com um
governo opressor, como ¢ o caso de Ventania Brava (2015), mas também se libertar de
emogdes ¢ atitudes que indiretamente levam o mundo a colapsar. Nas distopias de
libertagdo, o desfecho geralmente apresenta uma esperanga ao leitor, pela busca
incessante por um novo mundo, sem guerras, sem totalitarismo e destruicdo de minorias

e direitos, para tanto, conta com o apelo a juventude.
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A formatacdo dessas obras esta disposta de forma a auxiliar essa reflexdo e incitar
o protagonismo juvenil, por exemplo o uso da metalinguagem no desfecho de Monte
Verita (2009), os imperativos de Kant aparecem de maneira explicita na obra,
explicitando ao leitor a ligagdo de as intervengdes com os imperativos categoricos. A
calmaria e o descritivismo que geram a sensacao de lentidao e sucesso do grupo ao leitor,
em Ventania Brava (2015). Ou ainda o uso de frases sintéticas também com a ideia de

propor impacto e reflexdo como em O segredo das larvas (2019).

5.2 A DISTOPIA JUVENIL BRASILEIRA — TENDENCIA LITERARIA E DE
MERCADO

A distopia ¢ um movimento que se consolidou no século passado, intrigando o
publico leitor e se solidificando no mercado editorial, isso pois comungava com os medos
e realidades dos leitores daquela época, permeada pelo medo e horror das guerras
mundiais, principalmente da bomba atdmica, que tornava o valor da vida cada vez mais
efémero e a mercé da decisdo de governantes.

Devido a um forte teor de denuncia politica, essa literatura por muito tempo era
destinada ao publico adulto, principalmente por demandar conhecimentos breves de
estruturas de poder e as implicagdes éticas de politicas autoritarias, elementos que o
jovem comum e de classe média ndo tinha acesso no século passado. Além disso, devido
ao seu frequente grau de horror e tematicas consideradas improprias, com descrigoes de
violéncia, terror psicologico, uso de drogas e até sexo era afastada de um publico nao-
adulto.

Concatenado a este, outro motivo que traz uma demora desse movimento em
romper as barreiras da literatura adulta ¢ pelo fato abordado de a literatura infantil e
juvenil apresentar propostas fortemente utilitarias, pedagogicas e moralizantes, cuja
intencdo era preparar esse publico para a vida adulta. No entanto, o universo distopico é
também transgressor, questiona os direcionamentos da vida adulta, hiperboliza praticas
cotidianas e mostra o perigo de acgdes ja enraizadas pela sociedade.

Recentemente que a Distopia foi abarcando a literatura para publicos menores.
Principalmente com o boom da literatura juvenil, a distopia ganhou impulso para se

desenvolver. Isso pois também apresentava uma ruptura € uma inovagao no
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desenvolvimento do leitor, que deixava de ler muitas narrativas infantis com finais felizes
e abordou tematicas mais sensiveis e at¢ entdo censuradas a esse publico.

Nessas obras, 0 espaco para questionamento filoséfico e ontoldgico aparece, o
crescimento exponencial deste movimento aconteceu simultaneamente ao acesso que a
juventude passa a ter a discussoes politicas e sociais. Atualmente, ¢ comum ver jovens se
posicionando sobre tematicas polémicas e relevantes acerca das superestruturas sociais, a
distopia integra essa crescente ao proporcionar um reflexo das preocupagdes sociais e
permitir a esses leitores a evasao e a catarse.

O langamento da obra Jogos Vorazes, de Suzanne Collins, foi um marco para
realizacdo de obras distopicas, ela trouxe a revitalizagdo desse género no mercado € no
rol da literatura. A cultura juvenil popular abragou o langamento que impactou a cultura
pop, além disso a simbologia empregada e sua influéncia em movimentos sociais
proporcionaram discussoes académicas e analises criticas.

Além de seu alto valor comercial, a obra repercutiu na geragdo juvenil dos anos
10s que despertou o ideério de questionamento, preocupagdo com o sistema em muitos
jovens que nao discutiam veementemente questoes politicas. Para além do sucesso
comercial e artistico, a obra também incomodou governos militares, como o da Tailandia
que cancelou a exibicdo do filme devido a manifestagdo contra o sistema por meio do

gesto dos trés dedos — na obra, ¢ um simbolo de protesto e revolta contra o totalitarismo.

Trés estudantes foram detidos nesta quinta-feira (20) durante a estreia do mais
recente filme da série “Jogos Vorazes” na Tailandia apds imitarem um gesto
usado como simbolo de uma rebelido no filme, como forma de mostrar
descontentamento com o golpe militar ocorrido em maio no pais. O governo
local proibiu o gesto. Uma rede de cinemas de Bangcoc cancelou todas as
exibicdes de "Jogos Vorazes: A esperanca - Parte 1" apods estudantes
planejarem um protesto contra o golpe militar em frente a um de seus cinemas.
Ativistas dizem que a policia pressionou a rede a cancelar a exibicao do filme.
(G1, 2014, on-line)

Ultrapassando a esfera artistica, essa colecdo conquistou um valor de mercado
vasto, incluindo adaptagdes cinematograficas com capital bilionario. A obra foi best-
seller e ficou nas paradas de vendas da Amazon e do The New York Times*? por anos,

superando Harry Potter e se tornando a colecio mais vendida da empresa® .

32 Times Now News. New York Times best seller books of all time. Disponivel em:

https://www.timesnownews.com/lifestyle/books/features/new-york-times-best-seller-books-of-all-time-
article-114050752. Acesso em: 24 jul. 2024.

3 Exame. Jogos Vorazes bate recorde de Harry Potter na Amazon. Disponivel em:
https://exame.com/negocios/jogos-vorazes-bate-recorde-de-harry-potter-na-amazon/. Acesso em: 24 jul.
2024.
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Com o forte sucesso comercial, outros titulos da colecdo foram publicados,
expandindo o universo de Jogos Vorazes (2008) com Em Chamas (2009), A Esperanca
(2010) e mais recentemente um livro que narra a origem dos jogos, A Cantiga dos
Passaros e das Serpentes (2020). Os trés primeiros livros venderam mais de cem milhdes
de exemplares mundialmente e o ultimo 500.000 unidades imediatamente na sua semana
de langamento, dez anos apds a publicacdo da trilogia principal. (Veja, on-line)

O alto sucesso comercial da obra incentivou novos investimentos no mercado que
sO teve sucesso global expressivo neste patamar com obras ndo distdpicas, como Harry
Potter e Crepusculo. Assim, com o fim da primeira década do século XXI, tem-se inicio
uma nova fase do apice distdpico, agora com foco na literatura destinada aos jovens e um
mercado bilionario em ascensdo. Outras cole¢des de livros com expressivo sucesso
comercial foram publicadas, como a cole¢ao Maze Runner, cujo primeiro livro da obra
foi publicado em 2009, ganhou adaptagdo cinematografica e ja em 2024 tem um reboot
sendo produzido®* e Divergente, escrita em 2010.

Na distopia classica, o sucesso comercial foi posterior; hoje, h4 uma distopia
criada com o objetivo de impactar e conquistar o grande publico. O mercado da distopia
mostra um territorio que rende bilhdes a toda a cadeia de produgdo editorial e
cinematografica. As adaptagdes literarias para o cinema e televisdo sdo bem frequentes
nesse universo, principalmente as distopias estadunidenses que t€ém um maior alcance de
publico. Assim, obras juvenis como Jogos Vorazes, Mazze Runner ¢ Divergente tiveram
um aumento exponencial de lucro, saindo da esfera escrita e entrando na mais ampla
cadeia e mercado de consumo mundial, assim a venda de paratexto e objetos relacionados
ao anterior universo literario mostra a escrita como um sucesso bilionério.

A principio essa incorpora¢ao da distopia na cadeia editorial parece erradicar
contra 0 movimento, no entanto, a discussao recai também na produ¢ao massificada da
literatura. Nao ¢ possivel ignorar a alta pretensdo comercial e que esta ¢ provavelmente a
maior questdo para a ascensao desse mercado, no entanto, a producdo massificada por si
s6 ndo consegue manter patamares constantes de sucesso sem a inovagao.

Dessa forma, o mercado literario apesar de sinalizar o aumento de demanda para

o consumo dessa literatura ndo absorve todos os titulos, principalmente aqueles que

3% Terra. Maze Runner vai ganhar reboot. Disponivel em: https://www.terra.com.br/diversao/entre-
telas/filmes/maze-runner-vai-ganhar-reboot,fed91b947b711b516f2bb160f4ed094 1mhidjp3i.html. Acesso
em: 24 jul. 2025.
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tentam fazer um retrato histoérico-realistico da literatura, mais preocupado em satirizar o
real imediato do que construir um texto propriamente literario. Logo, o principal prejuizo
para um setor biliondrio e com um alcance expressivo de publico ¢ cair na mesmice e na
saturacao das obras.

Assim, livros distopicos com uma releitura 6bvia do novo canone estadunidense
ja parecem ndo mais seduzir o publico juvenil atual, principalmente na
contemporaneidade digital com as fanfictions e os spin-offs que alimentam o desejo do
leitor por mais contetdo desse universo especifico. Conforme o Literature News (2024),
os novos leitores buscam narrativas interativas e expansiveis, possibilitadas por
plataformas digitais como Wattpad e o Fanfiction, os quais oferecem liberdade criativa.

No entanto, novos titulos literarios que buscam inovar e se desprender do padrao
americano parecem conseguir um maior retorno na critica e na producao comercial local,
com historias que dialogam com as vivéncias e identidades dos leitores regionais. Ainda
assim, o ciberespaco tem um papel disruptivo que descentraliza a producao literaria das
grandes cadeias editoriais, permitindo que autores independentes apresentem historias
que desafiam o canone tradicional, exemplo a Trilogia Vera Cruz, de Joe Ribeiro, ou
Exilados (2021), de Francisco Dias, publicados somente no formato de e-book.

Essas narrativas, além de crescerem exponencialmente com autores autonomos e
plataformas de leituras interativas, t€ém suas publica¢des impulsionadas ao receberem
investimentos de dinheiro publico e 6rgaos especificos ao desenvolvimento literario.
Dessa forma, como discutido no primeiro capitulo, a elaboragcdo de obras de literatura
juvenil ainda estd muito associada a producdo escolar, mesmo que ndo apresente
finalidade somente pedagdgica, as produgdes distopicas financiadas e vendidas como
paradidaticos tém uma maior tiragem e divulgacao.

E o caso de Terra Apagada (2022), por exemplo, que foi produzido como material
paradidatico e esta presente nas recomendagoes de leitura para alunos do 9° ano do ensino
fundamental I1. O guia de trabalho com o material apresenta uma proposta interdisciplinar
de Literatura, Geografia, Histéria e que integra temas contemporaneos transversais,
selecionados pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) nacional, como: Ciéncia e
Tecnologia, Cidadania e Civismo, Meio Ambiente. Segundo a recomendacado do guia de
trabalho docente:

Os elementos distopicos apresentados na obra sdo uma projecio
esteticamente elaborada de premissas reais, observadas no mundo atual.

r

Analisar esse futuro hipotético ¢ uma forma de criar condigdes de
reflexdo sobre o presente, para que os estudantes percebam as
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consequéncias do distanciamento da cultura, ampliando, assim, sua
perspectiva em relagdo ao conhecimento, ao ato de aprender, ¢ a busca
pela verdade na era da pos-verdade (Editora do Brasil, 2022, p. 4)

E visivel que o sucesso e a expansio de publicacdo de obras distopicas no rol
literario juvenil nacional esta relacionado também a sua facil adesdo a outras tematicas
que sdo hiperbolizadas no caos futuristico, como o problema nos (I) papeis de género, (II)
questoes raciais, (II1) dilemas sexuais e (IV) emergéncia ambiental. Dessa forma, a critica
a modelos de governos esta veementemente ligada a esses discursos que hoje também
integram as pautas de agenda politica.

As lutas feministas sdo incorporadas com frequéncia nesse movimento. O mundo
em que a mulher perde seu direito e retrocede ao passado ¢ muito frequente de ser
retratado, principalmente com os estudos socioldgicos mostrando a fragilidade da
conquista de direito feminino e a falsa paridade entre géneros, o que traz um espago
proficuo a ser explorado pelo movimento. A célebre frase de Beauvoir (1949, on-line)
sintetiza a integragdo simbidtica do feminismo com a distopia “Nunca se esquega que
basta uma crise politica, econdmica ou religiosa para que os direitos das mulheres sejam
questionados”.

A opressao patriarcal e a falta de liberdade das mulheres com seus proprios corpos
se consolidam como foco de um mundo distopico, nas principais recorréncias ha: o
controle reprodutivo, a falta de autonomia com o préprio corpo, subordinagdo
sociocultural e politica ao sexo masculino, além de abuso sexual explicito. O exemplo
distopico com maior alcance comercial foi O Conto da Aia, de Margaret Atwood, em que
um governo teocratico for¢a as mulheres férteis, aias, a engravidar e perpetuar a elite
dominante, ndo tendo escolha sobre seus proprios corpos.

A literatura juvenil também integra essas discussoes, ha distopias
contemporaneas de alto sucesso comercial em que o tema principal ¢ este, como € o caso
de A Selecdao (2012), de Kiera Cass, e Wilder Girls, de Rory Power. Além do mercado
externo, no entanto, outras obras juvenis brasileiras tocam na questao de desigualdade de
género de forma evidente, como O Segredo das Larvas (2019), de Volp, o e-book 2097,
de Thaynara Silva, e a trilogia A Rainha Perdida, de Ana Cristina Melo.
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Figura XXII — Distopias juvenis brasileiras com tematicas de género

Fonte: Volp (2019); Silva (2024); Melo (2020)

As questdes raciais também sao bem debatidas e com produgdes expressivas, visto
a diversidade racial que ha presente em nosso pais e a dificuldade de integracdo da
populagdo negra em altos cargos ou em posi¢des de poder. Mesmo com a ilusdo da
igualdade racial, o Brasil ainda tem um sistema que tende a privilegiar as classes brancas
em detrimento da populacdo negra, tanto politicamente quanto no dmbito econdmico.

Segundo o estudo do Ipea (2021):

A escravidao fora abolida ha quase um século, e a sociedade urbana e
industrial se instalara e se desenvolvia em ritmo forte. Se a raca ndo
importasse, ou se sua importancia estivesse diminuindo, pretos e pardos
deveriam progressivamente se distribuir de forma mais uniforme pelas
camadas da estratificacdo socioecondmica. Mas as novas evidéncias
mostravam os negros ainda muito concentrados na base da pirdmide
social, algo incompativel com o mito da sociedade de classes sem
racismo (Ipea, 2021, p. 10)

Dentre as principais caracteristicas abordadas em um futuro distépico racial, ha
questdes como a segregacao racial extrema, a eugenia e darwinismo racial, imposi¢ao
cultural de uma identidade branca e ocidentalizada, escraviddo moderna, colorismo,
apagamento e censura de tracos culturais, religiosos, a adversidade dos refugiados e
migracdes forcadas. Essa preocupagdo ¢ tanta que alguns autores apresentam uma nova
vertente similar a distopia, o “Afrofuturismo”.

As literaturas afrofuturistas narram uma outra possibilidade de futuro para os

afrodescendentes, nessas narrativas o negro encontra uma possibilidade em que ha uma
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real igualdade de condigdes entre as ragas, dessa forma, o racismo estrutural ¢ abandonado
em prol de uma sociedade mais igualitaria. No entanto, assim como o afrofuturismo, uma
vertente com pontos em comum a distopia € o afropessimismo. Nessas narrativas o negro
nao encontra lugar solido no futuro, as amarras a uma elite branca colonialista ainda sao
tao frequentes e, muitas vezes, piores com o retorno de poténcias escravagistas.

O Afropessimismo ¢ um movimento em comum com as distopias, com o teor de
caos politico; contudo, trata-se de uma literatura plenamente engajada com os problemas
raciais como centro da narrativa. Sua premissa bdsica € o ceticismo em relacdo as
mudangas raciais, uma vez que essa opressao esta enraizada no racismo estrutural
presente. Assim, o afropessimismo deriva do movimento distopico, atua com uma critica
em comum a ele, porém seu escopo ¢ menos generalista e focado nas experiéncias e
vivéncias da negritude. Na literatura mundial, o Afropessimismo esta presente no mercado
com obras como Quem Teme a Morte, de Nnedi Okorafor, Bruxa Akata, de Nnedi
Okorafor; no Brasil, hd varios livros que integram elementos fronteiricos entre o
afrofuturismo e afropessimismo, como O ultimo ancestral, de Ale Santos; Olhos de Pixel,

Lucas Mota; e Raizes de Esperancga: Contos Afrofuturistas, de Meg Mendes.

Imagem XXIII — Distopias juvenis nacionais com tematicas raciais

Fonte: Santos (2021); Mota (2024); Mendes (2024).

As literaturas distopicas cujas tematicas incorporam o aspecto relacionados a
sexualidade, apresentam os desafios que o publico LGBTQIA+ encontra na vivéncia
social. Enquanto tem um progresso aparente nas discussdes, muitos governos retroagem

e aprovam leis mais severas, que proibem relacionamentos que escapam a
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heteronormatividade. Assim, esses titulos mostram o paradoxo dos avangos dos direitos
civis e os retrocessos impostos por politicas ortodoxas, religiosas e heteronormativas, as
quais possibilitam ao leitor refletir sobre os impasses da aceitagdo e da igualdade e seus
desdobramentos futuristicos em diferentes contextos historicos e culturais.

Conforme o IBGE (2022, on-line), “entre os grupos de idade, os jovens de 18 a
29 anos (4,8%) tiveram maior percentual de pessoas que se declararam homossexuais e
bissexuais”. Assim, com o aumento de jovens autodeclarados LGBTQIA+, seus medos
de terem direitos cassados e sua propria vivéncia ameacada também integram o universo
literario distopico e nao escapam ao mercado editorial. Sdo os casos de distopias
nacionais, como: Nada mais sera como antes (2024), de Miguel Nicolelis; Ninguém
nasce heréi (2017), de Eric Novelo; e Futuro Renegado (2015), de Elton Moraes.

XXIV — Distopias juvenis nacionais com tematicas de sexualidade
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Fonte: Nicolelis (2024); Novello (2017); Moraes (2015).

O universo distopico também integra a crise ambiental como tema do movimento,
realizando a dentncia do consumo desenfreado e o esgotamento de recursos naturais.
Assim, a premissa que as distopias abordam ¢ que a sociedade deve refletir “ndo apenas
sobre suas prioridades econdmicas e politicas e os custos socioambientais oriundos de
tais prioridades, como também sobre os desafios apresentados pela crise ambiental, que
envolvem a propria sobrevivéncia humana” (Bittencourt, 2013, p. 93).

O sofrimento animal e a ideologia do especismo sdo pautas frequentes em nosso
cotidiano, uma vez que elas prejudicam o proprio Homem e a regulacdo do planeta —

como a propria Covid-19. Dessa forma, as caracteristicas distopicas de destrui¢dao da
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Terra e o fim da propria espécie humana encontram respaldo na falta de um pensamento
ecoldgico, de respeito as espécies e vegano.

A obra Monte Verita (2009) dialoga com as questdes tematicas pertinentes a
reflexao da contemporaneidade e os rumos morais e éticos que a nossa sociedade pautada
em um capitalismo selvagem e em um consumo desenfreado esta a mercé. Além disso,
outras obras distopicas juvenis abordam a crise ambiental como foco narrativo, como
Trilogia Vera Cruz (2016), de Joe de Lima; Exilados (2021), de Francisco Dias;
Amazonia 22 (2017), de Eduardo M. C.

XXV — Distopias juvenis nacionais com tematicas ambientais

?.{
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Fonte: Lima (2016); Eduardo M.C. (2017); Dias (2021)

Dessa forma, a distopia abre margem na literatura para discussdo de tematicas até
entdio tabus para a populacio jovem. E, como mencionado, um momento de ruptura e
acréscimo em seu horizonte de expectativas, com uma literatura que abandona a visao
moralizante e pedagdgica — erroneamente e insistentemente direcionada a literatura
infantil — e mostra uma versdo mais tragica, de ndo adaptacdo a contemporaneidade,
porém de questionamento dos papeis sociais.

A distopia juvenil atual tem como marca a reformulacdo de tematicas e
incorporagdo de novas vivéncias nas narrativas, exemplo evidente ¢ as produgdes
pandémicas acerca do marco mundial que foi a Covid-19. No contexto nacional, ha o
livro Pandora (2023), de Ana Paula Pacheco, que aborda o caos psicoldgico de Ana

durante o isolamento provocado na pandemia. Outras narrativas atuais ja tocam de
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maneira breve nessa questao, como Terra Apagada (2022), de Cassiana Pizaia, do proprio
corpus de andlise.

Essa diversidade de temas ligados a distopia se relaciona diretamente a questao da
maioria menorizada, invisibilizada socialmente por muito tempo. Dessa forma, a ideia da
perspectiva na distopia ¢ sempre de importante reflexdo, o principal problema que gira
em torno das narrativas: ¢ distopia para quem? Com o aumento da produgdo cientifica na
area de estudos humanos e sociais, ¢ visivel a opressao historica provocada e sofrida por
grupos distintos, o que para um negro escravizado o século XVI foi um momento de
terror, 0 mesmo nao poderia ser dito para um branco aristocrata.

Dessa forma, a distopia abre portas para a discussdo artistico-literario de
perspectiva dessas minorias, as quais paulatinamente estdo tendo maior visibilidade e
insercdo nas pautas sociopoliticas. A producao de narrativas distopicas juvenis serve
como um alerta ao leitor contemporaneo da necessidade de mudanca na 4&rea
macropolitica e ter um cuidado com a ascensdo de discursos conservadores, uma vez que
o literario, com sua fun¢do humanizadora, também ¢ combustivel para se transformar em
uma possibilidade do real.

A incorporacao de tematicas socio-histdricas, culturais e politicas alavancaram a
publicagdo de textos distopicos, a distopia juvenil, inclusive a nacional, comeca a
enfrentar uma associacdo muito proxima entre Historia e Literatura, a qual por diversas
vezes acaba sendo reduzida a uma parddia da propria Historia. Conforme o estudo de
Valente (2010), muitos titulos literarios, mesmo com uma linguagem e direcionamento
ao publico juvenil, ainda ficam limitados a momentos socio-historicos imediatos e
acabam deixando o elemento estético para segundo plano.

Dessa forma, a distopia enfrenta entraves entre o destaque na esfera artistico-
literaria para um direcionamento que prima pela reproducdo literaria dos fatos historicos.
Alguns leitores inclusive percebem essa ligacdo explicita e, muitas vezes, esperam
encontrar suas vivéncias diretas nas narrativas, como 0s comentarios a seguir.

Alguns livros literarios distopicos fazem referéncia explicita ao contexto histdrico
nacional, isso também atende a uma demanda de mercado imediata com leitores vorazes
para reafirmar suas posigdes politicas e satirizar adversarios. Assim, suas publicacdes
tendem a ser uma leitura artistica direta da politica nacional, trata-se de um mercado em
que as procuras nao sao de agregac¢do no rol artistico, os leitores ndo esperam novidades
e quebra de expectativas durante o ato de leitura; do contrario, a demanda surge com a

confirmacao explicita de seu viés ideologico. Por exemplo, a distopia O Pato - Uma
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Distopia a Brasileira (2021), de Gabriel Fabri, que expde uma critica direta ao governo

de Jair Bolsonaro.

Figura XXVI — Comentarios do livro O Pato - Uma Distopia a Brasileira (2021), de
Gabriel Fabri, retirados do site Amazon

' 8. 6. ¢ Quem pagou o pato?
Avaliado no Brasil em 11 de janeiro de 2024

Uma critica divertida ao momento histérico do Brasil, mergulhado na desinformac3ao, que elegeu o
inominavel como reacao ao medo da elite e da classe média de perder seus privilégios. Vale a leitura!

Y f# K Sarcasmo Mordaz
Avaliado no Brasil em 27 de fevereiro de 2022

Compra verificada

Um texto inteligente e atualissimo. Uma critica acida, irreverente e divertida sobre o reacionarismo, o
autoritarismo e os preconceitos, infelizmente ainda vigentes em boa parte da populac3o brasileira.
Sem dar nomes aos bois, com uma prosa que prende o leitor, o autor, pouco a pouco, vai fazendo suas
denuncias e colocando o dedo na ferida de muitas mazelas atuais de nossa sociedade.

N3o é preciso ser muito perspicaz para identificar a quem o autor quer atingir com seu sarcasmo mordaz,
em especial em relacdo a figura que da nome ao livro.

Fonte: Amazon (on-line)

H4, contudo, de se ponderar as fronteiras entre a Distopia e a Histéria, conforme
discutido no capitulo II, ¢ fato que o movimento distopico emerge de um contexto
histérico de descontentamento com o presente, tendo sua génese com as péssimas
condicdes de trabalho da Revolucdo Industrial e com o advento de poténcias mundiais
totalitdrias. Dessa forma, a distopia pode ser uma releitura artistica sublimada deste
periodo, mas nao pode ser confundida como um documento historico ou sua releitura,
uma vez que a literatura ¢ Arte e, mesmo sendo engajada, ainda tem a sua esséncia a
liberdade de criacdo e a gratuidade.

Assim, o mercado distopico surfa nessa grande mudanca de consumo literario
pelas criangas e também em tematicas socioculturais em alta na geragdo contemporanea.
Recaimos, portanto, na discussdo de Candido (2006), em que muitas dessas obras nao
trazem uma inovagdo estética adequada para o movimento, apenas repetem formulas
prontas com tematicas famosas para um periodo histdrico sincronico, que tende a ndo
ficarem marcadas no canone literario da posteridade.

Mas qual ¢ a principal configuragdo dessas tematicas minoritarias e historicas na
literatura juvenil? Sua configuragdo ¢ bem diferente da perspectiva literaria adulta, o foco
¢ na possibilidade de mudanga por essa nova juventude, uma geracao que esta a par das
novas discussdes e pautas politicas, que esta letrada tecnologicamente e imersa em um

mundo globalizado.
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As distopias destacam, de forma geral, o fracasso evidente que os adultos tiveram
em fazer a gestdo desse mundo. Essa continuidade opressiva, seja de gé€nero, de
sexualidade ou de raca estd ligada a inabilidade de governantes adultos em lidar com a
gestao desse mundo. Ventania Brava (2015), por exemplo, € a narrativa em que isso fica
mais explicito, a obra deixa de forma clara a incompeténcia de seus antecessores em
manter a ordem e a paz mundial, portanto, as mazelas do mundo atual sdo resquicios de
uma administragdo adulta.

Dessa forma, o poder da juventude ¢ essencial nas distopias juvenis como
combustivel de transformacdo. E também aqui que a reproducdo histérica é deixada de
lado e que as tematicas com protagonistas pertencentes a minorias aparecem para
englobar as multiplas culturas e identidades desses jovens.

Mesmo com as inovagdes temdticas de minorias protagonistas, as distopias
juvenis atuais também utilizam o imaginario classico e particularidades do rol artistico ja
consolidado em sua producdo. Referéncias internas e explicitas de outras obras sdo
constantes nas narrativas, em Monte Verita (2009), por exemplo ha a referéncia utopica
de 4 revolugdo dos bichos; em Ventania Brava (2015), a distopia Laranja mecanica ¢
diretamente citada, além de referéncias a classicos da literatura infantil, como Branca de
neve e Aladim; em Terra Apaga (2022), Fahrenheit 451 também ¢ citado e simbolizado
na narrativa.

Essas citagdes sdo relevantes como maneira de expandir o horizonte de
expectativa do leitor, utilizando suas leituras prévias, bem como trazer informacdes e
pistas narrativas implicitas e andlogas a acontecimentos distopicos anteriores. No entanto,
conforme discorrido pelo balanco narratologico, a distopia brasileira ndo se reduz a uma
releitura de obras classicas, com produgdes similares, modificando apenas a roupagem
narrativa: A principal marca da distopia juvenil € a incorporagdo de elementos fantasticos
para essa literatura.

A fusdo entre o fantastico e o distopico tendia a ser paradoxal para o movimento
classico, uma vez que a essa distopia primava por um realismo narrativo; contudo, para o
movimento contemporaneo, o realismo nao se mostra como pré-requisito. A mescla entre
o fantéstico e as agdes/estratégias realistas dos protagonistas ¢ o que balanca e calibra o
imagindrio fantasioso com a pragmatica propria da distopia.

Dessa forma, esses tragos fantasticos ndo anulam a teoria distopica em nossa
literatura, pelo contrario, agregam e subvertem esses elementos a uma realidade proxima.

Na perspectiva de Camarani (2014), o fantastico na literatura se configura “ao mesmo
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tempo pela alianca e pela oposi¢do que estabelece entre as ordens do real e do
sobrenatural, promovendo a ambiguidade, a incerteza no que se refere a manifestacao dos
fendmenos estranhos, insolitos, magicos, sobrenaturais” (Camarani, 2014, p.7)

A incorporacdo do fantastico na distopia, em suma, traz uma situagdo
desconhecida que suscita medo e inquietagdo no leitor, inicialmente o deslocando para
um mundo diferente de nossa realidade referencial, contudo, provocando indagagdes de
quais atitudes realistas o organismo social tomaria para lidar com aquela realidade
imposta. Dessa forma, alguns dos temas mais evidentes e recorrentes dessa interpolagao
sdo: poderes sobrenaturais, paranormalidade, esoterismo e magia, seitas religiosas,
sociedades secretas tornando-se dominantes, virus desconhecidos, invasao extraterrestre
e hipertecnologia fantasiosa.

Em sintese, a narrativa fantdstica, por muitas vezes, diverge do nosso
conhecimento racional e empirico do mundo e das nossas expectativas intuitivas;
entretanto, ao se incorporar a distopia, a entendemos por estar ligada, em menor ou maior
intensidade, a nossa realidade. “A ambiguidade propria a desencadear o arrepio do
fantastico supde um universo de referéncia que seja chamado de "o real” (Viegnes, 2006,
p. 29). E erréneo, por essa razdo, supor que ela ¢ inverossimil e incompativel com o
movimento distépico, mesmo que apresente certa liquidez em relacdo a realidade, esta
pautada nesta e apresenta a sua verossimilhanga interna.

Fica claro que a distopia juvenil nacional ndo abre mao de tematicas fantésticas
para conquistar o publico, devido principalmente ao fato de historicamente e
comercialmente estarem mais associadas ao publico jovem. Varias producdes distopicas
juvenis nacionais trazem elementos fantdsticos em suas produg¢des, como o0 vampirismo
que lidera poderosas areas do planeta em Sob a luz da escuriddo (2019), de Ana Beatriz
Brandao; os cognitos, seres com poderes psiquicos capazes de prever o futuro, em Cidade
Banida (2016), de Ricardo Ragazzo; personagens com superpoderes em A Torre acima

do Veu (2015), de Roberta Spindler.
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XXVII — Distopias juvenis nacionais com tematicas fantasticas

Fonte: Brandao (2019); Ragazzo (2016); Spindler (2015).

Outro aspecto presente no movimento distopico contemporaneo, visivel
recorrentemente na literatura juvenil, ¢ a desintegragao entre as fronteiras conceituais que
delimitam o movimento de Distopia do movimento utdpico.

Ambos os movimentos apresentam uma denuncia do fracasso politico e fomentam
a importancia de construir politicas mais inclusivas, que respeitem os direitos humanos
basicos e sejam ambientalmente sustentaveis. Justamente por isso, a trama dessas obras
expoe a reflexdo em comum: a urgéncia de romper com o status quo € politicas que
aparecem privilegiando grupos especificos em detrimento de uma maioria marginalizada.

Ultrapassando uma discussao puramente tedrica, as distdncias opacas entre utopia
e distopia sdo vistas em alguns titulos literarios juvenis, um exemplo explicito desse
dinamismo ¢ a obra Monte Verita (2009), de Gustavo Bernardo, corpus deste estudo.

Pelo viés distopico e os elementos anteriormente debatidos, esse titulo pode ser
pensado como distopia, pois: (I) a populagdo perde a liberdade de escolhas individuais,
(IT) ha uma posicao hierdrquica de poder, (III) a existéncia de uma ultratecnologia que
ultrapassa o racional e torna os seres humanos enfraquecidos perto da onipoténcia do
agente, (IV) vigia constante e (V) até punicdo instantanea das agdes humanas que
desobedecerem aos comunicados.

Por outro lado, o ser onipotente da narrativa visava: (I) uma sociedade mais justa,
com igualdade e harmonia social, uma vez que suas imposigdes estavam todas associadas
a uma busca de sociedade ideal, (II) fim das guerras e governos baseados em principios
morais e éticos, (III) preservacdo ambiental e simbiose entre Homem e natureza, (IV) o

desejo predominante do abandono individualista em favor do bem comum.
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Isso posto, Monte Verita (2009) elucida que essas sistematizagdes teoricas nao
podem ser encaradas de maneira rigida, visto que as caracteristicas presentes em cada
movimento nao sdo excludentes. Esse livro expressa a ideia central tanto de uma Distopia
quanto de uma Utopia: ¢ uma narrativa futurista com uma necessidade expressa de
combater as desigualdades e as a¢des que corrompem a sociedade atual.

Essas discussdes corroboram para uma necessidade de revisdo e debate
epistemologico do que seria uma defini¢cdo propria e pura de distopia, € preciso, assim,
superar a ideia de um binarismo opositor entre Utopia e Distopia e pensar efetivamente
na perspectiva integrativa do movimento. As distopias da literatura juvenil
contempordnea deixam mais latente a perspectiva integradora, mesmo com
direcionamentos proprios, ¢ um movimento que exibe os limites das superestruturas
existentes e hiperboliza artisticamente seus desdobramentos no futuro, fomentando a
reflexao da agdo coletiva, principalmente dos mais jovens, em busca de justi¢a e igualdade
social.

Essa distingdo epistemologica tende a ficar cada vez mais dissolvida com o
desenvolver do movimento e da dindmica de mercado. E perceptivel o aumento da
demanda por literaturas distopicas no meio juvenil; essa produgdo se encaminha para um
desenvolvimento maior com o avanco do ideal neoliberal e a presenca cada vez mais
evidente das fissuras sociais.

A literatura juvenil distopica brasileira ainda assim nao apresenta um nimero
significativo de obras quando comparada as literaturas juvenis estrangeiras,
principalmente a de lingua inglesa. H& algumas evidéncias para isso, a principal delas ¢
que distopia ¢ um movimento cujo desdobramento estéd diretamente ligado a consolidagao
do capitalismo neoliberal, em que o Brasil ainda se encontra em desenvolvimento quando
comparado a outras nagoes.

A partir da globalizagdo, da integra¢do de culturas, da expansdo das dinadmicas
capitalistas e principalmente pela superacdo de seu atraso econdmico, a literatura
distopica brasileira ha de encontrar maior campo de atuacao e mercado editorial. Como
discutido na secao de Historia, os ideais distopicos se consolidam com a crise de sistemas
que exploram e esgotam a populagdo a favor de um grupo minoritario, seja governante
diretamente ou os detentores de grandes corporagdes que influenciam e controlam a
economia.

Apesar disso, um dos grandes fatores que impulsiona a producdo e

desenvolvimento da distopia juvenil brasileira atualmente esta ligado a ideia de cambio
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cultural facilitado pela aldeia global e pelo acesso amplificado ao ciberespago que a
populacdo jovem detém. Os EUA, por exemplo, conseguem exportar sua cultura, medos
e ambic¢des com muita facilidade pelo globo. A exemplo, o atentado do 11 de setembro
na maior economia mundial foi um evento global, trazendo panico e influenciando
politicas em paises extremamente distantes do atentado.

Assim, essa exporta¢do da cultura ultra neoliberal americana produz a nivel global
um senso coletivo de vigilancia, solidificando os ideais distopicos com a exportagdo do
medo, paranoia, pessimismo ¢ individualismo extremo. O Brasil importa essa cultura pelo
fato de a informacgao ndo ser mais verticalizada, assim, a ideia de democracia digital e sua
hiperconectividade trazem o compartilhamento de medos e preocupagdes exteriores,
principalmente apds o periodo pandémico e a virtualizagdo extrema das relagdes
humanas, a qual impacta diretamente a geracao juvenil.

Além do cambio cultural, vérias estratégias artisticas que solidificam o
movimento também sdo fomentadas pelo mercado editorial. Apesar da inexpressividade
das adaptagdes cinematograficas distopicas nacionais, outros elementos fomentam essa
producao, como: (I) a produgdo de trilogias, quadrilogias e coletdneas de forma geral; (II)
a produgao da distopia direcionada para as historias em quadrinhos (HQs); (III) o uso de
referéncias generalistas e adaptaveis a contextos diversos e (IV) a “americanizacdo”
narrativa.

Em relacdo as coletaneas, varias produgdes ja sdo planejadas para serem escritas
em volumes maiores, enquanto outras acabam trazendo narrativas extras, conforme seu
sucesso e demanda comercial. No Brasil, a distopia juvenil que abarcou o maior nimero
de vendas e sucesso entre os jovens leitores € a trilogia Anomalos (2013), de Barbara
Morais, além dela outras produ¢des também sao pensadas em coletaneas, como Castelo
de Cartas (2019), de Rita Fiacadori e Sob a luz da escuridao (2018), de Ana Beatriz

Brandio.
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Figura XXVIII — Trilogia Andémalos, de Barbara Morais.
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Fonte: Morais (2013).

A adaptagao das distopias para as historias em quadrinhos (HQs) também pode
ser uma estratégia artistica e mercadoldgica para aproximar esse movimento de jovens
leitores que sdo tdo proximos a literatura de prosa, mas que consomem novelas graficas.

No ambito nacional, a distopia no formato de HQ com sucesso comercial ¢ Adagio (2018),

de Felipe Cagno.

Figura XXIX — Distopia em HQ: Adagio (2018), de Felipe Cagno.

Fonte: Cagno (2018).

Um aspecto formal recorrente e ja abordado ¢ o grande uso de referéncias

histéricas e geograficas obliquas nas distopias nacionais, ou seja, ndo ¢ delimitado o
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ambiente especifico que aquele futuro se passa, logo, ndo se trata de um retrato projetivo
brasileiro. Esse recurso permite multiplos leitores de localidades e contextos distintos
lerem as obras e se projetarem na narrativa, no entanto, além de um recurso artistico, ele
também ¢ uma estratégia que pode aumentar as vendas desse mercado.

Essa estratégia permite a tradugao para outros idiomas sem deixar muitos vestigios
de uma marca brasileira, varias distopias optaram por nao citar o Brasil diretamente em
sua narrativa, tornando mais facil sua adaptacdo a outras realidades. Este ¢ o caso de
Titanium (2020), de Leonardo M. que traz uma ambientacao global “Na chamada Nova
Era, a humanidade ¢ controlada por um novo sistema, no qual especialistas gerenciam os
pilares da vida, setores responsaveis por garantir a sobrevivéncia da espécie” (2020,
contracapa).

Outras, ainda, mesmo sendo escritas por autores nacionais optaram por uma
americaniza¢ao da narrativa, com nomes de personagens e lugares descritos em lingua
inglesa. Por exemplo, o titulo Chaos: Livro I (2021), Ludimila Simdes Alves, que narra
a historia da protagonista Kira Jones.

Importante frisar que essas estratégias ndo podem ser reduzidas e/ou encaradas
somente como uma mecanica do mercado editorial. Os quatro itens elencados, mesmo
apresentando apelo comercial, também podem ser opgdes artisticas pensadas para compor
diretamente a projecao estética e literaria das obras.

Em suma, ¢ observado que a literatura juvenil distopica nacional integra elementos
classicos do género distopico em sua composi¢do, em consonancia com as narrativas
classicas do século XX, e também usufrui de uma influéncia estrangeira muito forte,
principalmente apds o boom do movimento de mercado gerado por Jogos Vorazes. Ainda
assim, mesmo com essa dupla influéncia (classica e americana contemporanea), a
literatura juvenil brasileira expde suas particularidades e tende a se desenvolver ainda
mais a partir das contradigdes e modificacdes politico-econdmicas e com a facil
incorporacdo de tematicas diversas e pautas socioculturais, raciais e identitarias

contemporaneas.
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Consideracoes finais

Ao seguir o caminho proposto por este estudo, foi possivel resgatar os
fundamentos da distopia, sua génese e concepcdes epistemoldgicas, bem como suas
principais marcas na esfera literdria juvenil nacional. Foi examinado como o movimento
distopico se une simbioticamente a literatura juvenil nacional, integrando a necessidade
de denuncia da realidade e o descontentamento do presente com o escapismo hiperbdlico
proprios da arte literaria.

Como discorrido, as perspectivas historicas e filosoficas atuais ponderam o
contemporaneo como a Era dos Extremos, destacado por Hobsbawn (1995), além da
conjuntura da globalizacdo e da aldeia digital. Dessa forma, esta tese discutiu como a
distopia na literatura juvenil ¢ um movimento que vem se solidificando no gosto popular
e ganhou for¢a nas demandas de mercado, potencializada por este contexto. Foi abarcado
também a insuficiéncia tedrica da perspectiva bindria que opde Utopia e Distopia,
evidenciando a corrente integrativa como a mais proficua para analise e compreensao das
complexidades do movimento.

Durante a elaboracdo da tese, buscou-se investigar respostas para determinadas
perguntas de pesquisas levantadas na introducdo, a primeira foi “Qual ¢ a identidade
juvenil na contemporaneidade?”. De antemao, ¢ importante defender que nao ha uma
por¢ao homogénea de valores e costumes que regem a juventude atual, logo, nao ¢
proficuo tracar uma identidade simétrica dessa geragdo. Contudo, este estudo mostrou
que jovens estdo imersos em tematicas globalizadas, por isso, o adolescente médio possui
ao alcance de suas maos informagdes em tempo real. Além disso, encontram-se atento as
discussdes socioculturais inéditas no imaginario coletivo quando comparado as geragoes
anteriores, como assuntos de identidade de género, questionamentos sobre a normatizagao
biologica, relativizagdo de praticas culturais e historicas consagradas.

Assim, o jovem médio ndo apenas acompanha as preocupagdes macrossociais
divulgadas na midia em tempo real, mas participa ativamente e fomenta as discussoes.
Além disso, de maneira sincrona, apesar de questionar preceitos raizes do sistema, os
jovens também estdo mais integrados na cadeia de consumo e permeados pelo fetiche da
mercadoria, o que aquece o mercado para produtos e produgdes artisticas direcionados a

esse grupo.
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Relaciona-se, assim, a segunda pergunta da pesquisa, “Como a distopia se conecta
aos anseios e temores da juventude?” Primariamente, a distopia deve ser pensada como
um movimento integrativo dos aspectos artisticos, filoséficos e socioldgicos do cotidiano,
que sdo traduzidas em produgdes ficcionais hiperbdlicas. E enfatizado seu carater de
movimento, € nao apenas de tendéncia literaria, uma vez que articula uma ampla critica
social por meio de diversas formas de expressdo, como literatura, cinema e Arte visual.
Além disso, reflete e denuncia problemas contemporaneos e mobilizando reflexdes
filosoficas, culturais e socioldgicas que expressam o espirito de época marcado por
tensdes e incertezas. Por isso, as obras distopicas sao melhor compreendidas quando nao
dissociadas de seu contexto historico de producdo, devido a sua relagdo imediata,
projetiva e inerente ao social.

A arte distopica ¢ intervencionista e relacionada a discussdo de problemas
sociopoliticos globais e, por isso, se conecta tdo fortemente com os anseios € medos da
juventude contemporanea. E vista como um produto contemporineo, uma tendéncia
imaginativa resultante do capitalismo em crise e das novas demandas filosofico sociais.
Dessa forma, a literatura distopica evidencia as fissuras da realidade, as falhas e as
contradigdes do presente tdo fortemente discutidos entre os jovens, a partir da mais
extrema pessimista perversdo, permitindo o leitor a fomentar seus questionamentos e
reflexdes do status quo. A literatura distopica encontra espaco com a juventude por ser
um momento de escape, de sublimacao ao jovem leitor, em que seus medos, projegdes €
instabilidades sociais se materializam.

Outra questdo discutida foi sobre as fronteiras entre o texto literario distopico e a
Historia. E visto que a distopia ¢ uma literatura juvenil engajada, na perspectiva de que
realiza uma critica as agdes do presente e mostra uma preocupacao hiperbolizada do que
pode ocorrer em um futuro geralmente ndo tao distante. Por isso, a perspectiva de Candido
(2006), também se enquadra na discussao de texto distopicos, em que o prisma meramente
estético ou somente histérico ndo ¢ proficuo para compreender a complexidade de um
material literario.

O movimento distopico apresenta uma postura critica, politica, social e artistica
que expressa a angustia da realidade e do presente. Este movimento critica o status quo,
a escassez de esperangas e o social, que ndo € visto a partir da 6tica da perfei¢do, mas da
opressao ligada a dificuldade (ou impossibilidade) de mudancga do sistema. Quanto a sua

finalidade, foi exposto que o material distopico traz elementos-chave que conectam o
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jovem ao movimento, possibilitando praticas de (I) sublimagao, (II) especulagdo, (III)
critica e (IV) conscientizagao.

A principal pergunta de pesquisa, foco da discussdo analitica, foi “Quais as
principais recorréncias tematicas e formais na distopia nacional que permitem o didlogo
com o leitor juvenil?” Para responder essa questdo, resgatou-se o conceito de que a
Distopia se constituiu a partir de um intrinseco teor historico, sendo fruto das
modificacdes e pessimismo generalizado presente no século XIX e XX, ndo havendo,
logo, expressao significativa da distopia como movimento artistico até¢ o século XX. A
Arte distopica foi necessaria para sublimar os traumas do passado, a literatura bélica e de
horror comegaram a fazer um imenso sucesso comercial, empoderando a industria
cultural como imaginario popular.

E por isso que para discutir os temas e formas recorrentes da distopia na literatura
juvenil contemporanea ¢ imprescindivel considerar as novas vivéncias dos jovens, estes
ndo circunscritos a valores locais quanto as geracdes anteriores, mas imersos em
contextos multimidiaticos e na aldeia global. Os novos titulos estdo ainda mais permeados
pela esfera politica e sociais, de mais facil acesso a essas geracdes, logo a Distopia
encontra terreno fértil para traduzir a desilusdo que esses jovens carregam € mostrar como
um fruto do medo se cendrios piorados se concretizarem.

Para identificar as recorréncias literarias da distopia nacional, foi necessaria a
criacdo de cinco categorias a partir de um estudo analitico pautado nas caracteristicas do
movimento literario distopico classico do século XX e do movimento estrangeiro
contemporaneo. Essas categorias se espelham as etapas do enredo, apresentadas na
Narratologia cléassica, de Carlos Reis (1988) e Arnaldo Franco Junior (2005), no entanto
sdo reconfiguradas para as especificidades da distopia, as quais sao:

Agente causador, geralmente apresentado na situagao inicial, € o responsavel por
desencadear a distopia e a configuracdo da narrativa. Pode surgir de trés formas
principais: (a) Antropica, quando ¢ resultado direto das a¢des humanas; (b) Natural,
resultado de uma reagdo negativa da natureza as interven¢des humanas, mesmo que
indiretamente; e (c) Fantéstica, quando o agente apresenta elementos magicos, misticos
ou paranormais. Conforme a analise do corpus, o mais recorrente foi o agente antropico,
representado sobretudo por meio de flashbacks, relato testemunhal ou de maneira
sincrona a narrativa. Quanto a tematica, a recorréncia maior ¢ um agente governamental
opressor gerado pela propria dindmica macropolitica, todavia as tematicas fantasticas

também apareceram em menor escola para configurar o agente.
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A segunda categoria, as configuragdes de poder, mostrou as estruturas dos regimes
opressores presentes na narrativa, ocorreram predominantemente logo na situacgao inicial
ou no desenvolvimento. Classificados em: (a) Militarista, o poder ¢ mantido
majoritariamente pelas forgcas armadas; (b) Teologica, regidos por dogmas religiosos; €
(c) Tecnocrata, no qual a ciéncia e a tecnologia regulam a sociedade. A partir da andlise,
foi visto que essas obras relembram temaéticas abordadas pelas distopias classicas, como
o uso de torturas fisicas, psicologicas, a censura e vigia publica, além das super
tecnologias opressivas, mas também trazem a configuragdo do século XX, como o culto
a adolescéncia, a meritocracia, o desenvolvimento da inteligéncia artificial, subversdo da
linguagem e expressdes culturais. No aspecto formal, a narra¢do autodiegética foi
frequente na apresentagdo do regime, além da recorréncia de descri¢des em periodos
sintéticos, referéncias a simbolos universais e a simbologia das cores.

Ap0s, as referéncias historico-geograficas sao utilizadas para situar seus universos
literarios, a partir da andlise feita, essa contextualizagdo apareceu aos poucos para o leitor,
algumas narrativas apresentaram essa configuracdo logo na situacdo inicial enquanto
outras detalhavam somente no climax. Essas referéncias podem ser: (A) auténoma,
quando o cendrio distopico ndo se configura no Brasil; ou (B) projetiva, quando se trata
diretamente com a contexto local. A partir do estudo, foi vista a predominancia da
categoria projetiva, com tematicas que retomam os momentos opressivos da Historia do
Brasil, as Guerras Mundiais ¢ o desenvolvimento de armamentos nucleares. Para
construir a forma, o balango mostrou a utilizagao de paratextos visuais, a simbologia das
cores, o descritivismo detalhado, as expressdes idiomaticas e metaforicas para indicar
estranhamento, fluxo de consciéncia e narrativa de rememoragao historica.

O indice de percepgao de realidade mostra em que medida os personagens estao
alienados ou conscientes de seu contexto. As andlises expuseram que esse indice ja ¢
apresentado logo na situacdo inicial e desenvolvimento, com possibilidades de mudangas
no desfecho narrativo a depender do movimento presente no climax. Foi classificada em
duas: nas (A) distopias expressas, o governo opressor ¢ claramente identificado como
vildo; ja nas (B) distopias mascaradas, a opressao ¢ disfargada e os personagens oscilam
entre passividade e questionamento. A predominancia foi de distopia expressa, com
recorréncia tematica de governo controlador principalmente pelo uso da linguagem e
tecnologia, a populagdo alienada e a jornada de desenvolvimento dos protagonistas. No

que tange ao formal, foi visto que esses titulos tém a predominancia de narradores
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autodiegéticos, utilizagdo de personagens protagonistas complexos e personagens-
tipo/planos para os secundarios.

A ultima categoria foi a mobilidade de transformagao, que esta diretamente ligada
ao desfecho narrativo. Ele pode ocorrer de trés formas: (A) Libertacdo, quando ha a
derrocada do regime opressor; (B) Subjugacao, em que o governo opressor permanece no
poder; e (C) Ambiguo ou aberto, quando o desfecho ndo ¢ claramente definido. A
predominancia foi em libertagdo e ambigua, com tematicas que abrangem a resisténcia e
autoafirmacao, rebelides, estratégias politico-econdmicas, questionamento do hedonismo
e estilos de vida. Quanto ao aspecto formal, hé a recorréncia de flashforwards, introdugao
repentina de novos personagens e fluxo de consciéncia.

Sobre a pergunta, “Quais questdes contemporaneas se encontram refletidas na
distopia?” € visto que a distopia juvenil contemporanea ¢ um movimento flexivel que
consegue interagir com outras demandas filosofico-culturais, algumas questdes e
movimentos que a Distopia pode se integrar sdo: o movimento feminista, a causa negra,
as discussoes da comunidade LBTQIA+, os movimentos ambientais e veganos, dentre
muitos outros.

E de relevancia destacar a inovagio do fantéstico na distopia da literatura juvenil,
presente no movimento americano e que integrou a brasileira, mas que difere da tradicao
classica ancorada no realismo narrativo. Atualmente, a tematica ¢ estética realista ndo ¢
mais um pré-requisito para as narrativas distopicas, principalmente na literatura juvenil,
que consegue equilibrar o fantasioso com as questdes de ordem politico-econdmicas. Por
isso, o fantastico ndo se opde a teoria distopica, mas a potencializa com assuntos
sobrenaturais que se tornam recorrentes e capazes de manter a verossimilhanga interna
das obras.

Hé qualidade estética nas obras juvenis ou elas se reduzem a um produto
comercial? Ha sim qualidade estética nas obras distdpicas juvenis brasileiras, esta tese
mostrou a variedade tematica e formal que compode estes titulos, muitos apresentando
complexidade narrativa, em que o efeito de sentido ¢ desenvolvido pelos recursos
estéticos e estilisticos dos autores. No entanto, como visto, as distopias nacionais nao
escapam as demandas do mercado editorial, logo, varios recursos mercadoldgicos e
estratégias também sdo incorporadas nos livros para alimentar e expandir o mercado e a
literatura distopica.

E nesse contexto que se estabelece a relagio simbidtica do movimento distopico

com as cadeias editorais, o mercado influi e ¢ influenciado pela corrente, permite e
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subsidia a publicagdo de novos titulos. Dessa forma, o mercado editorial faz com que as
demandas por distopias aumentem consideravelmente, inimeros titulos sdo publicados
para saciar o desejo dos mais diversos publicos e, logo, conforme discutido, hd muitas
obras que tendem apenas a fazer uma releitura historica, deixando os elementos estéticos
em segundo plano; outras obras, também fomentadas por essa cadeia editorial, agregam
para o desenvolvimento do movimento ao trazer narrativas com complexidade poética e
qualidade estética.

Considerou-se também que as obras distopicas juvenis brasileiras contemporaneas
se utilizam de duas fontes importantes para construir sua esséncia. A primeira ¢ a
literatura distopica classica do século XIX e a segunda ¢ a literatura juvenil distdpica
estrangeira que presenciou se hoom nas duas ultimas décadas. Assim, nossas producdes
tendem a seguir esses elementos distopicos tradicionais, ndo fugindo, no entanto, das
tematicas nacionais e inovagoes estéticas.

Apesar de um aumento exponencial da distopia no mercado editorial nacional, ele
ainda estd em desenvolvimento quando comparados ao contexto externo. Conforme
discutido, a tendéncia € aumentar com o desenvolvimento do neoliberalismo econéomico
e com o advento de politicas e discursos ortodoxos que ferem direitos de maiorias
menorizadas, as quais utilizam a fic¢do para se verem representadas e sublimar as tensoes
cotidianas.

A partir de tais consideracdes, este trabalho buscou delinear uma poética do
movimento distopico na literatura juvenil brasileira, apresentando os resultados analiticos
das principais recorréncias tematicas e estéticas aplicadas por amostragem do corpus de
estudo selecionado. Finalmente, esta tese visou contribuir para o estudo da configuragao
dessa narrativa no contexto nacional, que tende a se expandir e trazer novas tendéncias e
nuances conforme as movimentagdes histéricas e as demandas do mercado editorial
forem se reestruturando. Ademais, ainda sdo possiveis e necessarias novas pesquisas para

acompanhar o desenvolvimento do movimento distopico na literatura juvenil brasileira.

202



Referéncias (tedricas):

ADORNO, T. W. Industria cultural e sociedade. Traducao de Julia Elisabeth Levy.
Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002

AGUIAR, V. T. A literatura infantil e juvenil brasileira faz histéria. In: MARTHA, A.
A. P. Topicos de Literatura Infantil e Juvenil. Maring4: Eduem, 2011. cap. 3, p. 51-
70.

AGUIAR, V. T. O leitor competente a luz da teoria literaria. Revista Tempo
Brasileiro, Rio de Janeiro, v. 124, n. 23/34, jan. / mar. 1996.

AMAZON. Pato: uma  distopia a  brasileira. Disponivel  em:
https://www.amazon.com.br/Pato-Uma-Distopia-%C3%A0-Brasileira-
ebook/dp/B09GD77T4G. Acesso em: 2 Nov. 2024.

ARENDT, H. Origens do Totalitarismo: anti-semitismo, imperialismo e totalitarismo
Trad. Roberto Raposo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990.

ARIES, P. Histéria social da crianca e da familia. Traducio de Dora Flaksman. Rio
de Janeiro: Guanabara, 1981.

ARISTOTELES. Poética. Trad. José J. de Macedo. 2. ed. Sdo Paulo: Ed. Martin Claret,
1965.

ARRUDA, J. J. A. A crise do capitalismo liberal. O século XX. O tempo das crises, v.
2,p. 11 - 34, 2000.

BAUMAN, Z. 44 cartas do mundo liquido moderno. Tradugao de Carlos
Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: J. Zahar, 2010.

BAUMAN, Z. Identidade: entrevista a Benedetto Vecchi. Traducao de Carlos
Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005.

BECKETT, S. De grands romanciers écrivent pour les enfants. Montréal: Les Presses de
I’Université de Montréal, 1997.

BERRIEL, C. E. O. Prefacio. In.: BIANCHETTI, L; THIESEN, J. Utopias e distopias
na Modernidade: educadores em didlogo com T. Morus, F. Bacon, J. Bentham, A
Huxley e G. Orwell. Tjui: Editora Unijui, 2014.

BERMAN, M. Tudo que é s6lido desmancha no ar: a aventura da modernidade.
Tradugdo de Carlos Felipe Moisés. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1986.

BEAUVOIR S. O Segundo Sexo. Tradug¢do de Sérgio Milliet. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira; 1949.

BEZERRA, S. M; FILHO, S. S. As bombas sobre Hiroshima e Nagasaki: um
precedente ao terrorismo atomico. Anais do XIV Encontro de Inicia¢cao Cientifica da
UNI7, 2018. Disponivel em: <https://periodicos.uni7.edu.br/index.php/iniciacao-
cientifica/article/view/673>.

203



BITTENCOURT, M. C. Consumo sustentavel e sua relevincia na cultura
contemporanea: analise de habitos e praticas nas dimensdes da cultura de consumo.
2013. 156 f. Dissertacdo (Mestrado em Cultura e Sociedade) — Universidade Federal da
Bahia, Salvador, 2013. Disponivel em: https://repositorio.ufba.br/handle/ri/11941.
Acesso em: 2 Nov. 2025.

BLACK MIRROR ([Seriado]. Diregao: Joe Wright. Producao: Charlie Brooker.
Netflix, 2011.

BOGO, M. B. Inovagao e o sentido de vanguarda no design grafico editorial. Da

pesquisa, v. 11, p. 201-217, 2016, p. 203.

BORELLLI, S. H. S. A¢ao, suspense, emocgao. Literatura e cultura de massa no Brasil.
Sao Paulo: Estagao Liberdade, 1996.

BRASIL. Constituicao (1988). Constitui¢ao da Republica Federativa do Brasil. Diario
Oficial.

CAMARANI, A. L. S. A literatura fantastica: caminhos tedricos. Sdo Paulo: Cultura
Académica, 2014.

CANDIDO, A. Literatura e Sociedade. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006.

CANDIDO, A. Direitos Humanos e literatura. In: A.C.R. Fester (Org.) Direitos
humanos E... Cjp / Ed. Brasiliense, 1989.

CARVALHO, A S. Literatura distopica juvenil: da tessitura do texto ao tecido social.
2022. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis, 2022.

CECCANTINIL, J. L. C. T. Perspectivas de pesquisa em literatura infanto-juvenil. In:
CECCANTINL J. L. C. T. (Org.). Leitura e literatura infanto-juvenil: memorias de
Gramado. Sao Paulo: Cultura Académica, 2004, p. 19-37

CERVERA, J. B. Teoria de la literatura infantil. Bilbao: Mensajero, 1991.
CLAEYS, G. Dystopia: a natural history. Oxford University Press, 2017.

COELHO, N. N. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sdo Paulo: Moderna,
2000.

COPES, R. J; SAVELL E. L. Programas, Projetos e Campanhas de Incentivo a
Leitura: uma visao historica. Disponivel em: < https://alb.org.br/arquivo-
morto/edicoes_anteriores/anais16/sem07pdf/sm07ss11_07.pdf> Acesso em: 08 de ago
de 2022.

COUTO, J. L. P. Mundos fabulados. In: XI Encontro Regional da ABCiber - UFJF,
Juiz de Fora-MG, 2018.

204



DISTOPIA. In: MICHAELIS, Dicionario Online de Portugués. On-line, 2023.
Disponivel em: <https://michaelis.uol.com.br/modernoportugues/busca/portugues-
brasileiro/distopia>. Acesso em: 20/03/2023.

ECO, U. Apocalipticos e integrados. Tradugao de Pérola de Carvalho. Sao Paulo:
Perspectiva, 1979.

EDITORA DO BRASIL. Terra apagada [Material de apoio pedagogico]. Sdo Paulo:
Editora do Brasil, 2022. Disponivel em: https://www.editoradobrasil.com.br/wp-
content/uploads/2022/06/PL_Terra-apagada M23.pdf. Acesso em: 25 nov. 2024.

EDRAL, A. S. B. Distopias do hoje: as semelhancas das narrativas distopicas Black
Mirror e The Handmaid’s tale com o contemporaneo brasileiro. 2021. Tese (Doutorado
em Comunicagdo) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

FERREIRA, V. V. O bom lugar, o futuro catastrofico, a fic¢ao cientifica e algumas
distopias brasileiras. 2015. Dissertacao (Mestrado em Literatura) — Universidade de
Sao Paulo, Sao Paulo, 2015.

FIGUEIREDO, C. D. DE. Da utopia a distopia: politica e liberdade. Revista online de
Literatura e Linguistica, p. 324-362, 1 jul. 2009.

FIRPO, L. Para uma defini¢cdo de “Utopia”. Revista Morus, p. 227 — 237, 2005.

FOUCAULT, M. Microfisica do poder. Organizacao e tradugao de Roberto Machado.
Rio de Janeiro: Edi¢oes Graal, 1979.

FRYE, N. “Variety of Literary Utopias”. Daedalus, Vol. 94, n°® 2, 1965.

G1. Manifestantes imitam gesto de ‘Jogos Vorazes’ e sdo detidos na Tailandia. Portal
G1. Disponivel em: https://gl.globo.com/mundo/noticia/2014/1 1/manifestantes-imitam-
gesto-de-jogos-vorazes-e-sao-detidos-na-tailandia.html. Acesso em: 24 jul. 2024.

GENETTE, G. Discurso da narrativa. Trad. Laura S. de Almeida. 2. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2008.

GIL, A. C. Como classificar as pesquisas. In: Como elaborar projetos de pesquisa. 4a.
ed. Sdo Paulo: Atlas, 2002.

GROPPO, L. Juventudes e politicas publicas: comentarios sobre as concepgdes
sociologicas de juventude. Revista Desidades, No 14, ano 5, 2017. Disponivel
em:<https://revistas.ufrj.br/index.php/desidades/article/view/9574/7482>. Acesso em:
14 de maio de 2022.

HILARIO, C. Teoria Critica e Literatura: a distopia como ferramenta de anélise radical
da modernidade. Anuéario de Literatura, [S. 1.], v. 18, n. 2, p. 201-215, 2013.

HOBBES, T. Leviata ou matéria, forma e poder de um Estado eclesiastico e civil. 2.
ed. Tradugdo por Eunice Ostrensky. s. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.

HOBSBAWM, E. J. A Era das revolucées. Europa, 1789-1848. Traducao de Maria
Teresa Lopes Teixeira e Marcos Penchel. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2007

HOBSBAWM, E. J. A Era do Capital. Traducao de Luiz Alberto Monjardim. Rio de
Janeiro: Paz ¢ Terra. 3* edicao, 1982

205



HOBSBAWM, E. J. A Era dos Extremos. Traducao de Marcos Santarrita. Rio de
Janeiro: Companhia das letras. 2 edigdo, 1995.

IBGE. Em pesquisa inédita do IBGE, 2,9 milhdes de adultos se declararam homossexuais
ou bissexuais em 2019. IBGE. Disponivel em:
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-
noticias/noticias/33785-em-pesquisa-inedita-do-ibge-2-9-milhoes-de-adultos-se-
declararam-homossexuais-ou-bissexuais-em-2019. Acesso em: 2 Nov. 2024.

IPEA. Desigualdade de oportunidades entre negros e brancos no Brasil: o que mudou nos
ultimos anos?. IPEA. Disponivel em:
https://repositorio.ipea.gov.br/bitstream/11058/10623/1/td_2657.pdf. Acesso em: 2 Nov.
2024.

JACOBY, R. O fim da utopia. Traducao de Clévis Marques. Rio de Janeiro: Record,
2001.

JAMES, K. Imagined Futures: Death and the Post-Disaster Novel. In: Death, gender
and sexuality in contemporary adolescent literature. New York: Routledge, 2009.

JUNIOR, A. F. Operadores de leitura da narrativa, In BONNICI, T. ZOLIM, L.
Teoria literaria abordagens historicas e tendéncias contemporaneas. Maringd EDUEM,
2005.

KRISHAN K. Utopia and Anti-Utopia in Modern Times. Oxford: Basil Blackwell,
1987.

KRUGER, L. de C.; MARQUES, E. M. de. A literatura distopica infanto-juvenil como
um espaco para discussdes fora do espago académico. Communitas, v. 4, n. 8, jul./dez.
2020. Disponivel em:
https://periodicos.ufac.br/index.php/COMMUNITAS/article/view/4392. Acesso em: 20
dez. 2023.

KOSTER, P. Dystopia: An Eighteenth Centrury Appearance. In: Notes & Queries.
Oxford, 1983.

LAJOLO, M. ZILBERMAN, R. Literatura Infantil Brasileira: Historia e historias.
Sao Paulo: Atica, 2007.

LINEBAUGH, P; REDIKER, M. A hidra de muitas cabecas: marinheiros, escravos,
plebeus e a historia oculta do Atlantico revolucionario (trad. Berilo Vargas). Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

LITERATURE NEWS. Young People’s Reading Habits in the Digital Age: A Shift in
Preferences and Impact on Comprehension. Disponivel em:
https://literaturenews.in/world/young-peoples-reading-habits-in-the-digital-age-a-shift-
in-preferences-and-impact-on-comprehension/. Acesso em: 24 dez. 2024.

MACHADO, H. L. Distopia made in Brasil no imaginirio contemporaneo: uma
analise da série televisiva 3% — Trés por Cento. 2021. Tese (Doutorado em
Comunica¢do) — Universidade Estadual Paulista, Bauru, 2021.

MARIN, L. 1973. Utopiques:Jeux d'espaces. Paris: Minuit.

206



MARTHA, A. A. P. Literatura infantil e juvenil: concep¢des introdutorias. In:
MARTHA, A. A. P. Topicos de Literatura Infantil e Juvenil. Maringa: Eduem, 2011.
cap. 1, p. 15-24.

MARTHA. TEMAS E FORMAS DA NARRATIVA JUVENIL BRASILEIRA
CONTEMPORANEA. Anais do SILEL. Volume 2, Namero 2. Uberlandia: EDUFU,
2011

MARX, K; ENGELS, F. O Manifesto do Partido Comunista. Traducio de Victor Hugo
Klagsbrunn. Editora Expressao Popular, 1* Ed. Sao Paulo, 2008.

MILLER, G. Mad Max. Direcao de George Miller. Produ¢ao de Byron Kennedy.
Warner Bros, 1979.

MILLER, G. Mad Max: estrada da furia. Direcdo de George Miller. Producao de Doug
Mitchell. Warner Bros, 2015.

MORAES, H. Literatura e utopia: duas nog¢des em cotejo. Revista Alere, 22, 195-220.
Disponivel em < https://periodicos.unemat.br/index.php/alere/article/view/5896>.
Acesso em 19 de jan. 2023

MORTATTI, M. R. L. Leitura critica da literatura infantil. ltinerarios, Araraquara, n.
17/18, p. 179-188, 2001.

PERROTTIL E. O texto sedutor na literatura infantil. Sio Paulo: icone, 1986.

PLATAO. Republica. Rio de Janeiro: Editora Best Seller, 2002. Traducdo de Enrico
Corvisieri.

QUEIROS, B. C. Sobre ler, escrever e outros didlogos. Belo Horizonte: Auténtica,
2012.

REIS, C. Dicionario de Narratologia. Sio Paulo: Editora Atica, 1988.

ROAS, D. A ameaca do fantastico: aproximacoes tedricas I David Roas; traducao Juli6n
Fuks. - 1.ed. - Sdo Paulo: Editora Unesp, 2014.

ROUSSEAU, J. J. Do Contrato Social. 3a. Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996.

SILVA, E. M. (2021). A literatura distopica e a sua obscura utopia. Revista Ibero-
Americana De Humanidades, Ciéncias E Educacio, 7(12), 1375-1393.
https://doi.org/10.51891/rease.v7i12.3580

SOARES, J. P. O 1ltimo homem (1826): distopismo e profecia feminina no romance
de Mary Shelley. 2020. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Federal da Paraiba,
Jodo Pessoa, 2020. Disponivel em:
https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/123456789/20693. Acesso em: 11 abr. 2025.

STIELTIJES, C. A ironia em a Utopia de Thomas More: ideologia e historia.
Dissertacdo de doutorado em filosofia. p. 278 Sao Paulo: USP, 2005.

SUVIN, D. Positions and Presuppositions in Science Fiction. Kent: Kent University
Press, 1988.

207



SUSSMAN, R. W. Modern Racism and Anti-Immigration Policies /n: SUSSMAN, R.
W. In: The myth of race: the troubling persistence of an unscientific idea. Harvard
College Press: 2014.

THOMPSON, Jhon B. Mercadores da cultura: o mercado editorial do seculo XXI /
Jhon B. Thompson; Tradugdo: Alzira Allegro. - Sdo Paulo: Editora Unesp, 2013.

TOMACHEVISKI, B. Tematica. In: EIKHENBAUM, B. et al. Teoria literaria: os
formalistas russos. Porto Alegre: Globo, 1976. p. 169-204

TRINDADE, A. K; ROSENFIELD, L. Direito contra literatura: liberdade, censura e
democracia. Chapecé, v. 14, n. 2, p. 495-510, jul./dez. 2013

VALENTE, T. A. Utopia, distopia e realidade: um novo verismo na literatura para
jovens. Letras de Hoje, Porto Alegre, v. 45, n. 3, p. 70-74, jul./set. 2010.

VEJA. Novo Jogos Vorazes dribla a crise ¢ vende 500 mil copias em uma semana.
Revista Veja. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/cultura/novo-jogos-vorazes-
dribla-a-crise-e-vende-500-mil-copias-em-uma-semana. Acesso em: 24 jul. 2025.

VIEGNES, M. L’envoiitante étrangeté: le fantastique dans la poésie francaise
(1820-1924). Grenoble: Presses Universitaires de Grenoble, 2006.

WILLMONT, H. P. Primeira Guerra Mundial. Tradu¢ao de Cecilia Bartalotti. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2008.

WILLMONT, H. P. Segunda Guerra Mundial. Tradu¢ao de Ricardo Anibal
Rosenbuch. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008.

ZAMYATIN, I. Nés. Traducao de Gabriela Soares. Sao Paulo: editora Aleph, 2017.
ZILBERMAN, R. A literatura infantil na escola. 4 ed. Sao Paulo: Global, 1985.

ZILBERMAN, R. Introduzindo a Literatura Infanto-Juvenil. Perspectiva. CED,
Florianopolis, 1(4), 98-102. Jan./Dez. 1985.

208



Referéncias (literarias):
ATWOOD, M. O Conto da Aia. Traducao de Ana Deir6. Rio de Janeiro: Rocco, 2017
BERNARDO, G. Monte Verita. 1. ed. Rio de Janeiro: Rocco Jovens Leitores, 2009.

BRADBURY, R. Fahrenheit 451. Traducao de Cid Knipel Moreira. Sao Paulo: Globo,
1982.

BRANDAO, A. B. Entre a luz e a escuriddo. Sio Paulo: Verus, 2019.

BRAS, L. A ultima Guerra. Sdo Paulo: Biruta, 2008.

BRAS, L. Ventania Brava. Ilustragcdes de Teo Adorno. 1. ed. Sdo Paulo: SESI-SP,
2015.

BURGESS, A. Laranja Mecanica. Tradugdo de Fabio Fernandes. Sao Paulo: Aleph,
2004.

CAGNO, F. Adagio. Ilustragcdes de Brao e Sara Prado. Sao Paulo: AVEC Editora, 2020.
COLLINS, S. Jogos Vorazes. Rio de Janeiro: Rocco Jovens Leitores, 2010.
COLLINS, S. A Esperanca. Rio de Janeiro: Rocco Jovens Leitores, 2011.

COLLINS, S. A Cantiga dos Passaros e das Serpentes. Traducao de Regiane
Winarski. Sdo Paulo: Rocco, 2020.

DASHNER, J. Maze Runner: Correr ou Morrer. Traducao de Henrique de Breia e
Szolnoky. Rio de Janeiro: Vergara & Riba, 2010.

DIAS, F. Exilados. Sdo Paulo: Chiado Brasil, 2021.

EDUARDO M. C. Amazonia 22. 1? edigdo: Amazon, 2017.

MELO, A. C. A Rainha Perdida - Volume 1. 1. ed. Sao Paulo: Opala, 2020.
HUXLEY, A. Admiravel Mundo Novo. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1982.

MENDES, M. Raizes de Esperanca: Contos Afrofuturistas. Cartola Editora, 2024.
MESA, D. Distopia: lado I. 1? edigdo: Amazon, 2016.

MORAES, E. Futuro Renegado. [s.l.]: Amazon, 2015.

MORAIS, B. A Ilha dos Dissidentes. Sao Paulo: Gutenberg, 2013.

MORUS, T. Utopia. Prefacio: Jodo Almino; Tradugdo: Anah de Melo Franco. Brasilia:

Editora Universidade de Brasilia: Instituto de Pesquisa de Relagdes Internacionais, 2004

MOTA, L. Olhos de pixel. 1. ed: Rocco, 2024.

NICOLELIS, M. Nada mais sera como antes. 1. ed. Sdo Paulo: Planeta Minotauro,
2024.

NOVELLO, E. Ninguém nasce herdi. 1. ed. Sao Paulo: Seguinte, 2017.

209



OKORAFOR, N. Bruxa Akata (Vol. 1). Traducao de Jodao Sette Camara. 1. ed. Sao
Paulo: Galera, 2018.

OKORAFOR, N. Quem teme a morte. Tradugao de Mariana Mesquita. 1. ed. Sao
Paulo: Geracao Editorial, 2014.

ORWELL, G. 1984. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.
PACHECO, A. P. Pandora. 1. ed. Sdo Paulo: Fésforo Editora, 2023.

PIZAIA, C. Terra Apagada. Ilustragdes de Gustavo Piqueira e Casa Rex. 1. ed. Sdo
Paulo: Editora do Brasil, 2022.

RAGAZZO, R. Cidade Banida. 1. ed. Sdo Paulo: Planeta, 2016.

RIBEIRO, J. Trilogia Vera Cruz. 1* edigdo: Amazon, 2017.

ROTH, V. Divergente. Traducao de Lucas Peterson. Sdo Paulo: Rocco, 2012.
SANTOS, A. O Ultimo Ancestral. Sio Paulo: HarperCollins Brasil, 2021.
SILVA, T. 2097. [s.l.]: Amazon, 2024.

SIMOES ALVES, L. CHAOS: Livro L. 1? edicao: Amazon, 2021.

SPINDLER, R. A torre acima do véu. Sao Paulo: Giz Editorial, 2015.

VOLP, S. O Segredo das larvas. Rio de Janeiro: Editora Letras e Versos, 2019.
ZAMIATIN, 1. Nés. Traducio de Gabriela Soares. Sdo Paulo: Aleph, 2017.

210



