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Os mortos nao ficam onde estao enterrados
(John Berger, Aqui nos encontramos, 2008).



MUNHOZ, Ruan Fellipe. Literatura como traducao sensorial do mundo: consideracdes
sobre ‘Garotas Mortas’, de Selva Almada. 2021. 192 f. Tese (Doutorado em Letras) -
Universidade Estadual de Maringd, Maringd, 2021.

RESUMO

O romance Chicas muertas (2014), que chegou ao Brasil sob o titulo de Garotas mortas
(2018), foi publicado pela escritora Selva Almada e traduzido por Sérgio Molina. A obra
referencial e a sua tradug@o para o publico brasileiro abordam as violéncias contra a mulher
baseadas no género, centralizando-se nos casos ndo solucionados de Andrea Danne, Maria
Luisa Quevedo e Sarita Mundin, trés jovens que tiveram suas vidas suprimidas violentamente
no periodo que sucedeu o processo de redemocratizacdo na Argentina. O percurso tracado
nesta tese considera diversos movimentos tradutérios e tem inicio com o delinear do romance-
reportagem, um género traduzido que figura na fronteira de elementos reconhecidamente
ligados ao jornalistico com outros relacionados ao romance, dois géneros discursivos que se
afastam pela forma como a realidade plural é construida discursivamente, carregando, por
isso, as marcas da identidade do sujeito produtor. Além do nome que figura na capa no livro,
avaliamos também a participacao dos profissionais de editoragdo como tradutores, porque eles
manipulam os contetidos compartilhados ao acrescentar elementos significativos na obra. Isso
nao exclui, porém, a perspicdcia da escritora cuja obra é estudada ao produzir uma narrativa
autoficcional com contetido adequado ao contexto histérico em que foi publicada, fazendo
dela mais do que uma producdo literdria, uma interven¢do politica que utiliza marcas
espaciais e temporais como matérias relevantes para a significacdo politica por parte da
recep¢do. Ademais, consideramos a necessidade de buscar respostas para as tragédias
humanas em aspectos subjetivos, entendendo que todos os casos revelados na narrativa nao
sdo justificdveis pela razdo. Todos esses movimentos fazem da tradugdo estudada um produto
com temadtica importante e que apresenta uma funcdo social bem delimitada, porque
ressignifica uma mensagem para um publico bastante amplo, sem perder a expressividade
prépria dos textos literdrios. De maneira objetiva, buscamos expandir os sentidos da palavra
tradu¢do e tirar as suas aspas, trabalhando com conceitos emprestados e muitas vezes
deslocados da teoria da literatura e dos estudos da traduc¢do interlingual para afirmar que toda
producdo literdria € resultado da transformagdo sempre imperfeita de um mundo construido
com base nas sensacdes de um sujeito contextualizado. Com base nos estudos de
pesquisadores como Amorim (2015), Arrojo (2003), Bakhtin (1998; 2011), Candido (20006),
Cosson (2001), Derrida (1995; 2002), Esteves (2014), Fish (1992), Paz (2009), Samoyault
(2008), Sobral (2008), Souza (2004), Todorov (1980), Venuti (2019) e Vermeer (1986)
construimos o entendimento de que os sentidos compartilhados por Selva Almada nascem ndo
apenas do seu potencial criativo, mas da necessidade de fomentar, em contextos culturais
distintos, a reflexdo acerca das diferencas de género e do poder instituido nas relagdes sociais,
combatendo, pelo discurso, as violéncias e as desigualdades.

Palavras-chave: Selva Almada; Chicas muertas; Garotas mortas; Tradugdo.



MUNHOZ, Ruan Fellipe. Literatura como traducciéon sensorial del mundo:
consideraciones sobre ‘Chicas Muertas’, de Selva Almada. 2021. 192f. Tese (Doutorado em
Letras) - Universidade Estadual de Maringd, Maring4, 2021.

RESUMEN

La novela Chicas muertas (2014), que ha llegado a Brasil bajo el titulo de Garotas Mortas
(2018), fue publicada por la escritora Selva Almada y traducida por Sérgio Molina. La obra
referencial y su traduccion para el publico brasilefio abordan las violencias en contra a las
mujeres basadas en cuestiones de género, con el foco en los casos no resueltos de Andrea
Danne, Maria Luisa Quevedo y Sarita Mundin, tres jovenes que tuvieron sus vidas
destrozadas violentamente en el periodo que sucedi6 el proceso de redemocratizacién en
Argentina. Esta tesis lleva a cabo diversos movimientos de traduccién, y empieza con la
discusion de la novela-reportaje, un género traducido que se ubica en las fronteras entre
elementos relacionados al periodismo y otros de la novela, dos géneros discursivos que se
alejan por la forma cémo la realidad plural es construida discursivamente, cargando, por eso,
marcas de la identidad del sujeto productor. Ademads del nombre que aparece en la portada del
libro, evaluamos también la participacién de los profesionales de edicion como traductores,
porque ellos manipulan los contenidos compartidos al afiadir elementos significativos a la
obra. Sin embargo, eso no excluye la perspicacia de la escritora cuya obra es estudiada al
producir una narrativa auto ficcional con contenido adecuado al contexto histérico de
publicacién, transformando la obra literaria en una intervencion politica que utiliza marcas
espaciales y temporales como materias relevantes para la significacién politica por parte de la
recepcion. Consideramos, todavia, la necesidad de buscar respuestas para las tragedias
humanas en aspectos subjetivos, sefialando que todos los casos revelados en la narrativa no
son justificables por la razén. Todos esos movimientos transforman la traduccién estudiada en
un producto con temadtica importante y que presenta una funcién social delimitada, porque
resignifica un mensaje para un publico bastante amplio, sin perder la expresividad propria de
los textos literarios. De manera objetiva, buscamos expandir los sentidos de la palabra
traduccién y sacar sus comillas, trabajando con conceptos prestados y muchas veces
desplazados de la teoria de la literatura y de los estudios de traduccion interlingual para
afirmar que toda produccion literaria es resultado de la transformacion siempre imperfecta de
un mundo construido con base en las sensaciones de un sujeto contextualizado. A partir de los
estudios de investigadores como Amorim (2015), Arrojo (2003), Bakhtin (1998; 2011),
Candido (2006), Cosson (2001), Derrida (1995; 2002), Esteves (2014), Fish (1992), Paz
(2009), Samoyault (2008), Sobral (2008), Souza (2004), Todorov (1980), Venuti (2019) y
Vermeer (1986) construimos la idea de que los sentidos compartidos por Selva Almada nacen
no solo de su potencial creativo, pero también de la necesidad de crear, en contextos
culturales distintos, la reflexion acerca de las diferencias de género y de poder instituido en
las relaciones sociales, combatiendo, por el discurso, las violencias y las desigualdades.

Palabras clave: Selva Almada; Chicas muertas; Garotas mortas; Traduccién.



MUNHOZ, Ruan Fellipe. Literature as a sensory translation of the world: considerations
on ‘Dead Girls’, by Selva Almada. 2021. 192 f. Tese (Doutorado em Letras) - Universidade
Estadual de Maringd, Maringd, 2021.

ABSTRACT

The novel Chicas muertas (2014), which arrived in Brazil under the title Garotas mortas
(2018), was written by Selva Almada and translated to Brazilian Portuguese by Sérgio
Molina. The reference work and its translation to the Brazilian public approach gender-based
violence against women, focusing on the unsolved cases of Andrea Danne, Maria Luisa
Quevedo and Sarita Mundin, three girls that had their lives violently taken in the period that
succeeded the redemocratization process in Argentina. The path traced in this thesis considers
different translation movements and starts outlining ‘report-novel’, a translated genre that
figures on the boundaries of elements known to be journalistic-bonded with ones related to
novel, two discourse genres dissociated by the way the plural reality is discursively
constructed, hence, carrying the identity marks of the producing individual. In addition to the
name that figures on the book cover, we also assess the participation of the publishing
professionals as translators, because they manipulate the shared content in adding significant
elements to the work. That does not exclude, however, the author’s acumen in producing an
autofictional narrative with content suitable to the historical context of its publication, making
it more than a literary writing, a political intervention that uses spatial and temporal marks as
relevant subjects for the political signification by the reception. Besides, we consider the need
to seek answers to human tragedies in subjective aspects, knowing that all cases disclosed in
the narrative are not reasonably justifiable. All these movements make the studied translation
a product with an important theme that shows a well-defined social role, because it gives new
significance to a message for a wide audience without losing the expressiveness of literary
texts. Objectively, we aim to expand the senses of the word translation and remove its quotes,
working with concepts borrowed and several times displaced from the theory of literature and
interlingual translation studies to affirm that every literary work result from the always
imperfect transformation of a world built according to the sensations of a contextualized
individual. Based on the studies of researchers like Amorim (2015), Arrojo (2003), Bakhtin
(1998; 2011), Candido (2006), Cosson (2001), Derrida (1995; 2002), Esteves (2014), Fish
(1992), Paz (2009), Samoyault (2008), Sobral (2008), Souza (2004), Todorov (1980), Venuti
(2019) and Vermeer (1986) we set up the understanding that the senses shared by Selva
Almada are born, not only from her creative potential, but from the need to foster, in distinct
cultural contexts, the thought on gender differences and the power instituted in social
relations, confronting, through discourse, violence and inequality.

Keywords: Selva Almada; Chicas muertas; Dead girls; Translation.
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INTRODUCAO: TODA NARRATIVA E ‘MEIO’ DE UMA HISTORIA MAIOR

O assassinato de mulheres e as diversas modalidades de violéncia, em razdao do
género, constituem um problema global que tem sido discutido em diferentes ambitos da
sociedade. Essas violéncias ndo sdo explicadas pelas emo¢des momentaneas € ndo ocorrem de
maneira isolada, por esse motivo ndo podem ser avaliadas como excecdo. Elas devem ser
encaradas como estratégias de dominacdo que ocorrem de maneira continua e que estdo
arraigadas no cotidiano das mulheres inseridas em sociedades patriarcais por exceléncia.
Tendo em vista as desigualdades promovidas pelas hierarquias de poder estabelecidas na
sociedade, Selva Almada publica o romance Chicas muertas (2014), que chegou ao Brasil sob
o titulo de Garotas mortas (2018), por meio das transformacgdes interlinguais e interculturais
realizadas por Sérgio Molina, profissional experiente que, entre outras dezenas de titulos, foi
o responsavel pelas traducoes dos dois volumes de Dom Quixote, publicados pela Editora 34.

O texto em lingua espanhola e o texto em lingua portuguesa, que passou por diversos
movimentos tradutérios, evidenciam a necessidade de fomentar, em contextos culturais
distintos, a reflexdo acerca das diferengas de género e do poder instituido nas relacdes sociais,
combatendo, pelo discurso, as violéncias, as desigualdades e outras questdes concernentes. A
escolha pela utilizacdo do texto em lingua portuguesa segue uma posi¢do pessoal diante do
amplo e complexo trabalho do tradutor interlingual. Além de valorizar e mostrar respeito pelo
trabalho de Sérgio Molina, também intencionamos positivar o uso de textos traduzidos em
espacos educacionais, pois entendemos a ambivaléncia na avaliacdo desses materiais, uma vez
que eles ainda sdo discriminados e considerados inferiores em diversos ambientes, mesmo que
a sua utilizacdo ocorra de forma nao explicita, por um sujeito que € levado a acreditar que esta
violando o texto referencial e a capacidade ou criatividade do seu autor.

O romper de hierarquias entre as duas producdes evidencia que elas mantém alguma
autonomia, fazendo com que a producao argentina seja encarada como uma referéncia basilar
para a obra em portugués que foi formatada a partir de uma perspectiva distinta e manipulada
de acordo com os objetivos de um sujeito que ndo compartilha das mesmas comunidades que
a escritora anterior. Essa posicao vai além dos estudos linguisticos e literdrios conservadores
para enfatizar a necessidade de considerar os aspectos sociais compartilhados no momento de
producdo. Por isso, nenhuma das obras citadas aqui pode ser avaliada como ‘original’,
‘primeira’ ou ‘de partida’, uma vez que as duas nasceram de referéncias, fisicas ou sensiveis,
capturadas anteriormente através das sensacoes humanas e podem ganhar essas classificacoes

dependendo da posi¢ao ocupada pela recepcao, por suas ideologias e objetivos de leitura.
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Partindo para a obra propriamente dita, percebemos que o titulo curto, direto e
antipoético do romance representa um desejo autoral que permeia toda a producao, marcando
a crueza das descricdes de uma mulher que procura, até certo ponto, se afastar das suas
emogdes, mesmo que seja impossivel concretizar esse intento, porque ela sabe que o que esta
sendo contado ndo carece de melindres nem de subjetividade. Muito pelo contrdrio, entende
que a literatura precisa da realidade social para existir, precisa ser consciente das dores
humanas e histdricas, precisa se alimentar de aspectos extralinguisticos, em uma relacdo
parasitdria que a faz polifonica. A voz interna da narrativa aqui analisada se aproxima, em
muitos momentos, da escritora do romance, uma vez que as histérias se confundem em uma
narrativa que mistura os eventos histéricos com as memdorias de uma mulher que desde muito
jovem entrou, indiretamente, em contato com diferentes tipos de violéncias.

A narradora é avaliada por nés como um sindnimo de tradutora e também dessa
forma aparecerd denominada em alguns momentos no decorrer deste trabalho, justamente por
se apresentar como uma voz de autoridade para guiar os seus interlocutores por uma (é€nfase
no artigo indefinido) realidade complexa de uma comunidade da qual ela faz parte. A
qualidade da traducgao sensorial realizada na literatura pode ser mensurada pela capacidade de
fazer com que o leitor ndo duvide do que estd sendo narrado. Por mais que ele tenha liberdade
para discordar das informagdes, construir os seus proprios significados a partir do discurso, o
interlocutor serd levado a acreditar no que estd sendo apresentado como uma realidade entre
muitas outras possiveis. E possivel que essa realidade discursiva nada se assemelhe 2 sua, mas
certamente serd avaliada como uma constru¢cdo merecedora de crédito e crenca.

A narrativa traduzida que estd no centro da anélise neste trabalho resulta da mistura
de ficcdo, cronica policial e elementos de autofic¢do. Ela tem inicio com a ja citada tradutora
de mundo que retorna a manha do dia 16 de novembro de 1986, para a sua cidade natal, Villa
Elisa, situada no centro-leste da provincia de Entre Rios, Argentina. Para situar exatamente a
sua localizagdo, merece destaque o fato dela estar cercada ao norte pela provincia de Buenos
Aires, ao sul pela provincia de Corrientes, a leste pela provincia de Santa Fe e a oeste pela
Republica Oriental do Uruguai. O espaco referenciado € importante porque determina a
perspectiva pela qual o mundo estd sendo apresentado na producdo, um lugar marginal que
pode ser vinculado a preconcebidos limitadores e superficiais, pois, de modo geral, o interior
de qualquer pais pode ser compreendido como um lugar paradisiaco, sem pecados, onde
nenhuma a¢do negativa acontece ou, quando acontece, nio ressoa em outras localidades.

Trazendo essas informacdes para o exterior da narrativa, indicamos que a

identificacdo temporal e espacial abordada superficialmente nas linhas acima faz referéncia a
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elementos da biografia de uma mulher escritora que publicou diversas obras nos dltimos anos,
como Niiios (2005), Una chica de provincia (2007), El viento que arrasa (2012), Ladrilleros
(2013), El desapego es una manera de querernos (2015). Essas produgdes fazem de Selva
Almada uma das melhores e mais poderosas vozes da literatura do seu pais, segundo Victor
Niuifez Jaime, em artigo publicado no El Pais (2015).

Além de dar voz as mulheres e as suas particularidades, Selva Almada também tem
interesse em contribuir com a circulacio das literaturas escritas e publicadas nos interiores de
seu pais. Para tanto, juntamente com quatro amigas, Maricel Cioce, Natalia Peroni, Carla
Golero e Raquel Tejerina, a escritora lancou uma livraria virtual chamada ‘Salvaje Federal’.
Diferente das grandes livrarias que tém como objetivo apenas o lucro financeiro, a empresa
aqui apresentada busca aproximar, de forma ampla, as literaturas de um publico diverso. Para
facilitar a busca e também para valorizar as producdes de cada provincia, o site estd
organizado de acordo com as divisdes regionais: Literatura fluvial (Santa Fe, Entre Rios,
Misiones e Corrientes), Literatura montaraz (Chaco, Formosa, Santiago del Estero e Salta),
Literatura andina (Jujuy, La Rioja, Catamarca, Mendoza e San Juan), Literatura pampeana
(Buenos Aires, La Pampa, San Luis, Cérdoba e Tucumaén) e Literatura patagonica (Rio Negro,
Neuquén, Chubut, Santa Cruz e Tierra del Fuego) (SALVAJE FEDERAL, 2021).

O mesmo texto de Nufiez Jaime (2015) referenciado anteriormente nos revela, ainda,
algumas curiosidades sobre a biografia de Selva Almada. Ela era timida quando jovem, teve o
nome escolhido pelo pai em homenagem a protagonista de uma telenovela, manteve uma
relacdo de proximidade com a literatura na infincia, um refiigio que se tornou escolha
profissional, quando, aos quinze anos, decidiu que estudaria literatura em Buenos Aires. Essas
informagdes sdo importantes por dois motivos: primeiro para entender a ligagdo da escritora
com diferentes formas artisticas e, segundo, como uma explica¢do para o apego a realidade e
a oralidade do ambiente em que nasceu, uma vez que o distanciamento colaborou para a
expansdo da perspectiva sobre o seu local de nascimento. Essa informacgdo enfatiza a ligagdo e
o trabalho realizado no intuito de dilatar os limites da literatura provinciana e, com isso, fazer
com que o publico perceba algumas peculiaridades presentes nos interiores do pais.

O retorno ao passado historico e biografico, com o intuito de recuperar os casos das
garotas que morreram na década de oitenta, € feito através da revisao de noticias da imprensa
da época, de entrevistas com familiares das vitimas e da rememoracdo da propria tradutora.
Assim, ap6s uma noite agitada em que sua gata pariu nos pés de sua cama, a menina, que
contava com treze anos a época, entrou em contato com a noticia de uma jovem que havia

sido morta em uma cidadezinha préxima. A garota do noticidrio “se chamava Andrea Danne,


https://elpais.com/autor/victor_nunez_jaime/a/
https://elpais.com/autor/victor_nunez_jaime/a/
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tinha dezenove anos, era loira, bonita, de olhos claros, estava namorando e fazendo um curso
de psicologia. Tinha sido assassinada com uma punhalada no coragdo” (ALMADA, 2018, p.
12) na madrugada do ja citado dia 16 de novembro de 1986. O nome dessa vitima era
recordado pela tradutora a cada novo caso de assassinato envolvendo mulheres, uma vez que
foi o primeiro marco de violéncia de género na sua infincia e continuava vivo em sua
memoria por ter feito com que ela se aproximasse da morte.

Mais tarde, passando o verdo na regidao do Chaco, a narradora entra em contato com a
noticia que indicava um caso ocorrido havia vinte e cinco anos. Trata-se do mistério da morte
nao solucionada de Maria Luisa Quevedo, retratado em um pequeno texto no jornal local, o
que mostra a pouca relevancia dada aos casos de violéncia praticada contra as mulheres. A
vitima € descrita como “uma garota de quinze anos assassinada em 8 de dezembro de 1983, na
cidade de Presidencia Roque Séenz Penia” (ALMADA, 2018, p. 12), cuja morte foi provocada
por estrangulamento, com o auxilio do préprio cinto de couro que ela usava na manha do
desaparecimento para ir ao seu local de trabalho. Alguns dias depois, seu corpo foi encontrado
em um terreno baldio, com marcas das violéncias, na mesma data em que os argentinos
comemoravam a eleicdo do primeiro presidente escolhido pelo voto popular, apds sete anos
de vigéncia da dltima ditadura do pais.

O terceiro caso apontado € o de Sarita Mundin, desaparecida aos vinte anos, em 12
de margo de 1988. Ela morava com a mae recém-operada, a irma grdavida e o filho de quatro
anos em um pequeno apartamento custeado em parte pelo empresario Dady Olivero. No
ultimo dia em que foi vista, a jovem saiu de casa para encontrar 0 amante. Supostos restos
mortais foram encontrados no final do mesmo ano, no rio Ctalamochita, situado na cidade de
Villa Nueva, provincia de Coérdoba. Seu real paradeiro, porém, nunca foi descoberto, visto
que, apos a realizacdo tardia de um exame genético forense, ficou provado que a ossada ndo
pertencia 2 menina. Um morto sem nome € um morto sem corpo. Como 0s outros, esses casos
nunca foram solucionados pelas autoridades policiais, evidenciando a impossibilidade de
construir a liberdade e a igualdade em um espaco dominado pela violéncia patriarcal.

As “trés adolescentes do interior assassinadas nos anos 80, trés mortes impunes
ocorridas quando em nosso pais ainda se ignorava o termo feminicidio” (ALMADA, 2018, p.
13), ttm fundamental importancia na narrativa desenvolvida por Selva Almada, que
considerard outros casos para ilustrar a necessidade de se discutir as violéncias praticadas
contra as mulheres na Argentina e, por consequéncia, no mundo. Assim, os casos de Andrea
Danne, Marfa Luisa Quevedo e Sarita Mundin se juntam aos de outras tantas citadas no

decorrer da narrativa, como Adriana Barreda, Ana Fuschini, Anulfa Rios, Carolina AlG,
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Carolina Arcos, Cecilia Barreda, Elena Arreche, Fabiana Gandiaga, Gladys McDonald,
Liliana Tallarico, Luciana Rodriguez, Marela Martinez, Maria Marta Garcia Belsunce, Maria
Soledad Morales, Mariela Bustos, Marina Soledad da Silva, Nanci Molina, Natalia Melman,
Nora Dalmasso, Paola Tomé, Paulina Lebbos, Priscila Lafuente, Querlinda Vasquez, Rosana
Galliano, Sandra Reitier, Zulma Brochero. Desta lista, merece destaque o nome de Garcia
Belsunce, que ganhou uma minissérie, denominada Quem matou Maria Marta?, produzida
pela Netflix, em 2020. Essa produ¢do reconstréi o caso da sociéloga que foi encontrada morta
no banheiro de sua casa, inicialmente apresentado como um acidente, tese posteriormente
negada pelos exames realizados na autdpsia.

Como uma maneira de delimitar a pesquisa realizada e a nossa posi¢do diante do
material de estudo, acreditamos na importincia de relacionar alguns artigos publicados em
revistas cientificas brasileiras e estrangeiras sobre a obra ou a autora referencial, citados a
seguir de modo a aproximé-los pelas tematicas abordadas, sem rigor com a cronologia da
publicacdo. Importante ressaltar que todos os estudos se encontram referenciados na
bibliografia desta tese. A decisdo de coletar essas produgdes em diferentes veiculos de
divulgacdo cientifica foi tomada porque nao encontramos registros na ‘Biblioteca Digital de
Teses e Dissertacdes’ e no ‘Catalogo de Teses e Dissertacdes (CAPES)’ sobre o tema ligado
ao objeto de investigacdo escolhido como central neste trabalho.

Essa coleta nos periddicos nos leva a Regina Kohlrausch e Maria Edilene de Paula
Kobolt (2019), professoras que recorrem a obra para afirmar a importincia da tomada de
espaco literdrio pelas mulheres. Esse lugar, conquistado com muita luta, possibilita que elas
falem sobre os seus problemas e reivindiquem solugdes, posicionamentos € espago politico.
Também no contexto da produgdo cientifica brasileira, encontramos o artigo, escrito por Ana
Maria Soares Zukoski, André Eduardo Tardivo e Wilma dos Santos Coqueiro (2020), que
apenas menciona o titulo da obra de Selva Almada em um grupo maior de referéncias
literdrias que discutem o papel da mulher na sociedade e as violéncias as quais sdo
submetidas, apresentando uma andlise mais aprofundada da violéncia contra a mulher no
romance Valsa Negra, de Patricia Melo.

A resenha publicada por Maria Izabella Souza de Lima (2020) apresenta tom pessoal,
abordando, em primeira pessoa, as estratégias da escritora para manter viva a memoria das
protagonistas, buscando respostas para os casos aludidos. A pesquisadora ressalta o teor
autobiogréfico e testemunhal de uma narrativa que demanda por justica. Nesse interim, o
ensaio de Luciene Azevedo (2021) tem como centro a reflexao dos limites entre a literatura e

o documento, utilizando, para isso, a literatura por nds selecionada em conjunto com
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Mulheres empilhadas, de Patricia Melo. A estudiosa classifica a obra compartilhada como nao
ficcdo, possuindo um pouco de cronica, um pouco de ensaio € um investimento narrativo. O
relato de uma investigacdo com as implicacdes pessoais de uma escritora que fala também da
sua condi¢do de mulher. Segundo ela, o documento € parte fundamental dessa narrativa que
busca repensar as fronteiras entre a ficcdo e a realidade e, portanto, recorre aos arquivos de
jornais para recontar os crimes, uma leitura que tem como objetivo evidenciar que nenhuma
prova ou documentacio consegue explicar o feminicidio.

Shaianna da Costa Aratjo e Algemira de Macédo Mendes (2020) destacam as
diferentes facetas da violéncia perpetrada contra as mulheres abordadas por Selva Almada.
Essa relagdao de poder coloca o homem no papel de dominagao e a mulher como objeto a ser
domado. Porém, ao mesmo tempo em que denuncia a existéncia dessa hierarquizacio
opressora, a literatura em questdo também aparece como uma ferramenta de emancipagao,
que inspira movimentos de luta e valoriza as vidas perdidas nesse sistema que neutraliza as
violéncias de género. As autoridades também refletem sobre a histdria e as instituicdes sociais
que legitimaram as agressdes contra as mulheres, indicando que os contextos politicos
favorecem a violagdo dos corpos das mulheres, como os periodos de ditadura e
redemocratizagdo representados na obra.

No contexto internacional, escolhemos textos publicados em espanhol por
profissionais de diferentes nacionalidades. Maria Celeste Cabral (2018), por exemplo, analisa
a obra literdria para verificar o didlogo que ela faz com o passado ditatorial, enfatizando a
invisibilidade dos casos de feminicidios no retorno a democracia. A professora avalia as
formas de narrar a violéncia extrema do passado e do presente, afirmando que o trabalho,
baseado no testemunho, realizado por Selva Almada, propde uma nova configuracdo para
inscrever a memoria do feminicidio na literatura argentina. Martina Lopez Casanova (2020)
também centraliza sua investigacdo na questdo do como narrar os crimes cometidos pelo
Estado contra as mulheres na ultima ditadura argentina, indicando que a pergunta a ser feita
ndo ¢ ‘como narrar’, mas ‘como narrar de maneira diferente’ o que ja foi contado
anteriormente por outras vozes. Tatiana Navallo (2020) percorre um caminho parecido ao se
deslocar pelas questdes que envolvem a memoria, realizando uma leitura da obra e das
histérias das trés garotas mortas como uma forma de abrir os arquivos e evidenciar o
crescente nimero de crimes com motivaciao de género.

Angélica Tornero (2019) estuda as principais marcas que aproximam a narrativa de
Selva Almada da literatura testemunhal, inaugurada na Argentina, de acordo com a estudiosa,

por Rodolfo Walsh, além de apontar elementos novos que conferem atualidade a obra. A
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narrativa € encarada como um documento para alertar sobre a violéncia de gé€nero e o
feminicidio, problemas que ainda atingem a Argentina contemporanea. A ineficicia da justica
e a discussdo do que € ser mulher na sociedade sdo outros temas abordados no artigo. Martin
A. de Mauro Rucovsky (2019) desenvolve a questao do feminicidio como uma derivacao do
genocidio, analisando a obra literdria como uma representacdo da violéncia que ocorre de
modo ordindrio no cotidiano de uma camada especifica da sociedade, uma violéncia corporal
seletiva, um ordenamento politico realizado com base no patriarcalismo.

Leonardo Grand (2019) também discute os casos violentos recuperados por Selva
Almada, mas sem centralizar o trabalho nas protagonistas do texto que ele define como
cronica. De maneira mais ampla, ele investiga a forma como a narrativa mistura o passado
biogréfico das vitimas com as investigacdes ocorridas no presente, um periodo em que 0s
casos de violéncia de gé€nero tém ganhado visibilidade. A atencdo do estudioso recai,
essencialmente, sobre as questdes culturais vinculadas aos espacos retratados no texto,
afirmando que esses territérios do interior argentino sdo espagos que fazem com que a
imaginacdo crie relacdes universais. Luis Mosse (2020) também utiliza o romance para
estudar a forma como ele dialoga com o contexto, uma maneira de desconstruir a imagem que
os leitores t€ém da drea rural como um espago familiar e pacifico. Essa reflexao colabora para
dar visibilidade para os conflitos sociais, de género e de classe que s@o normalmente
invisibilizados.

Marie Audran (2017) aproxima as escritoras Gabriela Cabezén Camara, Mariana
Enriquez, Marta Dillon e Selva Almada por retratarem uma realidade invisivel e
marginalizada. Essa associacdo entre diferentes escritoras, comum em alguns artigos
selecionados, indica que os crimes de base sexual e o feminicidio sdo temas que preocupam
um numero considerdvel de mulheres que se dedicam a escrita. A pesquisadora também
analisa as formas de resisténcia, os diferentes movimentos de mulheres contra o poder
patriarcal e as maneiras de ressignificar o corpo feminino como um espaco de intervengao,
apropriacao e reapropriacdo. Um corpo que precisa deixar de ser objeto para ser corpo sujeito.
Por sua vez, Susanna Nanni (2019) apresenta uma analise focada na relacdo da obra com os
direitos humanos, refletindo sobre a representacdo da violéncia extrema, passando também
por questdes como as formas de resisténcia e a representacdo da realidade na ficcdo.

Os pesquisadores e as pesquisadoras citados tém a dificuldade de enquadramento do
texto literdrio em questdo em um género especifico, muitas vezes aproximado da crdnica ou
assim nomeado. Em muitos momentos, inclusive, percebemos que as fronteiras do género

literario correspondente sdo dadas como naturais e necessdrias para narrar o horror, algo que
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concordamos e desenvolvemos neste trabalho. Também observamos o interesse no estudo das
violéncias de género na obra literdria, centralizado na questdo do feminicidio. De modo geral,
porém, todos os estudiosos e as estudiosas avaliam o contexto de produ¢do de Selva Almada,
fazendo um contraponto com o passado e com as estruturas sociais que validam as violéncias
em razdo de género. E necessdrio destacar que os trabalhos citados apresentam rigor cientifico
que precisa ser valorizado em um momento em que as ciéncias estdo sendo cada vez mais
desvalorizadas e desmerecidas.

Passando por questdes referentes a biografia da escritora, a sua producgao intelectual e
ao trabalho produzido até agora pela recepcdo de uma obra especifica, acreditamos que &
necessdrio afirmar categoricamente os objetivos centrais deste trabalho. Nossa tese parte dos
conceitos emprestados da teoria da literatura e dos estudos da traducdo para demonstrar que
toda producao literdria nasce de uma sintese sensorial do mundo circundante e promover uma
expansao do conceito de traducdo. Essa perspectiva nos leva a pensar em dois pontos
especificos: (1) mostrar que toda producdo literdria € uma tradu¢do sempre imperfeita da
realidade e dos textos que servem de referéncia para corroborar ou extrapolar limites
anteriores e (2) evidenciar que todas as estratégias tradutdrias utilizadas pelos diferentes
individuos, que entram em contato com uma referéncia, estdo vinculadas com a necessidade
de ressignificar informagdes, um mundo reconstruido pela linguagem.

De forma mais especifica, recorremos a obra referencial escrita por Selva Almada,
que utiliza as suas referéncias para traduzir diferentes modalidades de violéncias por meio de
uma narrativa aparentemente desordenada, porque as historias traduzidas por ela se
confundem e se mesclam, deixando, porém, sedimentada sua ideia capital: os casos das
garotas protagonistas ou referidas ndo podem ser analisados como excecodes exdticas, devem
ser encarados, todavia, como uma realidade que evidencia o poder patriarcal na sociedade em
que ela e os seus interlocutores se inserem. Esse contexto faz com que pensemos na func¢do da
tradu¢do do mundo pela literatura e nos véarios aspectos que formatam uma produgdo para que
ela atinja o publico de forma expressiva e consiga compartilhar sentidos.

Para a consecucdo de nossos objetivos, dividimos este trabalho em trés grandes
topicos, que escolhemos denominar de movimentos tradutdrios. Optamos por essa designacao
por entender que, de maneira ampla, o primeiro movimento simboliza o repensar dos géneros
textuais que possibilita a transformacdo de acontecimentos violentos em texto literdrio; o
segundo movimento abrange a formacdo (ou deformacdo) das imagens pela subjetividade
humana e o seu posterior compartilhamento realizado por meio do discurso; o terceiro

movimento estd centralizado na traducdo do ‘eu’ contextualizado, considerando, nesse



17

sentido, elementos da producdo e recep¢do de uma obra literdria que apresenta propriedades
tradicionalmente ligadas a autoficc¢ao.

Como estratégia diddtica, para trazer linearidade para a leitura e para aclarar a
continuidade dos temas tratados, escolhemos numerar as se¢des de modo crescente, sem
considerar as divisdes em grandes topicos como limitantes, mas como complementares. Por
esse motivo, contamos com oito secdes que colaboram para a compreensao da literatura como
constru¢do sensorial de mundo realizada por sujeitos que possuem desejos € que inserem
marcas nas tradugdes que realizam. Nesse contexto, a primeira se¢do compreende as
diferentes transformacdes pensadas pela tradutora ao produzir a sua obra, entendendo a
necessidade de definir um género também traduzido que figura na fronteira de elementos
reconhecidamente ligados ao jornalistico com outros relacionados ao romance. A reflexdao
acerca do género literdrio nos encaminha para a andlise de como ocorre a sua hibridiza¢ao
com os temas histéricos apresentados, enfatizando que nao buscamos delimitar esses géneros,
uma vez que nao sio facilmente definidos. A literatura € valorizada, sobretudo, como uma
producdo auténtica e autobnoma que precisa ser estudada em sua totalidade, considerando nao
apenas os seus aspectos interiores e formais, mas também 0s aspectos exteriores e sociais,
expandindo, assim, o seu potencial significativo.

Os limites entre os géneros considerados ficcionais por exceléncia e os entendidos
como traducdes da realidade referencial nos encaminham para a segunda se¢do. Nesse ponto,
afirmamos que a realidade € construida discursivamente e independe do género em que se
compartilha a informagdo. Discutimos, nesse sentido, que o romper com as fronteiras
tradicionais dos gé€neros faz com que a realidade seja aproximada do conceito de tradugdo.
Essas realidades, encaradas como plurais, sdo percebidas na obra estudada por meio de trés
instincias humanas que apresentam as historias, trés tradutoras que figuram no interior da
narrativa e se aproximam da tradutora que se encontra fora da narrativa, mobiliza
conhecimentos para a sua construcdo e se apropria de elementos jornalisticos para
ressignificar as imagens que sdo recebidas como verdadeiras pelo publico.

Merece destaque a consideragdo de que trabalhamos com duas concepgdes de
realidade. A primeira tem relacdo com o mundo concreto e a segunda € analisada por meio do
discurso baseado em relagdes sensoriais, considerada por nds como a uUnica forma de entrar
em contato com o referente, tendo em vista as limitagdes na formagdo de imagens a partir dos
sentidos humanos. A relacdo entre essa tradutora, que possui uma bagagem cultural veiculada
em sua obra, é posteriormente significada por um leitor, também contextualizado, que busca

equivaléncias entre o narrado e o vivido, situacdo que faz pensar no potencial literario para o
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compartilhamento de sentidos com o publico. Essa discussdo comeca a nos direcionar para
uma compreensdo mais politica da literatura, uma posi¢do que € desenvolvida ao longo dos
proximos tépicos.

A aceitagdo da literatura como producgdo ideoldgica parte do principio de que todos
os escritores possuem desejos ao produzir um texto e que toda producgdo discursiva carrega as
perspectivas do sujeito que a produziu. Esse € o tema discutido na terceira secao.
Centralizamos esse estudo na ideia de que um referente precisa passar por um ciclo complexo
de tradugdes até ser transformado em palavras, expressar desejos e valores, ressignificar
imagens. A discussdo caminha para a impossibilidade de desvincular uma producao
discursiva do seu contexto, uma vez que a literatura, por exemplo, € uma instituicao
ideoldgica que pode ser utilizada para o compartilhamento de informacdes que, muitas vezes,
ndo recebem o espaco devido na midia tradicional, ainda muito restrita as camadas
hegemonicas da sociedade.

Também avaliamos a posicdo do receptor da mensagem, considerando a sua posi¢ao
de tradutor das informagdes na literatura. Essa informag@o nos direciona para o entendimento
de que o exercicio tradutério passa pelas transformagdes de cada sujeito, visto que todos
precisam percorrer um ciclo subjetivo de traducdes construido em contato com um referente.
A necessidade de manipular as informacdes para que elas traduzam uma mensagem ganha
espaco nesta tese. Para tanto, utilizamos a dupla ideia de domestica¢do das imagens retomadas
pela tradutora para trabalhar com as memorias de um povo que se depara com a realidade
histdrica e acredita nas informag¢des que o interpelam.

Indicamos, na quarta secdo, que, para adquirir essa poténcia expressiva, o texto
literdrio € manipulado ndo apenas pelos sujeitos que participam efetivamente do tradicional
esquema de producdo e recep¢do. Acrescentamos nesse processo 0s profissionais de
editoracdo que comumente sdo esquecidos ou invisibilizados, mas que cumprem a funcao de
selecionar, organizar, revisar, normatizar, distribuir e vender as obras. Todas essas tarefas
interferem no trabalho apresentado inicialmente, porque podem apresentar objetivos que se
distanciam daqueles pensados pelo sujeito que produziu o material. Pensando nisso,
separamos as producdes comerciais em dois grupos: aquelas que sdo destinadas ao rapido
consumo € aquelas que sdo consideradas como investimento, compreendendo que ambas
privilegiam o potencial lucrativo, seja ele rapido ou a longo prazo.

Essa discussdo faz refletir sobre o vinculo entre a literatura e o capital,
compreendendo que a arte s6 consegue romper barreiras e atingir o publico quando é

interessante para os grandes empresarios do ramo editorial. Merece parénteses o fato de
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muitos escritores estarem ganhando espaco nas redes sociais, porém ndo € uma realidade que
possa ser generalizada, uma vez que o reconhecimento e a canonizagdo na drea ainda parecem
estar intercalados ao trabalho de editoracdo realizado por uma grande empresa comercial,
apresentar-se como um associado e receber os lucros e os louros pela venda dos livros. Fica
patente que a divulgacdo de um sujeito autoral passa pela manipulacdo dos diversos tipos de
editores e pelas suas inten¢des comerciais e politicas.

Para dinamizar essa anélise, escolhemos trabalhar especificamente com trés capas do
livro impresso aqui estudado, veiculadas em diferentes paises. Essas capas funcionam como
uma primeira aproximacao entre o leitor e a obra disposta em um ambiente comercial, fisico
ou digital. A primeira traducdo realizada pelo interlocutor através das capas possibilita a
efetivacdo do interesse pela leitura, significando também o inicio da constru¢ao de significado
total da producdo. Recorremos a versao referencial publicada na Argentina e também as duas
tradugdes para a lingua portuguesa, publicadas no Brasil e em Portugal. Cada versao, além de
mostrar as diversas possibilidades de tradu¢ao do texto verbal em imagético, também atende
as necessidades e anseios do publico que se pretende atingir, buscando, sobretudo, fazer com
que ele consuma (em sentido amplo) o material.

A quinta secdo coloca Selva Almada como uma narradora perspicaz, pois publica sua
obra em um momento em que os olhos estdo voltados para as violéncias contra as mulheres,
mesmo que alguns profissionais vejam essa questdo pelo lado comercial. Essa discussdo faz
refletir amplamente sobre uma das principais leis comerciais, a oferta e a procura, tendo em
vista que o que se oferece € uma narrativa autoficcional que € produto da composicao formada
por aspectos da biografia da autora, pela selecio de eventos histdricos, com o acréscimo da
imaginacdo que ajuda a preencher as lacunas da memoria; e 0 que se procura € justamente a
necessidade de compreender as discussdes recuperadas pela tradutora.

Nesse contexto, percebemos que a tradugdo das sensacdes, experiéncias e vivéncias
de uma mulher especifica também s3o compartilhadas por outros membros da mesma
comunidade. Avaliamos essa obra como um produto da resisténcia contra as opressoes vividas
pelas mulheres, porque ela é capaz de denunciar, questionar e propor uma nova histéria por
meio da linguagem, uma tentativa de aproximar o tema tratado do grande publico e afetar as
estruturas de poder que imperam na sociedade. Essa mensagem € recebida com maior
facilidade pelas mulheres que convivem diariamente com o problema, porém também pode
atingir um publico mais amplo que deseja refletir sobre as pautas sociais relevantes,
discutidas, inclusive, no dmbito governamental que, tanto no contexto argentino quanto no

brasileiro, estabeleceu tardiamente punicdes para que os agressores paguem por seus crimes.
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Isso nos mostra que as realidades romanceadas por Selva Almada extrapolam os limites
domésticos e pessoais para se tornarem questoes publicas e coletivas.

Toda essa discussd@o nos encaminha para a sexta se¢do, uma vez que pensamos a
literatura como uma intervengdo politica que ndo estd baseada apenas nas imagens coletadas
na memoria da tradutora da narrativa estudada. Nesse sentido, consideramos alguns aspectos
formais para a constru¢cdo da mensagem sugerida, avaliando mais precisamente a colaboragdo
de algumas marcas temporais e espaciais para a concretizacdo desse intento. Para delimitar
esse tema tdo complexo em qualquer narrativa, escolhemos analisar apenas o espaco geral
onde a histdria acontece e a identificacdo inicial de tempo, pois esses elementos colaboram
para a significacdio do presente, retomando, desse modo, a famosa médxima sobre a
importancia de se estudar o passado para que uma sociedade nao repita 0S mesmos erros.

Essas marcas espaciais e temporais sdo encaradas como elementos indissocidveis
para compreender a sustentacdo das acdes traduzidas. Além disso, elas também colaboram
para a significacdo politica por parte da recep¢ao. A situa¢do desenhada nos encaminha para
outras reflexdes, como a necessidade de buscar respostas para as tragédias humanas nos
aspectos esotéricos, ja que elas sdo injustificaveis pela razdo, tema desenvolvido na sétima
secdo. As duas reflexdes se aproximam, fundamentalmente, pela necessidade de
contextualizar o sujeito que deseja compreender o mundo, a construcdo das imagens na
literatura (e a partir da literatura) e os seus significados, o que nos leva a fazer uma rapida
incursdo pela histéria da Argentina apds a ultima ditadura, porque essa a¢do nos permite
perceber a forma como o romance traduz o espirito de um povo que, em teoria, retomava o
poder do pais.

O transito pelo passado e pelo presente de uma mesma nac¢do composta por mulheres
que sofrem com a imposicdo do siléncio faz com que ndo apenas as vozes presentes de
alguma forma na narrativa se aproximem, mas também cause impacto, principalmente, nas
leitoras que se inserem na histéria por um dia ja terem vivenciado algum tipo de violéncia em
razdo de género. Essas relagdes fazem do romance um produto escrito por uma mulher que se
afasta do discurso dominante e se impde no meio literdrio para dar voz a uma comunidade
ainda oprimida. Esse raciocinio nos leva a inferir que as traducdes encontradas no material
ndo sdo apenas de uma mulher-tradutora especifica, mas de todo um coletivo que se
identifica, em maior ou menor grau, com as histérias narradas. Estabelecemos, entdo, que a
existéncia da literatura esta ligada ao publico que se identifica com a histdria apresentada.

A oitava e ultima secdo apresenta uma discussdo sobre a funcdo social da literatura,

indicando que ela independe das vozes que se apresentam na narrativa. Dessa forma, falamos
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dos anseios em compartilhar uma mensagem e da importancia do posicionamento e das
expectativas dos leitores para a recepcdo. Essa questdo nos direciona novamente para o fato
de a leitura de mundo ser feita pela traducdo do sujeito contextualizado, pois jamais
saberemos o que outra pessoa quis dizer por meio do discurso. Faremos a nossa prépria
interpretacdo da mensagem, sem que jamais consigamos reconstruir 0s sentimentos e
sensacoes vividas no momento de producdo. Nossa certeza € que sempre haverd o minimo
desejo de ressignificar uma realidade da forma mais verossimil possivel, por isso alguns
elementos sdao apresentados com exagero para direcionar a significacdo por parte do
interlocutor. Como forma de exemplifica¢do, usamos a discussdao do que é ser mulher a partir
de uma linha de pensamento especifica construida a partir da leitura do romance.

A reflexdo colocada em prética parte do pressuposto de que as mulheres, as fémeas e
as loucas, estdo vinculadas por uma mesma matriz significativa no mundo simbdlico
traduzido por Selva Almada, andlise que proporciona uma reflexdo sobre a aproximacio do
feminino com o animalesco, uma vez que essas imagens serviram para criminalizar as
mulheres no periodo medieval, e, ainda hoje, sdo utilizadas como uma forma violenta de
imprimir o poder masculino sobre o feminino. A principal voz da obra retoma esses simbolos
para se afirmar como uma mulher livre que ainda sofre com relagdes desiguais de poder, mas
ndo aceita mais ser considerada criminosa por se apresentar como ativa na sociedade, nem ser
repreendida por esse motivo e, muito menos, queimada em praga publica.

Em sintese, esse itinerdrio pelas multiplas possibilidades de traducdo passa pela
questdo da definicdo de um género traduzido que € extremamente importante para entender a
composi¢do de uma narrativa literdria baseada nas sensacdes e nas percepcdes de um
determinado referente. A producdo literdria, apesar de subjetiva e pautada na visdo de uma
pessoa contextualizada, reconfigura realidades plurais de maneira crivel, fazendo com que ela
seja recebida como importante e merecedora de aten¢cdo. No entanto, precisamos considerar o
trabalho tradutério dos sujeitos que se instalam entre as duas principais figuras humanas no
processo comunicacional e de constru¢do de significados. Refletimos, entdo, sobre o amplo
trabalho dos editores para destacar a fungdo politica de uma produgdo literaria que deseja se
aproximar dos leitores para que eles também se aproximem dos acontecimentos.

Nao podemos deixar de explicar que o ato de traducdo faz parte do cotidiano de
qualquer sujeito, porque tem como ponto de partida a percep¢do do mundo por meio das
sensacdes € a sua posterior contextualizagdo com conhecimentos e valores armazenados na
memoria, uma interagdo que todo sujeito estabelece com o referente e com os proprios valores

construidos socialmente. A posterior traducdo dessa referéncia pela linguagem precisa ser
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avaliada pelas determinagdes culturais de um locutor que reformula constantemente as suas
percepgdes, por isso falamos que a impossibilidade de traduzir a realidade factual na literatura
leva a impossibilidade de traduzir a literatura como realidade factual. Em outro nivel, mesmo
que ndo seja o foco deste trabalho, também compreendemos a impossibilidade de traduzir
literalmente uma obra para outra lingua, uma vez que ela sempre serd, em maior ou menor
nivel, contextualizada com a cultura de chegada.

Essas questdes possibilitam a reflexdo sobre o processo de construcio de uma
narrativa que precisa valorizar os aspectos formais, os elementos sociais e a construcido de
imagens simbolicas para que a obra consiga trabalhar (e expandir) o conceito do que € ser
mulher em uma sociedade patriarcal. Nao € exagero retomar a ideia de que estamos falando
de traducdo em um sentido bastante amplo, porque ela transforma o contexto linguistico, o
contexto histérico e o contexto cultural em uma composi¢ao artistica com o intuito de atingir
um publico formado por pessoas de diferentes origens e formacdes. A concepgao tedrica
proposta definitivamente ndo exclui as contribui¢cdes advindas dos estudos sobre a tradugdo
interlingual, que € utilizada como uma forma de estender a aplicagdo dos principios tedricos
para a criacdo das imagens na literatura e pela literatura, uma vez que consideramos a
tradu¢do uma tarefa basilar para a vida e para a producdo de qualquer tipo de discurso, mas
que, em muitos casos, ¢ invisibilizada pela automatizac¢do das acdes cotidianas.

Nesse contexto, recorremos as contribuicdes de Adail Sobral (2008), Hans J.
Vermeer (1986), Lauro Maia Amorim (2015), Lawrence Venuti (2019), Lenita Esteves
(2014), Octavio Paz (2009) e Rosemary Arrojo (2003) como base tedrica relacionada aos
estudos da traducdo para propor um desequilibrio e a ressignificacdo dos conceitos ligados a
essa area. Esses nomes colaboram teoricamente para que possamos expandir a significacdo do
conceito de traducdo, para pensar na impossibilidade de fidelidade e literalidade nas
producdes centralizadas nas sensacOes de um sujeito contextualizado, e para avaliar os
diferentes tipos de domesticacdo pelos quais um referente precisa passar para atingir o
publico. Ademais, todos os aspectos elencados nos encaminham para a conclusdo de que os
tradutores participam efetivamente da constru¢do da mensagem, incluindo nesse grupo todos
0s sujeitos que se inserem na estrutura bdsica de comunicagdo, inclusive aqueles que sdo
constantemente invisibilizados.

O exercicio de deslocamentos significativos € realizado com a ajuda de outros
tedricos inseridos na histéria das ci€éncias humanas, como Angela de Castro Gomes (2004),
Antoine Faivre (1994), Antonio Candido (2006), Antonio Esteves (2010), Celeste Ribeiro de
Souza (2004), Cristovao Tezza (2017), Diana Klinger (2006), Euridice Figueiredo (2017),
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Jacques Derrida (1995; 2002), Jacques Ranciere (2009; 2012), Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant (1986), José Luiz Fiorin (1998), Mikhail Bakhtin (1998; 2011), Oscar Tacca
(1983), Michelle Perrot (2007), Rildo Cosson (2001), Stanley Fish (1992), Tiphaine
Samoyault (2008), Tzvetan Todorov (1980), Vilém Flusser (2004), Wolfgang Iser (1996).
Esse processo subjetivo de andlise, essa reflexdo intelectual aprofundada, colabora para a
produgdo deste trabalho que tem como objetivo primeiro a movimentacdo de diferentes
saberes que altera substancialmente as bases dos estudos literdrios e tradutérios. Tratar dos
temas escolhidos por essa perspectiva denota também um ato de desobediéncia, inclusive por
estar sendo realizado em um momento de crise profunda na érea cientifica. Uma crise que é
financeira, que passa fortemente pela desvalorizacao e descrédito por parte da sociedade, mas
que jamais serd intelectual. Resta-nos, a esse respeito, indicar que as citagdes diretas foram
atualizadas segundo a variedade brasileira da lingua portuguesa e o novo acordo ortografico.

Caminhando para o final desta apresentacdo inicial, enfatizamos que,
definitivamente, ndo temos o objetivo de apresentar um panorama completo das
possibilidades de tradu¢do do mundo pela linguagem. Também ndo temos a ilusao de esgotar
as possibilidades de interpretacdo do mundo traduzido por Selva Almada. Basta sublinhar que
as traducdes ndao t€m como base uma realidade unica e inequivoca, mas as realidades
contextualizadas por cada sujeito em relagdo a um referente. Essa certeza pode ser observada
claramente na leitura feita da obra usada como base neste trabalho. Sem medo de parecer
vaidosos, temos a certeza mais plena de que os nossos leitores produzirdo os seus proprios
significados a partir da leitura do texto literdrio e também do contato com este material
critico: traducdes e expansOes significativas de acordo com o centro de referéncia. Essa
posicdo nos leva a perceber, mais uma vez, que a nossa definicao de traducao se aproxima do
conceito de interpretagdo, uma vez que colocamos as nossas sensacdes, visdes de mundo,
sentimentos € emog¢des no processo de significacio do objeto de andlise. Assim, nao
buscamos um conceito definitivo para a tradu¢do, mas propomos a criacdo de uma linha de
pensamento que atenda aos nossos objetivos neste trabalho especifico, indicando que ele pode
ou nao ser levado para outras propostas analiticas.

A traducgdo sensorial de fatos historicos em linguagem literdria passa pelo entrecruzar
de elementos que aproximam todos os sujeitos envolvidos na relacdo dialdgica. O exercicio
de tradugdo extrapola o transformar de uma producgdo referencial para um segundo texto
destinado a uma cultura diferente, porque até mesmo o texto de referéncia requer outros tipos
de transformagdes que estdo na base da producdo imagética. O romance, colocado no centro

deste trabalho, promove um intercambio entre culturas e comunidades diferentes, uma forma
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de didlogo que faz conhecer a alteridade e prova a expansdo interpretativa por meio da pessoa
que recebe a mensagem. Porém, ndo podemos considerar que as informacdes ressignificadas
pela locutora chegardo até o interlocutor sem ruidos, j& que o percurso entre esses dois
sujeitos € composto de diversos fatores que afetam os significados. Por essa razdo, falamos da
existéncia de multiplas traducdes, pois o mundo traduzido em palavras no romance foi
primeiro contextualizado pela escritora e precisa passar por um novo e amplo processo de
significacdo realizado por um leitor que contextualiza a mensagem e atribui significado a ela

de acordo com as suas sensacgdes, referéncias e formagdes identitérias.
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PRIMEIRO MOVIMENTO TRADUTORIO

1 UM GENERO TRADUZIDO: ENTRE O JORNALISTICO E O LITERARIO

E para o jornal?
Nao, estou escrevendo um livro.
(ALMADA, 2018, p. 117)

O didlogo simples transcrito, como epigrafe, no inicio desta secdo, resulta da
interacdo de uma narradora, que se propde a traduzir uma realidade cruel, com uma mulher
encontrada na periferia de Sdenz Pefia, em meio a uma investigagdo pessoal realizada com o
intuito de descobrir mais detalhes sobre a morte de Maria Luisa Quevedo. Inicialmente, essa
moradora a confunde com uma jornalista, pois percebe o porte de uma maquina fotogréfica e
o seu interesse por esse local esquecido pelo poder puiblico, composto de casas populares, um
lixao e terrenos cobertos de vegetacdo. No processo comunicativo posterior, descobrimos que
o corpo da garota, cuja histéria estd sendo pesquisada, foi desovado em um desses terrenos e
que o marido da informante o havia encontrado.

Ao descobrir que a visitante € uma escritora e ndo uma jornalista, a mulher aceita
apresentd-la ao marido, da mesma forma que essa informac@o colabora para convencé-lo a
falar sobre o dia em que se deparou com o cadaver no terreno baldio, desde que seu nome nao
fosse divulgado. Esse temor ocorre porque ele precisou dar inimeras declaragdes a justica na
época e isso causou alguns transtornos e traumas quando ele ainda era crianga. No entanto,
todo o contexto auxilia na reflexdo proposta neste tépico que diz respeito aos aspectos
semelhantes e contrastantes entre o texto jornalistico € uma narrativa disposta em livro.

Nao por acaso vemos a utilizagdo da palavra ‘livro’ para definir a produ¢ao. Em um
primeiro momento, essa escolha pode ser considerada como uma forma de valorizagdo do
trabalho realizado, visto que essa espécie de producdo € legitimada como um material de
reconhecido prestigio e, diferentemente das publicacdes em periddicos, carrega uma desejada
ideia de perenidade. Por outro lado, essa opcdo pode ser encarada como uma tentativa de
demonstrar afastamento dos conceitos tradicionais de géneros literarios, propondo, dessa
forma, um distanciamento do preconcebido, fugindo dos lugares comuns e das imposi¢coes
existentes no contexto de producdo. Esse repensar ou essa transformacgdo natural do fazer
literario nos coloca diante de um dos muitos processos de traducdo de dois géneros que da
origem a uma espécie hibrida, que joga com as fronteiras entre o factual e o ficticio.

Trabalhamos com um sentido amplo da palavra tradug¢do, uma vez que ndo

consideramos apenas o intercambio entre duas linguas realizado dentro de um mesmo suporte,
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sentido mais usual para o termo, mas também as transformacdes discursivas que dardo origem
ao género fronteirico jd destacado. Nesse contexto, iniciamos nosso percurso com duas
importantes discussdes: primeiramente, empenhamo-nos em evidenciar o que entendemos por
género literdrio para, em seguida, estabelecer as relacdes entre esse género e o jornalistico,
que dardo origem ao material traduzido com o qual trabalhamos.

Em concordancia com o que afirma Todorov (1980), acreditamos que a postura de
nao obedecer ou ndo aceitar as separacdes dos géneros pode ser considerada um sinal de
modernidade (ou, como preferimos, de pés-modernidade) auténtica da escritora da obra aqui
analisada. Da mesma forma, compreendemos que o critico ndo precisaria se prender a essas
divisdes para estudar as produgdes artisticas, porque € patente a impossibilidade de enquadrar
uma narrativa especifica em todos os aspectos considerados proprios de um género modelar.
Os empréstimos estruturais t€m como consequéncia um empreendimento mais disciplinado e
menos impressionista e hermenéutico da producao literéria.

Essa postura diante da critica manifesta a nossa crenca de que a literatura nao pode
ser definida somente por seus aspectos formais, visto que os significados de um texto
resultam da andlise das suas caracteristicas internas e inerentes somadas aos sistemas de
significacdo mais amplos com outros textos, cddigos e normas artisticas e sociais como um
todo, além do horizonte de expectativas do leitor. A esse respeito, Fish (1992) afirma que nio
existem significados intrinsecos na lingua, cabendo aos receptores desenvolverem regras de
significacio que ndo sdo abstratas, mas construidas pelo contato entre individuos que
possuem praticas, objetivos e propdsitos mais ou menos compartilhados:

O que tenho estado argumentando é que os significados vém ja calculados, ndo por
causa de normas embutidas na lingua, mas porque a lingua € sempre percebida,
desde o préprio comeco, dentro de uma estrutura de normas. Essa estrutura, todavia,
ndo ¢é abstrata ou independente sendo social; portanto ndo constitui uma estrutura
Unica, relacionada de modo privilegiado com o processo da comunicagdo, seja qual
for a situagdo em que esta acontece, mas uma estrutura que muda quando uma
situagdo, com todo o seu pano de fundo de pressuposi¢des, ou seja, de praticas,
objetivos e propdsitos, dd lugar a outra. Noutros termos, ndo acontece que a base

comum de acordo procurada por Abrams e por outros ja ndo tenha sido encontrada,
embora nao seja sempre a mesma (FISH, 1992, p. 203).

Apesar da tentativa de afastamento das imposi¢des estruturais, convivemos com
esses significados ja calculados e inseridos no meio social, em razdo disso ndo conseguimos
nos apartar totalmente do sistema de normas instituido por uma comunidade que compartilha
valores e verdades, sempre parciais, sobre um determinado assunto, porque também essas
normas se tornam referéncia para todo um coletivo. Entretanto, precisamos compreender que

mesmo um assunto canonizado € passivel de diferentes interpretagcdes e essas construgdes de
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sentidos advém da constatacdo de sua instabilidade de acordo com o contexto de producdo.
Em sintese, ninguém consegue ser totalmente relativista, porque ndo € possivel se desvincular
de todos os valores pendentes de uma sociedade, mas podemos nos distanciar dessas herangas,
compreendendo que os significados sdo construidos pelo contato e atendem as necessidades
de uma organizacao social e sempre em um jogo relacional com algo existente.

Com base na questdo da critica literdria, propomos uma desconstrucio da
classificacdo das produgdes por caracteristicas intrinsecas entre elas, porque acreditamos que
isso € uma tentativa de modelar algo pouco afeito as normas e limitacdes. Em outras palavras,
“nao ha, hoje em dia, nenhum intermediario entre a obra particular e singular e a literatura
inteira, género derradeiro” (TODOROV, 1980, p. 43). Nesse contexto, o que pode existir ¢ a
aproximacao de diferentes obras por suas caracteristicas visivelmente comuns, algo que nao
ultrapasse seus limites mais superficiais, sem que haja extremo rigor nessa avaliagao.

Essas divisdes formais, sejam elas metddicas ou diddticas, ndo precisam
necessariamente ser consideradas como centro dos trabalhos com a literatura, porém afirmar
isso significa compreender que em algum momento histérico essas classificacdes existiram e
foram necessdrias, tanto para a sua validacdo quanto para a criacdo de métodos de andlise.
Nao ousamos aqui desconstruir ou reconstruir o conceito de literatura, muito menos refazer a
histéria da teoria literdria para compreender o percurso das classificagdes e definicoes de
géneros. No entanto, é importante pensar na sua génese mais basilar, porque ela colabora para
demonstrar a forma como a literatura e o jornalistico se imbricam, se fundem e se
transformam no género traduzido ao qual nos dedicamos.

Aristoteles elaborou, em sua Poética (2008), a divisdo tripartite dos géneros em
épico, lirico e dramadtico, reclamando as suas defini¢des pela ideia de imitacdo, ou seja,
indicando que eles possuem uma matriz de interpretacdo da realidade. Esses géneros literarios
se diferenciavam pelos meios de imitacdo, pelos objetos que imitam e também pelos modos
de imita¢do. O meio correspondia as questdes métricas, como ritmo, canto, verso, harmonia e
elocucdo; o objeto era utilizado para designar a fonte de imitacio, geralmente associado aos
personagens de carater superior, no caso da epopeia e da tragédia, ou inferior, no caso da
parddia e da comédia; o modo tinha relacdo com a narrag@o e as personagens, sendo que o
narrativo se vinculava a epopeia e o dramético, a tragédia e a comédia.

E importante recuperar esse pensamento cldssico porque ele evidencia uma
necessidade de transformar um material de alta subjetividade em algo facilmente definivel por
uma estrutura comum. Essa perspectiva, porém, é compreensivel se analisarmos o seu

momento de desenvolvimento. Afastando-nos dessa classificacdo paradigmaética e hierdrquica,
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compreendemos a literatura como um produto auténtico e autdnomo e, por esse motivo,
avaliado como material Gnico, sem que exista uma obra comparavel a outra em todos (€nfase
para o pronome indefinido) os aspectos, até porque essa busca por equivaléncias puras se
constitui como um método bastante superficial de trabalho. Essa posicdo, € necessirio
salientar, ndo menospreza a andlise comparativa da literatura, mas, ao contrdrio, recupera a
ideia de que essa pratica ndo se resume a busca por paralelismos bindrios, que se baseia, por
sua vez, na analise critica de diferentes producdes para “contribuir para a elucidacdo de
questdes literarias que exijam perspectivas amplas” (CARVALHAL, 2006, p. 86).

Refletindo sobre a problemdtica que envolve o exercicio que visa a busca de
propriedades comuns entre textos, reunindo-os no interior de uma classe especifica, Todorov
(1980) aponta para o uso corrente do termo género, atualizando a forma cldssica como essa
palavra foi concebida e utilizada no decorrer da histéria. Didaticamente, a0 pensarmos nos
mamiferos estamos aproximando todos os animais que se alimentam de leite em uma mesma
classe, sem que eles sejam aproximaveis em todos os aspectos, criando, dessa maneira, um
fator de comparacdo entre um ndmero variado de espécies. No ambito da literatura, podemos
utilizar classe como sindnimo de género e, dessa forma, associarmos diferentes producdes por
caracteristicas facilmente percebidas e comparaveis entre elas.

A andlise estritamente racional limita a obra literdria e, por esse motivo, entendemos
que a critica precisa centralizar-se essencialmente na obra, porém deve buscar também auxilio
em outras culturas antropoldgicas para produzir um material que entenda a linguagem como
subjetiva e os simbolos como um campo fértil de significacdo. Essa concepc¢do de critica
relaciona o conteudo temdtico com a forma como ele € ressignificado. No entanto, os aspectos
estruturais ndo estdo no centro da andlise, pois o trabalho com uma obra literdria pede do
critico uma busca de elementos composicionais que a atrelam a sociedade para chegar a uma
tradugdo das informacdes construidas por meio do discurso.

Apesar dessa leitura desprendida das estruturas hegemonicas, enfatizamos que é
impossivel desvincular totalmente a andlise critica literdria das classificagdes candnicas de
género, uma vez que a origem de um género ¢ essencialmente outro género, ou seja, “um
novo género é sempre a transformacdo de um ou de varios géneros antigos: por inversao, por
deslocamento, por combinacdo” (TODOROV, 1980, p. 46). O que propomos ¢ uma
descentralizacdo do discurso tradicional, afastando-nos da ideia de equilibrio na produc¢do
literdria, uma posi¢ao que aclara a nossa descrenga na existéncia de uma orientacao especifica

ou de principios limitadores para a literatura. Essa perspectiva aumenta, consideravelmente,
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as possibilidades de expansdes interpretativas ao buscar fugir das certezas tranquilizadoras
propostas pelas diferentes vertentes estruturalistas.

Sobral (2008) acrescenta elementos a essa discuss@o ao avaliar o resultado especifico
da tradugdo interlingual como um género formatado por outros géneros, algo que ele
denomina de ‘pds-género’ ou ‘trans-género’. Trazendo essa afirmagdo para a realidade aqui
estudada, entendemos que qualquer género discursivo “se alimenta dos mais diversos géneros
e que contribui para alimentar esses géneros” (SOBRAL, 2008, p. 69), uma relacdo sequencial
que colabora para a sua sobrevivéncia e para a sua sobrevida. Assim, reconhecendo a
inexisténcia de uma estrutura Unica que atenda aos géneros ou a totalidade de enunciados de
um mesmo género, ndo excluimos a existéncia de uma base para a producdo de diferentes
discursos, uma vez que eles sdo construidos socialmente, atendendo as necessidades de um
periodo histérico que naturalmente conta com normas constituidas, quer pela aproximagao,
quer pela oposicdo a modelos anteriores. Em outras palavras, essas estruturas passam pela
ressignificacdo dos autores e interpretacdo dos leitores, seres humanos que também fazem
suas traducdes de mundo de acordo com os elementos pré-definidos por uma determinada
comunidade, que vivenciam essas normas e que as reproduzem em maior ou menor nivel.

Nao € necessdrio extrapolar muito a discussdo aqui proposta para compreender que
uma obra literdria nasce também de uma producdo anterior que se apresenta como referéncia,
aproximacao que, € necessdrio enfatizar, ocorre pela semelhanca, mas, fundamentalmente,
pela diferenca com o texto basilar. Essas tensdes da literatura com a histéria e com o proprio
conjunto de produgdes literdrias se baseiam em um jogo de auséncia e presenca, questdo que
evidencia uma desestrutura disfarcada de estrutura no campo do fazer literario e em outras
producdes discursivas. Essa auséncia de centro ou a sua mobilidade indica para um campo
extenso de significacao que

Foi entdo o momento em que a linguagem invadiu o campo problemadtico universal;
foi entdo o momento em que, na auséncia de centro ou de origem, tudo se torna
discurso — com a condi¢cdo de nos entendermos sobre esta palavra — isto é, sistema
no qual o significado central, origindrio ou transcendental, nunca esta absolutamente

presente fora de um sistema de diferencas. A auséncia de significado transcendental
amplia indefinidamente o campo e o jogo da significacdo (DERRIDA, 1995, p. 232).

A ideia de imobilidade do significado € bastante comoda para o conjunto de pessoas
que se utiliza dessa ferramenta para fins doutrindrios ou que vivem em busca de verdades
inatacdveis e impossiveis, como veremos mais adiante neste trabalho. Pensar essa estrutura
como um jogo que ressignifica aquilo que ¢ ‘“constituido a partir de uma imobilidade

fundadora e de uma certeza tranquilizadora” (DERRIDA, 1995, p. 230) possibilita avaliar
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toda a histéria, fundada em conceitos delimitados e delimitantes, para que ela passe a “ser
pensada como uma série de substituicdes de centro para centro, um encadeamento de
determinagdes do centro” (DERRIDA, 1995, p. 231).

Refletindo sobre as diferentes origens ou fins para um discurso, cabe a nds leitores a
tarefa de (re)significar o mundo (talvez devamos nos referir a mundos no plural) expresso por
meio da linguagem, pensando também que esse referente passou por processos de traducio a
partir do olhar da autoria da obra que se inspira em determinadas referéncias para instituir ndo
uma nova férmula, mas uma estrutura renovada dentro do contexto literario, entendendo a
mobilidade dessas estruturas e desses centros que € necessdria para a producdo e recepcao da
linguagem. A literatura nasce e se amplia no jogo com a diferenga, visto que sempre se
constitui a partir de um projeto anterior, de elementos preconcebidos, de uma heranca
construida e guardada por uma sociedade.

Quando pensamos em referéncias na produgdo literdria ndo queremos afirmar que o
produto atual precise ser uma cOpia perfeita do anterior. Pelo que ja discutimos, o que
acontece € exatamente o contrario, pois, como indica Todorov (1980), a desobediéncia € um
fator necessario para a continuidade da literatura, uma vez que percebemos que as obras sO se
tornam visiveis devido a esse ndo respeitar das imposi¢des, j4 que os conceitos e estruturas
tradicionais precisam ser ressignificados para que a arte literdria siga o seu caminho e
permaneca viva. Isso significa que a desobediéncia formula novos parametros, novas normas,
passiveis de transgressdo posterior, em um movimento continuo e mais ou menos linear de
mudanga. Comecamos, entdo, a descobrir a poténcia da tradug@o para criar paradigmas e
colaborar para a sobrevida dessas formas artisticas.

Nesse momento da discussdo, podemos estabelecer que entendemos o conceito de
género como uma propriedade discursiva compartilhada e percebida pela observacdo empirica
ou por meio de andlises abstratas, entendendo que, literdrio ou ndo, ele se configura como
uma codificacdo dessas propriedades discursivas, definida por pessoas que estdo inseridas em
uma determinada comunidade, e, por isso, seus atos correspondem com maior ou menor
proximidade aos aspectos da sua identidade cultural. Sendo assim, “os gé€neros existem como
institui¢des, que funcionam como ‘horizontes de expectativas’ para os leitores, como
‘modelos de escritura’ para os autores” (TODOROV, 1980, p. 49, destaques do autor).

A ligacdo dos aspectos que constituem a definicio de um género com a sociedade
que o institui importa no momento em que percebemos que cada sociedade produzird estilos
de acordo com os sistemas, com as regras hegemonicas e com 0 momento histérico que rege a

sua producdo. Fica patente que, “como qualquer instituicdo, os géneros evidenciam os
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aspectos constitutivos da sociedade a que pertencem” (TODOROV, 1980, p. 50). De maneira
bastante sintética, entendemos que o processo de transformacdo da realidade factual ou da
realidade construida pelas diferentes instituicdes hegemonicas faz parte de um regime amplo e
complexo de tradu¢do do mundo em arte.

Como exemplo desse vinculo do género com a sociedade, devemos considerar que os
diversos tipos de texto se constituem na relacdo com o mundo, pois sdo sempre baseados em
discursos anteriormente produzidos que s@o (in)conscientemente apreendidos e
ressignificados. Esses textos deixam de ser considerados receptdculos de conteidos intocdveis
e intraduziveis, passando a ser encarados como uma fonte infinita de significado. A esse
respeito, acreditamos que essas producdes de “imagem exemplar passe[m] a ser a de um
palimpsesto” (ARROJO, 2003, p. 23, grifo da autora), considerando a defini¢ao cldssica desse
substantivo como um suporte para a escrita que, mesmo quando raspado, ndo consegue
eliminar totalmente o contetddo anteriormente registrado.

Em outras palavras, um palimpsesto pode ser definido como “um pergaminho cuja
primeira inscricao foi raspada para se tracar outra, que nao a esconde de fato, de modo que se
pode 1é-la por transparéncia, o antigo sob o novo” (GENETTE, 2010, p. 7). Esse material
pode ser atualizado como ‘hipertexto’, indicando tratar-se das “obras derivadas de uma obra
anterior, por transformacdo ou por imitagdo” (GENETTE, 2010, p. 7). A defini¢ao
apresentada e essa associagdo segue o que discutimos no contexto deste trabalho, porém nos
recusamos a aceitar a nomeagao como uma “literatura de segunda mao” (GENETTE, 2010, p.
7). E verdade que o autor dessas citacdes busca uma forma de dar reconhecimentos para essas
producdes, mas esse titulo pode ganhar contornos negativos na nossa cultura, podendo ser
lido como uma literatura de segunda classe, inferiorizando esse material por ele ndo se
apresentar como cépia daquilo que comumente € denominado como texto ‘original’.

Essa metiafora que aproxima o texto traduzido do palimpsesto indica que o material
que ¢ transformado por algum processo de tradugdo “passa a ser o texto que se apaga, em
cada comunidade cultural e em cada época, para dar lugar a outra escritura (ou interpretagao,
ou leitura, ou traducdo) do ‘mesmo’ texto” (ARROJO, 2003, p. 23, destaque da autora),
provando que os significados ndo sdo estdveis e imoveis, fazendo com que o tradutor seja
encarado como produtor, como coautor ou como colaborador e a sua tradugdo seja avaliada
pela sua condi¢do de um novo texto de partida. Isso nos leva a reafirmar a nossa posi¢ao de
ndo classificar qualquer obra como Unico ‘texto de partida’, como ‘texto original’ ou como
‘texto primeiro’, justamente por entender que os discursos nascem de um processo subjetivo

de traducao das sensagcdes de um sujeito social.
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Entendemos que a literatura “se escreve certamente numa relagdo com o mundo, mas
também se apresenta numa relacdo consigo mesma, com sua histéria, a histéria de suas
produgoes, a longa caminhada de suas origens” (SAMOYAULT, 2008, p. 9). No contexto
mais amplo da nossa discussdo, acrescentamos que, além de se escrever, a literatura se
inscreve nessa relacdo organica com a sociedade e os seus limites sdao esculpidos pelo didlogo
com outras fontes, posicdo que nos leva a compreensao de que “um texto pode sempre ler um
outro, e assim por diante, até o fim dos textos” (GENETTE, 2010, p. 7). Todas essas
interferéncias trazem elementos extras a uma obra literdria que se constréi nesse processo,
fazendo com que “Quem ler por ultimo lera melhor” (GENETTE, 2010, p. 7), pois lerd um
texto que se insere e recupera elementos na histdria social e literdria.

Segundo Todorov (1980), as defini¢cdes dos gé€neros sofrem interferéncias sociais e
poderiam ser apresentadas como sindnimos de classes de textos, porém essa classificacdo
reduz e simplifica um tema de elevado grau de subjetividade. Inicialmente, de acordo com o
critico, o ideal seria trocar a palavra ‘texto’ por ‘discurso’, uma vez que a primeira pode ser
compreendida como uma sequéncia de frases justapostas e disso poderia surgir o primeiro
mal-entendido, ja que “a frase é uma entidade da lingua, e da linguistica. A frase é uma
combinagdo possivel de palavras, ndo ¢ uma enunciagdo concreta” (TODOROV, 1980, 47),
afirmacdo que ajuda a explicar o fato de uma mesma frase ser usada em diferentes momentos
e em diferentes contextos, podendo indicar, em cada situa¢do, uma informagao diferente.

O discurso ndo é construido por frases em relagdo de contiguidade, mas de
enunciados. Essa afirmacdo considera conceitos que remetem a intencionalidade e ao
proposito de entender a existéncia de uma série de fatores que interferem na produgdo e na
compreensdo de um discurso, sobretudo “um locutor que enuncia, um alocutario a quem ele
se dirige, um tempo e um lugar, um discurso, que precede e que se segue; enfim, um contexto
de enuncia¢ao” (TODOROV, 1980, p. 47), elementos fundamentais e basilares para analisar
uma determinada producao discursiva.

Diante do exposto, é fundamental ressaltar que entendemos o discurso como um ato
comunicativo, porém, considerando a abrangéncia dessa defini¢do, somos obrigados a alertar
para a possibilidade de o discurso nem sempre se traduzir como género literdrio. O que
afirmamos, nesse sentido, é que todo texto literdrio € constituido de discurso, porém nem todo
discurso pode ser classificado como literdrio, pois cada producao discursiva apresenta marcas
de uma comunidade interpretativa e, consequentemente, de um locutor que se encontra
inserido em uma ou algumas dessas comunidades, tema desenvolvido com maior

profundidade no decorrer do trabalho.
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Nesse contexto, acreditamos ser importante voltar ao didlogo citado no inicio desta
secdo para discutir um segundo assunto, mais especificamente a diferenciacdo entre os
géneros jornalisticos € o que a autora chama de livro. De antemao, precisamos ressaltar que
“Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem”
(BAKHTIN, 2011, p. 261). Dessa forma, € perfeitamente possivel afirmar que a génese dos
discursos e as formas de enunciacdo se adequam as necessidades e contextos diversos para
atender as necessidades comunicacionais, uma vez que

Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo sé por seu contetido (temético) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela

selecdo de recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas, acima de
tudo, por sua constru¢do composicional (BAKHTIN, 2011, p. 261).

O contetdo, o estilo e a construcdo composicional sao diluidos no todo do enunciado
e manipulados de acordo com um determinado objetivo. Como consequéncia, vemos que
esses enunciados sdo modelados por eventos subjetivos, tema que nos faz voltar a discussao
sobre a dificuldade (para ndao dizer impossibilidade) de caracterizar ou definir de forma
rigorosa e estrita um determinado género. Acrescentamos a isso o fato de que, tendo
diagnosticado as particularidades e individualidades de cada produgdo, “cada campo de
utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados, os quais
denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2011, p. 262, grifos do autor).

No interior da classificagdo proposta por Bakhtin estd uma infinidade de produgdes
discursivas que passa pelo didlogo cotidiano, os mais variados relatos, o comando militar
laconico padronizado, a ordem desdobrada e detalhada, os distintos documentos oficiais e as
manifestagdes publicisticas. Nesse grupo, porém, também estdo incluidas as “variadas formas
das manifestacdes cientificas e todos os géneros literdrios (do provérbio ao romance de muitos
volumes)” (BAKHTIN, 2011, p. 262), propondo uma divisdo horizontal que desconstréi a
estrutura hierarquica que insere a literatura em um patamar quase divino de producio
discursiva e a coloca no mesmo nivel de outras producdes. E importante salientar o diferencial
imaginativo do discurso literdrio, componente que falta a outras produgdes discursivas e que
confere condi¢do artistica para a obra de género traduzido que analisamos neste trabalho.

Considerando a grande variedade de géneros discursivos, compreendemos a sua
divisdo em primdrios (simples) e secundarios (complexos). No cendrio desenhado,

Os géneros discursivos secunddrios (complexos — romances, dramas, pesquisas
cientificas de toda espécie, os grandes gé€neros publicisticos, etc.) surgem nas
condi¢cdes de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito

desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) — artistico, cientifico,
sociopolitico, etc. No processo de sua formagdo eles incorporam e reelaboram
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diversos gé€neros primdrios (simples) que se formaram nas condi¢des da
comunicagdo discursiva imediata (BAKHTIN, 2011, p. 263).

De acordo com essa classificacdo, os géneros literarios incorporam e reelaboram os
géneros primdrios como forma de estabelecer um vinculo com a realidade concreta e
referencial, ligacdo necessdria para construir a aura de verdade, uma relacdo fundamental para
que os leitores realizem um pacto com a obra e tenham a impressao de verdade desenvolvida
pelo autor em sua producao, provocando nesses leitores um sentimento de estar ‘diante de um
material auténtico’. Apesar de todo enunciado poder refletir a individualidade do falante e o
contexto no qual ele se insere, a literatura é o género mais favordvel para representar o mundo
exterior, extremamente subjetivo.

Tomando o romance pelo conjunto, percebemos que ele se caracteriza como um
fendmeno marcado por “certas unidades estilisticas heterogéneas que repousam as vezes em
planos linguisticos diferentes e que estdo submetidas a leis estilisticas distintas” (BAKHTIN,
1998, p. 73). Essa pluralidade configura um produto artistico marcado por pelo menos dois
pilares: (1) as marcas constituintes do género tal como foi concebida nos primérdios e (2) as
atualizacOes histdricas as quais o género naturalmente passou para buscar se adequar as novas
realidades sociais. O género literario denominado romance pode ser definido por essas
diferentes herancas que se mesclam, entrecruzam-se e penetram-se, dando origem a um
produto harmonioso, ou seja, sem que essa multiplicidade possa ser separada do conjunto. Se
“o estilo do romance ¢ uma combinagdo de estilos; sua linguagem ¢ um sistema de ‘lingua’”
(BAKHTIN, 1998, p. 74, destaque do autor) e sua constituicdo estd baseada em fatores
sociais. Por isso, esse género, a0 mesmo tempo em que absorve caracteristicas distintas,
configura-se como um produto Unico, justamente pelo trabalho subjetivo realizado por um
tradutor de mundo em contato com a sociedade, inserido em determinado contexto
sociocultural e possuidor de uma visao artistica especifica.

Bakhtin (1998) oferece uma lista de unidades estilisticas que funciona como uma
base para compreender a composi¢do do conjunto romanesco. Nesse sentido, percebemos que
esse género se decompde a partir das narrativas do autor; em narrativas orais, em outros
géneros ndo literdrios, como a carta e o didrio; em outros géneros que ndo compdem a
producdo do autor, como escritos cientificos, retéricos e filoséficos; além dos discursos
estilisticamente individualizados dos personagens. Todos esses elementos que, de alguma
forma, constituem o romance, aclaram duas importantes caracteristicas: o plurilinguismo

social e a sua dimensao plurivocal.
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Importante ressaltar que “¢ gracas a este plurilinguismo social e ao crescimento em
seu solo de vozes diferentes que o romance orquestra todos os seus temas, todo seu mundo
objetal, semantico, figurativo e expressivo” (BAKHTIN, 1998, p. 74). A pluralidade de
linguagens sociais e as percep¢des de mundo entram no romance pela participacdo dos
personagens e do narrador da histéria. Essas unidades de composi¢do introduzem a figura
disfarcada do autor em sua producgdo artistica, tema bastante importante para esta discussao,
mas que serd desenvolvido mais adiante. O que nos interessa neste momento € perceber esse
didlogo como marcas constitutivas e diferenciais dos diversos gé€neros literdrios.

Consta que as diferentes criacdes prosaicas t€ém como base comum as formas
retéricas e a aproximacdo com outras produgdes discursivas, como pode ser observado na
seguinte cita¢ao:

Toda a prosa literdria e o romance encontram-se na mais estreita semelhanga
genética com as formas retdricas. E no curso de toda a evolugdo ulterior do romance,
a sua profunda interagdo (tanto pacifica, quanto hostil) com os géneros retéricos
vivos (jornalisticos, morais, filoséficos e outros), ndo se interrompeu e ndo foi,
talvez, tdo interrompida quanto a sua interacdo com os géneros literdrios (épicos,
draméticos e liricos). Porém, nesta constante inter-relacdo mitua o discurso

romanesco conservou sua originalidade qualitativa irredutivel a palavra retdrica
(BAKHTIN, 1998, p. 79).

Pela comparagdo entre a literatura e os textos jornalisticos, percebemos que esses
géneros fazem parte da mesma classificacdo proposta por Bakhtin (2011) por serem definidos
como géneros discursivos secunddrios, visto que apresentam maior complexidade em sua
estrutura e organizagcdo. No entanto, quando analisamos os estilos de linguagem, as duas
espécies se afastam, pois as produgdes literdrias apresentam um nivel ainda maior de
complexidade. De forma bastante simplificada, afirmamos que os enunciados em questao se
afastam pelo nivel de proximidade com uma realidade entendida como factual.

E verdade que o didlogo cotidiano estd inserido no campo do género considerado
primdrio por Bakhtin (2011), mas ele estd sempre presente nos géneros secundarios, uma vez
que esses se constituem com base na sociedade, em determinado tempo e espago. Assim, €
possivel distinguir as duas formulagdes pelo que chamamos de transformacao da linguagem,
fazendo com que os discursos literdrio e jornalistico sejam aproximadveis no aspecto social,
mas distancidveis pelos processos de traducao construidos pelo locutor em seu discurso.

Quando falamos em processos de tradu¢do do gé€nero jornalistico para o literdrio ndao
afirmamos que esse exercicio possibilita o transporte de significados entre os dois géneros de
forma mecanica, pois isso indica que o discurso referencial pode ser realocado em outra

producdo de forma integral. Esses movimentos de transferéncia sdo bastante subjetivos,
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contam sempre com modificacdes e também com insercoes de informagdes ao referente
inicial. Avaliando as fronteiras entre os géneros como esse lugar abstrato em que a tradugdo
também entra em exercicio, deixamos de pensar neles como produtos estanques para
considerar os seus processos de transformacgdo e também os fatores que colaboram para que
os seus limites sejam movimentados.

A ideia de tradu¢do como um texto que deve ser plenamente transportado para outra
cultura reflete uma posicdo bastante tradicional de que o discurso referencial € bem
delimitado e incorruptivel. Assim, sem o medo de parecer redundante, acreditamos que a
funcdo de Selva Almada como tradutora € realizar uma traducdo, ou seja, transformar um
género em outro, um enunciado em outro. Transformar uma realidade que € considerada mais
proxima do factual em outro testemunho que se afasta mais dessa referéncia. Por conseguinte,

Reunindo os elementos até agora discutidos, podemos dizer que o tradutor tem
assim uma tarefa de escrita/fala/sinalizacdo que envolve uma dupla agdo: a de
colocar-se como interlocutor do autor traduzido e a de colocar-se como autor, ou

coautor, do texto da tradug@o, constituindo para isso interlocutores na lingua para a
qual traduz (SOBRAL, 2008, p. 39).

Toda experiéncia pode ser traduzida, bem como o fato histérico mais doloroso para
um sujeito ou para a sociedade. E preciso enfatizar, porém, que “as linguas sdo traduziveis, ou
seja, postas em correspondéncia, mas ndo traduziveis, ou seja, postas em equivaléncia”
(SOBRAL, 2008, p. 40), porque os sentidos sdo manipulados quando trabalhados por outra
pessoa em outro contexto. Mesmo que o estudioso esteja se referindo ao movimento entre
duas linguas diferentes, enfatizamos que um significado ndo é perfeitamente transportdvel,
ainda que o evento seja traduzido pela pessoa que o viveu. O que se afirma € que existe um
limite que o autor e o tradutor da acdo ndo podem transpor.

Essa linha de raciocinio permite compreender que a literatura ndo pode ser avaliada
como uma instituicdo em que o sujeito consegue dizer tudo sobre um determinado assunto ou
sobre o que se considera como realidade, pois dessa forma estariamos diante de um conceito
ilusério de totalidade. No entanto, deve ser encarada como um meio artistico em que se pode
dizer todo o possivel sobre um assunto, tudo aquilo que o autor € capaz de expressar em um
determinado momento. Seu texto ndo € uma transposicao da realidade, nem uma copia fiel da
natureza, muito menos uma constatacio apresentada como indiscutivel. E apenas a definicio
de que a realidade €, para ele, um espelho do mundo exterior somado aos aspectos sociais que
0 cercam e o atravessam.

Acreditar que os géneros aqui discutidos sdo perfeitamente distinguiveis e tdo

diferentes a ponto de ndao poderem manter uma relacao de proximidade ¢ um equivoco. Tanto
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0 género jornalistico quanto o literdrio sdo discursos e mantém um intimo vinculo com a
sociedade. Ademais, ndo podemos deixar de ressaltar que os géneros ndo possuem qualidades
intrinsecas, eles carregam, portanto, as caracteristicas definidas por uma determinada
comunidade interpretativa que ndo sdao propriamente conclusivas ou atribuidas a todos os
textos pertencentes a um género. Por isso, deixamos de pensar em obras modelares,
justamente por compreender a impossibilidade de controlar e adequar os produtos sociais aos
modelos preconcebidos, limitados e limitantes.

Para compreender essa flexibilidade, retomamos a narrativa de Selva Almada com o
intuito de ressaltar que ela extrapola as fronteiras dos géneros para a construcdo de um
discurso com objetivo especifico. Voltamos ao inicio dessa narrativa, quando, ainda crianca,
em 1986, a tradutora entrou em contato com a morte da primeira garota, fato que ficaria
marcado em sua memdria e seria reavivado a cada novo caso de violéncia conhecido por ela.
A informacao da morte de Andrea Danne chegou pelo radio, companheiro fiel de seu pai no
churrasco de domingo. Através desse meio de comunicagdo, ela descobre que “Naquela
mesma madrugada, em San José, uma cidadezinha a vinte quilometros dali, uma adolescente
tinha sido assassinada em sua propria cama, enquanto dormia” (ALMADA, 2018, p. 11).

Diante da noticia, a tradutora, sozinha no quintal, senta-se na cadeira dedicada
tradicionalmente ao seu pai para vigiar o fogo, segura o copo de vinho com pedagos de gelo e,
ao apoiar as maos em sua coxa, leva um susto ao perceber suas palmas geladas: “Como a mao
de um morto, pensei. Embora eu nunca tivesse tocado em um” (ALMADA, 2018, p. 11). Esse
excerto evidencia a relacdo da menina com a morte descoberta, realizada com o auxilio do
aparelho de comunicacdo. Em outras palavras, o contato com a noticia a aproximou da
possibilidade de finitude, porque, mesmo que nunca tivesse passado por uma experiéncia
parecida, a situacdo colaborou para a elaboracdo do sentimento de que o mesmo pudesse
acontecer com ela.

Essa reacdo extrema acontece porque existe intrinseca, na recep¢do dos textos
jornalisticos, a ideia de realidade factual. Nesse contexto, percebemos que todas as produgdes
discursivas carregam um conjunto de interesses e preocupacdes, da mesma forma que o
interlocutor também dispde de uma série de interesses e preocupacdes. Sendo assim, 0
significado de um enunciado € construido na exterioridade da relacdo entre o proprio
enunciado e o interlocutor. Em outras palavras, ao pensarmos no esquema clédssico de
comunicac¢do, reconhecemos mais uma vez que para construir sentidos € necessario que haja

uma base comunicativa formada por um locutor, um alocutdrio e a mensagem propriamente
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dita. A escolha dessa estrutura simplista e com termos estdveis € didética, porque entendemos
que as realidades histdricas por trds das palavras sdo extremamente instiveis.
Somando esse assunto as diversas interferéncias sociais nos discursos, percebemos que
0 esquema comunicativo acima exposto € bastante basico, porque
Esse tipo de tradugdo do que diz uma pessoa nos termos da pessoa a quem algo é
dito ocorre porque a posi¢ao de todo sujeito (sua situagcdo no mundo ou seu “lugar
social”), por ser singular, constrdi diferentemente, seja qual for o sistema semidtico
coletivo usado, toda enunciac¢do produzida/“recebida”, ou seja, tudo o que é dito por
alguém a outra pessoa € entendido por esse outro de uma maneira coletiva, o
“consenso” social sobre o que algo significa, e a0 mesmo tempo de uma maneira

individual, o que depende de quem diz uma coisa e daquele a quem € dita essa coisa,
a situacdo em que € dita etc. (SOBRAL, 2008, p. 31, destaques do autor).

O que discutimos aqui € que o locutor ndo pode controlar os sentidos do seu discurso.
Assim, entendemos que ele estd ausente no processo de significagdo, uma vez que “a
compreensao € sempre possivel, mas nao a partir de fora” (FISH, 1992, p. 192). Afirmar isso
ndo significa que o locutor ndo tenha um objetivo por tras do discurso lancado ao alocutério,
muito pelo contrdrio. Por saber que nao controla a significacdo, a pessoa que se comunica
comeca traduzindo as suas sensagdes e percepcoes de mundo e transforma também essas
experiéncias para compartilhar uma determinada informacdo juntamente com um ponto de
vista especifico.

De modo geral, toda proposta de criar significado € também um exercicio de tradugdo,
mesmo que os componentes da comunicagdo estejam diante um do outro, porque sempre
existe uma lacuna que faz com que a informagdo ganhe novos contornos. Efetivamente,

[...] todo sentido produzido € ja tradugdo, porque mesmo duas pessoas face-a-face
tratando do “mesmo”, tratam simultaneamente do “outro” — outro assunto, outro
sujeito etc. Em outras palavras, por mais que haja um consenso em torno de modos
de dizer ou de assuntos, propiciado pelo aspecto coletivo constante das linguas, ha

sempre uma variacdo de sentido, mesmo no caso de pessoas falando diretamente
uma com a outra (SOBRAL, 2008, p. 33).

Cada individuo percebe o mundo a partir da sua posi¢cdo e também em relacdo a
posicdo daquele com quem interage, assim como o segundo participa desse processo como
emissor da mensagem com um desejo delimitado. Todos os componentes participam desse
processo, porém o significado ndo estd em nenhum dos trés elementos fixos de comunicacao
citados anteriormente, mas fora desse esquema, alocado entre a mensagem e o alocutdrio,
solto no ambiente. Mesmo havendo um objetivo por trds de todo o discurso, questdo discutida
mais adiante neste trabalho, o significado ndo passa diretamente pelo eixo do locutor ou pelo

processo de producdo da mensagem, ficando evidente
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Que o que vem a seguir seja comunicag¢do ou entendimento ndo se deve ao fato de
eu e ele compartilharmos uma linguagem, no sentido de conhecermos os
significados das palavras individuais e as regras para combind-las, mas deve-se a
que uma maneira de pensar, uma forma de vida nos compartilha e nos implica num
mundo de objetos, inten¢des, metas, procedimentos, valores etc. que-ja-estao-no-

z

seu-respectivo-lugar; e € assim que quaisquer palavras que pronunciemos serao
entendidas como necessariamente referidas as caracteristicas desse mundo (FISH,
1992, p. 192).

Cabe ao alocutdrio construir o significado a partir da sua posi¢do no mundo e pelo
contexto em que esses sujeitos estdo inseridos. Estamos diante do conceito de ‘comunidade
interpretativa’, cunhado por Fish (1992), uma vez que se refere ao conjunto de elementos
sociais que atravessam 0s sujeitos e, consequentemente, os enunciados por eles produzidos
em determinado tempo e espago, construgdes essas que tém estrita relacdo com a gama de
significados aceitos por um coletivo. Em sintese, os significados ndo sdo fixos e presos nas
palavras, mas construidos com base nas ideologias, padrdes culturais, éticos e morais, de
circunstancias histéricas e espaciais, atendendo as instabilidades estruturais e praticas
relevantes para uma determinada comunidade e com objetivos e propdsitos pré-existentes.

Quando um locutor compreende que o seu discurso ressignifica uma maneira de
pensar e uma visao de mundo, ele também comeca a trabalhar sua linguagem para alcancar
determinado propdsito, aliando seus desejos e valores no movimento tradutério. Nesse
contexto, ao utilizar enunciados jornalisticos como base de sua producgado, percebemos que o
estilo da escritora aqui trabalhado administra essas caracteristicas bédsicas do género de partida
para compartilhar uma mensagem ao alocutdrio com interesse na sua compreensao como uma
mensagem factual, realizando, dessa forma, uma traducido de conteddos encarados e aceitos
como verdadeiros pelo publico para a construcdo de uma narrativa ficcional. E patente que
esse receptor nao vai captar a informagdo de acordo com os objetivos da emissora, porém, o
desejo dessa reconstrucao da verdade existe.

Ao fazer sua escolha, Selva Almada avalia a sua posicao social e também a posicado
dos seus leitores, porque as suas producgdes discursivas, assim como as de qualquer outra
pessoa, sdo atravessadas por aspectos da sua identidade, questdo discutida na citagdo abaixo:

O enunciado existente, surgido de maneira significativa num determinado momento
social e histérico, ndo pode deixar de tocar os milhares de fios dialdgicos existentes,
tecidos pela consciéncia ideolégica em torno de um dado objeto de enunciagio, ndo
pode deixar de ser participante ativo do didlogo social. Ele também surge desse

didlogo como seu prolongamento, como sua réplica, e ndo sabe de que lado ele se
aproxima desse objeto (BAKHTIN, 1998, p. 86).

A escritora nunca saberd exatamente aonde sua mensagem chegard e nem a quem

atingird. Afirmamos, de maneira mais explicita, que essa mensagem pode encontrar terreno
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fértil se o alocutério fizer parte da mesma comunidade interpretativa da locutora, pode se
desenvolver se ele conseguir se aproximar de alguma forma da realidade no texto e pode
também ganhar novos matizes se for ressignificada por membros de comunidades diferentes.
Essas trés ocorréncias mostram que os enunciados sdo atravessados por fatores
extralinguisticos que afetam a comunidade do locutor e esses fatores sdo compartilhados de
forma natural para a sua producdo discursiva, aspectos que somente serdo percebidos se a
relacdo entre os participantes dessa situacdo comunicativa for estabelecida. Essa questdo
indica que a producdo de significado serd atravessada pelos valores da comunidade que o
alocutdrio faz parte, podendo ser compartilhada ou nao pelo locutor, o que ndo impede que ele
trabalhe as estruturas com um objetivo especifico.

Neste momento, € necessdrio enfatizar que todos os gé€neros discursivos se
constituem de traducdes, inclusive o jornalistico incorpora elementos da comunidade
interpretativa do enunciador, ainda que se apresente como um dos retratos mais fiéis da
realidade. Essa parcialidade jornalistica fica evidente quando entramos em contato com a
repercussao da morte de Maria Luisa Quevedo, pois, apesar da comocdo causada na pequena
cidade em que ocorreu, ela “foi tratada, quase desde o inicio, em tom romanesco pela
imprensa local” (ALMADA, 2018, p. 101). Portanto, o tom sensacionalista que rege essa
comunica¢do foge do principio de neutralidade e rompe com o compromisso de retratar o
acontecido da forma mais préxima da realidade. E importante destacar também que esse
excerto evidencia que estamos caminhando entre a realidade jornalistica e a compreensdo da
literatura como ficcional por exceléncia.

Entramos em contato com a informacao de que a noticia dessa morte “Demorou dois
ou trés dias para aparecer, em um pequeno quadro no jornal Norte, 0 mais importante da
provincia do Chaco. Titulo: Misteriosa morte de uma menor, que dividia o espaco com outra:
Menor procurado” (ALMADA, 2018, p. 101). Além da demora e da pouca seriedade na
divulgacao do caso, percebemos que, ao colocar em um mesmo quadro duas noticias distintas,
o jornal expde mais uma vez a parcialidade, o sensacionalismo, criando uma relacdo de
proximidade entre os casos, mostrando pouco respeito ao avizinhar um caso de morte com
outro em processo de indefini¢do.

Nessa mesma linha de pensamento, descobrimos que, em um primeiro momento, 0O
caso ndo ganhou muita repercussdo na midia, pois competia com as noticias sobre o governo
democratico que renascia com a ascensao de Raul Alfonsin ao poder, em 1984, tema que sera
discutido posteriormente neste trabalho. Logo, porém, ganhou algum protagonismo midiético,

transformando-o no que a autora classifica como uma série de horror, “Uma historia de
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intrigas, suspeitas, pistas falsas e falsos testemunhos que as pessoas acompanhavam pelos
jornais e pelo rddio como se fosse uma telenovela ou um folhetim” (ALMADA, 2018, p.
101).

Os eventos citados exemplificam a parcialidade presente até mesmo nos textos
considerados mais proximos do factual, uma questdo bastante importante para a discussdo,
pois, mais uma vez, vemos que a oposicao entre os géneros fica bastante evidente. Sobre esse
assunto, resta-nos enfatizar que ao determinar esses pares de oposi¢do, criamos uma
hierarquizacdo que nos leva a estabelecer uma relacdo desigual entre as partes, entendendo
que “A oposi¢do faz sistema com a redu¢dao” (DERRIDA, 1995, p. 234). Se nos afastamos
dessa linha de raciocinio, nos distanciamos também da ideia de centro, de equilibrio, de
estrutura como um todo, entendendo, assim, que tudo é discurso, todos os sentidos sdao
construidos e desconstruido a partir do jogo entre a presenca e a auséncia.

Repensando aqui a “estruturalidade da estrutura” (DERRIDA, 1995, p. 230),
percebemos que a acdo de tentar centralizar um discurso, modelar um assunto, normatizar um
género, € limitar a poténcia dessas estruturas de se reconstruirem de forma natural com as
mudancas da sociedade. Afirmar que tudo € discurso é compreender que ndo existe uma
estrutura fixa e incorruptivel em uma producdo, mas resquicios de um fator estruturante que
se encontra sobre os produtores de significados, uma forca mais ou menos definivel que
atravessa esses sujeitos em comunidade.

O factual nao € exatamente o oposto ao ficcional. Ambos se constituem de traducdo
da realidade e se opdem pelo nivel de tradu¢do do mesmo referente. Mesmo o texto
jornalistico ndo consegue retratar exatamente a realidade, pois passa pelo crivo do autor que
insere sua subjetividade e visdo de mundo em sua produgdo. A literatura que se baseia no
texto jornalistico apenas continua esse processo de traducdo, deixando mais evidente essa
interferéncia e se afastando mais do referencial, buscando, sobretudo, atingir um objetivo
especifico, questao que discutiremos de forma mais aprofundada no decorrer deste trabalho.

Ao pensarmos de forma pratica e voltarmos ao texto literdrio aqui estudado,
percebemos que também as produgdes jornalisticas sdo atravessadas por ideologias e atendem
as necessidades de uma classe especifica. Essa questdo fica evidente quando a tradutora
informa que o caso da morte de Maria Luisa foi retratado de diferentes formas pela imprensa,
como pode ser percebido na citagdo abaixo:

Em algumas edicdes, o assassinato de Maria Luisa merecia apenas um pequeno
texto isolado em meio a noticias importantes, em outras, ocupava um quarto de

pagina, e em outras ainda, até uma pagina inteira, com foto e tudo. E quando ndo
havia fotos, um desenho a lapis do suspeito e até da propria Maria Luisa. Essa
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galeria de supostos assassinos e cimplices era engrossada por policiais acusados de
obter falsos testemunhos a forca de pancadas, policiais que eram rapidamente
mandados para férias até que a poeira baixasse (ALMADA, 2018, p. 102).

A disposicdo das noticias no jornal impresso potencializa o discurso que se quer
compartilhar, pois a organizacdo dos conteudos colabora para criar identidade e atrair a
atencdo dos leitores. As escolhas em um texto jornalistico e a composi¢cdo desses materiais no
produto final ultrapassam a questdo estética, configurando-se como um dos componentes da
enunciacdo jornalistica, que busca seduzir o puiblico para o potencial informativo, mas
também ““antecipa caracteristicas de géneros, organiza¢do temadtica, valor-noticia, e influi na
construcdo do jornal como dispositivo de enunciagdao” (FREIRE, 2009, p. 292).

A percepcao visual mais superficial representa uma poténcia quando pensamos na
comunicacdo das ideologias de um coletivo que possui objetivos delimitados ao formular e
dispor diferentes matérias em um suporte. Essa linguagem permite ao leitor identificar e
memorizar com mais facilidade o contetido, além de valorizar mais as informacdes em
destaque. Em sintese,

No jornalismo impresso contemporineo, os assuntos com maior valor-noticia devem
ser destacados. Esse destaque é feito pela drea que a matéria ocupa, pelo lugar na
pagina e pelo tratamento tipografico. Assim, as manchetes sdo preferencialmente
colocadas no alto da pédgina, com corpo de letra maior, ou fontes mais pesadas, e
devem ocupar boa parte da pagina. O tratamento é diferenciado para que fiquem
claro ao leitor os valores-noticia que o jornal dd para cada assunto. Isso serve

também para identificar o posicionamento discursivo do periédico (FREIRE, 2009,
p. 294).

Apesar de tratar o tema com énfase na percep¢do do jornalismo contemporaneo,
compreendemos que as caracteristicas citadas pelo pesquisador podem facilmente ser
expandidas para todo o jornalistico, ou seja, afirmamos que todo discurso, seja ele publicado
em livro ou periddico, compartilha caracteristicas do seu produtor e atende as necessidades do
coletivo do qual ele faz parte. Por essa perspectiva, podemos facilmente comparar o texto
jornalistico com o literdrio, j4 que ambos 0s géneros passam por um processo de tradugdo,
movimento que deixa de ser encarado como um exercicio de transposi¢do para assumir a
posicdo de obra autdonoma.

As vozes (internas e externas) do texto em tela ndo pretendem transferir posturas,
significados, verdades absolutas, mas utiliza materiais produzidos historicamente e
ressignificados pelos meios de comunicagdo que se apresentam como reprodutores de fatos,
espelhos perfeitos da sociedade. Sabendo que todo enunciado € atravessado por diferentes
ideologias, pelas sensagdes, percepcdes e sentimentos do enunciador, devemos nos questionar

sobre o que faz um discurso ser reconhecido como factual. A resposta para essa pergunta pode
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ser simples e ao mesmo tempo decepcionante, uma vez que um ‘porque sim’ basta para
explicar a situagdo. Estamos novamente sob o dominio das instituicdes que delimitam o
pensamento de uma determinada comunidade.

Como mais um sinal de parcialidade da midia, cabe voltar a narrativa literdria para
discutir que o caso de Maria Luisa foi, segundo informagdes presentes na obra, retomado pela
midia, porém nao foi reaberto pelas instituicdes responsdveis pela investigacdo. Nesse
sentido, a tradutora indica que “Certo verdo, passando uns dias no Chaco, no nordeste do pais,
topei com um pequeno quadro num jornal local. O texto dizia: Vinte e cinco anos do crime de
Maria Luisa Quevedo” (ALMADA, 2018, p. 12).

Semelhante ao acontecido com Maria Luisa, no final do século passado, mais
especificamente em 1995, o crime de Andrea Danne também ganhou “um segundo capitulo
que ¢ pura ficcao” (ALMADA, 2018, p. 106). Nessa ocasido, uma testemunha, Maria Laura
Voeffray, declarou saber quem havia matado a garota anos antes, citando Jim Shaw como
culpado pelo crime. Isso nos interessa, pois, com a reabertura do caso, muitos meios de
comunicacdo se envolveram na tentativa de buscar essa verdade pretendida pelos jornalistas.
Nesse novo momento da investigacdo o crime ndo ficou restrito apenas a imprensa local e
atraiu também a atenc¢do de grandes jornais de circulacdo nacional, como o Cronica e o
Clarin. Assim, mesmo que a hipdtese levantada tenha sido recusada e o crime ndo tenha sido
resolvido até hoje, pelo menos “A memoria foi reavivada” (ALMADA, 2018, p. 109).

Ao retornar ao século passado, reavivar as memorias e trazer novamente a vida
pessoas e assuntos ja sepultados, a autora ndo consegue resgatar integralmente a histéria, os
fatos, as verdades puras. Por esse motivo, ela apresenta a sua interpretacdo pessoal para o que
aconteceu, demonstrando, dessa forma, ndo o que foi, mas o que poderia ter sido e o que é
para ela e para a comunidade da qual faz parte. Fica claro que entendemos a tradu¢do como
um processo de recriacdo ou transformacdo do discurso, colaborando para fazer da obra
também um artificio para reavivar a memoria ou,

Em outras palavras, nossa tradug¢do de qualquer texto, poético ou ndo, serd fiel ndo
ao texto “original”, mas aquilo que consideramos ser o texto original, aquilo que
consideramos constitui-lo, ou seja, a nossa interpretacdo do texto de partida, que

serd, como ja sugerimos, sempre produto daquilo que somos, sentimos e pensamos
(ARROIJO, 2003, p. 44, grifo e destaque da autora).

Quando Selva Almada produz o seu discurso, sua interpretacdo nio € exatamente
sua; ou seja, ela ndo € proprietdria do que escreve, até porque também € uma leitora e
produtora de sentido critico de um produto perpassado por caracteristicas da sua época e da

sua comunidade. Isso quer dizer que ela manipula diferentes discursos para elaborar a sua
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(necessdrio enfatizar o pronome possessivo) histéria. Todo discurso recolhido se junta aos
livros lidos, aos autores admirados, as memorias pessoais e coletivas, para edificar uma casa
que inicialmente ndo lhe pertence, mas, ao mobilizar diferentes conhecimentos e informacoes,
a tradutora transforma-se em construtora desse empreendimento que deve ser compreendido
como sendo verdadeiramente seu.

A obra aqui estudada representa a realidade imediata para os criticos literdrios, uma
vez que se “ndo ha texto nao ha objeto de pesquisa e pensamento” (BAKHTIN, 2011, p. 307).
Porém, isso ndo quer dizer que ela realmente seja a representacdo perfeita da realidade,
porque, como estamos afirmando, o discurso literdrio se apresenta como produto da tradugdo
de pensamentos, vivéncias, palavras, textos, discursos, enunciados construidos anteriormente
e arquivados como parte da biblioteca de uma comunidade.

Nesse contexto, é necessdrio enfatizar que o pensamento das ci€ncias humanas é
baseado em pensamentos dos outros e nisso reside também questdes culturais, relacdes de
poder institucionalizadas em determinada sociedade, legados ancestrais, tradicdes ainda vivas
em um local. Esse inventério, que pode ser pessoal ou compartilhado por uma comunidade, se
configura como uma matriz de pensamento para as humanidades. Em sintese,
“Independentemente de quais sejam os objetivos de uma pesquisa, s o texto pode ser o ponto
de partida” (BAKHTIN, 2011, p. 308).

Além de se constituir de aspectos identitarios da autora, a tradu¢do aqui estudada s6
precisa ser fiel aos seus objetivos que, como veremos mais adiante, nao parecem ser somente
o trabalho com a memdria dolorosa de uma sociedade. Essa memoria € estimulada pela
retomada de multiplos discursos e pela sua tradu¢do em determinado momento historico.
Sendo assim, “O texto faz ouvir vdrias vozes sem que nenhum intertexto seja explicitamente
localizavel” (SAMOYAULT, 2008, p. 43), fazendo com que sua autoria se perca para que o
conteudo seja ressignificado a partir dos objetivos do novo produtor, em um processo de
entrelacamento de vozes.

Nesse mesmo seguimento, precisamos enfatizar o fato de que todo “texto refere-se
diretamente a textos anteriores, segundo modos de integracdo bem visiveis” (SAMOYAULT,
2008, p. 44). No caso da narrativa aqui analisada fica evidente o texto referencial, porém,
avaliando o relacionamento implicito e explicito com essa biblioteca, percebemos que os
discursos ndo sdo todos compreendidos e identificaveis, uma vez que a tradugdo passa pelos
aspectos da subjetividade da autora. E possivel afirmar, entdo, que “O texto ¢ inteiramente
construido a partir de outros textos, o intertexto parece seu dado dominante” (SAMOYAULT,

2008, p. 45).
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A producdo de Selva Almada se constitui a partir de uma leitura dos textos
anteriormente produzidos com base no funcionamento da sua memdria que atende as
demandas de um determinado grupo, em uma época especifica e com uma série de discursos
anteriores que validam a sua producdo. Porém, apesar dessa relacdo da obra com o contexto
histérico e o seu cardter relacional, ndo podemos afirmar que ela ndo representa uma
novidade, pois a literatura é constituida de repeticdo e apropriacdo, fazendo com que a autora
abandone “o hébito desvalorizado de plagiador para revestir aquele, muito mais valorizado, de
autor” (SAMOYAULT, 2008, p. 70).

Mais uma vez estamos no campo da traducdo: o fato de reler fatos historicamente
identificaveis ndo faz da obra um produto de menor valor. Da mesma forma nos deparamos
com as fronteiras do texto, do género, da funcdo, da autoria. Além disso, € patente que a
diferenca de cada um dos enunciados aqui discutidos € o objetivo do autor. Devemos pensar,
entdo, que o jornalista incute um desejo no processo de realizagc@o textual, desejo esse que é
diferente daquele colocado pela escritora ao traduzir esses textos referenciais para sua
composi¢ao literdria e diferente ainda do autor deste trabalho que reproduz e reflete as
estruturas dos anteriores na producao de sua tese, construindo um novo nivel no processo de
significacdo e inserindo outro objetivo sobre as referéncias, comentando, avaliando e
significando a sua maneira para fins de pesquisa, pautados em sua biblioteca. Tudo isso nos
leva a inferir que “a atividade do tradutor ¢ parecida com a do leitor e a do critico: cada leitura
€ uma traducdo, e cada critica €, ou comeca a ser, uma interpretacao” (PAZ, 2009, p. 25), que,
ao fim e ao cabo, também ndo deixa de ser um processo subjetivo de traducio.

Assim, afirmamos que todo texto € construido pela combinacdo de palavras em
frases que dard origem a enunciados dotados de expressividade. E a representacio do mundo e
do estilo dos autores somado ao contexto e as suas referéncias, ou seja, de elementos que
advém do espaco e do tempo de cada produtor de significado. Em nosso contexto, contamos
com trés sujeitos, um primeiro que fala tdo sério que € tomado por um segundo na constru¢ao
ficcional e um terceiro na producdo do texto cientifico. Trés niveis de leitura de mundo, trés
géneros diferentes, trés objetivos distintos. Trés sujeitos. Trés tradutores. Trés colaboradores.
Trés autores. Cada um desses componentes produzem os seus proprios significados pelo
contato com as tramas que se entrelacam e aquecem cada um daquele que aceita o pacto
comunicativo, ou seja, o “convite implicito a criagdo” (ARROJO, 2003, p. 47).

Afastando-nos da ideia de fixidez da autoria, percebemos que cada enunciado é
individual, dnico e singular. Ele representa a verdade do autor que € atravessada por

elementos linguisticos e extralinguisticos suscetiveis a producdo de novos enunciados que
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servird de referéncia para outros discursos, seguindo uma relagdo continua de produgdes
discursivas. Esses discursos anteriores sdo, muitas vezes, ressignificados de tal maneira que a
autoria inicial encontra novos caminhos ou se perde por completo. Portanto, vemos o tradutor
como um inventor, mas também como um experimentador, como um produtor de significado
e como um colaborador no processo de ressignificacdo de discursos anteriores. Nas
referéncias da autora aparecem outras vozes e também a sua propria voz. Ademais, estdo
presentes as escolhas pessoais, construindo, assim, sua narrativa a partir de enunciados
heterogéneos.

Escrever pode e deve ser considerado um exercicio de reescrita, pois a literatura
sempre tem a realidade referencial como base das narrativas, mesmo que essa retomada seja
bastante sutil. Aqui podemos expandir essa ideia para os demais discursos, uma vez que dizer
¢ sempre um ato de redizer, seja pela reproducdo completa de um enunciado ou pelo
deslocamento de significados, provando que “As ideias ndo pertencem a ninguém, elas
circulam, voam, dispersam-se e pousam, de acordo com 0s ventos, cuja orientacdo é preciso
medir” (SAMOYAULT, 2008, p. 71). A traducdo precisa ser encarada também como um
exercicio de reescrita, porque o texto referencial é utilizado para que o tradutor transforme
esse conteido primdrio em outro produto aplicado em um novo contexto.

Reescrever a realidade factual por meio da literatura ndo é simplesmente reconta-la,
mas traduzi-la, “levar, para além da atualizagdo de uma referéncia, o movimento de sua
continuacdo na memoria humana” (SAMOYAULT, 2008, p. 117), operagdo que assegura a
sobrevida da informacdo, afinal o exercicio de transformacdo de um texto em outro se
configura como um empreendimento bastante arduo em que temas sdo resgatados,
representando um suspiro de vida e uma renovagdo capaz de trazer novamente a superficie
sentimentos e sensagdes muitas vezes minimizadas pelo efeito do tempo. Dessa forma,
compartilhamos a ideia de que a “sobrevida dd& um pouco mais de vida, mais que uma
sobrevivéncia. A obra ndo vive apenas mais tempo, ela vive mais e melhor, acima dos meios
de seu autor” (DERRIDA, 2002, p. 33, grifo do autor). O tradutor tem papel fundamental
nessa transformacdo dos textos e na recuperacdo da informacao. Por isso, se apresenta como
um sujeito que se sente na obrigacdo de reviver momentos considerados importantes e
necessdrios para determinado periodo histdrico ou grupo de pessoas.

O texto traduzido ndo € imagem nem cOpia, mas um produto discursivo
ressignificado como qualquer outro. Assim, os textos jornalisticos utilizados por Selva
Almada como referéncia para a sua producao literdria foram modificados, fazendo com que os

temas por ela abordados ganhassem uma sobrevida pela transformacgdo e recontextualizagdo.
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Recorrendo a metdfora do amante como um individuo que trabalha na tradu¢do, concordamos
que “Ele estende o corpo das linguas, ele coloca a lingua em expansao simbdlica; e simbdlica
aqui quer dizer que, quao pouco de restituicdo haja a cumprir, 0 maior, 0 novo conjunto mais
vasto deve ainda reconstituir alguma coisa” (DERRIDA, 2002, p. 49, grifo do autor).

Ressaltamos, porém, que essa relacdo dialégica entre o texto jornalistico e o texto
literdrio d4 origem a algo profundamente novo e ndo se pode reduzir pela sua relacdo com o
texto jornalistico de partida ou a outra relacdo natural, atrds dos quais estdo outros sujeitos-
autores, outros discursos, outros objetivos. Esses discursos, por mais préximos que possam
ser em relacdo ao contetido, ganham significados diferentes, ndo coincidem de maneira
nenhuma e ndo refletem o referente tal como ele € na realidade.

Consequentemente, os graus de objetificacdo e subjetificacdo nos diferentes géneros
sdo diferenciados. Quando pensamos no texto jornalistico acreditamos em um material que se
aproxima mais da referéncia em si, porém o texto literdrio € enfrentado como um reflexo
subjetivo do mundo objetivo. Falamos, assim, de reflexo do reflexo, da representacdo da
representacdo, da tradugdo da tradu¢do. Ademais, ao pensar na recep¢do desse segundo nivel
de escrita partimos do pressuposto de que acrescentamos um novo grau de objetificacdo e
subjetificacdo nesse processo de construcao de significado, sendo possivel afirmar que

A palavra (em geral qualquer signo) € interindividual. Tudo o que é dito, o que é
expresso se encontra fora da “alma” do falante, ndo pertence apenas a ele. A palavra
nido pode ser entregue apenas ao falante. O autor (falante) tem os seus direitos
inaliendveis sobre a palavra, mas o ouvinte também tem os seus direitos; tém
também os seus direitos aqueles cujas vozes estdo na palavra encontrada de antemao

pelo autor (porque ndo ha palavra sem dono) (BAKHTIN, 2011, p. 327, destaque do
autor).

O que parece ser uma grande contradicdo exemplifica muito bem a discussio
pretendida nesta secdo, porque toda produgdo discursiva tem um dono que trabalha com suas
referéncias para manipular a linguagem de forma a ressignificar uma informacdo. Porém, a
partir do momento em que € verbalizada, essa palavra deixa de ser propriedade do seu
produtor para ser ressignificada pelo interlocutor. Esses textos se relacionam uns aos outros
nesses diversos processos de traducdo. Eles se complementam sem nunca chegar ao real
verdadeiramente traduzivel. O tradutor no texto jornalistico que tenta ‘transmitir’ os fatos com
maior veracidade tem a esperanca de representar o factual, porém o que consegue € apenas a
transformacgdo dele em discurso aceito como verdade pelo sujeito que recebe a informacao e
compartilha da crencga de que estd diante de um material auténtico.

Essa questdao ndo pode ser analisada como um argumento para tirar a importancia do

texto traduzido, muito porque, como ja discutimos, a traducdo tem a funcdo de desenvolver,
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fazer crescer uma referéncia, dando a ela uma sobrevida. A esse respeito, Derrida (2002, p.
67) assevera que “cada lingua estd como que atrofiada na sua soliddo, magra, parada no seu
crescimento, enferma” e a traducdo concede a “outra [lingua do texto referencial] o que lhe
falta, e lho dd4 harmoniosamente, esse cruzamento das linguas assegura o crescimento das
linguas” e a revivescéncia dos acontecimentos reconstruidos nessas produgdes, em um
processo constante de regeneracdo.

Assim, passando de memoria para memoria, a histéria ganha novos matizes, sem
que, com isso, perca sua ligacdo com a realidade, mesmo que essa realidade suba um nivel da
escala ficcional com a sua traducdo para a literatura. Necessario enfatizar que quando falamos
de representacdo do real, temos o texto jornalistico como referéncia de um género capaz de
transformar a informacido compreendida como fato em um material discursivo, questdo que,
como ja discutimos, € estruturada por uma comunidade interpretativa e disponibilizada como
norma para os demais coletivos. No entanto, afirmamos que esse género também sagrado pela
sua esséncia se transforma em um modelo traduzivel, perdendo, porém, seu ilusério carater de
verdade.

Trabalhando com alguns tipos de tradug@o, buscamos repensar a nocao de gé€nero
através dos anos, passamos pela tradu¢do da realidade factual nos textos jornalisticos e
literdrios, para justificar a traducdo de todos esses niveis em um género especifico: o
romance-reportagem. Pela interseccio de outros géneros e através desses jogos de variagdo de
significados e das suas mdltiplas interpretacdes, atingimos esse género que nos parece 0 nome
menos inadequado para definir o tipo de discurso que estamos aqui trabalhando, entendendo
que “ndo percebemos um referente enquanto ndo lhe atribuimos um nome, e esse nome ¢é
convencionalmente dado, legitimado e estabilizado pelo grupo social” (SOUZA, 2004, p. 95).
Dessa forma, ndo marcamos aqui uma oposi¢ao, mas trabalhamos no sentido de aproximar e
ao mesmo tempo diferenciar as caracteristicas socialmente construidas de cada género,
respeitando os seus limites, mas propondo um descentramento, uma desconstru¢cao do
binarismo operante entre jornalismo e literatura.

Todos os pontos dessa reflexdo vao formando uma tela que nos direciona para uma
defini¢do bastante ampla de traducdo, aproximando esse fato do proprio conceito de lingua,
visto que ambos sdo culturalmente determinados e socialmente validados. Afastando-nos de
um possivel entendimento universal sobre a imagem criada para definir o fazer tradutodrio,
buscamos repensar esses esquemas herméticos para concluir que a acdo de traduzir estd
vinculada a producdo de um segundo texto, com uma linguagem diferente, marcado pela

intencionalidade do autor e pela recep¢ao contextualizada do publico. A obra escrita por Selva
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Almada se enquadra em um género fronteirico e € recebida dessa forma: como um produto
artistico que se origina da tradu¢do de uma realidade comumente considerada mais préoxima
do factual. Tendo em vista que essa narrativa nasce do contato sensorial de um sujeito
inserido em um contexto, discutimos mais profundamente no préximo topico a forma como a
realidade é compartilhada na literatura e também a maneira como ela € recebida pelo publico.
Merece destaque, nesse sentido, o cardter referencial trazido pelas caracteristicas jornalisticas
no romance, uma vez que, Como vimos nesta se¢@o, esse elemento de persuasio aparece como

uma importante estratégia para a comunicacao artistica na obra selecionada.
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SEGUNDO MOVIMENTO TRADUTORIO

2 A REALIDADE TRADUZIDA EM PALAVRAS: O MUNDO ORDENADO PELAS
SENSACOES

Discutimos anteriormente a definicdo de um género traduzido, avaliando suas
qualidades absorvidas de outros dois, mesmo que isso pare¢a uma contradicdo nessa época em
que as fronteiras epistemoldgicas, ontoldgicas, politicas e estéticas estejam sendo
desestabilizadas ou desconstruidas. Fala-se muito de o texto jornalistico figurar na sociedade
como sindnimo de fato, enquanto o literdrio é considerado exclusivamente pelo seu caréter
ficcional, porém acreditamos que o nosso conceito de realidade também ¢ flexivel, discussdao
necessdria porque esse ¢ o cerne deste trabalho e assunto fundamental para compreender que
os dois géneros trabalham linguisticamente a verdade factual, cada um ao seu modo.

O “romance-reportagem ¢ de fato um género nascido do discurso jornalistico
misturado ao discurso literario, sua marca definidora em nivel seméintico é, sem davida, a
verdade factual tomada de empréstimo a reportagem” (COSSON, 2001, p. 33, grifo do autor).
E comum encontrar informacdes que ddo conta de que “Tudo comecou em 1966, quando
Truman Capote publicou um livro intitulado In cold blood [A sangue frio] e declarou que,
com essa obra, havia inventado uma nova forma literdria: o romance de nao-fic¢ao”
(COSSON, 2001, p. 18). Essa indicacdo, porém, trata da gé€nese institucionalizada pelo
canone, porque esse tipo de tensdo entre géneros sempre existiu como recurso persuasivo.
Além disso, ndo podemos nos esquecer de que, quase dez anos antes do inicio sugerido,
Rodolfo Walsh havia publicado Operacion Masacre [Operagdo massacre] com caracteristicas
semelhantes, na Argentina.

Tornero (2019) indica que a obra de Selva Almada € de dificil classificagdo, mas que
se aproxima da narrativa de Rodolfo Walsh pela tensdo entre o factual e o literdrio, pela
dentincia como objetivo da publicacdo e pelas marcas testemunhais. Lancada em 1957, a obra
latino-americana poderia ser considerada marco inicial desse modelo literdrio que definimos
como traduzido, porém afirmar isso seria uma afronta ao cinone que estabelece estruturas
fixas e costuma ndo aceitar que as ‘inovacgdes’ tenham se estabelecido fora dos grandes
centros. Em sua obra, Walsh registra o desenvolvimento dos regimes ditatoriais ao
compartilhar a histéria de doze homens condenados sumariamente ao fuzilamento, nas
margens da regido metropolitana de Buenos Aires. Os homens eram acusados de levante

contra o regime repressor, sem que isso tenha sido formalizado. O escritor traz para o texto
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literdrio uma relevancia social evidente, surgindo como uma forma de resisténcia ao modelo
politico instituido, mostrando, por fim, que o que se apresenta ndo € a histéria de individuos,
mas de sujeitos contextualizados.
Portanto, ao entrar em contato com uma obra enquadrada no género destacado, temos
a sensacdo de que os acontecimentos narrados sdo testemunhos de algo que efetivamente
ocorreu, que o que se apresenta ¢ a realidade na sua forma bruta, sem que haja nisso a
intromissao da subjetividade de quem os transmitiu. Nesse contexto, a recep¢io entende que
as histérias noticiadas pelas midias estdo presas aos fatos puros, algo humanamente
impossivel de se concretizar por meio das palavras, ja que
Ha um toque de ficcdo em tudo que se escreve, da lista de compras a alta filosofia —
o mundo ¢ imediatamente dobrado, duplicado, mas seria uma tolice determinar que,
a partir do potencial de invencdo que subjaz a todo ato de escrita, toda escrita é

ficcdo, nada se distingue de nada e vivemos um fluxo perpétuo e irracional de
semelhancas enganosas (TEZZA, 2017, p. 40).

Toda producdo discursiva deve ser considerada como uma tradug¢do da realidade
porque apresenta, em maior ou menor grau, um nivel de subjetividade que pode ser
questionado. Mesmo os relatos reconhecidos como ‘baseados em fatos reais’ ndo deixam de
ser construidos com base no testemunho de uma pessoa cujo objetivo pode ser tirar o
interlocutor da realidade e colocd-lo em contato com uma realidade distante ou esquecivel.
Assim, consideramos que o texto jornalistico, o cientifico, o literdrio, o filoséfico e todos os
outros podem ser avaliados como ficcionais. Também precisamos fazer o caminho contrério
para entender que a fic¢do nos aproxima do referencial, ja que ndo hd um limite bem definido
sobre o que € ou ndo fic¢do. Por isso, analisamos os niveis de traducio realizados para se
chegar ao produto final e aos possiveis sentidos compartilhados no material traduzido.

Nao falamos de realidade referencial pura, nem de verdade factual, nem de
literalidade da traducdo, mas da sensagdo de recriagdo da realidade no texto literdrio pelas
maos de um sujeito contextualizado. Essa questdo nos encaminha a conclusio de que a forma
e os meios em que as informagdes sdo publicadas causam no leitor a sensag¢do supracitada,
posicdo que nos faz retomar a importincia do conteido jornalistico para 0 romance aqui
estudado e nos leva a pensar que

A verdade, nesse contexto sociocultural, ndo mais se esgota em uma ‘“verdade
factual”, objetiva, una e submetida & prova (cientifica e/ou juridica), que continua a
ter vigéncia e credibilidade e que também tece conexdes com o individualismo
moderno. A verdade passa a incorporar um vinculo direto com a
subjetividade/profundidade desse individuo, exprimindo-se na categoria sinceridade

e ganhando, ela mesma, uma dimensio fragmentada e impossivel de sofrer controles
absolutos (GOMES, 2004, p. 13, destaque da autora).
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As conexdes com o individualismo trazem a literatura esse conceito de que a verdade
passa pela sinceridade e pelo tom testemunhal inserido na narrativa, elemento préprio da
autofic¢do. Essa ideia traz a tona o potencial da literatura que trata de temas histéricos, nao
por ser factualmente verdadeiro, mas por parecer verdadeiro. Por isso, assim como “as
pessoas atingidas pela noticia poderdo ver nela apenas uma versdo e ndo os proprios fatos”
(COSSON, 2001, p. 35), também os receptores da literatura devem aprecid-la como uma
traducdo de uma realidade especifica e ndo como uma verdade absoluta e indiscutivel.

Nao parece ser exagero retomar a ideia da impossibilidade de transpor contetdos de
uma lingua para outra, de um discurso para outro, de um género para outro ou de um suporte
para outro. Precisamos evidenciar sempre que “a traducao literal que em espanhol chamamos,
significativamente, servil” (PAZ, 2009, p. 15) nao pode ser considerada como traducao,
porque se concretizaria como uma série de palavras sem sentido completo, uma vez que nao
existe correspondéncia direta entre duas linguas, duas culturas distintas. Essa busca
desenfreada por equivaléncias deve ser considerada como “algo mais préoximo do dicionario
que da traducdo, que é sempre uma operacgao literaria” (PAZ, 2009, p. 15). O mesmo ocorre
com aqueles que t€ém como objetivo realizar uma tradugao da realidade factual, porque essa
referéncia jamais serd transportada para o papel sem que haja a participagdo efetiva de um
sujeito contextualizado. As referéncias basilares jamais estardo disponiveis em qualquer tipo
de traducdo, mas se fazem presentes pelas descri¢cdes sensiveis daquilo que chegou como
realidade até o tradutor e o que por ele é transformado em discurso.

Nesse sentido, antes de adentrar no contexto da obra aqui analisada, precisamos
indicar que trabalhamos com aspectos internos e externos de apreensdo da lingua e,
consequentemente, da realidade. Esse exercicio proporciona um exame da questdo pela
inspiracdo do ser humano em compreender, governar e modificar o mundo, ou seja, é
necessdrio buscar formas de explicar com palavras as sensacdes advindas das suas
experiéncias e percepcdes em contato com determinado referente contextualizado. A estrutura
que € gerada dessa construcdo serve de referéncia para uma série de imagens que
aparentemente € verossimil e compreensivel, transformando, entdo, esse ambiente cadtico em
algo minimamente ordenado. Em sintese, o que se coloca é

[...] que toda a verdade do romance-reportagem, apesar de estar indubitavelmente
amparada em fatos acontecidos, constréi-se, no nivel do discurso, pelo principio da
verossimilhanga, isto €, ao ser passada da condi¢do de fato a de discurso, a verdade
factual € mimetizada e, de veraz, transforma-se antes de tudo em verossimil.
Verossimil porque obedece as estratégias textuais impostas por um determinado

género (o romance-reportagem). Verossimil porque oculta essa obediéncia sob a
aparéncia de pura descricdo de fatos, da realidade em si mesma. Na teia de
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faticidade do romance-reportagem, os fios de semelhanga (os fatos) sdo tecidos
narrativamente para formar quadrados e retdngulos de diferencas (ficcdo).
Quadrados e retingulos que, aparentemente vazios, sustentam os circulos, mais ou
menos concéntricos, da verdade factual e prendem na teia de armadilhas narrativas
do género o leitor que alimenta e enseja a continuidade do romance-reportagem
(COSSON, 2001, p. 41).

Compreendendo a forma como o ser humano em geral traduz os elementos do mundo
em palavras, especificamente no ambito da narrativa, nos referimos as trés instancias humanas
na obra estudada: personagem, narradora, autora. Trés instdncias que se aproximam pelo ato
natural de tradu¢do de mundo realizada com auxilio dos 6rgdos sensoriais. Sabemos que essa
ndo € uma tarefa simples e, por isso, afirmamos a necessidade de nos dedicarmos “a tarefa
infinddvel de ordenar as sensacdes, de reconhecé-las, de classifici-las e de prevé-las”
(SOUZA, 2004, p. 79). Por uma visdao otimista, esse exercicio centrado nas sensacodes
humanas empresta sentido a vida e faz com que o individuo consiga se desprender das
amarras sociais, das construgdes opressoras e sobreviva as diversas intempéries que o mundo
coloca diante dos seres humanos. Nao podemos deixar de citar, porém, que essa pratica
também colabora para a manuten¢do do poder hegemdnico, uma vez que até mesmo algo tao
subjetivo quanto as sensagdes podem ser manipuladas.

Apesar dessa centralizacdo nas sensacdes, afirmamos que tato, paladar, olfato,
audicdo e visdo ndo possuem a mesma efetividade na coleta de dados por um sujeito. Nesse
contexto, concordamos com a seguinte afirmacdo:

Na falta de estatistica basica proponho a seguinte hipdtese: devemos a grande
maioria dos dados dos quais dispomos ao ouvido e a vista, jd que a grande maioria
desses dados consiste em palavras ouvidas ou lidas. A grande maioria daquilo que
forma e informa o nosso intelecto, a grande maioria das informacdes ao nosso dispor
consiste em palavras. Aquilo com que contamos, o que compilamos e comparamos,

e 0 que computamos, enfim, a matéria prima do nosso pensamento, consiste, em sua
maioria, de palavras (FLUSSER, 2004, p. 40).

E verdade que os sentidos nio podem ser avaliados apenas pela sua fun¢do nas
informagdes advindas das palavras, visto que eles fornecem também outros elementos,
chamados de “dados inarticulados, isto ¢, imediatos” (FLUSSER, 2004, p. 40). No entanto,
para que essas referéncias sejam computadas, elas precisam passar por uma série de
tradugdes, que, de forma simplificada, podemos descrever pelo processo de percepc¢dao do
mundo exterior, pelo processamento intelectual, chegando ao ponto de que essa informacao se
transforma em palavra e sdo arquivadas como lingua, reiterando, nesse contexto, a
importancia do verbo nesse processo de reconstru¢do do mundo.

Parafraseando os dizeres do estudioso citado acima, percebemos que tudo o que

contamos, compilamos, comparamos e computamos advém da palavra transformada em
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lingua pelo processo continuo de percepcdo do referente exterior. Os frutos da traducdo de
estimulos nervosos sdo arquivados como imagens na memoria € como lingua, como a forma
mais préxima de concretizacdo da realidade exterior. Consequentemente,
Quando o ser humano refere as suas sensacdes ao objeto que as provocou,
interpretando-as e objetivando-as, passa a representar o proprio objeto exterior. Diz-

se entdo que o homem percebe o objeto. A percep¢do envolve, assim, uma sintese de
vdrios conhecimentos que sao fornecidos pelos sentidos (SOUZA, 2004, p. 83).

O mundo ¢ instdvel e encontra-se em constante devir. Por isso, as sensacdes sdo
fundamentais e imprescindiveis para a percepcdo do que comumente denominamos de
realidade, que, em nossa concepc¢do, configura-se como uma traducdo da referéncia pelo
intelecto humano. Se voltarmos a narrativa aqui estudada, percebemos que a tradutora
verbaliza suas sensagdes como uma forma de conseguir desenhar de forma mais crivel a
paisagem observada, compreendendo também que ndo existe narracdo sem a expressao das
sensacoes, justamente porque “a linguagem € o principal meio de comunica¢do humana. Se o
sistema nervoso de um animal ndo transmite sensagdes e estimulos, o animal se atrofia”
(POUND, 2006, p. 36).

Um exemplo bastante simplificado e diddtico do que agora discutimos pode ser
encontrado no episddio que sucede a descoberta da morte de Andrea, pois a voz que apresenta
os acontecimentos entra em contato com a morte por meio dos 6rgdos receptores externos de
sentido. Deparamo-nos com as sensa¢des do gelo triturado com os dentes (paladar), a palma
da sua mao gelada segurando o copo (tato) e o vinho cor de sangue (visdo) que auxiliam na
constru¢do da imagem de proximidade com o corpo morto, mesmo que a menina nunca
tivesse se aproximado verdadeiramente dessa referéncia (ALMADA, 2018, p. 11).

Essa constru¢@o imagética pode ser significada de maneira objetiva em uma primeira
leitura, porém Bachelard (1978) discute a variabilidade da imagem poética, indicando a sua
poténcia em expressar a subjetividade de um ser humano, que é capaz de atingir a recep¢do de
maneira a impulsionar as suas emogdes. Assim, as sensagdes, em contato com um copo cheio
de vinho gelado, podem ser significadas pelo sentido denotativo e ainda assim a imagem seria
significativa, porque expressa uma memoria da narradora, mas sabemos, pela aproximacao
desse episddio com outros narrados, pelo jogo entre os elementos exteriores e interiores da
menina, que aquele acontecimento significou mais do que aparenta em um primeiro olhar.

A também j4 discutida descoberta da morte de Maria Luisa € feita por uma matéria
encontrada no jornal. A cena do estrangulamento violento € reconstruida pela tradutora com

auxilio do sentido da visdo que decifra as palavras dispostas no material escrito, fazendo com
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que o intelecto absorva e traduza essas informagdes em outras palavras compartilhadas aos
leitores pelo texto literdrio. Esse evento pode ser entendido como a dupla traducdo das
sensacoes: primeiro pelo profissional do jornalismo e depois pela mulher responsdvel por
transformar os eventos referenciais em producao artistica.

Apesar da centralidade da narrativa nas trés jovens mortas, ndo Sao apenas essas
histérias que ganham espaco na obra, visto que outros tantos casos de violéncia e homicidio
sdo citados, como, por exemplo, a historia que a tradutora indica ter sido escutada “da boca da
minha mae” (ALMADA, 2018, p. 13). A descricdo que se segue, marcada na memdria das
mulheres de sua familia, faz conhecer a histéria de uma menina cujo nome nao € lembrado,
que vivia em La Clarita, uma coldnia préxima a Villa Elisa, mas € indicado que se casaria e,
por isso, visitava a costureira vizinha da casa da familia. No caminho de uma dessas visitas,
ela foi sequestrada, mantida em cativeiro, além dos diferentes tipos de violéncia sofridos. E
verdade que ela conseguiu se desvencilhar e fugir dos seus algozes, porém a histéria se tornou
conhecida na regido e material pedagdgico comunicado através da oralidade.

Para finalizar esse rdpido apanhado de exemplos de como o exterior € apreendido
pelas sensacdes, ao descrever San José, cidade onde Sarita nasceu, cresceu e possivelmente
foi assassinada, a tradutora se lembra de uma viagem realizada quando ainda era adolescente e
esteve de passagem pelo local. A memdria recuperada joga luz para o famoso frigorifico,
chamado El Mangrullo, pertencente a familia de Dady Olivero, amante da garota
desaparecida. As “altas chaminés do edificio sempre ativas, dia e noite, enchendo todo o
povoado com sua fumaca gordurosa e fedendo a [sic] carne, couro e ossos sendo cozidos”
(ALMADA, 2018, p. 41) ganham destaque justamente com o odor que tomava conta da
cidade, transformado os estimulos olfativos em palavras para descrever o ambiente.

As sensagOes traduzidas em palavras servem de alicerce para o texto literdrio, assim
como para qualquer género discursivo (escrito ou nao), evidenciando a impossibilidade de
enumerar, recuperar e descrever cada uma dessas inspiracdes. As sensacoes, entdo, ndo siao
totalmente experimentadas pelo ser humano, porque

Estas sensa¢des tém, assim, um carater subjetivo e um valor relativo, pois ndo nos
revelam os referentes tal como na realidade sdo, mas como eles sdo para nds.
Portanto, ao objetivar e interpretar esses referentes, estd-se percebendo ndo mais o
referente em si, mas o referente contextualizado. Ao se transformarem em
percepcdo, as sensagdes associam-se a conhecimentos anteriormente adquiridos e

retidos na memoria que dizem respeito ao referente em questdo (SOUZA, 2004, p.
94).

A percepcdo do referente promove a integragdo entre os estimulos externos e a

constituicdo do ser humano em sua subjetividade. Nesse mesmo contexto encontram-se as
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informagdes do passado, as recordagdes, os textos lidos, as experiéncias vividas e as
sensagdes sentidas anteriormente. Além disso, a “esses elementos vém-se fundir outros de
ordem social e cultural e, frequentemente, os elementos de ordem pessoal mal conseguem se
mostrar por entre aqueles de ordem social e cultural” (SOUZA, 2004, p. 94), dando origem a
uma constru¢do da realidade individual que se configura como a traducdo de elementos
pessoais somados aos aspectos da sociedade na qual se enquadra esse sujeito.

E necessério indicar que a literatura foi, por muito tempo, avaliada pelo seu potencial
em exprimir (ou ndo exprimir) certos aspectos da realidade, considerado como essencial para
o género. Depois, passamos por um periodo em que o conteddo temético era colocado como
secunddrio, valorizando, dessa forma, as operagdes formais que estruturavam o produto,
“conferindo-lhe uma peculiaridade que a torna de fato independente de quaisquer
condicionamentos, sobretudo social, considerado inoperante como elemento de compreensao”
(CANDIDO, 2006, p. 13).

Devemos, atualmente, associar essas duas visdes em uma critica mais abrangente, na
qual o texto e o contexto sejam avaliados como complementares, “em que tanto o velho ponto
de vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela convic¢ao de que
a estrutura € virtualmente independente, se combinam como momentos necessdrios do
processo interpretativo” (CANDIDO, 2006, p. 14). Os aspectos internos e externos sao
moveis, pois a estrutura de um texto sofre influéncia externa, como também os temas sociais
sdo manipulados de acordo com a norma vigente em determinado contexto.

Os fatores sociais sao utilizados nao apenas como contetido, mas também como base
para a producdo e para a interpretacdo estética, dando origem a algo que vai além da critica
socioldgica, uma critica mais abrangente e talvez mais efetiva:

Quando isto se dd, ocorre o paradoxo assinalado inicialmente: o externo se torna
interno e a critica deixa de ser socioldgica, para ser apenas critica. O elemento social
se torna um dos muitos que interferem na economia do livro, ao lado dos
psicoldgicos, religiosos, linguisticos e outros. Neste nivel de andlise, em que a
estrutura constitui o ponto de referéncia, as divisdes pouco importam, pois tudo se

transforma, para o critico, em fermento orgénico de que resultou a diversidade coesa
do todo (CANDIDO, 2006, p. 17).

Elencar o fator social como unico necessario para validar uma critica € uma atitude
bastante simplificadora, pois, como vimos, hd outros tantos elementos que precisam ser
considerados em uma analise textual. Considerando, porém, que esses elementos sociais
fazem parte da constituicio da estrutura, percebemos que ele é decisivo para a andlise

literaria, uma vez que esse fator “¢ invocado para explicar a estrutura da obra e o seu teor de



57

ideias, fornecendo elementos para determinar a sua validade e o seu efeito sobre nds”
(CANDIDO, 2006, p. 25).

Para evitar equivocos, mencionemos o fato de que existe um sem-fim de formas
possiveis de andlise que figuram entre a critica socioldgica e a literdria pura. A partir dessa
afirmacdo precisamos nos questionar sobre a influéncia do meio social nas produgdes
artisticas e sobre a influéncia exercida por essas producdes no meio social. Para chegar a uma
das muitas possibilidades de resposta para essas indagacdes, pensamos na posicdo do artista,
na sua produ¢do e na recep¢ao, porque, como afirma Candido (2006, p. 31), esses elementos
“marcam, em todo o caso, os quatro momentos da producao, pois: a) o artista, sob o impulso
de uma necessidade interior, orienta-o segundo os padrdes da sua época, b) escolhe certos
temas, ¢) usa certas formas e d) a sintese resultante age sobre o meio”.

A obra de Selva Almada, como qualquer outra producdo artistica, tem uma base
coletiva e individual, porque se baseia em aspiracdes e valores do seu tempo e também
apresenta uma traducdo pessoal das suas sensagdes. Impossivel desassociar esses dois
elementos, porque qualquer obra surge da confluéncia da iniciativa pessoal e das condi¢des
sociais de produgdo. Percebemos que a “obra depende estritamente do artista e das condi¢des
sociais que determinam a sua posicdo” e compartilha expressivamente os “valores sociais,
ideologias e sistemas de comunicagdo, que nela se transmudam em conteido e forma,
discerniveis apenas logicamente, pois na realidade decorrem do impulso criador como
unidade inseparavel”, que, por sua vez, “contribuem principalmente para o conteudo,
enquanto as modalidades de comunicagdo influem mais na forma” (CANDIDO, 2006, p. 40).

A discussdo de alguns elementos internos da narrativa aqui estudada pode funcionar
como uma maneira de compreender a forma como essa realidade sensivel € traduzida para o
texto literdrio. Para isso, baseamo-nos na ideia de que esses elementos fundamentam a
constru¢do de uma aura que ajuda a criar essa sensagdo de verdade nos leitores. Para
exemplificar essa questdo, recorremos as primeiras linhas do romance por entender que elas
servem como premissa para o raciocinio que buscamos estabelecer. Ao entrar em contato com
a informacdo de que “A manha de 16 de novembro de 1986 estava clara, sem uma tUnica
nuvem, em Villa Elisa, a cidadezinha onde eu nasci e me criei, no centro-leste da provincia de
Entre Rios” (ALMADA, 2018, p. 9), podemos centralizar nossos estudos essencialmente no
ponto de vista da tradutora localizada no interior do romance, pois ela filtra as informacdes
coletadas pela protagonista, acumulando as duas funcdes por estar em primeira pessoa; na
marcacdo do espago compartilhado entre as figuras internas e externas da narrativa; no

tratamento do periodo temporal explicito que coincide com o periodo poés-ditatorial na
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Argentina e no seu momento de producdo, que indica um aumento da discussdo das questdes
relativas as mulheres, temas que serdo desenvolvidos no decorrer do trabalho.

Esse deslocamento colabora para a nossa aproximacao com o trabalho da tradutora e
o curioso mecanismo engendrado para a construcdo sensivel da verdade. Sabemos que os
aspectos trabalhados se encontram fora da narrativa, mais especificamente com a funcdo do
escritor e do receptor, porém também devem ser avaliados como elementos internos,
buscando compreender o discurso realista como uma constru¢io baseada em aspectos formais
do texto, nos recursos técnicos e também nas linguagens sociais, evidenciando a importancia
do leitor para a recepcdo das informacdes construidas linguisticamente. No entanto,
acreditamos na importancia de centralizar a discussdo no estudo da voz que narra a histodria,
caminho que percorremos com bastante liberdade, convencidos de que ele nos direciona para
o entendimento de que o nome que figura na capa da obra nao pode ser confundido com a voz
presente no interior da histéria (autora implicita). A diferenca basilar entre essas duas figuras
€ que a primeira se encontra fora da narrativa, enquanto a segunda apresenta a realidade aos
leitores através da sua perspectiva, guiando o leitor para uma compreensao geral daquilo que é
vivido pelos personagens e fazendo conhecer todos os elementos que os cercam.

No excerto citado anteriormente, retirado do inicio do romance, vemos que a
narradora em questdo participa da narrativa como um dos seus personagens, apresentando um
angulo de enfoque pessoal, assumindo o papel de protagonista dentro da histéria. A adocdo da
perspectiva em primeira pessoa faz com que os sentidos compartilhados sejam forcosamente
monoscépicos, colaborando para a construcdo de uma imagem parcial daquilo que por ela é
narrado, o que restringe o conhecimento das agdes exclusivamente pela subjetividade desse
personagem (TACCA, 1983). E preciso deixar claro que, mesmo com esse enfoque e essa
caracteristica do relato, a funcdo dessa narradora € ressignificar informacgdes e isso € feito a
partir da tradugdo das sensacdes exteriores em linguagem. O aporte jornalistico colabora para
trazer mais veracidade para os assuntos comunicados, neutralizando a desconfiangca que esse
tipo de narragdo poderia causar no leitor.

Nessa construcdo da realidade pela linguagem, percebemos que a fungdo da
produtora da enunciacdo € justamente a de se apresentar como a portadora da palavra na
narrativa, afirmando-se como uma espécie de informante, ndo uma mensageira qualquer, mas
como uma figura com legitimidade para esclarecer informacdes necessarias para que o leitor
acredite no que estd sendo por ela contado. Buscando uma defini¢do mais ampla para o

conceito, recorremos a seguinte citacao para corroborar a ideia de que
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Aquele que conta (aquele que traz informacgido sobre a histéria que se narra) é
sempre o narrador. A sua funcio € informar. Nio lhe é permitida a falsidade, nem a
ddvida, nem a interrogagdo nesta informagdo. Apenas varia (apenas lhe é concedida)
a quantidade de informacao (TACCA, 1983, p. 64, grifos do autor).

Qualquer narrador em primeira pessoa conta a histéria assumindo o papel de um
personagem e, ao fazer isso, toma partido e evidencia o seu ponto de vista sobre o tema,
deixando claro que “todo romance, em ultima andlise, ndo é mais do que um jogo de
informagao” (TACCA, 1983, p. 63). Esse manusear dos conhecimentos ¢ uma marca do
género literdrio e a esse respeito afirmamos que os narradores podem ser distinguidos pela
suficiéncia ou caréncia dos dados e pela forma como eles sdo comunicados.

A “voz do narrador constitui a Unica realidade do relato” (TACCA, 1983, p. 65).
Sendo assim, indicamos que nada € menos realista do que a ocultacdo de informagdes, visto
que esse discurso nasce em oposi¢do ao fantistico. A autoridade do narrador aparece como
caracteristica central no género ao qual nos dedicamos, uma discussdo fundamental para
entender que a realidade pretendida nao passa de ‘uma realidade’, ou seja, uma visdo parcial
do que é narrado. Buscando auxilio nas palavras disponiveis na citagdo abaixo, entendemos a
importancia de enfatizar essa posi¢ao tdo importante para a discussao deste topico:

Podemos ndo ouvir em absoluto a voz do autor nem a dos personagens. Mas sem
narrador ndo hd romance. Convém, pois, abandonar aquela ideia, tdo repetida em
Forster, de que o criador e o narrador sdo uma e a mesma pessoa. Um ligeiro esfor¢o
de abstracdo permite distinguir entre autor e narrador — ainda que a figura do
primeiro apareca muitas vezes por cima do ombro do segundo. O narrador nio tem
uma personalidade, mas uma missdo, talvez nada mais do que uma funcdo: contar.
Cumpre-a muito bem na medida em que ndo se afasta dela: na corporagdo dos

relatores estd-se sempre pronto para o declarar fora de agdo (TACCA, 1983, p. 65,
grifos do autor).

O critico rebate o que nds desde o inicio também refutamos: a ideia de que autor e
narrador s3o uma unica entidade, ainda que o primeiro construa o segundo com base nas suas
marcas identitdrias e que o segundo carregue essas marcas no discurso. Essa afirmac¢do pode
explicar também o fato de o narrador nio apresentar uma personalidade, mas uma fun¢do na
narrativa, fazendo com que ela seja lida como marcas de um personagem ou como uma
representacdo da autora, mas sempre avaliada segundo a interpretacdo de um leitor. De
qualquer forma, acreditamos que essa caracterizacdo € exterior a0 romance € ndo pode ser
direcionada ao narrador, pois ele é elemento especifico que habita e faz conhecer a narrativa
por sua perspectiva.

O que avaliamos, no caso estudado, sdo duas figuras que nao se afastam em demasia
quando consideramos a quantidade de informagdes que possuem, mas nao podemos deixar de

destacar que em outros casos € possivel encontrar “personagens que sabem mais do que
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dizem, personagens que dizem mais do que sabem” (TACCA, 1983, p. 82). Resta-nos afirmar
que as informacdes sdo coletadas pela personagem principal, porém passam pela avaliacdo da
narradora para trabalhar essa histéria que se apresenta, aparentemente, como uma traducio
mais proxima da realidade. Essa busca pelo factual € muitas vezes exagerada, com a presenga
de informacdes que parecem inverossimeis quando avaliamos a posicdo dessas institui¢des
humanas em relacdo aos casos investigados, como podemos observar na descri¢cao abaixo:
Ja desde o inicio da manhd, o sol esquentava as telhas da casa dos Quevedo, no
bairro de Monsefior de Carlo, cidade de Presidencia Roque Sdenz Pefia, provincia do
Chaco. Os primeiros dias de dezembro jd prenunciavam o escaldante verdo
chaquenho, com temperaturas de quarenta graus, habituais nessa regido. Na modorra
do seu quarto, Marfa Luisa abriu os olhos e se sentou na cama, pronta para se

levantar e ir até a casa da familia Casucho. Fazia pouco tempo que comecara a
trabalhar 14, como empregada doméstica (ALMADA, 2018, p. 15).

O que encontramos nessa passagem € exatamente a ‘personagem que diz mais do que
sabe’, porque ela apresenta informagdes que ndo conseguiria reunir pelas entrevistas ou outros
meios de coleta. O elemento mais perceptivel do que agora discutimos é o calor extremo, a
modorra no quarto da menina. E verdade que temos uma pessoa por trds dessa traducdo de
mundo que conhece bastante a regido onde os fatos ocorreram, mas a descricao é baseada nas
suas sensagdes, nas experiéncias que ela tem do local informado e, por esse motivo, jamais
saberemos se Maria Luisa realmente se incomodou com o clima ou se ela ficou sentada na sua
cama antes de se levantar. Também ndo conseguimos saber se,

Na hora de se vestir, escolheu umas pegas frescas, mas bonitas. Gostava de andar
sempre bem-arrumada pela rua, mas para trabalhar usava roupa de bater, uma
camisetinha e uma saia velhas, desbotadas pelo sol e pelos respingos de dgua
sanitdria. Do seu guarda-roupa de menina pobre, escolheu uma regata e uma saia de
crepe, enfeitada com um cintinho de couro ajustado em volta da cintura. Lavou o
rosto, penteou o cabelo, nem longo nem curto, liso e escuro. Agitou o tubo de
desodorante e, depois de aplicd-lo nas axilas, borrifou-o pelo resto do corpo.

Apareceu na cozinha pairando naquela nuvem perfumada e doce. Tomou os trés ou
quatro mates que a mae tinha lhe preparado e saiu de casa (ALMADA, 2018, p. 15).

O fragmento cumpre uma fun¢do na narrativa, apresenta detalhes minuciosos de uma
das protagonistas e da sua rotina, mas € preciso enfatizar a impossibilidade dessa narradora
conhecer tantos detalhes. Entendemos, em vista disso, que o discurso realista tem como base
esse trabalho realizado para corrigir e ordenar as sensacgoes, escolhendo as informagdes que
sdo reveladas e se apresentando como a consciéncia da personagem. Nesse sentido, o fato de a
protagonista indicar o seu local de nascimento e a idade € bastante expressivo, porque mostra

uma perspectiva de como a histéria serd narrada, além de um desejo comunicacional,
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discutido com maior €nfase no préoximo topico. As informacdes sobre a identidade sdo dadas
pela personagem, como podemos ver na citagdo abaixo:
Quem fala, em tais casos, €, naturalmente, o personagem, € o que diz relaciona-se
com a sua personalidade. Mas o tom e a execu¢do do discurso sdo obras de um
narrador. Trata-se de fungdes diferentes. O narrador &, pois, uma abstracdo: a sua
identidade situa-se (recorrendo a util distingdo de Jakobson, retomada por Todorov)

ndo no plano do enunciado, mas no da enunciacdo (TACCA, 1983, p. 66, grifos do
autor).

A narradora conta a histéria de acordo com a sua posicdo, além de traduzir as
informagdes comunicadas por outros personagens, buscando manipular esses dizeres de forma
a garantir uma sensagdo de fidelidade das representacdes. E dessa maneira que conhecemos o
que afirmam os familiares das vitimas, as pessoas proximas que acompanharam 0s casos no
momento em que eles efetivamente aconteceram, além de outros personagens que apresentam
seus pontos de vista, que sdo ouvidos para a investigacdo e que ja entramos em contato ou
ainda entraremos neste trabalho. Nesse contexto também se enquadram todos os personagens
com algum dom adivinhatério encontrados pelo caminho, pessoas que colaboram com a
narrativa por possuirem respostas que nao sio construidas por meio da racionalidade.

Essa realidade nao € mais do que a tradu¢do de enunciados linguisticos. A
articulacdo dos elementos no interior de uma narrativa colabora para que o realismo seja
construido por meio dessa selecdo de palavras, simbolos, estilo. A narragdo diacrdnica
direciona o leitor a aceitar o nascimento da personagem e o seu desenvolvimento como um
recurso estilistico que nos faz acreditar nela como um sujeito que viveu tudo aquilo que narra,
que passou pela histdria e a analisou para s6 depois contar aos outros. Reconhecendo que o
“narrador deve saber para contar” (TACCA, 1983, p. 67, grifos do autor), percebemos a
sensacdo de angustia causada pela expectativa em buscar informagdes e reconstruir os
violentos casos investigados. Esse sentimento é compartilhado no decorrer do enredo, fazendo
com que ele possa ser considerado uma marca estilistica dessa narradora dvida por decifrar os
casos e ressignifica-los. Dessa selecio e manipulacdo das informagdes surge a perspectiva
adotada pela narradora do romance que decide o que pode ou ndo ser apresentado por meio de
uma voz que limita as informagdes expressadas.

O que percebemos € que, como protagonista, a narradora é assimilada a um
personagem, compardvel a qualquer outro, mas com o poder de selecionar aquilo que deseja
comunicar € escolher a forma como serd comunicado. Com base no que foi postulado por
Tacca (1983), e aceitando o fato de a narradora ser também personagem da histdria,

consideramos a seguinte prerrogativa: como a distdncia entre essas duas figuras foi
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desconstruida, precisamos equipard-las. Sendo assim, as diferencas entre elas diminuem
consideravelmente, uma vez que a narradora fala pela voz da personagem e as informacdes
sabidas por ela surgem pela voz da narradora. Ambas sdo tradutoras de um mundo
transformado em linguagem.

Importante enfatizar que, mesmo que estejamos certos de que a narradora é uma
figura ficcional, apontamos para o fato de a sua personalidade ser esbo¢ada por uma pessoa
que faz parte de uma determinada comunidade interpretativa e possui uma func¢do dentro dela,
inserindo muito da sua prépria identidade na tradu¢do de mundo. Assim, reconhecendo as
caracteristicas da autora nas figuras da narrativa, indicamos a necessidade de pensar com
maior profundidade nos limites entre a narragdo e a autoria. Em sintese, ¢ impossivel
desvincular totalmente o criador da criatura, por esse motivo, como observado, conseguimos
estabelecer uma ligacdo de bastante proximidade entre Selva Almada e a sua narradora,
considerando a existéncia de uma autora, uma autora implicita e uma narradora. A primeira se
encontra fora da histdria; a segunda figura de maneira subjetiva no interior da histéria, mas
nao necessariamente estd colada na narradora; e a narradora propriamente dita. Essas vozes se
fundem e se confundem no romance estudado, acontecimento que permite o
compartilhamento de uma informacao que pode ser lida como uma mensagem, um conselho
ou simplesmente uma visao de mundo contextualizada importante para o momento histérico,
social e cultural vivido.

As linguagens sociais sdo fundamentais na concepcao dos temas do romance. Selva
Almada, como qualquer outro romancista, convive com diversos tipos de linguagem e mesmo
a linguagem que ela oferece em sua narrativa ndo € tnica, ingénua, incontestavel ou
peremptoria. Sendo assim,

E por isso que mesmo onde o plurilinguismo fica no exterior do romance, onde o
romancista se apresenta com uma sé linguagem totalmente fixa (sem
distanciamento, sem refracdo, sem reservas), ele sabe que esta linguagem ndo ¢é
igualmente significante para todos ou incontestidvel, que ela ressoa em meio do

plurilinguismo, que ela deve ser salvaguardada, purificada, defendida, motivada
(BAKHTIN, 1998, p. 134).

Esses dois aspectos do plurilinguismo, interno e externo, evidenciam o fato ja muito
discutido neste trabalho de que mesmo quando uma linguagem € concebida como totalmente
fixa, ela se apresenta, pelo menos no romance contemporaneo, por sua multiplicidade de
vozes sociais, culturais e ideoldgicas, uma vez que a constru¢cdo dos personagens obedece a

BN

diversidade e a multiplicidade humana. Assim, fica determinado que o romancista nao
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consegue “esquecer ou ignorar de maneira ingénua ou convencional as linguas multiplas que
o circundam” (BAKHTIN, 1998, p. 134).

Esse plurilinguismo que agora discutimos penetra no romance por meio do
personagem “e se materializa nele nas figuras das pessoas que falam, ou, entdo, servindo
como um fundo ao didlogo, determina a ressonancia especial do discurso direto do romance”
(BAKHTIN, 1998, p. 134). Ao colocar em destaque uma voz em primeira pessoa, Selva
Almada insere em sua narrativa uma espécie de autoridade, passando a sensacdo de verdade
aos leitores, justamente pelo seu discurso crivel, pela aproximagdo com o jornalistico e pela
sua posicdo que se confunde com a da narradora. No entanto, é necessario balizar essa
informagdo, porque precisamos sempre desconfiar dessa voz, considerada pouco confidvel,
que conta a sua versao da historia.

A construcdo dessa confianga € necessdria, porque € sabido que ndo podemos
acreditar no fantasma de uma realidade histérica construida de ficgdes. A literatura “ndo tem
contas a prestar quanto a ‘verdade’ daquilo que diz, porque, em seu principio, nao ¢ feita de
imagens ou enunciados, mas de ficgoes, isto ¢, de coordenacdes entre atos” (RANCIERE,
2009, p. 53, destaque do autor). Sendo assim, estabelecemos limites entre a ficcdo e a mentira,
conceitos que definem o regime artistico, mas que também permeia outras formas de discurso,
ja que “escrever a historia e escrever historias pertencem a um mesmo regime de verdade”
(RANCIERE, 2009, p. 58), questdo que nos faz recuperar a reflexdo das fronteiras entre os
géneros textuais, iniciada no tdpico anterior e que continuard sempre em debate neste
trabalho.

Diferentemente de outras construgdes discursivas, a verdade na literatura passa pela
nog¢ao de sinceridade. Por i1sso, a representacdo artistica da individualidade da autora no texto
se da pelo discurso expressivo, proprio do género. Como uma construcao social, o sujeito que
fala no romance também apresenta uma visdo de mundo bastante particular, baseada na
posicdo em que se encontra em uma determinada comunidade. Assim, “a agdo do her6i do
romance € sempre sublinhada pela sua ideologia: ele vive e age em seu proprio mundo
ideoldgico [...], ele tem sua prépria concepcdo do mundo, personificada em sua acdo e em
palavras” (BAKHTIN, 1998, p. 137). O vinculo entre a pessoa que figura no interior e
exterior na narrativa pode ser de proximidade, porém nunca serd de equivaléncia. Os dois
universos se afastam e na literatura tudo € tradu¢do de uma realidade considerada plena, mas
que nunca se concretiza se considerarmos a subjetividade do exercicio representativo. Afinal,

Nao € possivel representar adequadamente o mundo ideolégico de outrem, sem lhe
dar sua propria ressonancia, sem descobrir suas palavras. J4 que sé estas palavras
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podem realmente ser adequadas a representacio de seu mundo ideoldgico original,
ainda que estejam confundidas com as palavras do autor. O romancista pode
também ndo dar ao seu herdéi um discurso direto, pode limitar-se apenas a descrever
suas acdes, mas nesta representacdo do autor, se ela for fundamental e adequada,
inevitavelmente ressoard junto com o discurso do autor também o discurso de
outrem, o discurso do préprio personagem (BAKHTIN, 1998, p. 137).

Considerando a impossibilidade de rompimento total entre o pensamento do criador e
o da criatura, percebemos que essa tradugdo ¢é realizada por meio da palavra. Todas as vozes
que povoam o romance agem de acordo com uma posi¢do ideoldgica especifica, que se
apresenta nao s6 pelos personagens, mas também pelo seu comportamento e suas agdes na
narrativa. Mesmo que seja uma representacao da autora, ndo podemos deixar de enfatizar que
a narradora do romance estudado € representada como outra pessoa, com suas proprias
caracteristicas e ideologias, povoando o universo traduzido da literatura. Em outras palavras,
“Se a posigao ideoldgica deste personagem nao se destaca em relagdo a ideologia do autor (se
se confunde com ela), em todo caso, ela se destaca em relacao ao plurilinguismo que a cerca”
(BAKHTIN, 1998, p. 136).

Por conseguinte, percebemos que todos os discursos apresentam marcas de outros
discursos, a fala estd contextualizada dentro de uma série de estruturas manipuladas por
fatores extralinguisticos, como o contexto social, histérico, cultural. Todos esses aspectos que
configuram a identidade do falante sdo traduzidos de forma interessada e interessante, por
meio de uma linguagem condicionada aos interesses prévios de um locutor, mesmo que esses
interesses possam nunca se concretizar, uma vez que eles ressoam em meio aos
plurilinguismos. Assim, “o mais sensato para o tradutor seria, certamente, admitir que ele so
pode fazer malfeito, e, no entanto, se esforcar para fazer o melhor possivel, o que significa
frequentemente fazer outra coisa” (GENETTE, 2010, p. 68). Excluindo o juizo de valor que
acrescenta uma posicdo bastante negativa do autor em relacdo aos textos traduzidos,
precisamos concordar com o fato de que, ao sofrer transformacdes interculturais, uma
referéncia vira ‘outra coisa’, outro texto tdo valorizdvel quando o referencial.

Até agora discutimos a relacdo paralelistica entre diversos tipos de géneros
discursivos e a sociedade, ressaltando o fato de que os aspectos sociais estdo de alguma forma
presentes em obras artisticas ou informativas, sem que haja uma penetracio efetiva, pois €
impossivel transpor a realidade factual em palavras. Pensando especificamente na literatura,
percebemos que ela se modifica de acordo com o contexto histérico-social, pois o olhar é
permeado pela subjetividade das sensagdes e dos aspectos sociais em que vive o sujeito que
observa. O mundo apresentado no texto literdrio “deixa de ser um mundo, uma totalidade

indivisivel, e se separa em natureza e cultura; e a cultura se divide em culturas”, patenteando
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que cada realidade composta através do discurso expde uma visdo particular do mundo, ja que
“cada civiliza¢dao ¢ um mundo” (PAZ, 2009, p. 13).

Fica evidente que nossas constru¢des de mundo sdo varidveis, sofrendo alteracoes de
acordo com alguns fatores, como: idade, sexo, género, condicdo financeira, nacionalidade,
formagdo académica, posicdo politica, raca, cor, religido, necessidades, entre outros fatores
que podem alterar ou manipular o olhar e a percepcdao que fazemos dos referentes que nos
rodeiam. Assim, percebemos que as nossas experiéncias e vivéncias alteram a concepcao que
fazemos da realidade e a nossa relacdo com o meio em que vivemos. Essa perspectiva nos
leva a conclusdo de que “Dentro de cada lingua se reproduzem as divisdes: épocas historicas,
classes sociais, geracdes. Quanto as relacdes entre individuos isolados que pertencem a uma
mesma comunidade: cada um ¢ um emparedado vivo em seu proprio eu” (PAZ, 2009, p. 13).
Um jogo de alteridade e identidade que formata os referentes que chegam até os seres
humanos através das sensacoes e que sdo traduzidos por eles através de discursos.

Portanto, percebemos que a mulher narradora que estudamos interpreta e busca
traduzir objetivamente os eventos, representando, assim, uma imagem pessoal da dura
realidade a qual lhe é imposta, refor¢cando a ideia de que essas palavras sdo organizadas pelos
sentidos e arquivadas pela memoria como lingua. Entdo,

Quando percebemos palavras, percebemos uma realidade ordenada, um cosmos. O
conjunto de frases percebidas e perceptiveis chamamos de lingua. A lingua é o

conjunto de todas as palavras percebidas e perceptiveis, quando ligadas entre si de
acordo com regras preestabelecidas (FLUSSER, 2004, p. 41, grifo do autor).

Da mesma forma que as palavras, que chegam até nds, representam uma realidade
ordenada, as palavras que saem de nos também representam essa organiza¢do, mesmo que ela
seja aparentemente desorganizada. Porém, esses dois processos aclaram a ideia de que a
lingua € percebida externamente, passa por um processo interno e € apreendida e
compreendida como imagens significativas. Esse processo ocorre em todas as producdes
discursivas, desde a comunicagdo cotidiana (base para todos os outros géneros), passando
pelo texto jornalistico, até o literdrio, hierarquia que estabelecemos pela complexidade da
linguagem em cada uma dessas producgdes.

A construg@o do discurso factual € feita em Garotas mortas a partir da retomada de
acontecimentos historicos, mais especificamente na descricdo da morte de trés mulheres na
segunda metade do século passado. Como temos observado, esses fatos histéricos podem ser
considerados como uma traducao da realidade, desde a sua génese narrativa. Entendemos que

“fica bastante dificil separar o que realmente aconteceu do que poderia ter acontecido”
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(ESTEVES, 2010, p. 19). Por isso, hd também a dificuldade de examinar o que é realidade e o
que € imaginacdo do texto escolhido como base para este trabalho, porque o ser humano,
desde o primeiro contato com o referente, mistura “o que realmente aconteceu com o que
pensa ter acontecido; ou com aquilo que desejaria que tivesse ocorrido, ou, sobretudo, com o
que convém que se pense que aconteceu” (VARGAS-LLOSA apud ESTEVES, 2010, p. 19).
Assim, independentemente do género discursivo, compreendemos que é impossivel transpor
um referente em palavras.

Ao iniciar a leitura do romance escolhido, o leitor estabelece um pacto comunicativo
com o texto, fazendo com que tudo aquilo que € narrado seja apreendido como verdade para
que nos ajude a lidar com os fantasmas que assombram a nossa existéncia. E importante notar,
neste sentido, que “essa € a verdade que expressam as mentiras da ficcdo: as mentiras que
somos; que nos consolam e nos salvam de nossas nostalgias e frustracdes” (ESTEVES, 2010,
p. 20). A realidade da ficcao € entdo uma forma expressiva de trabalhar com a realidade
factual, apresentando uma base histérica somada com nossas sensagdes, 0s objetivos e
interesses pessoais.

Invertendo esse esquema, podemos nos perguntar para o que essas imagens apontam.
Flusser (2004) afirma que a resposta mais ingénua para essa pergunta seria que ela apontaria
para a realidade, mas a resposta mais sofisticada dada pelos existencialistas e logicistas seria
que provavelmente ndo apontaria para nada. Em concordancia com o estudioso, acreditamos
que, assim como o seu trabalho, também o0 nosso se baseia no seguinte preceito: “Ja que
apontam para algo, substituem algo e procuram algo além da lingua, ndo € possivel falar-se
deste algo” (FLUSSER, 2004, p. 41).

De maneira bastante pontual, percebemos que a literatura ndo consegue representar a
verdade absoluta

E a verdade absoluta, aquela verdade classica da correspondéncia entre frases e
realidade? Aquela que verifico quando digo chove e olho pela janela? A
correspondéncia entre a minha frase chove e o dado ‘“chove”, que percebo pela
janela, é de andlise dificil [...]. Entretanto, ja aqui posso dizer que compreendo o
dado “chove” somente na forma da frase chove, e que, portanto, a famosa
correspondéncia entre frases e realidade ndo passa de uma correspondéncia entre

duas frases idénticas. A verdade absoluta, se existe, ndo € articuldvel, portanto, nio é
compreensivel (FLUSSER, 2004, p. 45, grifos e destaques do autor).

Definimos a realidade de duas formas: a primeira tem relacdo com o referente
concreto e a segunda com a traducdo desse referente em palavra e inserida no cosmos da
lingua. Porém, essas duas vertentes sdo parte de um mesmo processo, uma vez que os ‘dados

brutos’ sdo a matéria prima para o intelecto transformada em palavras para serem
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compreendidos e apreendidos. A verdade absoluta se configura, entdo, como o produto que se
desenvolve entre a lingua e o objeto exterior, algo que nao pode ser representado porque é
fruto de um processo da subjetividade e individualidade humana. Por consequéncia, a verdade
pessoal representada por meio da arte ndo pode ser integralmente compreendida, pois as
sensacoes exprimidas sdo impossiveis de serem percebidas em sua totalidade.

Quando falamos de subjetividade humana estamos nos referindo a infraestrutura do
intelecto (os sentidos) e a sua superestrutura (o espirito ou qualquer outra palavra) que
formam o individuo. Esta concepc¢do do ‘eu’ ¢ sintetizada pela metafora da arvore, como
podemos observar na cita¢do abaixo:

O Eu é, portanto, uma drvore cujas raizes, os sentidos, estdo ancoradas no chdo da
realidade, cujo tronco, o intelecto, transporta a seiva colhida pelas raizes,
transformada até a copa, o espirito, para produzir folhas, flores e frutos. Tal qual a
arvore consiste inteiramente de seiva modificada, ndo passando, do ponto de vista da
seiva, de um canal através do qual a seiva evapora do chdo em direcdo a nuvem,
também o Eu é inteiramente feito da realidade colhida pelos sentidos, ndo passando

de um canal através do qual a realidade se derrama em direcéo ao futuro (FLUSSER,
2004, p. 46, grifos do autor).

Assim como as raizes retiram do solo os nutrientes necessarios para que a arvore
continue viva, o ser humano também utiliza os sentidos para se nutrir da realidade. No
entanto, nao podemos afirmar que a realidade absorvida seja totalmente transformada em
palavras, muito ao contrario: acreditamos também na existéncia de “‘um abismo intransponivel
ao intelecto entre o dado bruto e a palavra” (FLUSSER, 2004, p. 46). O que ocorre no interior
de uma darvore e de um ser humano pode até ser explicado pela ciéncia, porém nunca
conseguiremos chegar a uma teoria Unica e indiscutivel que consiga definir exatamente o
caminho da seiva bruta (ou dado bruto) até a ultima folha da arvore ou as representagdes
humanas.

Um individuo pode tentar entender o funcionamento do seu intelecto. Ele pode
conhecer cientificamente o funcionamento do organismo humano, pode conhecer a funcao das
sensacdes que sao naturais para a maioria dos animais de sua espécie, porém existe um limite
inatingivel para esse exame pessoal, um limite que ndo conseguird ultrapassar porque todas as
informagdes arquivadas em sua memoria sdo formadas de palavras e ndo de matéria bruta. Em
outros termos,

Ele pode mergulhar introspectivamente dentro das suas préprias profundezas na
ansia de alcancar as raizes; entretanto, 14 onde acaba (ou comeca) a palavra, ele para.
Ele sabe dos sentidos e dos dados brutos que colhe, mas sabe deles em forma de
palavras. Quando estende a mdo para apreendé-los, transformam-se em palavras.

Isto justamente caracteriza o intelecto: ele consiste de palavras, compreende
palavras, modifica palavras, reorganiza palavras, e as transporta ao espirito, o qual,
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possivelmente, as ultrapassa. O intelecto é, portanto, produto e produtor da lingua,
“pensa” (FLUSSER, 2004, p. 47, destaque do autor).

O fato de a literatura ser formada de lingua, sensacdes e percepcdes do mundo
fundamenta a ideia de que todas as produgdes culturais sdo baseadas em aspectos da
sociedade em que o seu autor estd inserido. As representacdes artisticas sdo frutos desse
contexto bastante restrito em que o individuo produtor se encontra e se materializa por meio
da palavra, em um processo que jamais o levard até a matéria bruta de referéncia. Por esse
motivo, acreditamos que “nenhuma traducao pode ser absolutamente fiel e todo ato de
traduzir altera o sentido do texto traduzido” (GENETTE, 2010, p. 65), porém, diferentemente
do que acreditava até mesmo o autor da citacdio no seu momento de producdo, ndo
acreditamos em perda nesse processo de transformacao. Essa ‘alteracdo de sentidos’ acaba se
configurando como uma estratégia inevitdvel de ‘expansdo de sentidos’, porque usa uma
referéncia como base para outras inserc¢des. O leitor, com toda a liberdade que possui, criard
as relacOes necessdrias para a compreensao da mensagem, inclusive na reflexao habitual que
algumas comunidades realizam quando leem um texto que foi escrito a partir das
transformagdes interculturais da tradugao interlingual.

Todas as sensagdes advindas do contato com um produto mundano fornecem uma
imagem a consciéncia em forma de cépia, o que, em outro nivel, € transformado em uma nova
realidade. Essa ideia nos leva a refletir que o contato com todo tipo de literatura produz no ser
humano certas modificagdes no sistema nervoso, em um percurso que tem inicio na conexao
estabelecida com o referente, o que gera estimulos que chegam até o cérebro que “faz sua
interpretacdo de tais estimulos, transformados em sensagOes, espelhando, depois, o mundo
externo” (SOUZA, 2004, p. 80). Apds esse longo percurso, muito significado se reconstroi,
muitas referéncias ganham mais expressividade e aquele objeto sentido inicialmente se torna
um novo objeto que pode ou nao ter relagdo com a matéria bruta.

Contrapondo as postulagdes de Aristoteles (2008), que distinguia critérios para a
producdo de imagens, acreditamos que nio seja possivel transformar as sensacdes originadas
por certo objeto em uma representacao fiel dessa referéncia. Podemos, todavia, classificar
essas producdes imagéticas pelo seu nivel de verossimilhanga, entendendo que a linguagem
verbal “sempre trai a realidade, porque nunca a representa, como queriam, primeiro, 0s
gregos” (TELES, 1979, p. 78). Nesse ponto, recuperamos a distingdo apresentada por Souza
(2004) de imaginacdo reprodutora (associada a no¢do de cdpia) e imaginacdo criadora

(reconstrucdo expressiva de um referente), para compreender que a “imaginacgdo criadora €,
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sem duvida, também o motor da metafora e de toda a literatura” (SOUZA, 2004, p. 89),
impulsionando, assim, a producdo artistica em geral.

Na literatura, palavras e imagens sdo recuperadas da memoria pela imaginacdo que
tem a funcdo de redesenhar as fronteiras da realidade referencial, como uma “faculdade nao
de formar imagens, mas de deformar as imagens fornecidas originalmente pela percepcao”
(SOUZA, 2004, p. 89), reconfigurando a matéria bruta em imagens expressivas. Através da
lingua um artista consegue traduzir uma referéncia, acrescentando emog¢do, sensagdes,
sentimentos e percepgdes a essas construcdes imagéticas. Também fica marcado o estado de
espirito do locutor no momento de producdo de sua obra, algo construido historicamente e
modelado pelos humores instantaneos. Isso acontece porque todas as produgdes atendem ao
espirito de um sujeito que existe em uma época e contextualizado em determinada sociedade,
com sua subjetividade e atendendo também as necessidades de um coletivo.

Desta forma, ao se enunciar uma frase, estd-se criando duas situagdes significantes:
uma interpretada a partir do simbolo para a referéncia, dirigida, portanto, ao
referente; a outra dirigida a partir dos sinais verbais para o estado de espirito em que

aquelas aparecem, ou seja, para a situacio, circunstancias e condi¢des em que a frase
surgiu (SOUZA, 2004, p. 102).

As duas situagOes significantes sdao importantes na compreensdo de que a
representacdo ndo € um fendmeno estitico, porque estamos sempre em processo de
reconstrugdo identitdria, seja como individuo ou como parte de um coletivo. A afirmacgao
decorrente disso é que a verdade também esta sendo reelaborada de forma bastante flexivel,
uma vez que estamos sempre buscando compreender a nds mesmos € ao material que nos
cerca. Esse exercicio € algo bastante generalizado, pois faz parte da natureza humana, entdo é
natural que exista “mimese tanto no discurso da histéria, da filosofia, etc., quanto no discurso
literdrio, desde a prosa até a poesia. A mimese atravessa todo o imaginario do individuo”
(SOUZA, 2004, p. 103). Em outras palavras, adequando essa afirmacdo ao nosso contexto,
enfatizamos a plasticidade da verdade encontrada tanto na literatura quanto nos textos
jornalisticos.

A busca por essa estrutura conhecida como verdade (que existe em oposicdo ao que
acreditamos ser mentira) € intermindvel, por isso parece fundamental afirmar que
precisaremos persegui-la durante toda a vida, mesmo que nunca consigamos nos aproximar
dela. Entdo, mesmo que possamos hierarquizar a verdade como mais ou menos proxima da
realidade referencial, como fizemos aqui para estudar os dois géneros discursivos, precisamos

avaliar que “O conhecimento, embora menos absoluto, continuara sendo conhecimento; a
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realidade, embora menos fundamental, continuard sendo realidade; e a verdade, embora
menos imediata, continuard sendo verdade” (FLUSSER, 2004, p. 33).

Ainda que tenha o ficcional como marca, a literatura se constrdi de realidade, produz
verdade e se configura como meio para adquirir conhecimento. Através dessa leitura,
entendemos que “mesmo que o conhecimento absoluto, a realidade fundamental e a verdade
imediata ndo passam de conceitos ndo somente ocos, mas também desnecessdrios para a
constru¢do de um cosmos, e que, neste sentido, as objecdes podem ser aceitas” (FLUSSER,
2004, p. 33). Se ndo atingimos o conhecimento absoluto, nem entramos em contato com a
realidade fundamental e nem conhecemos a realidade imediata pelas producdes discursivas,
precisamos encarar a literatura como aquilo que ja dissemos ser: um mundo reconstruido
pelos olhos de um ser humano em contexto. Assim, de certa forma, “toda acdo simbdlica, e o
uso da linguagem ¢ um exemplo disso, pode ser entendido como uma espécie de tradugao”
(SOBRAL, 2008, p. 31).

E necessario ressaltar que, vinculados a critica literdria, n@o nos interessa buscar
verdades na obra estudada, mas avaliar formas como ela pode ser compreendida, buscando,
assim, realizar uma leitura verossimil dessa narrativa, sem procurar correspondéncias fiéis no
passado, pois esse € um dos campos de estudo da histéria, nem buscar refletir o futuro, porque
isso cabe a outras ciéncias. Nossa fungao nesse contexto € analisar uma producao especifica,
mesmo que ela retome temas do passado e tenha uma ligacdo com o futuro, ou seja, sem fazer
julgamentos do que é narrado, pois, acima de qualquer outra caracteristica, o que prevalece
sdo as marcas literdrias e jornalisticas que se mesclam em um produto homogéneo. Essa
producdo esta edificada sobre multidiscursos sociais e atravessada por diferentes ressonancias
dialogicas que marcam artisticamente esse objeto que tem como centro o seu plurilinguismo.
Fica evidente, nesse processo, que “Em todos os seus caminhos até o objeto, em todas as
direcOes, o discurso se encontra com o discurso de outrem e nio pode deixar de participar,
com ele, de uma interacdo viva e tensa” (BAKHTIN, 1998, p. 88), marcando, entdo, a
impossibilidade de afastamento dos discursos alheios que precedem um discurso préprio.

O jogo com enunciados anteriores ndo faz um discurso menos original, muito menos
se configura como uma espécie de plagio, porque a flexibilidade dos discursos se torna uma
poténcia para a producdo de significados. Essa afirmacgdo por si s6 ja se configura como um
exemplo de trabalho com uma referéncia, uma vez que estamos traduzindo uma teoria que nao
€ nossa e talvez tenha perdido totalmente a sua autoria para se tornar propria de cada pessoa

que a utiliza. Outra versdo para esse mesmo discurso pode ser lida na citagdo abaixo:
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Mas todo discurso existente nio se contrapde da mesma maneira ao seu objeto: entre
o discurso e o objeto, entre ele e a personalidade do falante interpde-se um meio
flexivel, frequentemente dificil de ser penetrado, de discursos de outrem, de
discursos “alheios” sobre o mesmo objeto, sobre o mesmo tema. E ¢é particularmente
no processo da mutua-interacdo existente com este meio especifico que o discurso
pode individualizar-se e elaborar-se estilisticamente (BAKHTIN, 1998, p. 86,
destaque do autor).

A reelaboracdo de discursos de forma expressiva talvez seja uma das principais
marcas da literatura. O advérbio € aqui utilizado para ressaltar a impossibilidade de afirmar de
forma decisiva um aspecto que seja proprio de todos os géneros literdrios e da totalidade de
obras que se enquadram nesse grupo, retomando, assim, um tépico ja muito discutido por
aqui. A profundidade do conceito bakhtiniano de dialogismo encontra-se no fato de o
individuo estar em constante interagdo com vozes alheias, sejam elas parte do “contexto
imediato, ao ambiente fisico real do intercambio verbal, a textualidade propriamente dita, as
caracteristicas pessoais dos sujeitos envolvidos etc.” (SOBRAL, 2008, p. 44), que colaboram
para a reflexdo da linguagem e do discurso.

A lingua transporta um mundo valorizado pelo locutor ao manipular a matéria bruta
de modo a oferecer uma experiéncia sensivel ao seu alocutdrio, provocando determinada
reacdo que muitas vezes foge ao dominio de quem produz a mensagem. Para tanto, ele precisa
dar ao seu discurso certas caracteristicas que o fazem produtor de contetido ativo, visando a
atingir uma recep¢do que sO perceberd essas caracteristicas se estiver envolto nas tramas
discursivas e disposto a sentir o que estd sendo compartilhado, contetido esse que sabemos
que nunca serd totalmente adquirido. Ligando esses dois pontos humanos no processo de
comunicacdo, percebemos a necessidade de compreender a “maneira que vé o dizer, o modo
de dizer e o ‘querer-dizer’, porque s6 entendendo esses trés elementos se pode entender o
sentido do que se 1&/ouve/percebe” (SOBRAL, 2008, p. 46, destaque do autor).

Em um texto literdrio, o leitor € levado naturalmente a considerar os elementos
intrinsecos a comunicagdo, porque o escritor, como um tradutor do mundo, trabalha com a
linguagem e procura estabelecer novos modos de ressignificar uma mensagem. Se
retomarmos o trabalho com diferentes géneros discursivos realizado por Selva Almada,
vemos a preocupagdo ndo sé com o conteido, mas também com a forma do texto, pois esses
dois elementos se complementam para dar origem ao que ela deseja comunicar e a0 que
também espera ser compreendido.

Assim, entendemos que a literatura estd diretamente vinculada com a posi¢do do seu

produtor no mundo e enfatizamos que
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A literatura ndo existe num vacuo. Os escritores, como tais, tém uma funcio social
definida, exatamente proporcional a sua competéncia COMO ESCRITORES. Essa é
a sua principal utilidade. Todas as demais sdo relativas e tempordrias e s6 podem ser
avaliadas de acordo com o ponto de vista particular de cada um (POUND, 2006, p.
36, destaque do autor).

E fato que ndo se pode contar com uma interacdo ativa entre produtor e consumidor
de contetido na literatura escrita, porém o tom que o sujeito imprime no seu discurso direciona
o olhar de quem o recebe. Sendo assim, ele “ndo assimila simplesmente o que ¢ dito, mas
‘reage’, nos termos de sua propria avaliacdo, ao que ¢ dito” (SOBRAL, 2008, p. 45, destaque
do autor). O contetddo traduzido ndo pode ser totalmente transposto pela linguagem, porém
indica um caminho que serd percorrido de acordo com aspectos do espago e tempo do
receptor. Entdo, reafirmando a instabilidade das estruturas, percebemos que,

Em resumo, nada no mundo humano, que ¢ um mundo de sentido, é puramente
individual, assim como ndo é puramente social ou coletivo. De igual forma, nada no
mundo humano é completamente estdvel nem completamente instdvel. E justamente
o fato de as linguagens serem sistemas abertos criados num mundo humano em que
circulam em conjunto, mantendo entre si as mais diversas relacdes, que torna

possivel a traducdo de lingua para lingua, de linguagem para linguagem, seja qual
for a materialidade: gestos, sinais, sons, letras (SOBRAL, 2008, p. 46).

O que percebemos € que o tradutor precisa estabelecer uma ligagcao bastante proficua
ndo apenas com a referéncia, mas também com a linguagem e com o pensamento. Assim,
mesmo que na pritica se configurem como processos independentes, a linguagem e o
pensamento se aproximam em determinado momento e se materializam em lingua, imagem,
representacdo. Material que € formado ndo somente pela capacidade bioldgica que define o
ser humano, mas também por “experiéncias e necessidades praticas especificas das
coletividades especificas de que sdo parte os sujeitos especificos” (SOBRAL, 2008, p. 52). Os
sujeitos apropriam-se de diferentes formas de producdo da linguagem e do pensamento por
meio de uma ldégica sensivel e individual. Em sintese, todo o processo realizado para a
representacdo da realidade é pautado em potencialidades proprias, aliadas as construcdes
coletivas de uma sociedade. Um processo ciclico entre a objetividade e subjetividade, entre o
concreto e o abstrato, entre a realidade e a imaginagdo, entre o fato e a ficcao.

Se pensarmos também na instabilidade da lingua, entramos em outro nivel de
complexidade da literatura e de outras produgdes discursivas. Trabalhamos aqui com uma
obra escrita inicialmente em espanhol e posteriormente traduzida para o portugués, questao
que poderiamos discutir por paginas e mais paginas nesta tese, mas que nao concretizaremos
pelo simples motivo de ndo trabalhar especificamente com esses tipos de transformacgdes

interlinguais. Porém, pensando de forma geral, entendemos que, além de ndo existir
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“equivaléncias fixadas entre palavras e construgdes de linguas diferentes” (SOBRAL, 2008, p.
56), também nao podemos acreditar que a lingua € compreendida por todos os falantes de uma
mesma forma, pois desconsiderariamos todas as variacdes de significado dentro de uma
mesma realidade linguistica.

Sabe-se que uma lingua sofre alteracdes de acordo com o tempo, o0 espaco, a situacao
de comunicagdo. Compreendendo a sua esséncia dindmica e que a realidade ¢
linguisticamente construida, percebemos também que todo esse processo € atravessado por
modos especificos de ver o mundo, mediante a influéncia de uma comunidade que altera a
forma como encaramos e descrevemos a matéria bruta que temos diante dos olhos. Entdo, ao
tentar ‘transmitir’ uma mensagem, um produtor de discurso precisa ajustar e adaptar o seu
olhar para compartilhar uma informagao a um determinado publico, se esse for o objetivo.

Esteves (2010) afirma que a literatura trabalha com a ambiguidade, ressaltando sua
subjetividade e suas verdades, que nem sempre seguem o canonizado pela historia. Nesse
sentido, afirma que “nao ha duvidas de que a verdade literaria ¢ uma e a verdade historica ¢
outra” (ESTEVES, 2010, p. 20). No entanto, “Os exageros da literatura servem para expressar
verdades profundas e inquietantes que s6 dessa forma poderiam vir a luz. S6 a literatura [...]
dispde das técnicas e poderes para destilar esse delicado elixir da vida: a verdade que se
esconde nos coragdes humanos” (ESTEVES, 2010, p. 20).

E necessério indicar que a histéria sempre esteve presente na literatura, porém, nos
ultimos tempos, esses dois elementos t€m se misturado bastante,

Seja sob a forma de cldssicos romances histéricos, escritos segundo o modelo de
Walter Scott; seja sob as variadas formas do que alguns criticos mais cartesianos
catalogaram com a etiqueta de “novo romance historico”; seja sob a forma de
narrativas hibridas, como historiografias e memorias; ou até mesmo sob a forma de
narrativas televisivas ou cinematograficas de cardter histérico. Isso vem ocorrendo

sistematicamente com maior intensidade nos paises hispano-americanos, mas o
Brasil ndo estd isento (ESTEVES, 2010, p. 25, destaque do autor).

Enquadrando o romance-reportagem como uma das formas de narrativas hibridas,
percebemos que, assim como outros modelos literdrios que se associam a historia, ele também
se configura como uma forma de comunicacdo expressiva da realidade, profundamente
radicada na posi¢do do artista que compartilha suas perspectivas do mundo baseadas em
representacdes individuais e sociais condicionadas ao pensamento € a linguagem. Uma das
muitas formas de tratar a realidade é por meio da imaginacdo, pelo racionalmente
inexplicdvel. Por mais que acreditemos que é um modo expressivo de tradu¢do do real,
também compreendemos que € uma maneira perigosa de trabalho com um material bruto,

visto que a reacao do publico € indispensavel para a construcao da verossimilhanga. Com isso,
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percebemos, mais uma vez, a necessidade de se estabelecer um pacto entre os sujeitos
inseridos na comunicagao.

Ademais, entendemos que o ser humano nio possui a capacidade de apreender a
realidade ou, no minimo, ndo consegue suportar o sofrimento que o contato com a matéria
bruta pode trazer para sua vida. Portanto,

O individuo que, em desesperada revolta, encetar este caminho para a felicidade,
normalmente nada alcangard; a realidade é forte demais para ele. Torna-se um louco,
que em geral ndo encontra quem o ajude na execugdo de seu delirio. Mas diz-se que
cada um de nés, em algum ponto, age de modo semelhante ao paranoico, corrigindo
algum traco inaceitdvel do mundo de acordo com seu desejo e inscrevendo esse
delirio na realidade. E de particular importancia o caso em que grande nimero de
pessoas empreende conjuntamente a tentativa de assegurar a felicidade e proteger-se

do sofrimento através de uma delirante modificacdo da realidade (FREUD, 2010, p.
26).

Para nao enlouquecer, o ser humano precisa dispor da capacidade de criar realidades
que se afastem da dureza do mundo real, inserindo nele aspectos menos intolerdveis e
substituindo outros elementos de acordo com o seu desejo e as suas necessidades pessoais. A
imaginacdo tem grande importancia nesse processo, porque tem a poténcia de fazer com que
uma pessoa se iluda com a realidade por ela enfrentada, desvinculando realidade interior da
realidade exterior.

A vida baseada na fantasia é necessdria para que o ser humano consiga se poupar da
realidade exterior, porém € preciso selecionar materiais que alimentem a imaginacao e torne
possivel a vida. A citacdo a seguir coloca as diversas producdes artisticas como um
intermedidrio entre a realidade e a felicidade:

Entre essas satisfacdes pela fantasia se destaca a fruicdo de obras de arte, que por
intermédio do artista se torna acessivel também aos que ndo sdo eles mesmos
criadores. Quem € receptivo a influéncia da arte nunca a estima demasiadamente
como fonte de prazer e consolo para a vida. Mas a suave narcose em que nos induz a

arte nao consegue reduzir mais que um passageiro alheamento as durezas da vida,
niao sendo forte o bastante para fazer esquecer a miséria real (FREUD, 2010, p. 26).

E verdade que ndo poderfamos enumerar todos os métodos possiveis para se atingir a
satisfacdo humana, porém concordamos que a arte e, consequentemente, a literatura, colabora
de maneira bastante efetiva nesse processo, uma vez que a “fruicdo da beleza tem uma
qualidade sensorial peculiar, suavemente inebriante. Nao hé utilidade evidente na beleza, nem
se nota uma clara necessidade cultural para ela; no entanto, a civilizacdo ndo poderia
dispensa-la” (FREUD, 2010, p. 28).

A escritora estudada traduz de forma expressiva uma realidade com base na sua

bagagem cultural, politico-social, comunitdria. Mesmo que haja identificagdes entre a
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referéncia e a narracdo, o produto final estd marcado pela sua ‘imaginagdo’. Dessa forma,
todo discurso se configura como uma representacdo doméstica de uma referéncia exterior,
uma nova visdo que atende as expectativas de uma sociedade inserida em outro contexto
historico, politico e social, evidenciando o fato de que “a ficgdo conecta a realidade um sujeito
que, por meio da ficcdo, se relaciona a uma realidade” (ISER, 1996, p. 102).

Esse cruzamento da realidade no romance e das percep¢des sensoriais de um sujeito
ressignificadas na sua literatura faz com que pensemos que ndo € possivel ser totalmente
neutros quando se produz um discurso. Toda literatura comunica, entdo, um ponto de vista,
uma imagem de mundo traduzida por um sujeito social, uma mensagem que reflete aspectos
da comunidade da qual a escritora faz parte. Esse tema € bastante importante para a andlise da
obra literdria aqui estudada, uma vez que ndao podemos nos esquecer de que uma mensagem

ndo consegue ser imparcial, tema desenvolvido com mais ateng¢ao no préximo tépico.

3 OS DESEJOS COMPARTILHADOS COM A TRADUCAO: AS INSTANCIAS
HUMANAS E OS PROCESSOS DE SIGNIFICACAO DO TEXTO LITERARIO

Escrever é transformar em palavras todo um ciclo de tradu¢des de mundo,
materializando em linguagem uma série de valores e desejos paralisados em um determinado
contexto, marcado pelo espaco e pelo tempo. Isso nos faz pensar que, mesmo que exista uma
tentativa de afastamento do autor com a narrativa, a sua figura sempre estard presente em sua
producgdo, porque todas as impressdes do mundo passam por um processo pessoal, bastante
subjetivo, que conspira para o desenvolvimento de imagens unicas que sdo por ele produzidas.
Por essas palavras € possivel compreender que avaliamos a literatura pela sua distancia e seu
tempo, em vista disso realizamos uma leitura diacronica, examinando as obras e o publico ao
qual elas foram destinadas, j4 que o sujeito enunciador existe somente no momento de
producdo.

Talvez essa inser¢do do autor na obra ndo seja a realidade para todas as producdes
literdrias, por isso € importante ressaltar que ndo buscamos estabelecer uma homogeneizagdo
das produgdes artisticas contemporaneas, mas, a0 mesmo tempo, acreditamos na existéncia de
caracteristicas temadticas e estruturais que sd3o mais ou menos compartilhadas entre os
escritores que, em um determinado periodo, buscam realizar inovacdes diretamente ligadas as

necessidades de ressignificar uma mensagem para uma comunidade e avaliar formas para
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comunicar uma ideia considerada importante. Atrelado a isso, temos dois principais tépicos
para a reflex@o: os desejos compartilhados na traducdo e as estratégias para ressignifica-los.

A questdo da intencionalidade nos direciona para uma discussdo bastante antiga que
tem como base o autor biogrifico em oposicdo ao autor socioldgico, uma polémica que
sempre esteve presente nos estudos literdrios e que ndo buscaremos investigar historicamente.
Deixamos claro que nés ndo confundimos as duas perspectivas de autores citadas, uma vez
que as avaliamos como um critério de interpretacdo, distanciando-nos ao maximo da critica
biogréafica, mesmo que o total rompimento seja impossivel na pratica. Isso evidencia a nossa
opinido sobre a validade da critica intencionalista, porém afastando-nos das posi¢des
extremistas cldssicas.

Parece-nos importante recuperar as distingdes que Compagnon (1999) estabelece
entre Roland Barthes e Raymond Picard, pois os dois estudiosos representam posicoes
extremas sobre a questdo da intencionalidade na literatura. O primeiro afirma que ‘“Nunca se
encontra no texto senao aquilo que ele (nos) diz, independentemente das inten¢des do autor;
nao existe critério de validade da interpretacio” (COMPAGNON, 1999, p. 79), enquanto o
segundo acredita ser “imprescindivel procurar no texto o que o autor quis dizer, sua ‘intencao
clara e lucida’ (COMPAGNON, 1999, p. 79, destaque do autor) para a validacdo da
interpretacdo. De modo geral, percebemos que a figura do autor estd no centro da discussao,
uma vez que hd leituras diferentes sobre a relacdo dessa figura com o texto e a sua
responsabilidade no processo de significagao.

Como alternativa a posicdo descrita acima, Compagnon (1999, p. 80) propde que a
critica pode “procurar no texto aquilo que ele diz com referéncia ao seu préprio contexto de
origem (linguistico, histdrico, cultural)” e “procurar no texto aquilo que ele diz com referéncia
ao contexto contemporaneo do leitor” (COMPAGNON, 1999, p. 80). Essa perspectiva
estabelece uma contraposicdo entre presenca e auséncia do autor, deslocando a centralidade
para a posi¢do do leitor, distanciando-se, definitivamente, da busca pelo que o autor quis
dizer, mas sem elimind-lo totalmente do processo de significagdo.

Fica estabelecido que o escritor se envolve com as suas referéncias para s assim
poder traduzi-las. Essa percepcdo nos encaminha para a ideia de que o tradutor também se
encontra na narrativa, mesmo que a sua figura ndo esteja manifestada como peca em seu
interior. Essa postura colabora para a ideia de que existe, em toda producao literdria, uma
presuncdo de intencionalidade, fazendo com que ndo sejam tratadas “como se fosse produto
do acaso (um macaco datilografando, uma pedra erodida pela dgua, um computador)”

(COMPAGNON, 1999, p. 79).
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No caso da narrativa colocada no centro das andlises neste estudo, precisamos indicar
que a figura de Sérgio Molina, responsdvel pelas diversas transformacgdes interlinguais,
também aparece como autor, coautor ou colaborador da obra em questdo, pois o que chega até
o publico brasileiro faz parte de uma construcdo conjunta de significados. Pensar nesse
homem que traduz uma obra tdo apegada as questdes das mulheres € bastante interessante,
porém deixamos a discussdo para um trabalho posterior ou para a andlise pessoal de cada
leitor, visto que esse movimento exigiria uma metodologia prépria, algo que fugiria dos
nossos objetivos e que dificilmente traria respostas conclusivas, tendo em vista que nds
apareceriamos como uma nova camada de traducdo, inserindo as nossas impressdes € a nossa
bagagem na andlise comparativa entre as duas obras. Em outras palavras, teriamos que julgar
o trabalho de transformag¢do de mundo realizado por Selva Almada, o oficio de tradutor
interlingual de Sérgio Molina e apareceriamos também como avaliadores dessas duas
producdes, uma procura incessante e indtil de literalidade nas tradugdes literdrias.

O que € certo na discussdo iniciada acima é que todas as pessoas que participam do
processo de tradu¢do de mundo inserem as suas sensacdes e desejos nas produgdes
discursivas. Dessa forma, todos os objetivos que ressaltamos ser da escritora referencial,
também podem ser encarados como sendo do tradutor interlingual, ja& que nds escolhemos
trabalhar com a obra em lingua portuguesa. Todo esse percurso reflexivo nos permite pensar
que, apesar de concordamos que o foco da recepcio deve estar na sua interagcdo com o texto,
ndo podemos descartar a existéncia de um objetivo ao produzir sua obra, criando, a partir
dessa relacdo, uma visao propria desse sujeito e das suas intengdes. “O autor passa a ser,
portanto, mais um elemento que utilizamos para construir uma interpretagdo coerente do
texto” (ARROJO, 2003, p. 40, grifo da autora). Mesmo que considerassemos “o ‘pai absoluto’
do texto que lemos ou traduzimos, ele sera irremediavelmente nosso ‘convidado’ nessa
empresa; sua atuacdo, sua propria ‘presenca’ nesse projeto dependerd sempre do papel que,
explicita ou implicitamente, lhe outorgamos” (ARROJO, 2003, p. 41, destaques da autora).

Contudo, destacamos que, “quando um leitor ‘produz’ um texto, sua interpretagao
ndo pode ser exclusivamente sua, da mesma forma que o escritor ndo pode ser o autor
soberano do texto que escreve” (ARROJO, 2003, p. 41, destaque da autora). Assim, o
exercicio de traduzir o mundo pelos aspectos histdricos, ideoldgicos e sensiveis passa pelas
transformacgdes dos significados presentes na memoéria de um sujeito social que precisa
enquadrar esses conteidos captados anteriormente em uma estrutura romanesca. Esse
paralelismo a vida do autor e as normas que adaptam os seus discursos se opde ao argumento

de que os significados estdo todos dados pela linguagem, ja que eles também estdo na forma
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como os discursos sao traduzidos e interpretados pelos seus leitores, tarefa que passa por um
processo similar de tradu¢do do emissor, pois os significados sdo avaliados pelas condicdes
sociais do receptor.

Para exemplificar essa questdo, recorremos a experiéncia de Cristovao Tezza,
compreendendo a forma como ele encara o seu processo de producdo e utilizando-o como
referéncia de comparagdo com a escritora aqui estudada. De acordo com informacdes
coletadas do relato desse escritor e estudioso da literatura,

[...] o ato de escrever é também parte da vida, ele suspende a vida apenas como
metdfora. O tempo estd passando enquanto escrevo; 0 mundo ndo interrompeu seu
curso inexordvel no momento em que decidi escrever; ocupo um lugar no espago;
por mais que eu tente escapar, eu prossigo sendo um corpo, esta coisa esquisita; eu
envelheco enquanto escrevo, eu manipulo objetos (a caneta, o papel, a tinta, o
teclado, o estilete). Mas — e aqui a metafora faz sentido — ao escrever eu desembarco
do universo da a¢@o fisica existencial e entro como que de olhos fechados num ttinel
abstrato de sentidos, referéncias, memorias (como estou fazendo neste exato
instante), e, de fato, simulo a mim mesmo, num gesto de vontade, fora do tempo e
do espaco, transformando-me, no limite, em puro observador. Estou vendo, estou
sentindo, estou recordando, estou escolhendo, estou delimitando, e, quase que no
mesmo impulso, comego a transformar essa massa informe, confusa, fragmentaria,
arbitrdria, de imagens, sentimentos, equagdes, ruidos e memorias, num todo
organico regido estritamente pela gramadtica da escrita, que é sempre um roedor e

moedor de sentidos, uma vélvula de restricdes, um incrivel e angustiante funil
semantico, um organizador do caos (TEZZA, 2017, p. 44, grifos do autor).

O processo produtivo ndo suspende verdadeiramente a vida, uma vez que o tempo
continua correndo e 0 sujeito que escreve continua a existir no mundo que consideramos
chamar de real. Porém, ele também assume um segundo universo criado com as suas palavras.
Um tnico corpo habitando dois diferentes espacos. Ao mesmo tempo em que os ruidos
espaciais e as marcas temporais continuam agindo em seu corpo, ele formata outras realidades
por meio das sensacOes, percepcoes, sentimentos, recordacdes, escolhas, impulsos, memorias.
Virios processos tradutdrios que se estabilizam pela linguagem em um material escrito.

Propomos aqui uma metdfora baseados no entendimento do escritor como um
‘roedor e moedor de sentidos'. Talvez seja dificil pensar em algo concreto para exemplificar
essa questdo, por isso pedimos que imaginem a figura de um camundongo, mesmo
acreditando que a sua leitura ndo seja sempre muito positiva pela sociedade em geral.
Pensamos nessa espécie da ordem dos mamiferos como um ser que transforma diferentes
materiais, que carrega significados para o ser humano, como papéis, documentos, fotografias,
em algo necessdrio para ele: um ambiente agraddvel para procriar, para se proteger e para
proteger os seus filhotes. O escritor € também um sujeito que traduz questdes subjetivas
importantes em mensagem ordenada que, no minimo, compartilha um pensamento

contextualizado que € digno da consideracdo de uma comunidade.
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Essa discussao nos leva a reflexdo de que “A tradugdo, com frequéncia, ¢ vista com
suspeita porque, inevitavelmente, domestica textos estrangeiros, inscrevendo neles valores
linguisticos e culturais inteligiveis para comunidades domésticas especificas” (VENUTI,
2019, p. 137). Todavia, por ndo trabalhar com a traducdo interlingual, precisamos fazer
algumas modificacdes na citacdo anterior, porque a tradu¢do de mundo, feita na literatura e
pela literatura, também modifica as imagens discursivas em produtos inteligiveis por uma
determinada comunidade interpretativa, manipulando as sensacdes, sentimentos e percepgoes
para atingir um determinado objetivo com seus leitores.

Venuti (2019) indica trés processos de inscricdo de domesticacdo da tradugdo:
producgdo, circulacdo e recepcdo. Trazendo essa questdo para o contexto deste trabalho,
entendemos que a escolha do tema a ser desenvolvido na literatura ja se configura como uma
maneira expressiva de transmitir interesses particulares de um sujeito social. As estratégias de
traducdo utilizadas na comunica¢do de uma mensagem também siao pensadas para atingir um
publico que pode ser amplo ou restrito, para isso escolhe alguns valores em detrimento de
outros. Em outro nivel de produgdo, consideramos as formas diversas de publicacdo e
recep¢do em contextos institucionais como uma forma de domesticagdo dessa traducdo, tema
desenvolvido com maior profundidade em um tépico futuro deste trabalho.

E necessdrio refletir sobre as intencdes de Selva Almada ao produzir uma obra com
cunho feminista em um momento em que essas discussdes se avultam. Perguntamo-nos a
quem a escritora argentina se dirige ao escrever o seu romance, questionamento que jamais
poderemos responder de forma categdrica, mas que ousamos afirmar que ela direciona sua
mensagem para a vasta comunidade de pessoas que se interessam por literatura e pelos temas
por ela trabalhados, dedu¢@o baseada em uma reflexdo bastante simplista da situagdo, mas que
se apresenta como a unica certeza sobre a questdo. Em outro nivel, avaliando este trabalho
como referéncia, percebemos que nos dirigimos de maneira bastante ampla as pessoas
interessadas no campo da ci€ncia da interpretacdo, mais especificamente nos estudos
literdrios.

Se encararmos a escritora de referéncia como parte de uma comunidade preocupada
com questdes proprias do seu género, podemos estabelecer um recorte para entender a posi¢ao
da autoria que, de alguma forma, tenta desequilibrar a realidade social ainda opressora para as
mulheres. Essa colocacio faz com que avaliemos a literatura como uma forma de tradugdo de
aspectos da identidade de uma pessoa ou um determinado grupo, porque essas producdes sao

ormas expressivas de transformar em discurso os “significados e valores tanto sociais e
fi de transft d “ ficad 1 tant
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comunitdrios quanto psicoldgicos, na medida em que traduz a complexidade de sentimentos e
autoimagens dos individuos em uma sociedade” (AMORIM, 2015, p. 158).

A literatura exerce um poder enorme na retratacdo artistica de identidades. A selecao
de temas nessas producdes expressa uma escolha consentida, emoldurada pelos valores
sociais e estéticos, que revela os desejos de uma determinada comunidade. Os textos sdo
escritos de forma que se vinculam ao doméstico: a um periodo histérico, recuperando estilos e
desenvolvendo estratégias para compartilhar significados de forma satisfatéria. Essas
estratégias tradutdrias guiam os leitores, ajudando-os a se posicionar para uma pratica de
leitura especifica que os aproximam dos valores culturais reconstruidos discursivamente.

Essa defini¢ao da literatura se justifica porque a propria constru¢dao da identidade é
um processo de traducdo, uma vez que “¢ uma forma de leitura construida socialmente com
base na qual se atribuem defini¢des e diferencas que caracterizam o espaco de atuacdao dos
sujeitos em uma determinada comunidade” (AMORIM, 2015, p. 158). A formacao da
identidade é também uma constru¢do que parte da realidade, mas se constitui com base nos
discursos, processo semelhante ao da traducdo do mundo na literatura. Essas narrativas sao
construidas pela experiéncia histdrica, cultural e social de um sujeito ou de determinado grupo
que detém algum privilégio para definir as caracteristicas de um coletivo, atividade que de
forma alguma consegue acomodar toda a diversidade em algo singular, mas que pode ser
construida sobre esse objetivo.

Os processos tradutdrios de um escritor literdrio dao origem a uma massa organizada
na qual se expressam as sensagdes de um sujeito histérico, definido pelas identidades plurais
que sdo formatadas nos encontros sociais, que adere aspectos de estilo para compartilhar
sentidos. Os efeitos dessas tradu¢des podem proporcionar uma revisdao dos valores, uma vez
que apresenta producdes consistentes, quando firmado o acordo comunicacional realizado
entre autor e leitor, promovendo a reflexdo ao mesmo tempo em que se concretiza a
domesticacdo do material traduzido.

Longe de ser a perfeita copia da realidade, as traducdes se constituem de projetos
domésticos que revisam as estruturas construidas anteriormente e atualizam essas imagens de
acordo com o contexto de producdo. No caso das constru¢des de Selva Almada, entramos em
contato com uma revisdo das imagens candnicas sobre as mulheres e as diferentes formas de
violéncias sofridas por elas, reconstruidas por uma pessoa que se apresenta como atuante em
uma comunidade que ainda é marginalizada na drea do fazer literério.

Estamos trabalhando com um duplo processo de domesticacdo do contetido literdrio,

porque avaliamos, concomitantemente, o processo de producdo e recepcdo do discurso.
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Elevando essa questdo a um nivel um pouco maior de subjetividade, avaliamos o escritor
também como um receptor de estimulos externos capaz de compartilhar, linguistica e
artisticamente, uma visao de mundo. Acreditamos, entdo, que
A traducdo forma sujeitos domésticos por possibilitar um processo de
“espelhamento” ou autorreconhecimento: o texto estrangeiro torna-se inteligivel
quando o leitor ou a leitora se reconhece na traducdo, identificando os valores
domésticos que motivaram a selec@o daquele texto estrangeiro em particular, e que

nele estdo inscritos por meio de uma estratégia discursiva especifica (VENUTI,
2019, p. 157, destaque do autor).

Por texto estrangeiro entendemos o assunto que nunca € pertencente a uma Unica
pessoa, algo que precisa ser encarado e traduzido de forma que o interlocutor se veja inserido
no contexto, que se aproxime do narrado e que o transporte para o interior da narrativa.
Assim, os efeitos sociais da tradu¢do que, por um lado representa e, por outro, reforma
identidades, contribui para uma possivel mudanca na forma de encarar um determinado
assunto, transformacao essa que pode ser positiva ou negativa.

O leitor precisa ouvir as vozes ecoantes na literatura e manter um grau de
proximidade com os seus emissores. Ao entrar em contato com essas vozes, ele conhece a
autora implicita, a narradora e as personagens. Isso acontece porque “Toda a obra pertence,
em principio, a um autor. E ele, em primeiro lugar, quem dd a cara. Assume a palavra, a
autoria, o relato. Identifica-se com o narrador, mas ¢ mais do que isso” (TACCA, 1983, p. 36,
grifo do autor). Apesar dessa posi¢do privilegiada do autor, sua figura pode ndo estar explicita
na narrativa, uma vez que ele pode ou ndo se expressar diretamente com os leitores, mas €
certo que de alguma forma ele conta a histéria, ndo como protagonista, papel que na narrativa
estudada cabe a narradora, mas apresenta seus julgamentos e insere suas opinides, de forma
indireta ou direta.

Poderiamos dividir o autor em duas categorias: subjetivo e objetivo, classificando-as
“segundo emita juizos e comentarios ou se abstenha de o fazer” (TACCA, 1983, p. 37).
Porém, consideramos essa divisdo um tanto quanto simplista, uma vez que todo autor habita,
de alguma forma, a sua narrativa. Assim, podemos falar de autores com maior ou menor nivel
de subjetividade. A concep¢do de género com a qual trabalhamos parece ndo comportar esse
ideal de impessoalidade, até porque todo escritor € critico e atuante em determinada
comunidade, mesmo que essa criticidade seja marcada pela sua absteng@o. Correndo o risco
de ser cliché, ndo podemos acreditar que Selva Almada seja pura existéncia, ela também ¢é

resisténcia, tema abordado em outro momento neste trabalho.
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Afirmamos com veeméncia que quando “alguém escreve um texto, tem certamente a
inten¢do de exprimir alguma coisa, quer dizer alguma coisa através das palavras que escreve”
(COMPAGNON, 1999, p. 80). No entanto, a relacdo entre o que o autor quis dizer, a
mensagem traduzida para o livro e a sua significacdo nao € direta, pois nao existe uma relagdo
légica entre a producdo e a recepcdo de significados, nem entre o desejo do autor e a
mensagem, porque entre todos esses elementos existe uma série de fatores que desviam o
olhar dos sujeitos.

Essa falta de simetria aclara a ideia de que “Nao somente ¢ dificil reconstruir uma
intencdo do autor, como, supondo-se que ela seja detectdvel, frequentemente ndo tem
nenhuma pertinéncia para a interpretagdo do texto” (COMPAGNON, 1999, p. 80). Com isso,
vemos que as experiéncias e intengdes do autor sio indiferentes para a compreensdo do texto,
porque o importante nessa relacdo € a constru¢do de significados realizada segundo os
objetivos do leitor. Fica estabelecido, entdo, que “A Unica intencdo que conta em um autor ¢ a
de fazer literatura (no sentido em que a arte € intencional), e o préprio poema € suficiente para
decidir se o autor alcangou essa intengao” (COMPAGNON, 1999, p. 81).

Pensando nas vozes internas do romance, concordamos que, “em rigor, nao ha um
autor imparcial e outro parcial, mas, simplesmente, graus de parcialidade (ndo existindo, na
realidade, um discurso totalmente referencial)” (TACCA, 1983, p. 40, grifos do autor).
Mesmo que considerdssemos Selva Almada apenas como uma editora dos assuntos
jornalisticos tratados, tarefa que excluiria o seu trabalho de construcdo ficcional e criativo,
ndo poderiamos suprimir a sua presenca na obra, implicita ou explicitamente, porque o
julgamento realizado das noticias nunca é imparcial, o autor nunca consegue se eliminar
totalmente da sua producdo, ou seja, ele jamais serd apenas transcritor, sempre inserird sua
subjetividade, suas sensagdes e percepgdes na tradugao.

E patente que todo “autor flutua, como vemos, entre ser ¢ ndo ser, ou, melhor
dizendo, entre ser e aparecer: desde a timica presenca até a auséncia deliberada” (TACCA,
1983, p. 45). Em Garotas mortas, a autora insere a sua histdria pessoal, sua relacdo com os
pais, conta a sua vida desde a mais tenra idade, apresentando-se sob a mascara da narradora e
personagem, como uma mulher € nio como uma sombra, jamais resignada. Essa volta ao
passado deve ser considerada como um elemento que dd condi¢bes para a construgdo do
discurso realista. Um dos procedimentos que asseguram a coeréncia do registro € a recordagao
de um acontecimento na infancia, a inclusdo do problema no seio familiar, uma referéncia
pessoal, uma heranca carregada at¢é o momento da narracdo e que, sobretudo, se configura

como uma estratégia que faz com que as figuras com participacdo efetiva na narragcdo
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dialoguem diretamente com o leitor, assegurando a legitimidade da mensagem e buscando
conversar com os valores desse outro sujeito através da constru¢do sensivel de um mundo que
pode estar perto ou distante, que pode ou ndo estar diretamente ligado a ele.
A proximidade entre autora e leitor colabora também para que a tradu¢@o ganhe aura
de verdade, caracteristica que se alia aos aspectos jornalisticos inseridos no romance e toda a
producdo discursiva e imagética pensadas para retratar situacdes que boa parte das pessoas
teve contato, pelo menos uma vez na vida, pessoalmente ou pelas experiéncias alheias.
Entendemos, dessa forma, que
Verossimil €, na vida pratica, aquilo que tem aparéncia de verdade. Em literatura,
contudo, a verossimilhanga ndo provém “de uma relagdo entre o discurso e o seu
referente (relagdo de verdade), mas entre o discurso e aquilo que os leitores creem
ser verdadeiro” (Todorov), ou seja, entre o discurso e a opinido comum. Ora bem, a
opinido comum do [eitor, enquanto tal, constitui-se a partir de uma aceitacao, total,

de um crédito irrestrito na palavra do narrador (TACCA, 1983, p. 57, grifos do
autor).

O contrato firmado entre locutor e alocutirio tem como cldusula primeira a
necessidade de crenca na totalidade das informagdes compartilhadas, algo que sé acontece se
compreendemos antecipadamente o cardter ficcional da producido literdria. Ainda de acordo
com o autor citado, a literatura encontra na fic¢do a possibilidade de ser, aspecto que fica
ainda mais evidente quando trabalhamos com um hibrido do romance com o jornalistico,
porque o primeiro género traz a liberdade necessdria para se narrar os acontecimentos
histéricos coletados, enquanto o segundo acrescenta credibilidade para o narrador,
proporcionando a crenca irrestrita necessaria para o pacto comunicativo. Existe o desejo da
autora para que a ficcdo seja lida como um documento, mas com a preocupacdo de nao
apresentar a realidade, ou seja, se configurar como um discurso realista e expressivo que
atinja o publico de forma eficiente.

Para criar essa sensacdo de realidade € necessario que o discurso seja embasado em
fatos e ressignificados com a aura de verdade discutida anteriormente. Em um processo de
traducdo entre linguas diferentes € possivel que haja comunicacio entre o agente que traduz e
especialistas na drea de comunicacdo desejada, tanto na lingua de partida quanto na de
chegada, afinal

Este processo de comunicacdo desenvolve-se, regra geral, da seguinte maneira:
explica-se ao especialista (tradutor ou intérprete), oralmente ou por escrito, o que se
deseja comunicar ao parceiro membro de outra cultura e grupo linguistico, e o
tradutor ou intérprete, por sua vez, explica a este dltimo o que lhe foi dito e fa-lo de

tal maneira que a inten¢do da mensagem seja comunicada ao receptor da melhor
maneira possivel, apesar de e através das fronteiras culturais e linguisticas
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existentes. Este processo, em muitos casos, envolve uma transformacido maior ou
menor da mensagem original (VERMEER, 1986, p. 6).

Os processos de traducdo que dao origem ao texto literdrio podem também contar
com esse contato especializado, uma vez que a escritora certamente interagiu com diferentes
vozes para validar o seu discurso. E necessario enfatizar que nio acreditamos na existéncia de
uma mensagem ‘original’, mas entendemos que todo discurso é ressignificado pela mente
humana e envolve um maior ou menor nivel de transformagdo. Nao esperamos que a
mensagem traduzida seja interpretada tal como foi concebida, por isso a proximidade com o
género jornalistico, buscamos, por sua vez, uma comunica¢do eficiente mesmo entre culturas
e discursos diferentes. O importante “€¢ que a intencdo a comunicar seja realizada no texto de
chegada” (VERMEER, 1986, p. 6), entendendo que existe sempre um objetivo por detrds das
palavras dispostas na obra e que o pacto comunicativo faz com que o receptor estabeleca uma
relacdo com as informacdes dispostas no material. Importante interromper a linearidade da
discussdo para indicar que o estudioso referenciado € comumente definido como
funcionalista, justificando a nossa traducdo critica dos seus dizeres e o seu possivel
distanciamento dos demais tedricos do campo da traducao citados.

O que precisamos discutir nesse contexto € o desejo de compartilhar algo ttil a um
receptor. Isso faz com que voltemos a avaliar a figura do leitor. Consideramos que, em
algumas situagdes, ele pode ser transparente (nem sempre €), cOmo ocorre em mensagens
eletronicas, bilhetes, cartas ou mensagens pessoais. Porém, em todos os outros géneros, ndo
conseguimos definir exatamente para quem a mensagem ¢é destinada. Além disso, ndo
podemos prever suas caracteristicas, sua forma¢do moral, sua localizagdo, sua posi¢do no
tempo, nem sequer se ele existe no momento de producao.

Dessa forma, “hd, na cabeca de quem escreve [...] uma intencionalidade bastante
especifica, uma espécie de pressuposicdo da verdade” (TEZZA, 2017, p. 49, grifo do autor),
um esfor¢o para parecer que se estd ‘transmitindo’ com fidelidade uma mensagem, criando no
seu receptor a ilusdo de verdade, tdo necessdria para o texto literario. Podemos, inclusive,
pensar no romance-reportagem como um género que se dedica mais a esse objetivo, porque se
constroi tendo como base os fatos historicamente validados. Vale ressaltar que o escritor
literdrio tem maior liberdade para construir os seus textos, permitindo-nos pensar na
existéncia de pelo menos trés niveis de tradugdo: o discurso literdrio que se aproxima do
discurso jornalistico que se aproxima da referéncia concreta.

Consideramos que “os efeitos da tradu¢do sdo imprevisiveis e potencialmente

contraditorios, determinados por muitos fatores culturais e sociais diferentes, ela pode destruir
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canones eruditos e é provavel que sofra repressdo” (VENUTI, 2019, p. 96). Essa constatagao
nos leva a pensar que o objetivo de algumas traducdes € promover a destrui¢do total de
estruturas fixas e limitantes da sociedade. E verdade que essa ruptura é bastante iluséria,
porém podemos ter esperanca da promoc¢do do desequilibrio da heteronormatividade na
literatura, por exemplo.

O repensar dos cendrios sociais na traduc¢do pode ser entendido como um escandalo,
para trabalhar e acrescentar significados ao conceito de Venuti (2019). Essa afirmacgado
corrobora uma posi¢do de que a literatura ndo apenas precisa ser avaliada pelos aspectos
estruturais, mas também necessita se voltar para o social e romper com as fronteiras entre
comunidades, visando a atingir publicos de diferentes procedéncias. Assim, compreendemos a
tradu¢ao como um produto que deve ser trabalhado a partir da cultura doméstica, atingindo,
por meio dessa estratégia, o publico estrangeiro.

O tradutor precisa seguir a “adverténcia de que nenhum ato de interpretacao pode ser
definido para todas as comunidades culturais, de que a interpretacdo é sempre local e
contingente” (VENUTI, 2019, p. 96). Mesmo que a universalizacdo do conteido ndo seja
possivel, percebemos que Selva Almada procura caminhos para compartilhar sua mensagem
para um ndmero maior de pessoas, criando estratégias para que essas informagdes cheguem,
de alguma forma, até os seus receptores, sabendo que esse publico traduzird toda a mensagem
destinada a ele. A partir desse cendrio, entendemos que a tradug¢do precisa caminhar por
diferentes espagos, proporcionar diferentes sensacdes, fazer-se presenca para diferentes
publicos e contextos, ja que ela € livre.

Percebemos o contexto como um fator importante, tanto no ambito da producgdo
quando na recepg¢do, pois ele, naturalmente, se insere no fazer literdrio e na forma como a
mensagem € recebida e formatada, muitas vezes, por outras regras de significacdo, afinal

O papel do contexto que enquadra o discurso representado tem uma significacdo
primordial para a criacdo de uma imagem da linguagem. O contexto que enquadra,
lapida os contornos do discurso de outrem como o cinzel do escultor, e entalha uma
imagem de lingua no empirismo frusto da vida do discurso; ele confunde e alia a
aspiracdo interior da linguagem de outrem as suas defini¢cdes exteriores objetivadas.
O discurso do autor representa e enquadra o discurso de outrem, cria uma
perspectiva para ele, distribui suas sombras e suas luzes, cria uma situagéo e todas as
condi¢des para sua ressonancia, enfim, penetra nele de dentro, introduz nele seus

acentos e suas expressoes, cria para ele um fundo dialégico (BAKHTIN, 1998, p.
156).

Considerando uma definicdo ampla de autor como produtor de significados, fica
evidente que ele estabelece uma série de estruturas para traduzir um determinado fendmeno.

Por sua vez, o autor literario serve-se de todas as formas dialdgicas para compartilhar, com os
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seus interlocutores, mensagens “elaboradas na vida cotidiana, e nas relagdes dialdgicas ndo
literarias as mais variadas” (BAKHTIN, 1998, p. 154). Todas essas mensagens sao traduzidas
nos enunciados socialmente delimitados, marcados pelos desejos do sujeito produtor e
inseridos no texto pelas diversas vozes que comandam a narrativa. Por esse motivo, o texto
precisa dar subsidios para promover a aproximagao do leitor com o que € narrado e, para isso,
o autor deve se antecipar e tentar prever as reacdes do seu interlocutor diante da mensagem,
ideia ressaltada na citagc@o abaixo:
O texto escrito ou gravado necessita explicar mais pormenorizada e ordenadamente
a situacdo em que se escreve ou grava e antecipar mais a situacdo em que tal texto
serd recebido, porque as situacdes de produgdo e de recepcdo diferem uma da outra.
E, claro estd, nenhuma comunicacdo dispensa por completo a situacdo, e quem fala
procura antecipar quanto mais possivel a disposi¢do e as reacdes do seu interlocutor

para, desta maneira, assegurar o mais eficaz e economicamente a “transmissido” da
sua mensagem (VERMEER, 1986, p. 6, destaque do autor).

O receptor dessa mensagem produzida a partir desse fundo dialégico precisa aliar
toda a carga cultural do texto com as suas préprias experi€éncias de mundo e ideologias
compartilhadas pela comunidade da qual faz parte. Buscando, mais uma vez, embasamento na
traducdo interlingual, entendemos que a mensagem nunca serd totalmente compreendida, ou
seja, ndo sera recebida na sua literalidade: “Podemos estabelecer, portanto, como regra
fundamental da traducdo e interpretacdo que o receptor, dentro da sua situagdo, devera
apreender a mensagem. Esta teoria opde-se frontalmente a tradicional traducdo a letra”
(VERMEER, 1986, p. 7).

E verdade que, no momento de escrita, o autor tem um leitor a quem ele se dirige,
um interlocutor ideal que serd o seu fantasma, que interfere na forma como a mensagem ¢é
compartilhada. O leitor apresenta-se também como um coautor do texto, um sujeito que
precisa realizar um novo processo tradutdrio para chegar até a mensagem. Tudo € relevante no
ato de recepg¢do: a classe social, o sexo, a idade, a formacao escolar, o género, o interesse, a
posicao politica, a proximidade com o cddigo literdrio, os objetivos.

Entre o autor e seus leitores estdo varios fatores que alteram as informagdes que se
deseja comunicar. Por isso, acreditar que uma mensagem serd entregue tal como foi
concebida, € uma ilusdo. No entanto, negar a existéncia de um objetivo no ato de traducdo do
discurso especifico também € negar a realidade. Essas duas figuras, que se encontram em
posi¢des extremas da comunicagdo, individuos “absolutamente doceis e silenciosos, [que]
nunca se exibem, cumprindo cada qual a sua missdo: contar, inteirar-se” (TACCA, 1983, p.
64, grifos do autor), deixam momentaneamente de ser quem sdo para se aproximarem de

outras identidades.
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Essa maleabilidade da informacdo ocorre porque toda cultura tem suas formas
habituais de produzir significados. Cada producdo discursiva € recebida de acordo com o
contexto em que o sujeito estd inserido. Concordamos que todo texto pode se apresentar de
duas formas: refletindo as tradi¢des da comunidade na qual o receptor se insere ou divergindo
dessa realidade. A utiliza¢do de acontecimentos histdricos recorrentes em diversas sociedades
¢ uma estratégia utilizada por Selva Almada para se aproximar de um tema que pode ser
entendido como universal, utilizando, para isso, a base fértil do género hibrido por ela
escolhido. Ao se colocar como uma espécie de voz de autoridade, as vozes do romance
precisam validar as suas informagdes, por isso a busca pela interferéncia jornalistica no
romance.

Todas as informacdes ndo saem somente da memdria e sensacdes pessoais da
escritora: também sdo baseados em fatos historicos eternizados em jornais, ou seja, suportes
lidos como ‘transmissores’ da verdade. Ao leitor € delegada a funcdo de investigar os casos,
juntamente com as vozes que se apresentam com a fun¢do de compartilhar sentidos na
narrativa. Assim, percebemos um trajeto interessante na produgdo, uma vez que, para
desenvolver uma tradugdo do real, é necessario buscar estratégias estilisticas e formais para
fazer sentir uma determinada postura e uma situacdo especifica, buscando estabelecer uma
comunicagdo com o receptor, fazendo com que ele questione a sua prépria relacdo com o que
estd sendo apresentado e interprete o objetivo do texto.

Para Vermeer (1986), os objetivos de uma tradugdo sdo: a comunica¢do de uma
informacdo, a tentativa de persuadir o publico a uma determinada a¢do e/ou simplesmente a
apresentacdo de uma ideia de acordo com o estilo de um autor. Para tanto, € necessario buscar
estratégias que correspondam a esse objetivo. Como ponto inicial, entendemos que existe a
convicgdo de que a mensagem € importante € que a emissora tem a competéncia para
compartilhar essa mensagem de maneira expressiva. Em um segundo momento, consciente do
potencial da literatura em atingir o publico de maneira expressiva, a autora define suas
estratégias para atingir o publico e, para isso, recorre as marcas jornalisticas do género
traduzido, deslocando-se do que geralmente € entendido como sendo a esséncia do literario.

E verdade que toda a atengdio estd nas estratégias utilizadas pela escritora para
reformular uma mensagem, pois ela tem a responsabilidade de transformar as suas referéncias
em uma producdo que consiga atingir o objetivo pretendido. Esse ponto é demasiado
importante, porque precisamos nos ater aos desejos da tradu¢do e ndo a autora em si, visto que
falamos de autoria e coautoria, de autora, tradutora de mundo e tradutor interlingual. A

consequéncia dessa reflexd@o € a aceitacdo do narrado como uma verdade validada, atitude que
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promoverd no leitor o questionamento da sua posicdo diante do narrado, além da
rememoracgdo da sua histdria de forma a buscar na memdria acontecimentos semelhantes que
pode usar como referéncia e, assim, realizar a sua traducio pessoal dos eventos narrados, uma
vez que nesse ponto ele ja se aproximou dos acontecimentos.

Importante acrescentar que “O leitor ¢ livre, maior, independente: seu objetivo ¢
menos compreender o livro do que compreender a si mesmo através do livro; alids, ele ndo
pode compreender um livro se ndo se compreender ele proprio gragas ao livro”
(COMPAGNON, 1999, p. 144). Essa funcao de espelhar pode ndo ser objetivo da literatura,
mas a afirmamos como uma consequéncia natural da tradu¢do do mundo quando feita como
forma de aproximacgdo da realidade. Entendemos, por isso, a obra artistica pela sua poténcia
nio s6 de causar deleite, mas também de trazer conhecimento ao leitor, assim como nos
afastamos da ideia de evasdo para acreditar na acdo ou insercdo do sujeito em um mundo
diferente, esquecido ou menosprezado até aquele momento.

Toda producdo literdria surge como uma forca capaz de apresentar diferentes
realidades ao publico, oferecendo uma alternativa ao ja conhecido e ao ja vivido. Esse contato
com o outro estabelece uma troca proficua para o leitor ativo, como podemos acompanhar na
citagdo abaixo:

A literatura deve, portanto, ser lida e estudada porque oferece um meio — alguns
dirdo até mesmo o Unico — de preservar e transmitir a experiéncia dos outros,
aqueles que estdo distantes de nds no espaco e no tempo, ou que diferem de nds por

suas condi¢des de vida. Ela nos torna sensiveis ao fato de que os outros sdo muito
diversos e que seus valores se distanciam dos nossos (COMPAGNON, 20009, p. 47).

Esse meio nos guia a outros espagos € tempos tdo distantes quanto poderiamos
imaginar, mas também nos coloca em contato com as diferencas dentro da nossa propria
sociedade, como no caso dos problemas enfrentados pelas mulheres, descritos na narrativa de
Selva Almada. Assim, a literatura afirma-se como um produto sensorial para os interlocutores
que sdo levados a “ver, respirar ou tocar as incertezas e as indecisdes, as complicacdes € 0s
paradoxos que se escondem atras das a¢des” (COMPAGNON, 2009, p. 51). Em altimo caso,
percebemos a literatura como um exercicio de pensamento capaz de promover
experimentacdes e experiéncia jamais vividas pessoalmente. Essas consideracdes sobre o
exercicio de leitura promove o didlogo entre diferentes sujeitos, retomando a discussdo sobre
a identidade, mas que também nos leva a refletir sobre como a experiéncia literdria colabora
para a construcao da personalidade do leitor, que estd em constante devir.

O recurso estilistico utilizado na literatura € fundamental para buscar transmitir um

efeito de verdade prometido e desejado pelas vozes que controlam a narrativa das mulheres
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mortas. E preciso enfatizar que entendemos essas vozes como estando na narradora em
primeira pessoa, na personagem principal, nos demais personagens e também na escritora
implicita. Assim, encaramos o romance ndo como um espelho, mas “um complexo e sutil
jogo de vozes” (TACCA, 1983, p. 17, grifo do autor), um registro desenvolvido por meio dos
sentidos captados pelos seres que participam da producgdo do discurso literario em uma obra.

Nao € possivel afirmar que os escritores se interessem mais hoje do que antigamente
pelos diferentes modos de narrar, mas acreditamos que o romance se transforma naturalmente
com o passar do tempo, quando um segmento considera esgotadas as possibilidades de
inovacgdo de determinado género, temas, personagens. A busca por inovacdes estd diretamente
ligada a necessidade de buscar outras formas de aproximar o leitor de uma realidade. E nesse
ponto que descobrimos uma escritora que busca formas verossimeis para trabalhar um assunto
tao dificil como as violéncias sofridas pelas mulheres em diferentes ambitos da sociedade.

Diante dessa perspectiva social da literatura, precisamos realizar uma leitura critica
desses materiais artisticos, visando a atingir os desejos secretos presentes em uma obra. Tacca
(1983) propde uma reflexdo pela comparacio entre o texto teatral e o romance, indicando que
no primeiro o autor deixa o palco para dar lugar aos seus personagens, enquanto, no segundo,
o autor deixa falar um narrador, eventualmente o personagem, e implicita ou explicitamente
também se apresenta nas tramas do discurso. Colocando em outras palavras,

No drama, o didlogo € a realidade primdria, enquanto que, no romance, ¢ uma
realidade secunddria (ou tercidria): ele contém em si esse complicado jogo de

espelhos que constitui a sua prépria natureza. Falando em termos de fisica: o teatro é
reflexdo, o romance é refracdo (TACCA, 1983, p. 24, grifos do autor).

A perda de controle no romance faz com que a autora busque estratégias para se
afirmar como uma voz de autoridade, porque o efeito buscado nio € simplesmente o deleite
artistico, mas a reflexao critica sobre problemas que perpassam diferentes sociedades. Sendo
assim, € muito mais crivel acreditar no discurso de mulheres sobre os problemas enfrentados
particularmente por elas, motivo pelo qual ressaltamos “a importancia que tem para o
romancista (hoje plenamente consciente disso) a ado¢ao de um angulo de enfoque” (TACCA,
1983, p. 25).

A adoc¢do de uma perspectiva pela autora ajuda o leitor a eleger e a ordenar o ponto
de vista sobre o assunto a ele apresentado. E verdade “que nem sempre a narrativa na terceira
pessoa € onisciente, nem a narrativa na primeira subjetiva” (TACCA, 1983, p. 27), questao
que podemos comprovar na obra estudada, pois a perspectiva adotada pela narradora

representa um ponto de vista que podemos considerar bastante objetivo para indicar aquilo
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que deseja. Ela se coloca nesse lugar de sujeito que intenciona retratar uma realidade sob uma
Otica especifica e participativa, elegendo um angulo que praticamente exclui a subjetividade
dos narradores tradicionais em primeira pessoa.

Nao podemos afirmar que o romance apresente a pluralidade de olhares sobre
determinado tema. Pelo contrdrio, a narradora restringe o mundo visual ao se ater as suas
percepgdes sobre o assunto. Isso ndo € e nem pode ser visto como uma critica, mas até como
uma forma de inovagdo, porque ela apresenta uma visao ainda pouco trabalhada na literatura,
uma contravisdo, um olhar contra-hegemonico que foi escamoteado por muito tempo nas
producdes artisticas, afinal “A literatura ¢ de oposi¢do: ela tem o poder de contestar a
submissao ao poder” (COMPAGNON, 2009, p. 34).

Ao mesmo tempo em que apresenta a posicdo de uma comunidade especifica sobre
um determinado tempo, também percebemos que o romance ecoa diferentes vozes dessa
comunidade, porque é um material poliféonico. Como exemplos dessa ocorréncia, citamos a
reproducdo das respostas nas entrevistas realizadas pela protagonista e as suas pesquisas
realizadas para se chegar a uma determinada resposta para o acontecido com as mulheres.
Entendemos, dessa forma, que

[...] o romance, além de uma questdo de planos e de ‘perspectivas’, € também uma
questdo de polifonia e de ‘registro’: alguém conta um acontecimento — fa-lo com a
sua prépria voz; mas também cita, em estilo direto, frases do outro, imitando
eventualmente a sua voz, a sua mimica e até os seus gestos; por momentos resume,
em estilo indireto, algumas das expressdes, mas a sua prépria Vvoz,
inconscientemente, denuncia, nas inflexdes, o contdgio da voz do outro; as vezes, na

reproducdo das afirmagdes que lhe atribui, surge o acento da sua prépria paixdo
(TACCA, 1983, p. 30, grifo e destaques do autor).

Esse processo de imitagdo fica evidente na narrativa quando a narradora mergulha
nos elementos que mais se aproximam do ficcional, expondo a tensdo entre os géneros
textuais aqui trabalhados. Avaliamos com mais profundidade esse recurso em outro momento
do trabalho, porém vale a pena introduzir a figura da cartomante, porque €, principalmente,
pela voz dela que a narradora em primeira pessoa se coloca de maneira expressiva e indireta
na narrativa. A esse respeito, podemos recorrer a uma fala dessa senhora em relacdo a morte
de Marfa Luisa: “Coitadinha. Foi arrancada como um junquinho. Era tdo pequena ainda,
estava tdo pouco agarrada a vida. Como os juncos que crescem a beira das lagoas, diz”
(ALMADA, 2018, p. 71). Essa polifonia se justifica, nesse caso, pela falta de aspas e marcas
de didlogo, além da comparagdo com elementos da natureza, recorrentes na obra. A opinido

estd evidente no excerto, porém ndo conseguimos definir os limites das vozes que a emite. No

texto em estudo podem ser detectadas trés figuras: a autora implicita (entidade ficcional: uma
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vez que se trata de um texto literdrio e a autora real ndo pode estar no interior da obra), a
narradora (entidade ficcional) e a personagem (entidade ficcional). As ideias e as vozes dessas
trés pessoas se confundem a ponto de ndo podermos delimitar cada uma delas. A constru¢do
dessa espécie de confluéncia € uma das técnicas de criacdo literdria que, entre outros
objetivos, busca reforcar a mensagem que o texto quer passar.

A selecdo das informagdes coletadas também pode ser avaliada como uma ocorréncia
dessa polifonia. Nao € possivel que acreditemos que a narradora compartilhe todas as
informagdes recebidas em um didlogo, ainda mais quando estamos tratando de uma
comunicacdo baseada em elementos ligados a fé. Para exemplificar o que agora discutimos,
recorremos a uma suposta fala da consultante na qual indica que

Maria Luisa ndo foi forcada, ela foi porque quis aquele passeio, ou seja 14 o que
fosse. Talvez convidada por aquele rapaz com quem o irmdo viu, talvez ja
estivessem namorando ou ela estivesse apaixonada por ele, ou foram as amigas que
a convenceram. Mas ndo foi um sequestro. Ela foi porque quis. Depois, por alguma
razdo, tudo desandou. Ela ndo estd com raiva. Acho que ainda ndo entendeu o que

aconteceu. Ainda era uma menininha. Para ela, tudo era novidade: o novo emprego,
as novas amigas, aquele rapaz... (ALMADA, 2018, p. 72).

E possivel que a garota em questio realmente ndo tenha sido forcada, que talvez ja
tivesse um relacionamento afetivo e que as pessoas ao redor tenham contribuido para o final
trdgico que j4 conhecemos. No entanto, estamos trabalhando com possibilidades quando
acreditamos nessas palavras, também ndo podemos crer que as informagdes compartilhadas
nesse tipo de contato sejam baseadas em fatos puros. O caso de Maria Luisa ndo € o tnico,
algo parecido também acontece em relagdo a outra menina, visto que chega a nds a ideia de
que “Andrea queria outra coisa, disse a Senhora. Ndo € verdade que sonhasse em se casar, ter
filhos e virar professora. Se ndo a assassinassem, Andrea teria sumido dali. Ela queria ir
embora. Nao via futuro naquilo que a rodeava” (ALMADA, 2018, p. 74). Estamos,
novamente, caminhando pelo campo da teorizacdo baseada na extrema subjetividade,
entretanto a arquitetura do texto autoriza-nos a levantar tais consideragdes.

Todo esse conjunto de informacdes nos atinge de maneira indireta, feita com o
intermédio de uma narradora que se confunde com a escritora. Enfatizamos que a escritora
encontra-se implicita no texto, por isso hd uma confluéncia de ideias com uma narradora. As
palavras e expressdes que supostamente saem da boca da cartomante, que podem ser lidas
como a perfeita transcricdo dessas falas, ndo passam de sentidos contagiados pelas sensagdes
dessa voz que habita o interior e o exterior da narrativa. Acreditamos que a paixdo das

mulheres tradutoras desse mundo violento e trigico quer também mostrar a forca das garotas
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que tentavam, de alguma forma, romper com as estruturas de um periodo histérico marcado
pelas violéncias, objetivas e subjetivas, que agridem todo um coletivo.

Mesmo com a sutileza dos registros, essa € uma técnica que traz ao romance uma
imparcialidade iluséria, marca também do jornalistico no nosso material de trabalho. A
narradora ndo pode ser confundida com a autora, mas também ndo ¢ uma figura imaginada,
pois sua voz pode ser ouvida no romance, seja de forma direta ou somente nas escolhas
estilistica utilizadas em sua producdo. Precisamos aceitar o paradoxo: a autora traduz um
mundo em seu romance, porém nio pode controlar o horizonte de expectativa do seu ptblico,
uma vez que este também realiza uma série de traducdes do material que chega as suas maos.
Fica evidente, entdo, que as vozes que participam da produgao do discurso literdrio ndo fazem
o romance, porque ele ganha vida propria ao ser interpretado, ele se faz sozinho.

A significacdo de uma obra ndo estd fechada e nem € equivalente ao desejo do autor
e/ou vozes internas no romance, seus sentidos nio se esgotam nunca, porque, além de ter vida
propria, essas producdes artisticas ganham significados diferentes de acordo com o contexto
de recep¢do. Por outras palavras, a significacdo de qualquer produgdo discursiva nao pode
estar centrada nas intencdes de um autor, nem do seu leitor imaginado, porque ele atende as
necessidades dos leitores que sdo frutos de um processo de acumulacdo de conhecimento
pessoal e coletivo, por isso “¢ impossivel resgatar integralmente as intengdes e o universo de
um autor, exatamente porque essas intencdes € esse universo serdo sempre, inevitavelmente,
nossa visao daquilo que possam ter sido” (ARROJO, 2003, p. 40).

Discutimos anteriormente a utilidade de cada texto para uma determinada situagdo.
Assim, baseados em Vermeer (1986), entendemos que a traducdo precisa ser coerente com o
contexto de chegada e também consigo mesma. Em outros termos, afirmamos que todas as
traducdes precisam ter as ideias “bem e claramente expostas, deve estar bem estruturada e
formulada segundo os costumes e habitos da cultura de chegada, para que possa ser bem e
claramente entendida e interpretada sem ambiguidade” (VERMEER, 1986, p. 17). A regra
suprema deve estar no objetivo do texto, porque em cima disso a traducdo ganha seus
contornos, seguindo as estratégias do tradutor para atingir os estabelecidos.

Outra regra importante dessas produgdes € que a tradugdo precisa ressignificar uma
verdade que jamais ser4 literal, mas que precisa convencer os seus interlocutores. E necessario
buscar nas bases da teoria para desestabilizar a ideia de que um referente pode ser traduzido
“literalmente, imitando as formas e estruturas do texto de partida” ou “medindo as distancias
dum texto do que ¢ habitual na cultura a que pertence e ‘transpondo’ tais distancias”

(VERMEER, 1986, p. 7). Sabendo que o mundo ndo pode ser totalmente traduzido pelas
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palavras, acreditamos que o sujeito que traduz precisa realizar um exercicio anterior para

definir seus objetivos, conhecer as especificidades do suporte no qual trabalha e entender que

a liberdade necessdria para compartilhar a sua mensagem vem da literatura.

E necessério enfatizar que

Em nenhum caso, repetimos, serd possivel uma traducdo sem objetivos bem
definidos e € este que, em todos os casos, determina a estratégia a adotar para que tal
objetivo seja obtido da melhor maneira possivel nas circunstincias de chegada. Nao
é o texto de partida o fator determinante, ndo o é a fidelidade a este, mas a

“fidelidade ao objetivo, a intengdo, ao destino que se da ao texto de chegada”
(VERMEER, 1986, p. 8, destaque do autor).

Todas as estratégias tradutdrias sdo adotadas para manipular uma mensagem levada
para o publico, por isso, acima da producdo, entendemos que o objetivo final do tradutor é
estabelecer uma comunica¢do com o interlocutor. No entanto, precisamos considerar que ha
um ser humano por trds dessas tradugdes e, dessa maneira, hd uma série de valores sociais e
normativos que atravessam as suas produgdes discursivas. Da mesma forma, existe um leitor
que insere sua identidade no contato com essas tradugdes, criando um novo texto a partir da
sua leitura e se colocando como um coautor nesse processo tradutério, uma vez que realiza
uma série de traducdes para chegar aos significados construidos pelo contato.

Compreendendo que nos dois extremos dessa estrutura comunicacional figuram
individuos singulares, precisamos enfatizar as condi¢des necessdrias para compreender a
comunicagdo estabelecida entre eles, para isso consideramos que a citacdo que se segue
consegue esclarecer de forma bastante satisfatdria a questao:

Vejamos as condi¢gdes: nenhuma comunicacdo comeca num ponto zero. Ha sempre
toda uma série de circunstancias, de razdes e motivos que levam uma pessoa a
procurar o contacto com outra. Ha sempre o “continuo dos mundos possiveis” para
cada um, ha os fatores de determinada situacdo que fazem uma pessoa atuar da
maneira como atua, e hd sempre a pessoa que codetermina e modifica a situagao pela
propria acdo. Numa palavra, hd sempre a individualidade das pessoas e das situagdes
em que aquelas existem. Estes fatores na sua totalidade codeterminam também a
maneira como uma pessoa concebe uma ideia e como a exprime (isto €, “produz um
texto”) e como a recebe e interpreta. E como estas circunstancias sido diferentes em
cada caso — ninguém entra no mesmo rio duas vezes, como dizia o filésofo grego —,
cada um recebe um texto a sua maneira e diferentemente em cada caso: cada ato de
recep¢ao dum texto € individual, ou, dito por outras palavras: ha tantas versdes dum

texto, ou mesmo tantos “textos” diferentes, como ha leituras e interpretagdes
(VERMEER, 1986, p. 12, destaques do autor).

Cada pessoa atua no mundo de acordo com seus valores, a posi¢do que ocupa na
sociedade e a forma como traduz as sensacOes, percepcdes e sentimentos. Essa avaliacao
precisa ser encarada como algo pessoal e também como parte de uma comunidade

interpretativa. Portanto, ndo existe uma versao da realidade que alicer¢a uma traducdo, mas
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diversas versdes de uma mesma realidade, diversas realidades que atravessam a formatacao
das imagens pela mente humana que sdo compartilhadas na literatura. O que pudemos
perceber pela andlise é que uma mensagem jamais terd cardter universal, porém as pessoas,
em geral, buscam estabelecer pactos para que ela possa ser compartilhada em diferentes
comunidades.

De modo geral, percebemos que Selva Almada procura estratégias para se aproximar
dessas diferentes comunidades, porque entende que a mensagem precisa atingir um publico
amplo de forma efetiva. A coleta de fatos histéricos acontece para que eles possam dar o
toque realistico que € necessdrio para conquistar uma alianga com diferentes publicos, para
isso se “coloca o desafio de reinventar as formas histéricas do realismo literdrio numa
literatura que lida com os problemas do pais e que expde as questdes mais vulnerdveis do
crime, da violéncia, da corrupgao e da miséria” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 14).

Uma estratégia para a constru¢do da verossimilhanca € a narracdo de um
acontecimento conhecido por um publico que ja o presenciou de alguma forma. Essa busca
pela reconstrucdo do passado faz com que o leitor seja estimulado para conhecer o final da
histéria, queira descobrir o desfecho, até porque a narrativa € toda construida com base em
uma investigacdo, fazendo com que o sujeito fique entrelacado nas tramas do discurso. O
tema histérico e politico também liga o leitor a verdade referencial, dando uma ideia de
importancia para o assunto abordado. Tudo faz com que a personagem narradora ndo esteja
sozinha na sua busca por resultados, encontrando no leitor um aliado nessa viagem.

Também € importante indicar que o enredo desse tipo de narrativa é bastante
previsivel, caracteristica que podemos considerar como uma marca importante da obra
estudada. Quase nada do que acontece no decorrer da histéria € inesperado, pois ja sabemos,
logo nas primeiras paginas, todos os casos e os desfechos, constando ainda com uma posi¢ao
ideoldgica bastante firme da personagem que se aproxima do que conta e sente o medo da
injustica na pele. O que parece acontecer € que a realidade vai se tornando mais dura no
momento que percebemos que o problema estd imbricado na estrutura da sociedade e que
todos nds fazemos parte disso, proporcionando uma for¢ada aproximagdo com o as histdrias
utilizadas como exemplos.

Ademais, percebemos que o discurso realista da escritora possui uma estrutura quase
dedutivel, porque, como ja dissemos, busca uma aproximagdo com o leitor. Sobra para as
vozes internas no romance o trabalho de restabelecer a ordem das informagdes e encontrar
uma maneira de desenvolver a narrativa de maneira a compartilhar mensagem, que, em tltimo

caso, pode chegar aos leitores apenas como uma denuncia das diversas formas de violéncia



95

sofridas pelas mulheres. A mensagem, porém, passa por diversos tipos de manipulacdo até
atingir o publico, interferéncias que vao daquelas realizadas pelos sujeitos que possuem o
nome na capa de uma obra. Essa compreensdo nos leva a refletir sobre as pessoas que
participam, indiretamente, da concepcdo da obra que chega até o publico, tema que

desenvolvemos no tdpico a seguir.

4 MATERIALIDADE DO LIVRO E TRADUCAO: AS CAPAS COMO ELEMENTOS
IMPORTANTES DE SIGNIFICACAO

Para chegar ao produto final, o tradutor precisa transformar em palavras as suas
sensacdes, 0s seus sentimentos e as suas percepcoes. Aliado a isso, também pensamos na
traducdo dos aspectos estilisticos do romance, porque é o complemento necessdrio para
reformar uma mensagem. As informacgdes contidas no texto literdrio passam por diversos
niveis de manipulacdo para chegar a um leitor (sempre imaginado) que vai traduzi-las de
acordo com os seus valores pessoais construidos em comunidade. Porém, pensando na
materialidade em si, é necessario considerar outro nivel humano de traducdo, realizado pelos
diversos profissionais da editoracdo e valorizar os aspectos iconograficos para construir
significado desde o primeiro contato com uma publicagdo.

Nesse contexto, precisamos considerar aquilo que Genette (2009) define como
paratexto, pois essa discuss@o sustenta a nossa decisdo de analisar os elementos marginais da
obra literdria especifica, entendendo os significados propostos pelo estudioso como aquilo que
faz com que um texto se torne um livro. Enquadra-se nessa definicao todas as marcas proprias
de uma obra, determinadas pelo autor ou pelos editores, tanto aquelas que figuram no espago
fisico, como o titulo, o indice, o prefacio, a dedicatdria e o posfécio, classificados como
peritextos; quanto as que estdo colocadas fora da obra, as resenhas, os comentdrios, as
entrevistas, as noticias que explicam, criticam ou explicam a referéncia, chamados de
epitextos.

No entanto, antes de adentrar ao cerne da proposicao pretendida neste topico, parece-
nos importante questionar a figura do editor definido pela sua “natureza intelectual e
comercial que visa buscar textos, encontrar autores, liga-los ao editor, controlar o processo
que vai da impressdo da obra até a sua distribui¢ao” (CHARTIER, 1998, p. 51). Somos
levados a considerar esses profissionais como os encarregados por selecionar, organizar,

revisar, normatizar, distribuir e vender as obras por eles manuseadas. Essa mesma postura é
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adotada por Braganca (2005) que, baseando-se em acepcdes dicionarizadas e na origem latina
do termo, compreende o editor como o responsdvel pelo manuscrito e pela sua difusdo,
destacando, mais uma vez, ndo apenas o trabalho com o texto, mas também a funcao de torna-
lo conhecido do publico.

Essas primeiras definicdes destacam que a atividade de natureza comercial
desenvolvida pelos editores nem sempre tem relacdo direta com a atividade de livreiro.
Chartier (1998) faz diversas considera¢des sobre a definicdo de editor, indicando, por
exemplo, que esse profissional pode possuir uma gréafica ou uma livraria, porém isso ndo é
uma obrigatoriedade e, mesmo que ocorra convergéncia de atividades em uma mesma pessoa,
essa funcdo puramente comercial ndo € capaz de defini-lo. No entanto, recorrendo a histéria
do seu pais, cita exemplos desse tipo especifico de editor:

Encontramos encarnagdes muito belas desse editor do século XIX, em Hachette,
Larousse, Hetzel. Grandes aventureiros, eles imprimem uma marca muito pessoal a
sua empresa. Seu sucesso depende de sua inventividade pessoal, as vezes do apoio
do Estado, como no caso de Hachette com o livro escolar, e, outras vezes, da
invencdo de novos mercados (novos “nichos”, diriamos hoje), como no caso de
Larousse. Do fim do século XIX até hoje, as casas de edi¢cao foram frequentemente

marcadas por personalidades desse tipo (CHARTIER, 1998, p. 51, destaque do
autor).

Esse excerto € importante porque estabelece a ampla atividade dos profissionais de
editoracdo que, além de administrar uma empresa (quando for o caso), também ‘imprimem
uma marca muito pessoal’ a ela, muitas vezes com o ‘apoio do Estado’ e direcionando suas

~ . ~ , .
preocupagcdes a ‘invencdo de novos mercados’. Esses destaques, retirados das palavras
transcritas anteriormente, evidenciam a participacdo efetiva desses sujeitos na produgdo e
comercializacdo de livros, atuacdo essa que se modificou com o passar do tempo, como
aponta o excerto abaixo:
As préprias transformagdes do capitalismo editorial, contudo, originaram
reagrupamentos, criaram empresas multimidia, de capital infinitamente mais variado
e muito menos pessoal, e provocaram um certo enfraquecimento desse vinculo que
unia a figura do editor e a atividade da edicdo. Ndo importa: até esta recente
recomposi¢do, tudo gira em torno deste empreendedor singular que se vé também

como um intelectual e cuja atividade se faz em igualdade com a dos autores; da,
alids, suas relacdes frequentemente dificeis e tensas (CHARTIER, 1998, p. 52).

Segundo esse estudioso, a atividade exercida pelo editor é feita em regime de
igualdade com os autores, afirmacdo que nos redireciona para a ideia inicial, aqui defendida,
de que todos os profissionais que participam do processo de producao e edi¢do inserem seus
valores e desejos na obra. Fica estabelecido, assim, que entendemos a atividade desses

profissionais na sua forma ampla, como todas as pessoas que efetivamente fazem parte do
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imenso esquema que leva o referente inicial observado por um escritor até o publico leitor,
afastando-nos da ideia de editor como corretor, uma consideracdo importante, porque Selva
Almada afirma, em entrevista vinculada por Victor Nuifiez Jaime, em artigo publicado no El
Pais (2015), que cuida com afinco dessa parte da producdo. Dessa forma, para entender a
nossa posicdo € necessdrio primeiro romper a resisténcia e identificar as composi¢cdes
literarias também como mercadorias, aceitando que, na grande maioria das vezes, essas
producdes dependem de patrocinio, inclusive politico, como observamos anteriormente,
baseando-se no lucro advindo da sua comercializagao.

Como exemplo dessa resisténcia que estd alicercada na hierarquizacdo das
manifestacoes artisticas, Bourdieu (1996) apresenta dois modos antagdnicos de produgdo e
circulagdo que derivam de logicas inversas, descrevendo-os da seguinte forma:

Em um polo, a economia anti-“econdmica” da arte pura que, baseada no
reconhecimento indispensdvel dos valores de desinteresse e na denegacdo da
“economia” (do “comercial”) e do lucro “econdmico” (a curto prazo), privilegia a
producdo e suas exigéncias especificas, oriundas de uma histéria autonoma; essa
producdo que ndo pode reconhecer outra demanda que ndo a que ela prépria pode
produzir, mas apenas a longo prazo, estd orientada para a acumulagdo de capital
simbolico, como capital “econdmico” renegado, reconhecido, portanto legitimo,
verdadeiro crédito, capaz de assegurar, sob certas condi¢cdes e a longo prazo, lucros
“econdémicos”. No outro polo, a logica “econdmica” das industrias literarias e
artisticas que, fazendo do comércio dos bens culturais um comércio como os outros,
conferem prioridade & difusdo, ao sucesso imediato e tempordrio, medido, por
exemplo, pela tiragem, e contentam-se em ajustar-se a demanda preexistente da
clientela (contudo, a vinculagio desses empreendimentos ao campo assinala-se pelo
fato de que apenas podem acumular os lucros econdmicos de um empreendimento
econdmico ordindrio e os lucros simbélicos assegurados aos empreendimentos
intelectuais recusando as formas mais grosseiras do mercantilismo e abstendo-se de

declarar completamente seus fins interessados) (BOURDIEU, 1996, p. 163,
destaques do autor).

A hierarquizacdo entre as producOes escancara as preferéncias e ideologias do
estudioso, visto que ele avalia as produgdes de rdpido consumo como de menor valor,
enquanto um produto utilitdrio, cuja serventia se encontra exclusivamente na obtengdo de
lucro econoémico utilizado para financiar as artes por ele denominadas como ‘puras’. Ele
indica que os produtos que se aproximam do setor comercial sdo desenvolvidos de acordo
com formas estabelecidas e seguem as necessidades de uma demanda preexistente, por iSso se
constituiria como um material destinado apenas a assegurar a acelerada obtencao de lucro pela
rapida circulagdo de um produto que, teoricamente, € obsoleto.

Por conseguinte, Adorno (1986) assume uma posi¢ao complementar ao abandonar o
uso da expressdo ‘cultura de massas’, por considerar que ela advoga a favor dos defensores
das producdes mercadoldgicas ao dar a entender que essas producdes culturais surgem

espontaneamente das proprias massas, uma maneira contemporanea de registrar e validar a
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arte popular; para substitui-la por ‘industria cultural’ que se distingue por entender que as
manifestacdes populares sdo coletadas, redefinidas e desvalorizadas para que sejam adaptadas
ao consumo massificado, desenvolvendo, assim, uma estrutura utilizada com finalidade
especifica. Entendemos, por essa postura, que as produgdes se ajustam a um contexto popular
distorcido com intuito mercadolégico.

Se por um lado encontramos producdes destinadas ao consumo, no outro extremo
estdo as producdes consideradas como um investimento, j4 que sdo empreendimentos
baseados nos riscos e nas leis especificas da arte, uma vez que, “ndo tendo mercado no
presente, essa producdo inteiramente voltada para o futuro tende a constituir estoques de
produtos sempre ameacados de recair no estado de objetos materiais” (BOURDIEU, 1996, p.
163). Essas producdes sdo comumente vinculadas ao “Comércio das coisas das quais nao ha
comeércio, o comércio de arte ‘pura’ pertence a classe das praticas em que sobrevive a logica
da economia pré-capitalista” (BOURDIEU, 1996, p. 170, destaque do autor). No entanto,
vivemos em uma sociedade capitalista por exceléncia e nada daquilo que por ela é produzido
pode ser colocado totalmente fora desse sistema econdmico, inclusive as formas artisticas
mais valorizadas pela elite intelectual que, indubitavelmente, privilegiam o lucro, seja ele
rapido ou a longo prazo.

Esse esquema ressalta o carater pratico de uma obra de rdpida absorcdo pelo publico,
uma vez que apos o pagamento dos seus “gastos de fabricacdo, os direitos autorais e as
despesas de difusdo, restam cerca de 20% do preco de venda ao editor, que deve amortizar os
nao vendidos, financiar seu estoque. Pagar seus gastos gerais e seus impostos” (BOURDIEU,
1996, p. 164). Essa avaliacdao comercial das produgdes que sdo lucrativas no ato da publicagado
evidencia a desvalorizacdo artistica e a marginalizacdo de uma série de escritores, geralmente
jovens ou contra-hegemonicos, que sdo encarados como ‘coisas’ necessarias para produzir
capital e, consequentemente, colocar em pratica um projeto que trard a empresa O
reconhecimento intelectual pela simpatia de uma comunidade académica restrita.

As produgdes de dificil consumo sdo apreciadas como um possivel investimento
futuro por ndo terem boa aceitagdo do publico em seu contexto de publicagdo, enquanto as
producdes com sucesso imediato sdo consideradas muito acessiveis, passageiras € sem valor.
Mesmo que uma obra inserida nesse segundo grupo tenha sua carreira prolongada além do
primeiro ano, ganhe novas edi¢cdes com custos reduzidos e assegure recebimentos regulares,
ela ainda serd avaliada pelo seu potencial meramente lucrativo que permite “financiar

investimentos mais ou menos arriscados, de forma a garantir por sua vez, a prazo, o aumento
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do ‘acervo’” (BOURDIEU, 1996, p. 164, destaque do autor). Tudo isso estabelece ndo apenas

uma hierarquizagdo de valor das obras artisticas, mas também a do seu publico, porque,
Enquanto a recepgdo dos produtos ditos “comerciais” ¢ mais ou menos independente
do nivel de instrug@o dos receptores, as obras de arte “puras” sdo acessiveis apenas

aos consumidores dotados da disposicdo e da competéncia que sdo a condi¢do
necessdria de sua apreciacdo (BOURDIEU, 1996, p. 169, destaque do autor).

H4 aqui uma questao discutivel, pois ndo conseguimos estabelecer uma ligacdo direta
entre o comprador do produto e o receptor da mensagem. A primeira compra tem muita
relacdo com a forma como o produto € vendido, produto esse que pode nunca ser lido ou, se
lido, ndo recebido como se espera. A segunda recepc¢do estd ligada a um publico especifico,
dotado de experiéncias literdrias que o faz manter didlogos mais aprofundados com os temas
tratados na obra. Ao mesmo tempo em que a indudstria cultural estabelece estruturas para
especular a consciéncia e a inconsciéncia de milhdes de pessoas, percebemos a existéncia de
diferentes formas de apreciacdo artistica, pois, independentemente da classificagdo e do tipo
de consumo, as obras literdrias produzem efeitos naqueles que a recebem, geram sensacoes,
promovem sentimentos.

Concordamos com a posi¢ao de que “o consumidor nao € rei, como a industria
cultural gostaria de fazer crer, ele nao ¢ o sujeito dessa industria, mas seu objeto” (ADORNO,
1986, p. 93), afinal essa é a maxima de um sistema econdmico centrado na obtencdo e na
acumulagdo de capital. No entanto, as estratégias capitalistas da inddstria esbarram no caréter
humano do consumidor que, apesar de ser considerado um acessorio ordinario da maquinaria,
tem o potencial de reverter essa situacao de subalternidade por meio da utilizagdo de um bem
de consumo como um modo de reflexdo, resgate da sua subjetividade e reconstru¢cdo da sua
identidade. Romper com essas imposicdes € também romper com os limites impostos pela
industria cultural e pelo capitalismo, por consequéncia.

Uma ressalva € importante neste momento, porque alguns tedricos que utilizamos
promovem uma separacao entre uma arte considerada superior e outra considerada inferior,
algo que ndo nos compete corroborar. Nao temos a pretensdo de definir o que pode ou ndo ser
compartilhado, muito menos o que cada comunidade é capaz de compreender. Nessa mesma
linha de raciocinio, ndo pretendemos nos alongar nos temas anteriores por considera-los
bastante discutidos e por entender que as obras, com maior circulacio no seu momento de
publicacdo, possuem ligacdo com o momento histérico ao oferecer ao publico o que ele
precisa em um periodo especifico e nem por isso sdo passageiras. As duas sdo

complementares: gracas as producdes de rapido consumo € possivel investir nas obras com
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menor circulagio no momento de produgdo, consideradas, muitas vezes, por criticos
conservadores, de maior qualidade artistica.

Perceber que as producdes artisticas precisam passar por uma forte domesticacdo
para se enquadrarem as formas de consumo e ao mercado nos fazem entender que os editores
nao sdo simples mediadores, eles sdo essenciais em todo o processo de constituicio do
material, porque manejam um produto de inicial valor simbdlico em algo destinado a
obtencdo de lucro. Ademais, ¢ importante acrescentar que “o editor, em muitas situagoes,
confunde-se com o autor, atuando mesmo como tal, na edigao de livros” (BRAGANCA,
2005, p. 222) encarados como produtos “da acdo combinada do autor e do editor. As vezes
gestados mais pelo autor, outras vezes criados pelo editor” (BRAGANCA, 2005, p. 222). O
estudioso se refere as obras editadas coletivamente, como os diciondrios, enciclopédias,
coletaneas, mas nada nos impede de levar essa questdo para um contexto mais amplo, porque,

Mesmo em situagdes nas quais o editor ndo tem qualquer pretensao de coautoria, sdo
indimeros os exemplos da sua velada interven¢do, junto ao autor, no texto, inclusive
em livros que se tornaram famosos. E todos os que ji publicaram livros podem dar
testemunhos da participagdio do editor em suas obras, em algumas desde a
concepcdo. Incisdes, revisdo, copidesque e até aposicdo de titulo sdo intervencdes,
em geral esquecidas, mas que contribuem, na maioria das vezes, para tornar melhor
o trabalho do autor, que, algumas vezes, as aceita de boa vontade, em outras, muito
relutantemente. Ou as recusa e execra, com ou sem razdo. Mas indispensavel,
notdria e reconhecida é a parceria que faz do texto um livro, na qual, além de
parteiro, o editor d4 forma, corpo e roupa a obra que fez nascer — e finalmente

chegard as livrarias. E que, s6 por isso, jd faz dele também, de alguma forma, seu
autor (BRAGANCA, 2005, p. 222).

Essa perspectiva revela a funcdo desses profissionais em todas as etapas que
transformam a realidade referencial em livro fisico ou digital, avaliando o publico ao qual se
destina, tracando um plano de acdo para o projeto e colocando em préatica a sua produgao.
Percebemos que a participagdo do editor perpassa a concepg¢do, elaboracdo e finalizacdo da
obra, posi¢cdo que excede a sua tradicional defini¢do como ponto de ligacdo entre o escritor e
o leitor. Por esse motivo, estabelecemos um paralelo desse profissional com o conceito de
tradutor utilizado nesta tese.

Muitas vezes ndo consideramos o trabalho realizado por sujeitos que ndo possuem o0s
nomes na capa de um livro, porém avaliamos o editor como uma espécie de autor (ou coautor)
dessa producdo, até porque a ele sdo impostas “responsabilidades tnicas, profissionais,
sociais, econdOmicas, financeiras, administrativas € mesmo (juntamente com os autores)
judiciais” (BRAGANCA, 2005, p. 224). Nesse contexto, a publicacdo de uma obra literdria
passa por diversos processos que sdo marcados pela interferéncia humana e mercadoldgica,

por isso a realidade recebida pelos leitores ndo é apenas construida pelos extremos da



101

comunicagdo, mas atravessada por diversos fatores e niveis institucionais e socioculturais de
diferentes pessoas inseridas no ato de producao. Entdo,
Se os efeitos de uma traducdo revelam-se conservadores ou transgressores vai
depender fundamentalmente das estratégias discursivas desenvolvidas pelo tradutor,
mas também dos varios fatores envolvidos na sua recepgao, inclusive o layout da
pdgina e a arte da capa do livro impresso, a cOpia para divulgacdo, a opinido dos

resenhistas, o uso que € feito da tradugdo nas instituicdes socioculturais, o modo
como ¢ lida e ensinada (VENUTTI, 2019, p. 139, grifo do autor).

A literatura tem o poder de traduzir realidades e reformar identidades, revelando as
instabilidades socioculturais. Os editores tém funcdo essencial nesse processo, porque
participam efetivamente de toda a producdo, além da comercializacdo. Entdo, por mais que
ndo queiramos enxergar ou acreditar, as producdes literdrias comercializadas precisam se
adequar as necessidades do mercado em uma sociedade capitalista por exceléncia e, para isso,
sdo esculpidas de forma a dar a feicdo necessdria para atrair o publico consumidor.

Nao podemos ser totalmente ingénuos e acreditar que esses profissionais atuam
apenas como elo entre o tradutor e a materializacao da obra, como também nao sdo simples
conectores entre esses materiais € o publico, pois dessa forma apagariamos totalmente o
cardter humano desse trabalho. As produgdes literdarias sdo manipuladas por um nimero
diverso de pessoas, relacdes que revelam objetivos que ndo se restringem apenas ao
compartilhamento de uma mensagem ou ao lucro financeiro. Direta ou indiretamente, esse
exercicio passa também pela promocgao da leitura, pelo desenvolvimento de um movimento
literdrio, pela divulgacdo de um sujeito autoral, pelas intenc¢des politicas, entre outros aspectos
da subjetividade humana que ndo serdo aprofundadas neste trabalho.

Retomando as estratégias tradutorias que colaboram para criar o efeito esperado da
producdo, citamos, como exemplo, a organizacdo das paginas e a arte presente na capa do
livro. Escolhemos trabalhar especificamente com o segundo elemento porque ele possibilita
pensar no primeiro exercicio de traducao realizado pelo leitor em contato com a obra em um
ambiente comercial, fisico ou digital. As informac¢des obtidas, além de poder causar o
interesse pela leitura, também colabora para o inicio da constru¢do de significado total da
producdo. Precisamos abrir parénteses para enfatizar que poderiamos trabalhar com diversos
paratextos, inclusive expandir a andlise que realizamos para a contracapa, as faces internas da
capa, as orelhas, a folha de rosto, o prefacio, o posfacio, o sumdrio. Também poderiamos
seguir pelo caminho oposto e nos dedicar somente a avaliar o titulo da obra, a forma como ele

estd inscrito no todo da capa, as cores utilizadas. Entretanto, realizamos um recorte especifico
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como forma de exemplificacdo, sem diminuir, com isso, a importancia dos outros elementos
citados e de tantos outros existentes.

Essa primeira aproximac¢do do receptor com a histéria ocorre porque “somos
perpetuamente superexpostos as imagens, interagindo com elas” (ALLOA, 2015, p. 7). A
percep¢ao das capas segue um processo semelhante ao realizado pelo tradutor ao transformar
a realidade exterior em palavras, porque se constréi pelas sensacdes e sentimentos advindos
do contato com o referente contextualizado. Olhar para uma obra em exposicao nas prateleiras
fisicas ou virtuais faz com que o sujeito produza uma série de traducdes em sua mente,
buscando referéncias, muitas vezes afetivas, que promovem a sua aproximagao com o objeto.
Essa é uma das muitas estratégias mercadoldgicas utilizadas para trazer a superficie imagens
armazenadas na memoria por meio da imaginacao, promovendo uma possivel identificacdo e
o esperado consumo. Entendemos que

A imaginac@do seria, assim, a capacidade de trazer ao nivel da consciéncia imagens
arquivadas na memoéria. Nao hd imagens que, portanto, ndo provenham

necessariamente de sensagdes originais diretamente excitadas por um objeto externo
e de percepcdes desse objeto (SOUZA, 2004, p. 85).

Os estimulos causados pelo contato com a produgdo artistica autbnoma presente na
capa se vinculam aos conhecimentos carregados pelo sujeito, dando origem a uma primeira
construcio simbélica da realidade traduzida no interior da obra. E verdade que esse sentido
produzido pela associagdo entre referéncia exterior e imaginacdo pode ndo traduzir as
informagdes presentes no interior na obra, porém nao deixa de ser um primeiro contato com o
seu conteido, se ndo pela proximidade tematica, pelo estranhamento causado por essa
assimetria da capa com o enredo, da mesma forma que essa imagem exterior pode nao
traduzir a mensagem interpretavel no interior da producdo.

O que nos parece importante enfatizar € que a visao precede qualquer outra atitude,
inclusive a compra. Assim, podemos comecar a pensar nas materialidades dispostas abaixo

para justificar nossa posi¢ao critica:
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Figura 1 — Trés tradugdes visuais de uma mesma narrativa
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Nossa andlise se fundamenta na primeira versdao publicada em lingua espanhola
(2014) e nas duas em lingua portuguesa, lancadas no Brasil (2018) e em Portugal (2017),
respectivamente. Antes de partir para uma avaliacdo mais abrangente dessas capas, parece-nos
importante indicar que essa percepcao geral passa pelo contato com a disposi¢ao das palavras
no material. Além do nome da escritora, ainda reparamos que os titulos foram traduzidos
literalmente (como fomos condicionados a dizer), porém sofreram influéncia direta dos
aspectos culturais dos leitores, por isso o termo ‘garotas’, no Brasil, se torna ‘raparigas’, em
Portugal, atendendo, assim, as convengdes sociais e linguisticas locais.

Essas caracteristicas e fungdes das capas mudaram com o tempo e ainda hoje ndo
podemos dizer que sdo generalizadas. No entanto, em uma época na qual predominam textos
multimodais, as capas parecem se configurar como elementos importantes para a circulagao
das obras e para o seu amplo consumo. Até mesmo o formato e os materiais utilizados nas
capas como as conhecemos sdo recentes, uma vez que, “na era cldssica, os livros
apresentavam-se em encadernacdo de couro muda, salvo a indica¢do resumida do titulo e, as
vezes, do nome do autor, que figurava na lombada” (GENETTE, 2009, p. 27). Nesse
contexto, escolhemos trabalhar aqui com paratextos textuais, mas também com as suas
manifestagdes icOnicas, pois assim sdo formatadas as capas aqui estudadas. Um misto de
linguagens e significados.

O titulo funciona perfeitamente como um chamariz comercial, uma vez que a
narracdo de mortes chama bastante a aten¢do do publico a primeira vista, até mesmo se

pensarmos no contexto jornalistico que utiliza manchetes sensacionalistas para promover o
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consumo. Assim, o titulo é o elemento paratextual mais visivel e significativo presente na
capa. Nao podemos afirmar que as escolhas tradutdrias relativas aos titulos foram movidas
por interesses econdmicos, porém sabemos que “ndo percebemos um referente enquanto nao
lhe atribuimos um nome, e esse nome € convencionalmente dado, legitimado e estabilizado
pelo grupo social” (SOUZA, 2004, p. 95). Obviamente essa citacdo se relaciona a um
contexto muito mais amplo, porém, ao desloci-la para o assunto agora discutido, entendemos
que o contato com o livro em uma estante passa pela avaliacdo do seu titulo e isso faz com
que ele deixe de ser plural para se singularizar. Em outras palavras, ndo é apenas uma obra
literaria, mas uma obra especifica que € marcada e definida por um nome.

As duas primeiras produgdes disponibilizadas acima apresentam ideias aproximaveis.
Uma répida passagem pelos corredores de uma livraria faria o receptor observar os aspectos
naturais apresentados da primeira capa, reconhecendo a vegetagao rasteira e o curso natural de
dgua, que parece seguir um fluxo calmo. O olhar da camera se encontra em uma margem
desse rio, enquanto o referente observado estd do outro lado, referente esse que em um
primeiro momento parece ndao chamar a aten¢do, mas, em confluéncia com o titulo,
interpretamos que ele nao estd disponivel aos olhos, afinal as garotas ndo estdo mais vivas,
nao podem mais ser observadas ou consultadas.

Esse mesmo elemento marginal pode ser apreendido no contato com a segunda
producdo, uma vez que a linha vertical que divide a capa pela metade também separa o titulo
da marcacdo de autoria. Estamos falando aqui de uma pessoa que observa um referente
estando fora da realidade traduzida na narrativa, uma pessoa que constréi seu discurso a partir
do contato privilegiado com elementos historicos (o fisico estd impossibilitado) que suportam
a reconstru¢do dos casos de algumas garotas (marcacdo de plural no titulo) que morreram por
motivos ainda desconhecidos.

O cendrio da primeira capa pode ainda remontar ao lugar onde supostamente um dos
corpos foi encontrado. Logo nas primeiras paginas do romance descobrimos que os restos de
Sarita Mundin foram encontrados “as margens do rio Ctalamonchita, na cidade de Villa
Nueva, provincia de Cérdoba” (ALMADA, 2018, p. 12). Com o passar das paginas entramos
em contato com novas informagdes que possibilitam a reconstrucao dessa informacao inicial,
porque, com um exame de mapeamento genético, ficamos sabendo que o corpo encontrado
ndo se tratava da personagem do romance, mas de uma mulher que permanece desconhecida
até a finalizacdo do projeto. Um caso que se soma aos outros nao solucionados.

A rosa em destaque na segunda capa € bastante expressiva por ser uma das formas

simbdlicas mais utilizadas no ocidente. Muitas das acepc¢des ditadas por Chevalier e
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Gheerbrant (1986) podem ser enquadradas no contexto da obra. A iconografia crista a utiliza
como referéncia tanto ao sangue escorrido quanto as chagas do Crucificado, representando
ndo apenas o seu sofrimento como também a sua redencdo, ressurreicio e imortalidade. A
associacdo dessas informagdes com as mulheres mortas apresentadas no titulo faz com que a
leitura possa ser direcionada no sentido de que o sangue que foi derramado por elas possibilita
o renascimento por meio da narrativa literdria, encarada como uma nova possibilidade de
manifestacdo. Ademais, também as aproximam da imagem do divino que normalmente é
vinculado ao masculino. Deus no romance é mulher e os seus corpos também foram imolados.

A imagem na capa pode também ser associada a rosa mistica que representa a
Virgem Maria, simbolo supremo do feminino para a sociedade ocidental. A rosa vermelha
simboliza a paixdo ou o amor puro, questio que faz sentido se considerarmos as
circunstancias como todas as garotas morreram. Podemos ligar essas flores com as que sdo
colocadas nos timulos como homenagem aos mortos, associacdo bastante livre com o
capitulo final do romance no qual a narradora visita o dltimo refiigio de Andrea que possui
“Uma cruz simples e uma foto onde ela aparece sorrindo, de cabelos soltos, loiro, com ondas
e umas trancinhas coloridas. Em dois vasos, margaridas roxas, rosas cor de laranja e uns
ramos de frésias brancas” (ALMADA, 2018, p. 119). Resta-nos salientar que a primeira capa
indica uma passagem presente logo no inicio da narrativa, enquanto a segunda pode
apresentar a aproximagao com a morte e com as sepulturas, mostradas no fim da histéria, uma
associagdo realizada com bastante liberdade, mas que pode simbolizar a prépria vida.

Também pensamos na rosdcea goética ou na rosa dos ventos que simboliza a roda, a
circularidade. A forma que pode significar o devir, o mundo sempre movel e suas vicissitudes.
Essa questdo € interessante ao pensarmos nas incertezas do futuro e da necessidade de
conhecer a histéria, porque ninguém esté totalmente protegido dos problemas em um mundo
espiralado, em que a histéria se repete com outras nuances. E preciso enfatizar que as leituras
aqui realizadas do simbolo requerem mais informacdes do que o simples contemplar da arte
presente nas capas, porém percebemos que a significacdo da rosa vai além da sua beleza,
forma e perfume. Como qualquer outro elemento da tradugdo, precisamos entender que a
imagem nao foi escolhida ao acaso, pois ela estd repleta de significados.

Retomando a ideia das flores utilizadas em contextos funebres, indicamos que,
avaliando a imagem apresentada na capa brasileira e tentando significar o material que
aparece sob um filtro turvo, podemos direcionar mais algum espaco para pensar nesses
elementos que remetem a morte. A primeira questdo que precisamos explicar € que a flor em

destaque pode também se tratar de um crisantemo, uma observacdo bastante significava para
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o contexto, visto que ¢ uma das flores mais utilizadas em veldrios, enterros e para adornar
sepulturas no contexto brasileiro e hispanico, junto com as ja citadas rosas e margaridas, além
dos cravos e dos lirios. Em um segundo plano, indicamos que, diferente do que possamos
pensar em um primeiro momento, pode ser que a representa¢do nio seja de um jardim, mas de
uma coroa de flores utilizadas como homenagem aos mortos. As duas leituras, porém,
aproximam a capa do contexto mortudrio, tdo evidenciado na narrativa.

A discussdo que levantamos pode parecer exagerada ou fora de contexto, porém
evidencia que todos os tradutores levam em consideragdo as multiplas possibilidades de
recepcdo da mensagem, inclusive com a inclusdo de simbolos na capa, exemplo significativo
da emancipacdo verbal da arte visual. Consideramos em nossa andlise também a narrativa
encontrada no interior da obra, mas poderiamos ter nos afastado dela e mesmo assim
encontrarfamos significados interessantes somente nesses aspectos exteriores. E patente, nessa
discussao, que precisamos “ter o cuidado de observar a capacidade dos interlocutores para
‘desorganizar’ ou ‘moldar’ referéncias, de modo a se ajustarem a ocasiao” (SOUZA, 2004, p.
102, destaques da autora), capacidade de didlogo entre os interlocutores que concretizam a
comunicacdo desejada com a producao literaria.

A excecdo nesse caso € a traducdo portuguesa da narrativa, uma vez que ela
apresenta linguagem verbal em sua capa, informacdes essenciais para aqueles que possuem
maior experiéncia literaria: ‘Trés adolescentes brutalmente assassinadas. Trés mortes
impunes. Ao estilo de Truman Capote’. O escritor que ficou conhecido por traduzir eventos
jornalisticos para a literatura, em sua célebre obra A sangue frio (1966), funciona como um
tipo de paratexto que estabelece uma comunica¢do com o publico, evidenciando um objetivo,
uma aproximacao com o futuro leitor e com uma estrutura canonizada. Essas palavras nao s6
trazem informacdes sobre a referéncia, mas também evidenciam o contexto para o qual ela foi
pensada, j4 que, como vimos anteriormente, as obras ndo aparecem isoladas, pois se inserem
na histdria literdria e carregam os objetivos de uma série de pessoas que colaboram, em algum
nivel, com as tradugdes pelas quais a referéncia passa até atingir o publico. Mais uma vez,
destacamos o apagamento da influéncia de Rodolfo Walsh para a literatura de Almada, uma
referéncia muito mais proxima da sua realidade, j4 que ambos compartilham da mesma
nacionalidade. Apesar disso, destacamos que

[...] ao se enunciar uma frase, estid-se criando duas situacdes significantes: uma
interpretada a partir do simbolo para a referéncia, dirigida, portanto, ao referente; a
outra dirigida a partir dos sinais verbais para o estado de espirito em que aquelas

aparecem, ou seja, para a situacdo, circunstancias e condi¢cdes em que a frase surgiu
(SOUZA, 2004, p. 102).
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A capa representa uma realidade regulada da obra literdria, afinal ela é s6 mais um
nivel de traducdo do mundo observado pela escritora, que também se associa ao que ela ja viu
anteriormente e com as traducdes do referente realizada por outras pessoas. Estamos
afirmando que essa producdo artistica visual estd intrinsecamente ligada a uma producao
artistica escrita, configurando-se como um desdobramento de significacdes reguladas por
sujeitos sociais que realizam os trabalhos com base nas suas sensacoes, experiéncias e valores
advindos do contato. Portanto, antes de qualquer reflexdo ordenada sobre as imagens
especificas nas capas trabalhadas, devemos pensar que elas apresentam um jogo entre O
querer saber, 0 querer mostrar € um mostrar sem querer mostrar.

As trés capas colocadas em posi¢cdo de comparacdo nos levam a uma reflexdo
bastante basilar que ndo € possivel transpor uma produgdo artistica para outra, dado que nao
ha uma realidade univoca recebida por todos os receptores e que o processo de traducao
realizado pelos artistas responsdveis pelas capas atende as particularidades culturais e
comerciais impostas pela comunidade da qual ele faz parte. Nao pode haver unicidade nessas
produgdes, porque todas elas se individualizam para os receptores que realizam as diversas
fases de traducdo para perceber um referente através dos sentidos, impossibilitando, assim,
um possivel questionamento sobre a fidelidade do exercicio de tradug¢do de significados
realizado por diferentes pessoas para diferentes suportes.

Esses sentidos advindos pelo contato com obras podem ser explicados pela
subjetividade do olhar, atitude essa que precede qualquer andlise mais aprofundada,
produzindo sentimentos advindos das sensacdes pessoais. Nesse sentido, precisamos
considerar que “A relagdo entre o que vemos € o que sabemos nunca fica estabelecida”
(BERGER, 1999, p. 9), justamente porque cada sujeito analisa uma situacdo de acordo com a
sua posi¢cao no mundo circundante. Nesse sentido, gostamos de pensar nas tradugdes como
processos amplos de recriagdo, aproximando todos os individuos presentes na producdo de
significados dos autores da obra propriamente ditos, inclusive os leitores.

Todos os tradutores estabelecem relagdo com a comunidade na qual se inserem, por
isso “a maneira como vemos as coisas ¢ afetada pelo que sabemos ou pelo que acreditamos”
(BERGER, 1999, p. 10). Essas imagens que chegam antes das palavras ndo seguem um
padrao, porque “So6 vemos aquilo que olhamos. O olhar ¢ um ato de escolha. Como resultado
dessa escolha, aquilo que vemos € trazido para o ambito do nosso alcance, ainda que nao
necessariamente ao alcance das maos” (BERGER, 1999, p. 10). Fica evidente que “Nunca
olhamos para uma coisa apenas; estamos sempre olhando para a relacdo entre as coisas e nds

mesmos” (BERGER, 1999, p. 11).
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As capas aqui analisadas sdo tradu¢des de narrativas que incorporam um exercicio de
tradu¢do do mundo, mais do que da histéria apresentada no livro. Nao ha reciprocidade nas
construgdes das diferentes versdes da capa, mesmo com a existéncia da referéncia dada na
primeira publicacdo, porque cada producdo é fruto da posicdo do artista na sociedade, as
convencdes dessa comunidade, e segue os objetivos da instituicdo a qual ele se vincula. A
unicidade da producdo de cada pais mostra as multiplas possibilidades representativas e a
forma como sdo recebidas pela sociedade também em muitos significados.

A composi¢do de imagens passa pela identidade de um tradutor e pelo desejo de
direcionar esse produto para um publico. Isso significa que a alteridade interfere na
composi¢ao das imagens. E aqui ndo falamos apenas do fator humano da recepc¢do, mas
incluimos também os limites do meio de transmissdo, como o tipo de material utilizado para
impressao, as cores possiveis, a gramatura do papel. Nesse contexto, podemos pensar que a
tradu¢do da producdo literdria ndo comecga exatamente no contato com a capa, mas no
investimento de tempo e dinheiro nessas produgdes, afinal esse fator interfere na recep¢ao do
material. Consequentemente, ndo podemos buscar a fidelidade da traducgdo artistica na capa
depois de compreender o exercicio tradutério como marcadamente ligado as individualidades
de um sujeito e de uma comunidade interpretativa, uma vez que os peritextos e a realizacao
material do livro sdo decisdes “tomada[s] pelo editor, em eventual conjunto com o autor”
(GENETTE, 2009, p. 21). Cada capa representa os anseios e valores de sujeitos
contextualizados pelas comunidades que atuam.

Nao buscamos equivaléncias nas andlises das capas em relacdo ao contetido do livro,
pois sabemos que € impossivel conseguir sintetizar um material de alto teor subjetivo em uma
representacdo artistica visivel. Vejamos: o mundo considerado real ndo é totalmente
transportado para a palavra, da mesma forma que a palavra ndo € totalmente transportada para
as artes visuais. Talvez possa parecer que acreditamos no irrepresentavel, porém devemos nos
perguntar:

O que se quer dizer exatamente quando se fala que certos seres, acontecimentos ou
situagdes sdo irrepresentaveis pelos meios da arte? Parece-me que duas coisas
diferentes. Diz-se, num primeiro sentido, que € impossivel tornar presente o cariter
essencial da coisa em questdo. Ndo se pode nem coloci-la diante dos olhos nem
encontrar para ela um representante que esteja a sua altura. Nao € possivel encontrar
uma forma de representacdo sensivel adequada a sua ideia, ou, ao inverso, um
esquema de inteligibilidade equivalente a sua poténcia sensivel. Essa primeira

impossibilidade menciona, portanto, um impoder da arte (RANCIERE, 2012, p.
119).

Essa primeira posi¢do leva em consideracio a suposta impossibilidade de transportar

a esséncia de um referente para uma producdo artistica. No entanto, antes de tomar uma
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posicdo definitiva sobre esse assunto, precisamos considerar o segundo sentido para o

irrepresentavel que
Diz que algo € irrepresentdvel pelos meios da arte em virtude da natureza mesma
desses meios, isto &, de trés propriedades caracteristicas da apresentag@o artistica.
Esta se caracteriza, em primeiro lugar, pelo excesso de presenca que € uma trai¢ao a
singularidade do acontecimento ou da situacdo, rebelde a qualquer apresentacdo
sensivel integral. Em segundo lugar esse excesso de presenca material tem por
correlato um status de irrealidade que retira da coisa representada seu peso de
existéncia. Em terceiro, enfim, esse jogo do excesso e da falta funciona segundo um
modo de enderecamento especifico que entrega a coisa representada a afetos de

prazer, de jogo ou de distdncia incompativeis com a gravidade da experiéncia que
ela contém (RANCIERE, 2012, p. 120).

Se anteriormente entramos em contato com a falta de poder das producdes artisticas
em realizar perfeitas representacdoes de um referente, agora discutimos o pleno poder dessas
producdes em manipular situacdes de forma que pode ser avaliada como negativa. Nesse
sentido, podemos considerar como irrepresentdveis as grandes tragédias histéricas, porque a
sua tradugdo pode ndo suportar toda a complexidade que permeia esses eventos, dando a eles
o carater irreal de situacdes que precisam ser avaliadas e sentidas como préximas para que
ndo se repita. Assim, percebemos que essas posicoes desejam delimitar a competéncia das
artes, uma vez que elas nao podem acomodar nem o excesso de presenga e nem a subtragcao de
existéncia.

Por um lado, os dois significados apresentados parecem indicar para uma estrutura
perfeita (talvez possamos pensar em divina), iluséria e inatingivel de representagdo. Mas a
verdade é que qualquer acontecimento ou situagdo é irrepresentdvel e nao poderia ser
diferente. Essa afirmacdo corrobora tudo o que discutimos anteriormente como marcas do
texto literario entendido como traducdes (imperfeitas) do mundo. Os acontecimentos
trabalhados por Selva Almada ndo sdo transferidos integralmente para a narrativa, pois
nenhum ser humano seria capaz de sobreviver a tamanha dor, porém entramos em contato
com uma narrativa testemunhal, representada pela voz em primeira pessoa de uma mulher que
faz conhecer a histéria de mulheres mortas. Essa € a estratégia tradutéria escolhida para dar
conta da complexidade do tema e apresentar aos leitores, de forma minimamente palatdvel,
uma realidade brutal que jamais poderia ser perfeitamente transmitida pela linguagem.

As violéncias que sdo traduzidas pela linguagem verbal em toda a extensdo da obra
dificilmente podem ser sintetizadas em uma Unica tradugdo visual, pelo menos nao de forma
explicita. Para isso € necessdria uma linguagem capaz de expressar 0s sentimentos e
experiéncias sensiveis que ndo serd encarada a rigor como unica. A questdo que nos parece

natural nesse momento tem relacdo com a possibilidade de tradugcdo de aspectos abstratos. A
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resposta € afirmativa, uma vez que acreditamos que qualquer experiéncia pode ser traduzida,
porém nunca se apresentard de forma tnica, porque passa pelo testemunho e subjetividade de
quem a produz, algo que pode ser entendido pelas diferentes produgdes artisticas para uma
mesma obra traduzida para diferentes linguas. A verdade referencial (marcada pelo artigo
definido) se torna uma verdade (marcada pelo artigo indefinido) na arte.

Acreditamos que “O irrepresentavel existe em funcdo das condigdes as quais um
tema de representacdo deve se submeter para entrar num regime especifico de relagdes entre
mostracio e significagdo” (RANCIERE, 2012, p. 145), porque ndo ha limites para uma
traducdo que sempre se apresenta como uma possibilidade jamais limitada. Até mesmo os
acontecimentos mais dificeis de serem encarados podem sofrer as transformagdes necessarias
para que possam ser digeridos mais facilmente pelo publico, mesmo que a producdo ainda
cause desconforto no final. Isso acontece porque até mesmo as violéncias sdo traduzidas em
um processo que tem origem na realidade referencial e é transformada em linguagem por um
amplo exercicio reflexivo e que jamais conseguird ser perfeita representacao.

Os textos escritos sdo originados de diversos niveis e tipos de tradugdes, assim como
todas as produgdes artisticas e discursivas. Porém, os processos tradutdrios serdo sempre
diferenciados, porque o mundo ndo é o mesmo para todos os seres que o habitam. As imagens
desse mundo sdo infinitas e estdo em constante suspensao, pois se atualizam de acordo com
fatores sociais, histéricos, temporais. As capas também seguem essa norma, com o acréscimo
por estabelecer uma relagdo de semelhanca com a histéria traduzida no interior do livro, que
deverd, por sua vez, apresentar-se como demonstragao indubitavel do enredo, principalmente
quando pensamos em obras destinadas ao grande publico em um momento histérico em que o
visual e o instantaneo sdo fundamentais para o consumo.

Mais uma vez a busca pela transposicao de conteudos entre as formas artisticas deve
ser refutada. Questdo que pode ser muitas vezes transformada em frustracdo, como ocorre na
arte apresentada na capa da versdo portuguesa, porque a proximidade com a representacao de
um filme de terror faz dela uma forma vazia se pensarmos no contetido apresentado nas
dezenas de pédginas que a procedem. Porém, esses indicios de deslocamento com a verdade
literdria t€m a sua funcdo pritica marcada na publicidade instantanea do produto, pois faz
referéncia a um material bastante conhecido, transformando-o em algo com o magico poder
para a venda.

O parentesco com algo conhecido é uma estratégia utilizada nessa produgdo porque
constroi uma ponte entre o visivel e as formas armazenadas na memoria, indicando que, assim

como constru¢do de significados, o mercado também se utiliza dessas referéncias afetivas
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para atingir seus objetivos. Essa producdo estd acorrentada as ideias que flutuam pelo
imagindrio da sociedade, um conteddo que faz renascer impressdes sensoriais que muitas
vezes se impdem a razdo. Até mesmo a referéncia a Truman Capote, explicitada na capa
portuguesa e discutida anteriormente, colabora nesse sentido, uma vez que € indiscutivel a sua
existéncia para Selva Almada, porém citar o seu nome na capa também traz um peso extra
para a obra, incluindo-a em um grupo de producdes anteriores que se aproximam mais da
realidade referencial como estratégia tradutdria.

Nesse contexto, a verdade proporcionada pela capa passa por um longo percurso
pensado minuciosamente para traduzir, superficial ou profundamente, o mundo narrado na
obra, transformando em linguagem artistica um material marcado pelas subjetividades de um
ser humano contextualizado. Entdo, a capa torna-se uma verdade desenvolvida por um artista
que existe em um tempo definido e interpelado por vozes sociais que o enquadram em uma
realidade, aspectos que interferem nas suas producdes discursivas que estdo ligadas as
estruturas momentaneamente sélidas marcadas pelas suas afinidades, valores e impressoes
ordenadas em tradugdo artistica do mundo.

A arte da capa € compreendida por nés como uma manifestacio também
contextualizada da producgdo literdria a qual se interliga, tornando evidente a existéncia de
uma relacdo entre a traducdo realizada pelo editor com a palavra que possibilita a
transformacdo do interpretivel em visivel. E o colocar diante dos olhos uma série de
processos tradutérios do fazer literdrio em uma imagem visual que funciona como uma
manifestacdo intima do enredo. Precisamos enfatizar que esse visivel ndo se apresenta como a
realidade unica e incontestivel, mas como uma realidade, uma figuracdo visual de um
conteudo traduzido que pode facilmente ser modulado de acordo com uma ordem superior,
enquadrando essa produ¢do conforme a paisagem a qual se destina.

Ao discutir os produtores e receptores de significado, deduzimos que toda producgdo
literdria comunica algo valorizado por um individuo que deseja expressar seus sentimentos €
sensacdes por meio das palavras, a0 mesmo tempo em que esse individuo, por meio do
trabalho artistico com a palavra, atende a uma necessidade de um publico que pode ser
bastante restrito ou muito amplo, dependendo das intencdes daqueles que elaboram e fazem
com que o produto final chegue as estantes fisicas ou virtuais das livrarias. Por tudo isso,
parece-nos importante desenvolver essas questdes ideoldgicas e comerciais vinculadas a

literatura de maneira mais ampliada no préximo tépico.
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TERCEIRO MOVIMENTO TRADUTORIO

5 TRADUCAO DE UM ‘EU’ CONTEXTUALIZADO: A PRODUCAO
AUTOFICCIONAL COMO UMA INTERVENCAO POLITICA

Quando trabalhamos com uma obra que tem como uma de suas bases os fatos
traduzidos por meio das lembrangas, deveriamos abordd-la como uma producdo de rdpida
circulacdo e rdapido consumo, porque, teoricamente, o seu conteido é passageiro e tem
importancia restrita. Por outro lado, apesar de ser uma obra recente (com primeira edicdo em
2014), segundo o banco de dados Goodreads (EDITIONS, 2021), Chicas muertas foi
traduzida para diversas linguas, como o francés (Les jeunes mortes, pela Métailié, 2015), o
turco (Olii Kizlar, pela Verita Kitap, 2015), o inglés (Dead Girls, pela Charco Press, 2020), o
holandés (Dode meisjes, pela Vleugels, 2021), além do portugués de Portugal (Raparigas
mortas, pela Dom Quixote, 2017) e do Brasil (Garotas mortas, pela Todavia, 2018),
movimento que faz com que a produgdo tenha assegurado os seus rendimentos regulares.
Também devemos valorizar o fato de ela estar sendo estudada academicamente por um
publico de nacionalidade ao qual nao foi inicialmente direcionado. Mas nada disso garante a
sobrevida dessa producao.

O desejo maior de todas as pessoas preocupadas com as questdes sociais e os direitos
humanos € que a obra de Selva Almada seja passageira, que ndo mais traduza a sociedade em
um futuro préximo, mas, por enquanto, ela se apresenta como uma mensagem forte e
necessdria, que precisa atingir ao publico da forma mais ampla possivel, por isso a
importincia das capas e outras estratégias tradutdrias discutidas anteriormente. Nao estamos
falando que o texto estudado apresenta grandes inovacdes no campo literdrio, porém a
perspicacia de publicar sua obra neste momento historico especifico deve ser valorizada como
algo positivo, visto que leva em conta uma das principais leis comerciais: oferta e procura.

O que propomos € a retomada da memoria como uma estratégia para revelar uma
realidade por muito tempo mascarada, algo que pode ser considerado tdo dolorido que precisa
ser esquecido ou naturalizado como um produto do seu tempo. Necessdrio indicar que a
memoria € uma poténcia que “liga o passado, presente e futuro, assegurando ao sujeito a
formacdo de sua identidade” (FIGUEIREDO, 2017, p. 65). Esse elemento deve ser
considerado como constitutivo do ser humano, por isso também precisamos pensar na sua
funcdo para a criacdo artistica, pois todo produtor discursivo recorre a memoria e a

imaginacdo como base das suas materialidades. Em outros termos, toda atividade humana,
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inclusive as de ordem estética, sdo construidas no entrecruzar da ficcdo com a biografia do
seu proponente, afirmacdo que pode causar algum espanto se pensarmos em textos que
nascem com o desejo de compartilhar a verdade unica e indiscutivel de um evento.

Nesse contexto, podemos estabelecer uma relacdo de proximidade entre os textos
puramente ficcionais, algo que consideramos inexistentes, com os géneros de base biografica.
Por isso,

Apesar da aparente oposicdo entre os dois tipos de texto, o escritor recorre ao
mesmo tempo a memoria e a imaginacao; assim, apesar da intencdo do autor em
dizer a verdade em relacdo ao vivido, isso ndo € realmente possivel porque, ao
transpor as suas lembrangas pela linguagem ji se d4 uma transmutacdo, com a

interferéncia da imaginacdo e, a0 mesmo tempo, com 0 pensamento racional que
articula e organiza o texto (FIGUEIREDO, 2017, p. 65).

O que a autora da citacdo anterior chama de ‘transmutacdo’ nos preferimos nomear
como tradugdo, ja que o vocdbulo por ela empregado é amplamente utilizado nas ci€ncias
exatas ou da natureza para designar reagdes bem definidas, que, € verdade, podem ocorrer de
diferentes maneiras, envolvendo diferentes particulas, mas sempre com uma finalidade
bastante especifica e de acordo com um modelo pré-estabelecido. Ao propor uma
nomenclatura renovada, acreditamos que expandimos substancialmente as possibilidades de
significagdo, porque o segundo termo consegue expressar a subjetividade imposta aos
diversos setores da produgdo literdria. Assim, ndo conseguimos mensurar a interferéncia da
imaginacdo na memdria, por isso ndo € possivel quantificar o nivel de realidade referencial no
texto ficcional, ressaltando, mais uma vez, a impossibilidade de literalidade dessas producoes.

A tUnica certeza indicada nesse processo € que a literatura permite a imbricacdo entre
o ficcional e o referencial, principalmente se pensarmos na literatura pés-moderna que deixa
esses limites menos destacados. O género denominado como autofic¢do pode ser classificado
como a construcao ficcional que tem como base os acontecimentos considerados reais, algo
que teoricamente se diferencia da autobiografia classica, encarada como um texto que traz
adornos ndo declarados para a vida de uma pessoa com relativa importancia social. De

maneira sintética,

N

[...] a autoficcdo se contrapde a autobiografia cldssica, que pessoas famosas
escrevem no final de suas vidas, tentando dar conta de uma vida inteira. A
autoficcdo seria um romance autobiogrifico pds-moderno, com formatos
inovadores: sdo narrativas descentradas, fragmentadas, com sujeitos instaveis que
dizem ‘eu’ sem que se saiba exatamente a qual instdncia enunciativa ele corresponde
(FIGUEIREDO, 2017, p. 65, destaque da autora).

Merece destaque o fato de que, mesmo na autobiografia, o autor precisa preencher os

espacos da memoria com a imaginacdo. Mesmo a génese da memoria € marcada pelo olhar,
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pela interpretacdo de uma realidade referencial realizada a partir da objetificacdo das
sensacodes. Essa discussdo nos leva a conclusdo de que o externo nunca € internalizado como
cOpia perfeita, mas sempre como tradugdo. Selva Almada, uma escritora contemporanea de
autofic¢do, faz questdo de evidenciar as marcas referenciais em sua narrativa, mesmo que nao
saibamos quantificar se o narrado realmente se aproxima do vivido, porque o seu romance
deixa em aberto os limites entre escritora, narradora e personagem, a ponto de esses trés
elementos se confundirem e se entrelacarem.

Os romances La virgen de los sicarios (1994), de Fernando Vallejo; Noches vacias
(2003), de Washington Cucurto; Nove Noites (2001), de Bernardo Carvalho, sdo utilizados
por Diana Klinger (2006) como exemplos para apontar que as narrativas escritas no periodo
que compreende o final do século passado e o inicio do milénio foram marcadas por “dois
elementos que definem aspectos da narrativa contemporanea: uma forte presenca da primeira
pessoa € um olhar sobre o outro culturalmente afastado” (KLINGER, 2006, p. 10). Fica
estabelecido que essas narrativas compartilham marcas da biografia dos seus autores e
também se inscrevem no contato com diferentes realidades, o que a estudiosa define como
escrita de si e escrita do outro. Devemos acrescentar, aos elementos citados no pardgrafo
anterior, a imagem da sociedade em que atua a escritora.

As caracteristicas do romance apresentadas nao ficaram presas apenas ao periodo de
tempo definido por Klinger (2006), uma vez que essas producdes se avultam ainda hoje nas
prateleiras de livrarias fisicas e virtuais. Retomando a ideia discutida em outro momento deste
trabalho, entendemos que “a consideracio de um texto como autobiografia ou ficcdo é
independente do seu grau de elaboracdo estilistica: ela depende de que o pacto estabelecido
seja ‘ficcional’ ou ‘referencial’” (KLINGER, 2006, p. 10, destaques da autora). Todos os
romances citados pela estudiosa, assim como o estudado neste trabalho, transgridem, em
algum nivel, o ‘pacto ficcional’, incorporando elementos proprios do que entendemos como
realidade referencial, uma mistura que no nosso contexto fica aclarada pelo uso de elementos
proprios do texto jornalistico.

Merece destaque o fato de as fronteiras entre a autobiografia e o ficcional ndo serem
facilmente definidas. Talvez devamos falar da impossibilidade de separacdo dessas formas
discursivas, ja que elas se entrelacam a ponto de serem lidas como aquilo que realmente sdo:
textos que problematizam o binarismo entre o factual e a ficcdo, rompendo as fronteiras,
desconstruindo barreiras e investindo em novas formas de contar histdrias que atendam as
necessidades do contexto espaco-temporal em que se inserem. A esse respeito, recorrendo aos

estudos de Francine Masiello, Klinger (2006) afirma que as produgdes ficcionais recentes
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recuperam as figuras marginais da sociedade para discutir os seus problemas, propondo,
assim, uma nova forma de representacao da alteridade, algo que entendemos como sendo uma
forma de assumir os espagos politicos e artisticos dos quais essas populacdes foram alijadas.
A dissolugdo dessas fronteiras faz com que o romance escrito por Selva Almada seja
lido como uma tradugdo das suas experiéncias e vivéncias em sociedade, dificultando também
o apontar dos limites entre personagem, narradora, autora e a comunidade na qual se insere.
Essa estratégia se configura como uma forma de presentificacdo do sujeito em um texto
literario que pode ser definido como humanizado, justamente por dialogar com problemas
reais da sociedade. Isso significa que os limites do romance sdo flexionados para que o
conteddo apresentado seja mais crivel aos olhos do interlocutor que interpreta o contetido
como proprio da autora, como uma realidade experienciada por alguém que existe como
sujeito social e pode relatar com propriedade aquilo que enfrenta no cotidiano. Essas
producdes propdem um olhar para o outro e também para o préprio oficio de escrever.
Recorrendo as reflexdes da escritora e ensaista canadense Madeleine Ouellette-
Michalska, Euridice Figueiredo (2017) destaca que a autofic¢do contemporanea ¢ “praticada
sobretudo por mulheres e por grupos minoritirios como judeus, negros, gays, cuja identidade
¢ ameacada, fraturada” (FIGUEIREDO, 2017, p. 68). As mulheres, que sdo as vozes, as
personagens e o tema do romance aqui estudado, utilizam esse protagonismo para auxiliar o
trabalho de recuperagdo da memdria coletiva degradada pelo tempo e pelo sofrimento que
marcaram as identidades sociais dessas pessoas historicamente violadas e violentadas. Esse
trabalho de revirar os escombros da histéria é parte de um projeto maior de reapropriacdo do
passado e tomada de partido nessa sociedade marcada pela divisio de gé€neros e as
discriminacdes decorrentes dessa prética.
Esse projeto maior também inclui a busca por informagdes familiares ou que
envolvam pessoas proximas, mesmo as mais silenciadas, como podemos observar abaixo:
Nao me lembro de nenhuma conversa especifica sobre violéncia de género, nem que
minha mae fizesse alguma adverténcia expressa sobre o tema. Mas ele sempre estava
presente: quando faldvamos da Marta, a vizinha espancada pelo marido, a qual, por

sua vez, descia o braco nos filhos, principalmente no Ale, um menino que sé
desenhava aranhas (ALMADA, 2018, p. 35).

Os diversos tipos de agressdo presentes no excerto mostram o dominio masculino
que oprime as mulheres de diversas formas por meio da inser¢do de uma voz em primeira
pessoa que carrega para dentro da narrativa as suas experiéncias. A impossibilidade de troca
direta de sensacdes no passado € enfatizada em alguns momentos da narrativa, como quando a

narradora afirma que cresceu “escutando mulheres adultas comentarem coisas assim em voz
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baixa, como se a situa¢cdo da pobre coitada fosse motivo de vergonha ou como se elas também
temessem o agressor” (ALMADA, 2018, p. 37). Precisamos destacar as manifestacdes das
violéncias na situacdo, ja que, além do terror sentido, as mulheres também precisavam manter
uma aparente naturalidade diante da situa¢do, uma vez que o contrdrio poderia trazer outros
problemas e também o descrédito social.

N3ao € nosso intuito adentrar com muita profundidade no tema das violéncias sentidas
pelas mulheres, pois essa discussdo € bastante ampla e merece uma tese propria. Porém,
queremos destacar alguns excertos da obra, pois acreditamos que eles sdo importantes para
demonstrar a confluéncia de vozes com o objetivo especifico de evidenciar uma abrangéncia
ao tema, afirmando que o problema realmente nao € individual, pois passa por todo coletivo
de mulheres que fazem parte de diferentes comunidades. Nesse ambito, percebemos a mistura
de acontecimentos que até poderiam ser considerados menos sérios com as passagens
apresentadas sobre as mortes das jovens, na medida em que

Essas cenas conviviam com outras menos chamativas: a mae de uma amiga que ndo
se maquiava porque o marido ndo deixava. Uma colega de trabalho da minha mae
que todo més entregava o saldrio inteiro ao marido, para que ele o administrasse.
Outra que ndo podia visitar a familia porque o marido achava que os parentes dela

ndo tinham nivel. Outra que era proibida de usar sapatos de salto alto porque isso era
coisa de puta (ALMADA, 2018, p. 37).

O cercear da liberdade da mulher que ndo pode gerir suas financas e ndo pode visitar
a propria familia se junta com as imposi¢des dos homens em relacdo ao como as esposas
devem se portar em sociedade para evidenciar que o poder patriarcal estd arraigado de
maneira que, muitas vezes, nado nos atentamos em uma anéalise da sociedade e da constitui¢ao
das familias. O que percebemos nessas passagens € a invisibiliza¢do da mulher, uma tentativa
de transformé-las em objetos do acervo masculino, sem que sejam consideradas sujeitos com
direitos amplos, assim como os maridos.

A consequéncia desse apagamento feminino € o total aniquilamento das suas
identidades, fazendo com que elas proprias acreditem que sdo inferiores. A situacdo é tdo
cruel que essa subalternidade € naturalizada, a ponto de elas perderem a esperanca de
mudanca e de terem uma vida minimamente digna, mesmo com todas as evidéncias cruéis que
acompanham as suas histérias. Falamos disso com o objetivo de preparar terreno para discutir
acerca de outra camada de violéncia, com o relato sobre a “mulher do agougueiro Lépez. Suas
filhas iam a mesma escola que eu. Ela o denunciou por estupro. Fazia tempo quem, além de
lhe bater, o acougueiro abusava sexualmente dela” (ALMADA, 2018, p. 36). Estamos

discutindo a violacdo do corpo feminino, uma agressao extrema que ndo € apenas fisica, visto
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que produz efeitos psicoldgicos sérios para a pessoa e também para o entorno que, de alguma
forma, vive o acontecimento junto com a vitima.

O contato com esses assuntos produz consequéncias distintas, por isso escolhemos
citar duas que sdo bastante significativas. A primeira tem a ver com o cardter pedagdgico
dessa troca de experiéncias entre as mulheres, porque “Nunca ninguém falou que vocé podia
ser estuprada pelo marido, pelo pai, pelo irmao, pelo vizinho, pelo professor. Por um homem
em quem vocé tem toda confianca” (ALMADA, 2018, p. 36). A partir do relato de uma
vitima da violéncia masculina, outras mulheres podem aprender, se identificar e pensar
coletivamente em formas de defesa. A segunda consequéncia é fisica e demonstra uma
privacdo de forcas e auxilio para resolver os problemas causados pela violéncia de género. A
traducdo dos assuntos abordados nas reunides de mulheres nos leva a entender que

O tema também estava presente quando faldvamos de Bety, a dona da mercearia que
se enforcou num telheiro nos fundos da sua casa. Todo bairro dizia que ela apanhava
do marido e que ele sabia bater, porque nao se viam os roxos. Ninguém jamais o
denunciou. Depois da sua morte, correu o boato de que ele é que tinha matado a

mulher e ocultado o crime simulando um suicidio. Podia ser. Também podia ser que
ela mesma tivesse se enforcado, farta da vida que levava (ALMADA, 2018, p. 35).

O caso de Bety expde a subjetividade do assunto e também as diversas formas de
resisténcia contra o poder patriarcal. Dizemos isso, porque, sem encontrar saidas para o seu
problema, a mulher pode ter decidido tirar a prépria vida, uma fuga efetiva para os descasos
do marido violento. Vega Guzmén (2021) trabalha com um conceito que deverd ganhar
espaco nos ambientes académicos brasileiros nos proximos anos: o suicidio feminicida. No
estudo em questdo, a estudiosa indica que, segundo dados coletados pela Organizacdo
Mundial de Saidde (OMS), muitos dos suicidios entre mulheres estio associados com a
violéncia sexual e de género. Apesar das estatisticas, o Unico pais latino-americano a nao se
alienar do problema ¢é El Salvador, que se organizou para condenar essa pratica, assim como
ocorre com o feminicidio.

Vega Guzman (2021) define como suicidio feminicida as diferentes formas de
indu¢do da mulher que sofre algum tipo de violéncia de género. Todos os homens podem ser
acusados desse crime, desde os membros da familia, até os agregados e desconhecidos.
Segundo informagdes retiradas no artigo publicado por Lovera (2018), a regulacdo do crime
se deu no unico pais da América Central que ndo é banhado pelo Mar do Caribe com a sua
insercdo em uma lei de protecdo integral a mulher, vigente desde 2012. A ‘Lei especial

integral para uma vida livre de violéncia para as mulheres (LEIV)’ dispde sobre os casos de
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suicidios feminicidas por indu¢@o ou ajuda, indicando que todo aquele que provocar ou ajudar
uma mulher a cometer suicidio podera ser preso pelo periodo de cinco a sete anos.

Como indicamos anteriormente, todos os temas anteriores tratados brevemente
merecem mais atencdo e um trabalho mais cuidadoso. Entretanto, queremos ressaltar outra
fronteira rompida nessas producdes de si, mais especificamente sobre os limites entre a
experiéncia e a memoria individual. Ao mesmo tempo em que se afirma uma identidade no
citado texto, essas pessoas também refletem sobre as relacdes interpessoais estabelecidas pelo
contato com outros sujeitos sociais. Portanto,

O ponto central a ser retido é que, através desses tipos e praticas culturais, o
individuo moderno estd constituindo uma identidade para si através de seus
documentos, cujo sentido passa a ser alargado. Embora o ato de escrever sobre a
prépria vida e a vida de outros, bem como de escrever cartas, seja praticado desde ha
muito, seu significado ganha contornos especificos com a constituigdo do
individualismo moderno. A chave, portanto, para o entendimento dessas praticas

culturais ¢ a emergéncia histérica desse individuo nas sociedades ocidentais
(GOMES, 2004, p. 11).

Essa citagdao propde uma comparacao entre aspectos da identidade do sujeito inserido
em uma sociedade tradicional e do sujeito inserido em uma sociedade moderna. Gomes
(2004) estabelece que o processo de mudanca entre essas duas realidades sociais estd marcado
na ideia de coletividade (prépria da tradi¢do) em oposi¢ao ao individualismo (préprio da
modernidade). Por isso, de acordo com a estudiosa, o individuo “se torna ‘moderno’
justamente quando postula uma identidade singular para si no interior do todo social,
afirmando-se como valor distinto e constitutivo desse mesmo todo” (GOMES, 2004, p. 11,
destaque da autora).

Apesar desse individualismo moderno, a identidade precisa ser considerada como
uma construcao relacional, uma vez que um sujeito reconhece a si proprio em relacdo ao
outro, seja por aspectos que os aproximam ou por caracteristicas que os distanciam. Entdo,
essas sociedades “sdo individualistas porque se consagram tendo por base um contrato
politico-social que reconhece todos os individuos como livres e iguais, postulando sua
autonomia e abrindo campo para um novo tipo de interesse sobre esse ‘eu moderno’”
(GOMES, 2004, p. 12, destaque da autora). A questdo discutida parece se relacionar muito
mais com a forma como o individuo € encarado na estrutura social € menos com a maneira
como ele se relaciona nesse contexto e se constréi como sujeito.

Nessa sociedade em que o ser humano importa como unidade, a memoria individual
passa a ser valorizada, ndo como documento, mas como um relato das suas vivéncias. Essa

positivacdo da memoria comum se impde sobre a posi¢do tradicional de que apenas homens
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(n3o utilizamos a palavra como sindbnimo de humanidade) reconhecidos pelos seus feitos
coletivos, politicos, militares, religiosos, tém o direito de validar suas memorias como
necessdrias de compartilhamento. Entramos em contato com a ascensao do individuo comum
“que postula uma identidade para si e busca registrar sua vida”, provando que “ndo ¢ mais
apenas o ‘grande’ homem, isto ¢, o0 homem publico, o herdi, a quem se autorizava deixar sua
memoria pela excepcionalidade de seus feitos” (GOMES, 2004, p. 13, destaque da autora),
algo que evidencia uma vitdria politica para as comunidades marginalizadas.

As diferentes préticas escritas demonstram a aclamacgdo da trajetéria do ser humano
ordindrio e sua trajetéria que pode se confundir com a vida dos seus leitores. O fato ¢ que “Os
argumentos que sustentam as novas praticas derivam tanta da assertiva socioldgica de que
todo individuo € social, quanto do reconhecimento da radical singularidade de cada um”
(GOMES, 2004, p. 12), marcando, definitivamente, a impossibilidade de desvinculacdo do
individuo com o coletivo. Esses registros servem de suporte para reformular os
acontecimentos cotidianos pelos olhos de uma pessoa que reconstréi sua identidade pela
reflexdo e pelo contato com diferentes experiéncias.

E necessario indicar que, em um primeiro momento,

Os registros de memoria dos individuos modernos sdo, de forma geral e por
definicdo, subjetivos, fragmentados e ordindrios como suas vidas. Seu valor,
especialmente como documento histérico, € identificado justamente nessas
caracteristicas, e também em uma qualidade decorrente de uma nova concepcio de
verdade, propria as sociedades individualistas. Sociedades que separaram o espago
publico do privado, a vida laica da religiosa, mas que, em todos os casos, afirmaram

o triunfo do individuo como um sujeito voltado para si, para sua razdo e seus
sentimentos (GOMES, 2004, p. 13).

Concordamos com toda a ideia inicial exposta no excerto anterior de que os registros
de memoria t€m o seu valor como documento histérico, como produto de um sujeito que narra
a sua percep¢ao sobre um assunto. Porém, ndo podemos deixar de expandir essa ideia para
indicar que esses materiais também sdo uteis como uma aproximac¢do da sociedade em que
habita o locutor. O que esse sujeito afirma na sua producdo pessoal ndo € apenas a sua
identidade, mas a sua identidade contextualizada, os seus olhares, sentimentos e sensacdes
marcados pelas circunstancias que acompanham o fato ou a situacdo por ele abordados.

Essa narrativa, baseada nas memdrias e ficcionalizada pelo seu autor, € entendida
como lacunar, pois trabalha com resquicios de lembrancas, sobretudo de um passado
traumdtico que precisa ser rememorado e trabalhado. Esse exercicio de ressignificar os
lugares, os gestos e as palavras que faltam na histéria é resultado de formas sutis de

resisténcia realizado por esses grupos que sofrem algum tipo de violacdo dos direitos sociais.
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Ashcroft (2001) apresenta um conceito de resisténcia como sindnimo para qualquer tipo de
luta politica, como revide contra um sistema opressor, de forma que essas pessoas oprimidas
possam resgatar marcas da identidade fraturada por essa estrutura de dominagao imperial. As
estratégias de luta politica sdo diversas, podendo ser do mais primitivo embate fisico ou do
subjetivo questionamento por meio da linguagem. Ademais, recuperando uma discussao
anterior acerca das diferentes formas de resisténcia, precisariamos enquadrar o suicidio
feminicida nessa classifica¢do, algo que se configura como uma atitude extrema, mas que
também carrega aspectos subjetivos. Todas essas formas, € preciso salientar, promovem a
reflexdo por meio da didvida e uma possivel ruptura com o sistema dominante, mesmo as
menos evidentes.

Ja ressaltamos que ocorréncias resistentes sdo abundantes, muitas vezes dificeis de
serem assim avaliadas, ganhando contornos individuais para atender as necessidades
multiculturais femininas. Para exemplificar essa questdo, podemos retomar a histéria que foi
reproduzida ap6s a morte de Andrea para depreciar a sua mae:

Lembro-me que na época se comentava que, um dia depois do crime, Gloria foi ao
cabeleireiro. Essa imagem horrorizava a todos: uma mae a quem aconteceu o pior
que pode acontecer a uma mae sentando-se na cadeira do saldo de beleza. Esse
gesto, que também poderia ser entendido como uma tentativa de se distrair do

pesadelo que estava vivendo, foi logo interpretado como um sinal de culpa
(ALMADA, 2018, p. 80).

Julgada como cudmplice pela morte da filha, Gloria sentiu as consequéncias
desastrosas por ter decidido arrumar os cabelos e tentar seguir sua vida da forma menos
traumatica possivel. Fica patente que “De uma mae que tem a filha assassinada esperamos, ao
que parece, que arranque os cabelos, que chore desesperadamente, que agite o punho em riste
pedindo vinganca. Nao suportamos a calma. Ndo perdoamos a resignacdao” (ALMADA, 2018,
p. 80). Nao conseguimos compreender que a submissdo a vontade de alguém ou do destino
também € uma violéncia arraigada em uma sociedade que sempre fez questdo de inserir as
mulheres em uma camada inferior em relacdo aos homens e, por consequéncia, fazer delas
pessoas aparentemente passivas e sem direito a vivenciar suas experiéncias e sensacoes.

A postura abordada carrega mais uma camada de significado, pois, “Como a func¢do
materna ¢ um pilar da sociedade e da forca dos Estados, torna-se um fato social. A politica
investe no corpo da mae e faz do controle da natalidade uma questdo em evidéncia”
(PERROT, 2007, p. 69). A maternidade feminina é explorada em todas as fases da vida da
mulher, algo que fica bastante claro durante a sua gravidez, mas que perdura durante todo o

processo evolutivo da crianga, aspecto evidenciado nas atribui¢des destinadas as mulheres no
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periodo. E a mie que tem a capacidade biolégica de carregar o filho no ventre e, por
consequéncia disso, € encarregada da sua educagdo e de prepard-lo para 0 mundo, mesmo que
o seu corpo tenha sido sempre vinculado ao espago doméstico. No entanto, como percebemos
no exemplo ressaltado anteriormente, as mdes ndo deixam de ser analisadas, e at¢é mesmo
julgadas, com extremo rigor quando se perde um filho, por diferentes motivos.

Nao temos o interesse de discutir e exemplificar cada um dos modos de resisténcia ja
definidos por outros estudiosos, nem mesmo as nossas insercdes temadticas nesse grupo,
assunto que merece uma tese propria. Nosso objetivo central, nesse sentido, € entender como
a escrita de Selva Almada recupera as memorias compartilhadas por uma comunidade e
utiliza essas informacdes em um romance de viés claramente politico. Ashcroft (2001)
descreve essa resisténcia como pacifica, porque, apesar de se configurar como uma forma
declarada de revide, ela ndo utiliza armas ou instrumentos que possam colocar a vida do
opositor em risco.

Entendemos que a literatura e todas as formas artisticas podem utilizar o discurso
como uma ferramenta para romper ou denunciar uma situacao de violé€ncia, porém, a0 mesmo
tempo, esse método merece um lugar especial na teoria proposta por Ashcroft (2001) que
estabelece uma ramificacdo para definir o que ele chama de resisténcia discursiva. Nesse
sentido, a obra aqui estudada consegue denunciar, questionar e propor uma nova histéria para
uma comunidade silenciada. Temos o passado, o presente e o futuro condensados em um
material que trabalha esteticamente a linguagem como uma ferramenta para se aproximar do
publico e afetar as estruturas de poder.

As memorias resgatadas pela linguagem atingem um publico especifico e amplo,
dando base sélida para a afirmac¢do das identidades por meio da identificagdo. A palavra é o
meio utilizado para atingir o objetivo e, por essa razdo, precisamos considerar o fato dessa ser
uma estratégia de apropriacdo da palavra, direito que hd muito tempo vem sendo negado as
mulheres, violéncia que se configura como uma forma de apagamento dessas pessoas como
seres humanos e como membros de uma sociedade. Essa tomada da palavra pelas mulheres
faz com que a tematica seja adaptada para descrever um ambiente ndo hegemonico, podendo,
assim, mostrar uma vertente da historia invisibilizada e desvalorizada.

Avaliamos dois niveis de apropriacdo discursiva no contexto da obra trabalhada.
Podemos partir da premissa que considera a releitura como “uma maneira de ler os textos
literdrios para revelar suas implicacdes no processo colonial” (BONNICI, 2005, p. 60) e
expandir essa ideia para a realidade da escritora que ndo s utiliza a memoria literdria como

base de sua produgdo, mas também pensa os fatos historicos de forma a revelar, por meio do
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discurso estético e expressivo, as estratégias de colonizacdo e os seus sintomas nas mulheres
colonizadas, fazendo ecoar essas vozes e fazendo com que essas pessoas que foram relegadas
ao obscurantismo histérico sejam vistas.

A segunda estratégia discursiva que consideramos no contexto estudado € a reescrita,
uma pratica que, “aproveitando-se de lacunas, siléncios, alegorias, ironias e metaforas do
texto ‘canOnico’, surge um novo texto que subverte as bases literarias, os valores e os
pressupostos histéricos do primeiro” (BONNICI, 2005, p. 60, destaque do autor). Mais uma
vez € preciso alargar um pouco esse significado para dar conta do trabalho realizado por
Almada, uma vez que ela aproveita os siléncios impostos sobre as mulheres para construir um
texto que interroga a histéria canonica e, a0 mesmo tempo, apresenta uma realidade legitima e
pouco valorizada, subvertendo, assim, o discurso validado pela camada da sociedade que
historicamente possui o poder e o direito a palavra.

Tanto a releitura quanto a reescrita funcionam como uma estratégia de imposi¢ao
frente ao canone literdrio e as diversas formas de relagdes coloniais que oprimem a sociedade.
Essas estratégias discursivas colaboram para descortinar a histéria das camadas
subalternizadas que ndo se enxergam nas paginas oficializadas por um grupo pequeno de
pessoas que detém o poder para limitar o que pode e o que ndo pode ser compartilhado,
trazendo representatividade para essas comunidades e denunciando as estruturas machistas
que impde as mulheres o espaco sombrio das margens. Subversao pelas frestas.

As histérias documentadas escondem em muitos momentos O protagonismo
feminino, uma atitude engenhosa que visa a manutenc¢do do poder colonial, trazendo a luz os
impactos repressivos sobre seus corpos e identidades. A supressdo dos nomes das mulheres na
histéria oficial demonstra a supressdo da voz, ndo por elas ndo terem o que falar, mas pela
impossibilidade de serem ouvidas. O projeto de tornar essas experiéncias marginais em
experiéncia visivel evidencia o funcionamento do sistema ideoldgico dominante que sempre
construiu uma imagem das mulheres, mostrando-as como atuantes na vida publica, mesmo
que suas existéncias tenham sido reprimidas e invisibilizadas, realidade que ainda podemos
observar atualmente, com a mesma intensidade, mas com maior possibilidade de resisténcia
contra esses poderes. As mulheres mortas do passado, distante ou recente, ganham vida pela
representacdo de outras mulheres que ndo aceitam ser silenciadas por uma sociedade que
legisla com o homem como norma, referéncia e figura de poder.

Voltando a questdo do género literario, ndo podemos deixar de enfatizar que a
autofic¢do € ficcdo, mesmo que procure trabalhar de maneira proxima com a realidade

referencial. Todos os eventos narrados sdo ficticios justamente porque sdo reconstruidos por
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meio da linguagem e dispostos em uma produgdo literdria romanesca. Nesse contexto, por
mais que realizemos o trabalho de aproximacgdo entre a autora, a autora implicita (entidade
que se encontra dentro do texto ficcional literdrio), a narradora e a personagem principal, ndo
podemos afirmar que esses elementos sejam equivalentes e que a traducdo apresentada ao
publico seja literal. Assim, fica evidente que
A lembranga é algo que difere do acontecimento, sdo duas coisas que pertencem a
ordens diferentes, da mesma maneira que o escritor de carne e osso difere do escritor
que se coloca no papel. A narrativa contemporanea esforca-se em embaralhar as
marcas € os sinais, em refinar os efeitos de polifonia através de varios

procedimentos de escrita, que vao do duplo a ventriloquia, passando pelo tratamento
de diferentes vozes (ROBIN, 1997 apud FIGUEIREDO, 2017, p. 70).

O chamado ‘autor de carne e 0sso’ ndo pode aparecer como copia de papel, porque o
processo de escrita é atravessado pela imaginacdo. A narrativa contemporanea e,
consequentemente, a narrativa aqui estudada, ¢ constituida no contato entre “milhares de fios
dialdgicos existentes” (BAKHTIN, 1998, p. 86), cabendo ao escritor, como trabalhador da
linguagem, alinhavar artisticamente os multidiscursos, dando a entonagao necessdria para que
a sua mensagem seja compartilhada. A questdo a ser retida é que as vozes sociais, que estao
inseridas na autofic¢do, confundem-se de tal modo que fica dificil saber se o pensamento,
vontade ou sentimento é uma expressao do criador ou das criaturas.

Refletindo sobre a funcdo da protagonista na histdria, percebemos que ela funciona
como um simbolo encarregado de marcar e de representar posicdes pertinentes do espaco
social. E necessério indicar que a narracio das memorias tem inicio na manhd em que a morte
de uma garota em sua prépria casa € revelada pelos meios de comunicacdo, quando a
narradora “tinha treze anos” (ALMADA, 2018, p. 12). Mesmo descrita como uma situagao
traumatica, ndo € possivel afirmar que ela guarde todas as informag¢des na lembranca, porque
a “memoria de infancia € deficitaria, parece mais uma nebulosa que um encadeamento lo6gico
de fatos. A voz narrativa questiona a fidedignidade de sua memoria, mostra que ela é
traicoeira, em suma, so restam cacos de memoria” (FIGUEIREDO, 2017, p. 71).

Todas as informacdes compartilhadas com os leitores sdo reconstruidas por essa
personagem que utiliza as suas lembrangas, por meio de dados coletados em meios de
comunicacdo e também pelo didlogo com outras pessoas. J4 comentamos que as mortes que
estdo no centro da narrativa abrem espago para a descricdo de outras realidades violentas
vividas pelas mulheres. Nem todas essas realidades foram vivenciadas pela narradora no
momento em que aconteceram, mas foram conhecidas por meio de terceiros que também

foram marcados pela brutalidade desses eventos.
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Para exemplificar a questdo, voltamos a histéria da noiva que viajou até a cidade da
narradora para fazer o seu vestido e durante o processo foi sequestrada e mantida nua,
amarrada e amordacada em cativeiro em um lugar que parecia abandonado. A jovem foi
estuprada por quatro algozes, violentada de diferentes maneiras, mas conseguiu fugir e seguir
com os seus planos, carregando consigo as duras marcas desse periodo de extrema violéncia.
No entanto, neste momento, desejamos recorrer a essa passagem para compreender a forma
como ela foi guardada pela mae da tradutora de mundo, uma pessoa que viveu no mesmo
periodo em que o caso aconteceu:

Eu os escutei da boca da minha mie. Um deles ficou especialmente gravado na
minha memoria. Aconteceu quando minha mae era bem novinha. Ela ndo se

lembrava do nome da garota, porque ndo a conhecia pessoalmente. Mas sabia que
morava em La Clarita, uma coldnia perto de Villa Elisa (ALMADA, 2018, p. 13)

O excerto citado comprova que a memoria de uma crianca € deficitaria, porque ndo €
possivel reconstituir os fatos de forma literal, uma vez que sabemos que cada pessoa
armazena aquilo que considera mais importante ou aquilo que mais chama a sua atengao. Essa
é, na verdade, a realidade de todas as pessoas, de diferentes idades, porém acontece em um
grau mais elevado em criangas e jovens, pois falta a elas a vivéncia necessdria para significar
os referentes. A importancia da citacdo anterior € diagnosticar que ndo apenas a narradora
sofre com essa parcialidade da memoria, mas também a sua mae e todas as pessoas, ja que é
uma caracteristica imanente dos seres humanos.

Quando, no final da narrativa, ao relembrar sua infiancia e as suas visitas ao cemitério
em companhia da avd, a protagonista revela uma informagdo importante sobre a lembranca de
dois timulos que abrigavam um casal de namorados: ela morreu antes de alguma doenca e
ele, de acidente. Os timulos ficavam um de frente para o outro. A narradora afirma: “ndo sei
se alguém me contou ou se inventei essa historia, mas me lembro que gostava de olhar para
eles porque antes de morrer tinham sido namorados” (ALMADA, 2018, p. 114). Entendemos
que, nesse momento, a escritora fala de si mesma pela voz da narradora transformada em
personagem no romance, por esse motivo afirmamos que essa voz alocada no exterior da
narrativa pode mentir, mas essa mentira se apresenta como verdade para ela e para o publico,
justamente pelo fato de contar suas memorias e de ser auxiliada pela aproximacdo com o
jornalistico.

Assim, podemos enumerar pelo menos trés preocupagdes da escritora estudada: uma
de ordem pessoal, uma profissional e uma politica. A primeira tem relagdo com a propria

identidade de uma mulher que revive o passado para (re)significd-lo, enquanto a segunda
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marca essa mulher como uma profissional que realiza um trabalho com a linguagem e ndo
simplesmente conta suas experiéncias pessoais de forma inconsciente, o que se relaciona
diretamente com a sua terceira preocupacao, a funcio publica da sua producdo artistica, que é
justamente a de preencher as lacunas histdricas ou buscar novos caminhos para explicar a sua
existéncia como parte de um coletivo, transformando esse material em algo que possa ser ttil
para o repensar da identidade dos seus leitores e leitoras.

Na maturidade, ja capaz de olhar para o passado com outros olhos, baseada em
ideologias compartilhadas por uma determinada comunidade, a escritora apresenta essas
informagdes de acordo com o publico que quer atingir, com objetivos marcadamente
politicos. A narradora, ao avaliar todo o contexto e coletar as informagdes, coloca-se em uma
posicdo de herdeira disposta a revisitar a sua histéria ou conhecer a histérias dos seus
antepassados, assumindo o papel de levar adiante esses conhecimentos, assegurando sua
sucessao. O patrimdnio imaterial, cultural, social e simbdlico € compartilhado com a
sociedade carente dessas referéncias e de meios que levam as pessoas até essas referéncias,
buscando, em ultima andlise, a interacdo entre os individuos, rompendo barreiras de classe e,
principalmente, de género.

Decidida a deixar a posi¢do de subalternidade que lhe foi historicamente destinada, a
tradutora de mundo recupera seu espago para denunciar 0s mecanismos que organizam a
sociedade e promovem a desigualdade, aproveitando um momento fértil para discutir as
violéncias. Por momento fértil chamamos essa preocupacdo dos argentinos, dos brasileiros e
de pessoas de todo mundo, com as desigualdades sociais e com a luta para que as classes
inferiorizadas tenham espacgo politico. Um exemplo desse alinhamento da temética abordada
no romance com as lutas sociais pode ser verificado na atualizacdo do Codigo Penal da
Argentina que estabelece reclusdo ou prisdo perpétua para quem assassinar seu descendente,
ascendente, cOnjuge, ex-cOnjuge ou pessoa com que mantém ou tenha mantido uma relacdo
conjugal (ARGENTINA, 2012).

Aprovada por unanimidade pelo congresso argentino, a chamada lei contra o
feminicidio surge como um agravante ao crime de homicidio porque estabelece a mesma pena
citada acima para o assassinato de uma mulher perpetrado por um homem e mediante
violéncia de género (ARGENTINA, 2012). Essa forma extrema de violéncia, praticada por
um homem, chama a atenc¢@o e interpela a sociedade de forma bastante efetiva, uma vez que
as mulheres que um dia passaram, ainda passam ou conhecem alguém que passa por esse tipo
de violéncia, percebem que o que acontece no ambiente privado também € algo publico,

diagnosticando a importincia de enfrentar o problema.
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A mudancga cultural ndo acontece imediatamente apds a promulgacdo de uma lei e,
por isso, temos contato com diversos eventos importantes que agitam a sociedade. Muitas
dessas movimentagdes foram estabelecidas em 2015, a partir de uma campanha macica,
intitulada Ni Una a Menos (Nem Uma a Menos), promovida nas redes sociais por um coletivo
formado por mulheres e homens que movimentaram os seus respectivos paises. De acordo
com dados coletados por Gabardo e Lima-Lopes (2018) no Facebook, a maior concentracao
de participantes falando sobre o assunto ocorreu na Argentina, com 219.135 usudrios, mas
também se tornou pauta no Peru, com 9.048 usudrios; no Brasil, com 8.509; no Chile, com
6.237; no México, com 5.508; e na Espanha, com 5.081.

Esses dados evidenciam que o movimento nascido no pais sul americano rompeu
suas fronteiras terrestres e linguisticas. Isso porque as evidéncias apresentadas mostram que o
movimento atingiu também o Brasil, pais que ndo compartilha o espanhol como lingua
oficial. Esses “resultados parecem demonstrar que o engajamento na causa defendida pelo
coletivo transcendeu diferencas linguisticas” (GABARDO; LIMA-LOPES, 2018, p. 49) por
apresentar uma pauta comum entre 0s coletivos, uma preocupacdo compartilhada e um
problema generalizado. Por esse motivo, Varela (2019) explica que o feminismo desse
periodo € polifénico, porque o que se ouve é o som das diversas vozes nas mais diversas
localiza¢des mundiais. Em um processo que, segundo a estudiosa, popularizou-se juntamente
com a grande crise financeira, politica e social, com alcance mundial, ocorrida em 2008, deu
origem a chamada ‘quarta onda do feminismo’ que ganhou o mundo reverberando essas vozes
plurais, muitas vezes dissonantes, justamente para assumir a diversidade feminina e as suas
diferentes pautas, buscando sempre atingir os fendmenos patriarcais Opressivos.

Nao acreditamos ser possivel destacar todas as principais marcas dessa nova onda
feminista, porém queremos indicar pelo menos duas delas, pois sdo mais visiveis e
importantes para o nosso contexto de estudo. Varela (2019) corrobora os dizeres de Rosa
Cobo para enfatizar que, pela terceira vez, o feminismo tornou-se um movimento de massas,
assemelhando-se ao sufragismo, ao feminismo radical, mas com a diferenca que esse novo
movimento pode ser entendido como global, visto que atinge uma parcela bastante
considerdvel de pessoas e de paises. Essa posicdo nos encaminha para a segunda grande
caracteristica dessa nova onda feminista, visto que ela se desenvolve nas diversas midias
sociais que levam as demandas das mulheres para um publico vasto, fomentando o
desenvolvimento critico e um forte sentimento de pertencimento, colaborando, assim, para o
fortalecimento de uma luta emancipatéria com fundo globalizante, mas que aclara a

diversidade de luta.
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As duas caracterfsticas ressaltadas sao complementares e direcionam para a constante
mudanca de preocupacdes das mulheres, acontecimentos perceptiveis nas diversas
formatagdes de sociedades marcadas pelo multiculturalismo. Além das movimentagdes
mundiais ressaltadas pela estudiosa espanhola, merecem destaque as lutas feministas
brasileiras contra as tentativas de se instaurar politicas que nao contemplam as demandas das
mulheres, significando um imenso retrocesso contra o avango machista, misdgino e sexista.
Também devemos destacar, nesse sentido, a amplitude dessas lutas, porque elas também
abarcam temas ligados ao meio ambiente, moradia digna, equiparacdo salarial, politicas que
respeitem a diversidade, luta pela terra, a favor das liberdades individuais e reprodutivas,
contra as diversas formas de censura, para estabelecer politicas publicas que aplaquem as
violéncias de género e uma reflexdo ampla sobre os privilégios de cada ser humano na
sociedade.

Segundo Varela (2019), essas mobiliza¢cdes comegaram durante a dltima campanha
eleitoral, quando um coletivo de mulheres se organizara para implantar no Facebook uma
pagina chamada ‘Mulheres contra Bolsonaro’. A mobilizacdo foi enorme, quase dez mil
associagdes por minuto, quatro mil assinaturas em poucos dias e convocatdrias para
manifestacoes em todo o pais com o lema #EleNao, gritado de diferentes maneiras. O
candidato que insultou e continua insultando as chamadas minorias ganhou as elei¢cdes, porém
a oposicao dos feminismos plurais continua resistindo aos desmandos autoritidrios de um
governo que ¢é reflexo de uma camada substancial da sociedade conservadora que deseja
imprimir uma leitura particular do cristianismo para a totalidade de pessoas que ndo aceita
mais a violéncia de permanecer enquadrada nos modelos sexistas de controle vigentes nessa
sociedade hierarquizada.

Como vimos, as preocupacgdes das mulheres extrapolaram o ambiente doméstico e
individual para se tornarem questOes publicas e coletivas. A pressao social levou a criagdo da
lei que prevé o crime de feminicidio em diversas localidades do mundo, porém essa atitude
nao resolveu definitivamente o problema, fazendo com que as manifestagdes continuassem e
ganhassem ainda mais fblego, principalmente nas redes sociais. Naturalmente o tema
comecou a ter maior circulacdo e o engajamento aumentou. A literatura, como produto social,
também reverbera essa causa e vem ganhando espaco nos setores editoriais. Por esse motivo,
alguns especialistas vém chamando esse movimento de novo boom latino-americano, uma
proposta que corrige o contexto histérico ao inserir as populacdes silenciadas como

produtoras de literatura e merecedora da ateng¢do do publico.
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Karam e Espindola (2020) colaboram para a discussdo iniciada ao desenvolverem
argumentos que caminham entre o direito e a literatura para definir que esse novo boom
latino-americano tem seu epicentro na literatura de pessoas periféricas, uma literatura
marginal produzida por marginais, que assumem um compromisso social, politico e juridico
em suas producdes. A polémica, nesse sentido, pode ganhar diferentes contornos, uma vez
que Mario Vargas Llosa descartou a possibilidade de um novo movimento aos moldes do
anterior, do qual ele foi um dos representantes. Sua fala indica que “ainda que constantemente
aparecam bons escritores, esses ndo despertam a mesma surpresa que a geracao da década de
1970” (VARGAS, 2014). Por outro lado, fica o questionamento do interesse desses novos
expoentes literarios em se enquadrar nessa férmula do século passado.

A obra de Selva Almada trabalha as memodrias que, por muito tempo, foram
impedidas de circular na sociedade e em meios como a literatura, para, posteriormente,
utilizd-las como uma ameaca a ordem vigente. Apesar da ampliacdo dos horizontes editoriais
e as diversas traducdes que a sua obra ganhou nos dltimos anos, ndo acreditamos no desejo de
se aproximar dos escritores que conseguiram essa visibilidade no século passado, o que
certamente existe € a indispensabilidade de evidenciar as desigualdades na sociedade.
Entendemos que houve a necessidade histérica de ocultar algumas informagdes como uma
forma de se defender das repressdes sofridas, mas isso nao quer dizer que aquilo que nao foi
representado a exaustdo pelas midias ndo tenha existido, mas certamente evidencia o ato
deliberado de imposi¢ao de poder e de dominagcdo dos direitos e dos corpos femininos. O
projeto de tornar todas essas experiéncias visiveis possibilita a andlise dos funcionamentos
desses sistemas que sempre oprimiram as mulheres e as pessoas que vivem em desvantagem
na sociedade. Transformar sensagdes e experi€éncias em produgdo artistica € romper com as
amarras impostas socialmente e se mostrar como parte de um grupo que merece ser ouvido e
ter suas reivindicacOes valorizadas. Por isso, como um ato resistente para marcar a existéncia,

A escrita abole as determinacdes, as sujei¢des e os limites que sdo constitutivos da
existéncia social: existir socialmente é ocupar uma posi¢do determinada na estrutura
social e trazer-lhe as marcas, sob a forma, especialmente, de automatismos verbais
ou de mecanismos mentais, ¢ também depender, ter e ser tido, em suma, pertencer a
grupos e estar encerrado em redes de relagdes que t€m a objetividade, a opacidade e
a permanéncia da coisa e que se lembram sob a forma de obrigacdes, de dividas, de

deveres, em suma, de controles e de sujeicdes (BOURDIEU, 1996, p. 42, grifo do
autor).

Sabemos que as mulheres sempre sofreram diversos tipos de violéncia, porém nao
conseguimos retomar exatamente essas memorias. O que acreditamos ser possivel de

acontecer € a reconstrucao dessas realidades a partir das experiéncias coletadas, porque esse
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material oferece dimensdo critica para praticas de resisténcia contra a normatividade. Tornar
visivel essas vivéncias por meio da literatura expde a existéncia de mecanismos repressivos
como uma proposta de reflexdo sobre o funcionamento das instituicdes que continuam a
promover essas praticas nocivas para as mulheres.

E verdade que jamais conseguiremos encontrar um tnico motivo que justifique o
machismo ainda hoje vigente na sociedade, porém podemos, por meio da reflexdo, garantir a
sua existéncia como uma primeira pratica para a sua desestabilizacdo. Por isso, precisamos
considerar os atos discursivos que buscam reconstruir por meio da linguagem as experiéncias
histéricas dos povos reprimidos, ndo apenas como pessoas que possuem experiéncias, mas
como sujeitos que sdo constituidos por experiéncias que precisam ser compartilhadas para que
outros nao precisem vivencid-las.

Nao é possivel garantir a neutralidade nessas narrativas, uma vez que reviver o
passado e reconstrui-lo por meio da selecdo de experiéncias € inevitavelmente uma atitude
politica, além de estar necessariamente ligado ao reconhecimento da posi¢do que a narradora
assume em sua sociedade e os seus objetivos com a narragdo. Ademais, essas producdes
discursivas estdo alicer¢adas em um trabalho de objetivagao das lembrancas de um sujeito
social que constrdi suas imagens a partir de uma profunda autoandlise, mas que ndo pode ser
totalmente individualista. Por essa razdo, € necessdrio que haja uma investigacio dos fatores
que cercam o sujeito, as instituicdes que modulam seu pensamento e a sociedade na qual ela
se insere e atua.

A narrac@o das experiéncias €, assim, ndo apenas o trazer para a visibilidade uma
memoria arquivada de acordo com a forma como a pessoa encarou 0 acontecimento em seu
momento histérico € em um espago especifico, mas também a forma como ela deseja
comunicar e explicar essas vivéncias no momento da narra¢do. Estamos falando mais uma vez
de niveis de traducdo da realidade referencial, porque ndo se trata apenas de uma mulher
diante de uma referéncia, mas uma mulher que assume essas referéncias como suas, se coloca
na situagdo, recupera suas lembrancas e transforma tudo isso em um material para ser
publicado em forma de romance. Por esse viés, precisamos deixar claro que a memoria ndo €
trabalhada com base nas suas deficiéncias, ou seja, nas lacunas promovidas pelo
esquecimento, mas baseadas nas materialidades para entender o seu papel politico.

Em sentido amplo, consideramos que “todo ato de traducdo tem uma dimensdo
politica” (ESTEVES, 2014, p. 255). A mulher que passa por diferentes tipos de colonizacdo e
restabelece a sua posi¢cdo como sujeito social, utilizando a escrita como uma ferramenta para

traduzir as suas vivéncias, experiéncias e sensacoes, realiza um ato de reparacdo cercado por
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todos os lados de aspectos politicos. Encontramos pelo menos duas culturas diferentes em
didlogo, um fazer conhecer que pode ser mais ou menos traumético, dependendo da cultura do
interlocutor e do seu nivel de empatia.

A traducdo como intervencdo politica pode servir “as vezes para instigar um
comportamento, as vezes para evitar que um conflito maior se deflagre, as vezes para
alimentar ideais nacionalistas ou promover a autoafirmacdo politica e cultural de uma
determinada nacao” (AMORIM, 2015, p. 7). E verdade que essas afirmacdes t€ém relacdo com
a traducdo interlingual, porém podemos trazé-lo também para a nossa realidade, uma vez que
o instigar uma conduta, o compartilhar ideologias e o se autoafirmar como sujeito em uma
sociedade pode ser caracteristica de qualquer tipo de discurso. Seja como for,

Esse breve passeio por algumas perspectivas do pds-colonialismo deixa claro, acima
de tudo, que a traducdo pode ser uma poderosa arma de intervengdo politica, seja
para dominar ou para contra-atacar o poder dominador. Colocando em confronto a
lingua do dominado e a do dominador, facilitando ou dificultando o entendimento
entre as duas partes, a traducdo pode ser, e frequentemente €, um ato politico com
consequéncias as vezes nefastas, as vezes positiva. E justamente por articular a
diferenca e produzir o hibridismo que a traducio pode, na visdo de vdrios autores

aqui apresentados, ter um efeito de “reinterpelacdo” ou de “reparagdo” (ESTEVES,
2014, p. 269, destaques da autora).

Tanto a traducdo interlingual quanto a tradu¢do de mundo realizada por meio da
linguagem evidencia a vertente politica do discurso, mesmo quando se pretende ser neutro,
caso das tradugdes em textos jornalisticos. O resultado desse exercicio nem sempre € positivo
e nem sempre se pretende ser positivo, porém em todos os casos serd uma forma de apresentar
uma realidade pessoal ou compartilhada e validar uma existéncia. E necessario indicar que “as
tradugdes e os tradutores sdo consequéncia e reflexo de uma época, de uma ideologia e de
muitas outras restricdes” (ESTEVES, 2014, p. 280), por isso apontamos a tradugdo realizada
por Selva Almada como estando em consondncia com o seu momento de producido e com o
clima para discussao.

Muitas producdes autoficcionais contemporaneas tratam dos temas delicados de
maneira direta, sem melindres. Essa constatacdo se opde a ideia de que, “Em situa¢des muito
tensas e conflituosas, tradutores, intérpretes € mediadores em geral sdo algumas vezes levados
a suavizar os termos, ou o0 tom, ou qualquer outro aspecto de uma mensagem, por VAarios
motivos” (ESTEVES, 2014, p. 281), realidade essa que é mais facilmente rompida nas
primeiras fases de transformacdo do referente em linguagem. Tomando o romance estudado
como referéncia, percebemos que a escritora ndo transparece preocupacdo em modalizar sua

linguagem e nem em tirar intensidade das imagens por ela reconstruidas. Muito pelo
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contrdrio. Todas as informagdes sdo transmitidas sem eufemismos, como verdadeiras e com o
auxilio do género jornalistico para a concretizagdo do intento.

O trabalho de dilui¢do do significado e a sua degluticdo € realizado pela recepcao
que escolhe a forma como se alimenta das informacdes. Essas formas de interpretacdo sdao
definidas pelo ambiente em que a pessoa habita, a sua formacdo humana e os seus objetivos
com a leitura. Entdo,

A interpretacdo é um campo em que esse ato de amortecer acontece com frequéncia,
porque em situacdes de interpretacdo pode haver muitos elementos que contribuem
para criar a possibilidade de um choque iminente. Entretanto, autores de tradugdes
escritas muitas vezes se veem levados, por algum motivo, a suavizar a rudeza de
algumas palavras, usar cores menos vibrantes ao criarem um “quadro tipico” de

determinada cultura, ou até neutralizarem atitudes exaltadas de uma ou mais partes
(ESTEVES, 2014, p. 282, destaque da autora).

A interpretacdo é diversa e autbnoma, ou seja, ndo é totalmente comandada pelo
locutor, mesmo com a existéncia de um objetivo sugerido. E evidente que estamos falando da
ultima fase de recepcao realizada pelo leitor, porém a interpretacdo de mundo e a sua tradugao
em palavras nem sempre € suavizada pela linguagem, uma vez que essa ¢ também uma
estratégia de aproximagao dos individuos inseridos nesse contexto. A autora estudada, por
exemplo, utiliza a rudeza das palavras para conseguir comunicar eventos extremamente
violentos, acreditando que nao € possivel e nem efetivo narrar as violéncias sofridas pelas
mulheres de uma forma branda neste momento histérico. E necessdrio descortinar esses
eventos € mostra-los como sao.

Esteves (2014) discute esse entendimento mais tradicional da tradugdo interlingual,
indicando que os profissionais precisariam se manter fiéis ao referente e estimular
sentimentos que pudessem causar algum transtorno para os membros da cultura de partida.
Neste ponto, a narracdo das jovens que foram mortas pode ser considerada bastante
tradicional, porque busca traduzir de uma forma que se aproxima da realidade brutal para
compartilhar a mensagem de maneira eficiente com o objetivo de estimular sentimentos e
sensacoes no leitor, algo que se afasta da vertente discutida da traduc@o.

O efeito politico estd justamente em ndo buscar a neutralidade, acreditando que ela
ndo existe em situacdes de conflito. A escritora tenta compensar essas situacdes de
desigualdade de modo a ndo perpetud-la. Para isso, ela interfere na situacdo, busca estratégias
para guiar os sentimentos do seu leitor, expressando suas memorias e colaborando para que os
seus interlocutores construam suas proprias verdades a partir da narragdo das experi€ncias da
autora. Isso nos faz retornar a no¢do de verdade como sinénimo de sinceridade, uma vez que

ela apresenta uma forte ligacdo com as experiéncias vividas por um individuo inserido nesse
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contexto moderno, expandindo a no¢do de verdade factual para dar espaco a ideia subjetiva de
verdade pessoal, uma mudanga da objetividade submetida as provas cientificas para a nocao
de credibilidade na qual se baseiam as produgdes do eu.
Essa “verdade, ndo mais unitaria, mas sem prejuizo de solidez, passa a ser pensada
em sentido plural, como sdo plurais as vidas individuais, como € plural e diferenciada a
memoria que registra os acontecimentos da vida” (GOMES, 2004, p. 13). Mesmo a nogao de
verdade precisou passar por um processo de traducdo e apossamento pelas camadas
desacreditadas da sociedade, demonstrando a relacdo de poder incrustada na palavra. A
desconstru¢do do bindmio ‘verdade’ e ‘mentira’ pela literatura contemporanea ndo possibilita
saber o que realmente aconteceu na situacdo traduzida, porém precisamos nos lembrar que
essa nao € a fungdo da literatura e que a verdade factual jamais pode ser transportada para a
linguagem. Por esse motivo,
O que passa a importar para o historiador é exatamente a dtica assumida pelo
registro e como seu autor a expressa. Isto €, o documento nio trata de “dizer o que
houve”, mas de dizer o que o autor diz que viu, sentiu e experimentou,
retrospectivamente, em relagdio a um acontecimento. Um tipo de discurso que
produz uma espécie de “excesso de sentimento do real pelo vivido”, pelos detalhes
que pode registrar, pelos assuntos que pode revelar e pela linguagem intimista que
mobiliza. Algo que pode enfeiticar o leitor/pesquisador pelo sentimento de

veracidade que lhe é constitutivo, e em face do qual certas reflexdes se impdem
(GOMES, 2004, p. 15, destaques da autora).

A literatura nao deve ser usada como um documento, mas, sem ddvida, pode servir
para fazer refletir a sociedade em que uma obra foi criada, dando pistas das estruturas
vigentes em determinado contexto. O documento baseado na sinceridade inscreve o ser
humano como subjetivo, fragmentado e incapaz de traduzir um referente de forma objetiva e
decisiva. A tradu¢do da memoria do autor € mais uma manifestacdo de uma realidade que
pode ndo ser compartilhada pela totalidade dos seres humanos, mas precisa ser construida
linguisticamente para dar essa impressdo. A sociedade moderna, palco do individualismo,
considera a expressdo da subjetividade humana como uma forma de documentacdo da
realidade, validando as producdes de um eu como auténticas traducdes de uma comunidade.

Discutimos, neste topico, como a tradu¢do pode assumir explicitamente a forma de
uma intervencdo politica. Através de estratégias de enunciacdo, percebemos que Selva
Almada utiliza suas memorias, ressignificadas de maneira préxima do factual, para instigar os
sentimentos dos seus leitores € promover uma causa de importincia social. Essa atitude
politicamente marcada poderia ndo ter sido bem-sucedida, porém a maneira como os eventos
sdo retratados oferece suprimentos para as discussdes cada vez mais intensas sobre questdes

que envolvem géneros e as violéncias a eles associadas.
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Dessa forma, ao se lembrar de uma determinada histéria, um sujeito retoma
elementos mascarados na sua lembranca, extrapolando-os de forma contextualizada. Esse
exercicio o obriga a refletir ndo apenas sobre a sua identidade, mas também sobre a identidade
de outros sujeitos, porque, ao inscrever a sua identidade em uma obra literdria, um escritor
também colabora para que o seu leitor reescreva a sua propria identidade, em um jogo de
espelhos. A comunicacdo entre os extremos sofre interferéncias, tanto na partida quanto na
chegada da informacdo, de elementos contextuais. Essa certeza nos leva ao préximo tépico,
no qual discutimos a importincia de avaliar elementos temporais e espaciais em uma

narrativa.

6 A TRADUCAO DO TEMPO E DO ESPACO: MARCAS SIGNIFICATIVAS PARA A
CONSTRUCAO DA VEROSSIMILHANCA

Assumindo definitivamente o cardter politico de todo texto literdrio e
compreendendo essa informagao de forma genérica, uma vez que nem todo texto € politizado,
percebemos que as tradugdes histdricas realizadas ndo dao conta de recriar o que aconteceu
com as mulheres violentadas. As pessoas que vivem, revivem e buscam reconstruir os
acontecimentos se apresentam como vozes necessdrias para colocar alguma ordem no caos
instaurado, porque a “literatura ¢ essencialmente uma reorganizacdo do mundo em termos de
arte” (CANDIDO, 2006, p. 187). Para que esse projeto seja concretizado € necessario pensar
em alguns aspectos da linguagem e alguns contetidos temadticos utilizados por Selva Almada
na constru¢do do texto autoficcional, compreendendo que a sua tarefa € “construir um sistema
arbitrdrio de objetos, atos, ocorréncias, sentimentos, representados ficcionalmente conforme
um principio de organizacdo adequado a situacdo literdria dada, que mantém a estrutura da
obra” (CANDIDO, 2006, p. 187).

Nesse sentido, discutimos anteriormente as vivéncias pessoais € as lembrancas
afetivas que sdo marcadas pela escritora em sua narrativa, com &nfase nas imagens coletadas
na infancia, em entrevistas e nos meios de comunicacao social. Pensamos também em ‘quem’
traduziu e ‘por que’ as informacgdes foram traduzidas. Agora, queremos analisar dois
elementos da narrativa que colaboram para a ressignificacdo da mensagem pretendida ou, pelo
menos, sugerida. Assim, compreendemos que ela precisa ser contextualizada no tempo e no
espaco, questdo que desenvolveremos em duas discussdes distintas. A primeira recupera a

situacdo em que os principais casos discutidos na obra ocorreram e a segunda tem a ver com o
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momento em que a obra literdria foi produzida. Convictos de que esses elementos modelam e
determinam a conduta humana, afirmamos a expressividade do espaco e do tempo histérico
para a composicdo de uma narrativa que retoma o passado como elemento importante que
contribui para a significacio do presente, acreditando, inclusive, que as informagdes precisam
de um ambiente especifico e um clima adequado para germinar.

As marcas espaciais e temporais sdo elementos indissocidveis para compreender a
base que da sustentacdo para as acdes traduzidas. Além de pensar os eventos histéricos
recuperados na narrativa, também relacionamos esses elementos como um ponto de partida
para significar os aspectos politicos pelos leitores, entendendo que cabe a eles descobrir o
momento e o lugar em que a agdo transcorre, qual a importancia dessas referéncias a as
funcdes para o desenvolvimento do enredo. Essa posi¢do inicial nos levara a outras reflexdes
sobre possiveis explicacdes para as tragédias narradas, algo que retoma questdes historicas,
sociais e esotéricas, mas que jamais solucionardo os casos ou explicardo de forma convincente
as violéncias contra a mulher, uma tentativa de justificar o injustificivel. Trocando em
miudos, toda a discussdo inicial sobre os elementos basicos da narrativa € utilizada para
adentrar em outra questao que tem a ver com a posi¢ao do sujeito contextualizado que busca
compreender o mundo e os problemas ao seu redor.

Nesse contexto, sentimos a necessidade de ressaltar que ndo nos interessa olhar para
os elementos em tela pelo viés reducionista, algo que nos faria buscar relacdes com a verdade
histérica ou a precisdo no compartilhamento de sentidos, dicionarizando uma produgdo
artistica essencialmente subjetiva, dado que esse trabalho nao se relaciona com aquilo que
entendemos ser escopo dos estudos literdrios, pois reduziria o seu significado a um nivel
ordinario. Nosso propésito fundamental € resgatar esses componentes da narrativa como
partes constituintes da constru¢cdo de uma realidade verossimil, além de pensar na importancia
do meio na construcdo de significados, tanto na questdo da producao quanto na recepcao.

Nossa estratégia € abordar essa questdo comecando pelo espaco mais restrito e
chegando ao espaco mais amplo. Por isso, nada mais natural do que iniciar essa andalise pela
casa, pois “¢ [0o] nosso canto do mundo. Ela é, como se diz frequentemente, nosso primeiro
universo” (BACHELARD, 1978, p. 200). E para onde todo ser humano vai apds o
nascimento, onde vive a sua infancia, onde pode ser educado pela familia. Sabemos que essa
realidade se configura como um privilégio para parte considerdvel da populagdo, tendo em
vista as desigualdades sociais e os problemas habitacionais delas decorrentes. Mas a verdade é
que, sendo a casa muito grande ou muito humilde, sendo prépria ou alugada, sendo de uma

unica familia ou compartilhada por diferentes pessoas, ela sempre serd uma referéncia para o
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ser humano, discussdo que desdgua na ideia de que “todo espaco verdadeiramente habitado
traz a esséncia da no¢ao de casa” (BACHELARD, 1978, p. 200).

A narrativa aqui estudada tem inicio na casa onde a narradora vive com seus pais €
irmd. Uma familia que se aproxima daquelas que comumente é considerada tradicional: um
pai, uma mae e filhos que se reinem aos domingos, ja que “nem quando chovia meu pai
cancelava o churrasco” (ALMADA, 2018, p. 9). E dentro dessas paredes compartilhadas que
a narradora cria as suas primeiras lembrancas, desenvolve a ilusdo de prote¢dao plena contra
todos 0s monstros que a assombram, busca refligio quando algo sai do seu controle e retorna
sempre que precisa de algum abrigo, fisico ou metaférico.

Essa imagem ideal mostra a casa pelos tracos positivos, um lugar que ‘“afasta
contingéncias” (BACHELARD, 1978, p. 201) e que mantém a humanidade sobre um alicerce
firme. “Sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela mant¢ém o homem através das
tempestades do céu e das tempestades da vida. Ela é corpo e alma. E o primeiro mundo do ser
humano” (BACHELARD, 1978, p. 201). Além dessa imagem mais genérica, precisamos
ressaltar que a narradora volta para a sua casa de infancia e “a casa natal, mais que um
protétipo de casa, € um corpo de sonhos” (BACHELARD, 1978, p. 207), um espago onde
vivemos quando ainda nutrimos a ingenuidade tipica de uma crianga.

Essa imagem idealizada também nos faz refletir que “pelos sonhos, as diversas
moradas de nossa vida se interpenetram e guardam os tesouros dos dias antigos”
(BACHELARD, 1978, p. 201). Talvez ndo devéssemos falar em tesouro, porque essa palavra
¢ comumente ligada ao desejado, algo que coincide com o que € positivo, pensamos, por esse
motivo, que esses espacos de infancia podem guardar os diversos traumas, os sofrimentos
registrados na memoria de uma crianca. A realidade € que os espagos familiares ndo sio
seguros como se imagina, e provas disso sdo os casos de violéncias domésticas e sexuais
ocorridas dentro de casa e por pessoas conhecidas. E muito dificil estipular um ndmero
especifico de mulheres que sofrem algum tipo de abuso no contexto familiar, porque nao é
interessante para alguns grupos veicular os nimeros reais € muitas pessoas preferem manter
esse assunto em ambito particular, seja por medo ou por vergonha da exposi¢do. Na narrativa,
porém, o primeiro caso conhecido pelo leitor ¢ “uma adolescente [que] tinha sido assassinada
em sua propria cama, enquanto dormia” (ALMADA, 2018, p. 11). Andrea, como vimos
anteriormente, foi achada morta com uma punhalada no coracao.

Esse primeiro registro de violéncia extrema, marcado na memoria da narradora,
indica que “a casa de qualquer adolescente, ndo era o lugar mais seguro do mundo. Voceé

podia ser morta dentro da sua propria casa” (ALMADA, 2018, p. 12). Essa situacao
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desequilibra o sentido usual desse espago, confronta o leitor e o distancia da construcdo
imaginada de um lar. Nao podemos, por isso, acreditar que “a casa abriga o devaneio, a casa
protege o sonhador, a casa nos permite sonhar em paz” (BACHELARD, 1978, p. 201),
porque essa nao € uma realidade que possa ser generalizada. Gostariamos de poder concordar
com a constru¢do da casa como sendo um espaco que guarda os beneficios mais preciosos
para um sujeito, mas ndo conseguimos suportar essa ideia, porque a narrativa estudada nos
maltrata e nos insere na realidade mais dura.

A morte trdgica de Andrea comprova que a casa nao abriga apenas o sonho e nao é
um lugar onde todos os seres humanos podem sonhar em paz. O nosso sonho € o de que toda
crianca possa crescer em um lar equilibrado, com base na mais firme estrutura. Também
sonhamos que todo adulto possa ter as melhores lembrancas da sua primeira casa, mas
sabemos que, na grande maioria das vezes, esses espacos também guardam nossos pesadelos.
Isso ndo quer dizer que toda populacdo mundial foi infeliz na infancia, mas o contrario
também nao pode ser afirmado. A verdade € que essa ideia de estabilidade e esse sentimento
de estar livre do perigo nunca foram e nem jamais serdo plenos, porque sabemos, pela
vivéncia ou pela experiéncia, que todo ser humano ja sofreu ou pode vir a sofrer abusos e
agressoes severas dentro de suas casas.

A certeza com que falamos desse assunto também pode ser explicada por meio da
narrativa estudada. Citamos algumas vezes as informacdes retiradas das primeiras linhas
dessa histéria e também os acontecimentos brutais narrados, porém precisamos, agora,
destacar outros elementos que ndao pudemos trabalhar com maior €nfase anteriormente: as
cidades mencionadas no decorrer da narrativa. Esses pontos espaciais nos encaminham para
um segundo momento dessa andlise, um segundo nivel nessa linearidade escolhida para a
constru¢do do pensamento.

Se a casa estd situada na cidade, o sonho serd conhecer o mundo, expandir os
horizontes, porque esse espaco pode ser atingido pelos mesmos acontecimentos de qualquer
lugar do mundo. Mas, no caso da nossa narrativa, todas as casas ficam no interior do pais. A
narradora nasceu em Villa Elisa, cidade situada na provincia de Entre Rios. Andrea morreu
nessa mesma divisdo territorial, mais especificamente em San José, uma cidadezinha que fica
a vinte quilometros da primeira. A cidade de Presidencia Roque Sdenz Pefia, na provincia de
Chaco, abrigou a triste historia de Maria Luisa. Sarita foi vista pela ultima vez na cidade onde
morava, Villa Nueva, provincia de Cérdoba. Todas essas informacdes estdo detalhadas na
narrativa e, por vezes, também sdo recuperadas em meio a investigacdo, uma atitude que nao

¢ totalmente inconsciente. A realidade, nesse sentido, ndo serve para expor os sonhos, mas



137

para evidenciar o pesadelo de todas as mulheres, aquelas que vivem nos grandes centros
urbanos e aquelas que residem nos sertdes do pais, porque até mesmo nas menores cidades as
mulheres podem sofrer com os diversos tipos de violéncias causadas em razao de género.

O interior de qualquer pais é avaliado como um ambiente perfeito, sem maldade e
sem pecado. Principalmente nas Américas, precisamos considerar que essa imagem de lugar
paradisiaco parece fazer parte do imagindrio colonizador desde os tempos mais remotos.
Parece-nos natural que os moradores dos grandes centros e os que possuem algum tipo de
privilégio olhem para os interiores do seu pais e acreditem que esses espagos sdo desprovidos
de qualquer maldade, porque esse ¢ um olhar ressignificado dos primeiros exploradores que
desembarcaram nessas terras. Assim como eles, muitos preferem avaliar esses espacos pelo
seu potencial lucrativo e, para isso, nao conseguem enxergar as realidades de quem vive e
enfrenta os problemas locais.

O que percebemos logo no inicio da narrativa € uma descricao do espago realizada de
forma pouco atrativa. Logo na primeira pagina, constatamos os problemas permanentes de
quem vive nesses lugares, como, por exemplo, quando a narradora indica que “Ainda nao
tinha comecgado a temporada de incéndios no parque nacional El Palmar, a uns cinquenta
quildmetros dali, que todo verao pegava fogo e fazia tocar as sirenes dos postos de bombeiros
das redondezas” (ALMADA, 2018, p. 9). Essa imagem que envolve o fogo ¢ observada em
diversos momentos, essencialmente pela descricdo da sensagdo térmica sentida em diferentes
localidades provincianas.

Quando a narradora viaja para entrevistar Yogui Quevedo, irmdo de Maria Luisa, na
regido do Chaco, expressa o seu descontentamento por ndo correr “nem um pingo de vento”
(ALMADA, 2018, p. 48) nas ruas da cidade. Também procura diferentes maneiras de romper
com essa aflicdo causada pela quentura climdtica, afirmando que “uma bebida gelada num
lugar com ar-condicionado cairia bem. Esperar na sombra” (ALMADA, 2018, p. 58). Ou
quando, em uma atitude que poderia ser lida como sacrilégio, indica que gostaria de se abrigar
em um templo religioso, ja que “as igrejas sao sempre fresquinhas” (ALMADA, 2018, p. 63).

A constante sensagdo de “muito calor” (ALMADA, 2018, p. 47) poderia ser avaliada
pela acdo fecundante dos raios de sol. Poderiamos, também, pensar esse simbolo como uma
poténcia purificadora e iluminadora. Entretanto, acreditamos que essa sensag¢do térmica
exagerada e desconcertante € compartilhada somente pelos aspectos negativos, visto que a alta
temperatura parece causar alguma confusido, uma dificuldade para respirar, um estado que

parece vir acompanhado de males fisicos e psicoldgicos. Essa perspectiva aproxima o sol, o
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calor, o fogo e o inferno. Um ordenamento de palavras e sentidos que colabora para
ressignificar um espaco idealizado, muitas vezes definido pela falta de informacao.

Falar de informacdo nos faz voltar ao inicio da discussdo realizada neste trabalho
para apresentar outra funcdo para os meios de comunicacdo. Além de comunicar os
acontecimentos locais, também foi “No radio [que] anunciaram que vai chover de tardezinha,
mas o céu estd azul, sem uma nuvem” (ALMADA, 2018, p. 65), enquanto a narradora
conversava com Yogui Quevedo. Esses parénteses sdo usados por nés como uma forma de
alerta em razdo da apresentacao desses lugares ndo como paradisiacos, enquanto conseguimos
estabelecer a sua proximidade com as a¢des diabdlicas de pessoas que acreditam fielmente na
impunidade dos seus atos violentos.

A relag@o do espaco com o clima infernal ndo é passada como algo momentaneo,
mas permanente, na medida em que a narradora assim descreve o lugar durante a
investigacdo, mas também comenta do passado, como no momento em que antecede a morte
de Andrea, quando o namorado vai embora, apés deixd-la em casa. Devido a um temporal que
caiu logo depois, a menina “Deixou aberta a janela que dava para o quintal. Embora a
temperatura tivesse baixado um pouquinho, as paredes continuavam quentes e os lengdis
mornos, como que recém-passados” (ALMADA, 2018, p. 24), evidenciando que a sensagao
térmica € duradoura e estdvel e que isso carrega a confusdo, a desordem e os males.

O discurso institucionalizado por algumas camadas especificas da sociedade ¢é
reproduzido em contextos diversos. O trabalho realizado pela escritora estudada mostra o
esforco em intervir no modo como os discursos foram institucionalizados, fugindo das
construgdes estereotipicas e colocando em frente aos olhos dos leitores uma realidade factivel.
Essas informag¢des ndo merecem crédito somente por terem sido narradas por uma pessoa que
vivenciou o problema, mas porque ela conseguiu se distanciar do referente. Entendemos que a
distancia configura o olhar do observador, porque a comunidade na qual o ‘eu’ se insere
sempre parecerd superior, sua cultura serd sempre valorizada e sempre serd compreendida
como a norma; enquanto o ‘outro’ mais distante serd desvalorizado, encarado como exdtico e
animalizado. Nesse sentido, concordamos quando Todorov (1993) afirma que o julgamento €
sempre feito a partir de uma referéncia pessoal que permite condenar o diferente como uma
forma de elevar a si proprio.

N3ao estd nos nossos planos afirmar que viver no interior de um pais é bom ou ruim,
como também ndo acreditamos nessas oposicdes simplistas direcionadas aos grandes centros
populacionais. Muito pelo contrario. S0 justamente essas construgdes maniqueistas que

buscamos repensar neste trabalho, porque o ‘bem’ coexiste com o ‘mal’ em qualquer
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sociedade, da mesma forma como esses dois elementos fazem parte de um mesmo ser
humano. Nao reconhecemos uma tnica marca definidora para todo um coletivo, uma vez que
até os termos destacados tém defini¢des amplas e subjetivas.

Toda tentativa de definir um coletivo por caracteristicas compartilhadas segue os
preconcebidos histéricos, presentes no imaginario de um povo e que muitas vezes evidenciam
uma hierarquiza¢do de poder. Dessa forma, além de mostrar que os problemas que existem
nas grandes cidades também sdo encontrados nas pequenas, Selva Almada quer chamar a
atencdo do publico para que esses lugares mais reconditos também sejam atendidos pelas
politicas que buscam garantir os direitos femininos e que punam adequadamente aqueles que
cometerem infragdes em razdo de género.

Se nada do que foi discutido até agora foi capaz de desconstruir a visdo idealizada
das provincias, devemos partir para os nimeros, os dados da violéncia na Argentina. A
primeira organizacdo consultada é o Ahora que si nos ven (2020), um observatério das
violéncias de género que tem como objetivo dar visibilidade e denunciar as agressdes contra a
liberdade das mulheres. Todos os dados s@o coletados nas midias impressas e digitais e
compartilhados em diferentes plataformas, com projeto grafico que atrai a atencdo para os
nimeros de uma forma mais eficiente e didatica.

O mapa do feminicidio na Argentina desenvolvido pela citada organiza¢do tem o ano
de 2020 como referéncia, mais especificamente do dia 1 de janeiro ao dia 30 de dezembro.
Vamos apresentar esses dados de duas maneiras diferentes como forma de argumentagdo para
o que defendemos neste capitulo. Primeiro, em nimeros absolutos, reportamos o total de
casos de feminicidio divididos pelas provincias argentinas: Buenos Aires apresentou cento e
nove registros de mulheres mortas no periodo selecionado; Santa Fe apresentou trinta e seis
casos de mulheres mortas; Cdérdoba apresentou dezenove registros; Tucumén apresentou
dezenove casos de mulheres mortas; Jujuy apresentou quinze registros de mulheres mortas;
Salta apresentou quatorze registros de mulheres mortas; Misiones apresentou treze registros
de mulheres mortas; Corrientes apresentou onze registros de mulheres mortas; Mendoza
apresentou dez registros de mulheres mortas; Chaco apresentou nove registros de mulheres
mortas; Santiago del Estero apresentou seis registros de mulheres mortas; Entre Rios, Rio
Negro e Santa Cruz apresentaram cinco registros de mulheres mortas cada uma; Chubut,
Ciudad Auténoma de Buenos Aires e Neuquén apresentaram quatro registros cada uma;
Formosa apresentou dois registros de mulheres mortas; San Juan apresentou trés registros de
mulheres mortas; San Luis apresentou dois registros de mulheres mortas; La Pampa, La Rioja

e Catamarca apresentaram um registro cada uma; Tierra del Fuego ndo teve casos registrados.
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Outros nimeros da Ahora que si nos ven (2020) revelam os casos de feminicidios
ocorridos no pais, elencando as dez provincias com maior incidéncia por 100 mil habitantes.
O resultado causa espanto, pois, apesar dos nimeros absolutos se mostrarem assustadores em
Buenos Aires, sdo os interiores do pais que se destacam na triste classificacdo. Em Jujuy, 4.37
das mulheres foram mortas de acordo com os critérios determinados; em Santa Cruz, 3.76;
Tucuman, 2.56; Misiones, 2.35; Salta, 2.27; Santa Fe, 2.19; Corrientes, 2.17; Chaco, 1.68;
Chubut, 1.57; e Rio Negro, 1.55. Importante indicar que foram duzentos e noventa e oito
casos avaliados, sendo 65,5% cometidos pelos parceiros ou ex-parceiros das vitimas e 65,1%
ocorreram dentro da casa da vitima.

Em 2009, a Argentina sancionou a lei 26.485 que visa a protecdo integral das
mulheres, para prevenir e erradicar a violéncia de género em todos os espacos em que se
desenvolvem relacdes interpessoais (ARGENTINA, 2009). Para cumprir esse objetivo, foi
criada a Linea 144 para atender de forma extensiva as mulheres que estdo passando por algum
problema. Para isso, a equipe conta com advogados, psiclogos, assistentes sociais, entre
outros profissionais especializados. Sdo atendimentos para todos as modalidades de violéncia,
como fisica, moral, sexual, econdmica, simbdlica, doméstica, contra a liberdade reprodutiva,
obstétrica, laboral (ARGENTINA, 2020).

De acordo com as informacdes estatisticas disponiveis no site dessa rede de
atendimento, foram contabilizados 99.156 mil casos de violéncia de gé€nero, entre janeiro e
novembro de 2020. Eles apresentam também numeros detalhados por provincias,
considerando que 27.520 mil casos foram encaminhados para algum tipo de assisténcia.
Assim, a provincia de Buenos Aires apresentou 15.612 intervencdes; Ciudad Auténoma de
Buenos Aires apresentou 4.798 intervencOes; Santa Fe apresentou 1.172 intervencgdes;
Mendoza apresentou 1.106 intervencdes; Tucumdn apresentou 837 intervengdes; Cérdoba
apresentou 760 intervencdes; Salta apresentou 438 intervengdes; Jujuy apresentou 413
intervengdes; Chaco apresentou 219 intervengdes; Entre Rios apresentou 197 intervencoes;
San Juan apresentou 192 intervencdes; Santiago del Estero apresentou 185 intervencdes; San
Luis apresentou 142 intervengdes; Misiones apresentou 130 intervencOes; Corrientes
apresentou 128 intervenc¢des; Catamarca apresentou 71 intervencdes; La Rioja apresentou 60
intervengdes; Neuquén apresentou 171 intervengdes; Formosa apresentou 109 intervencoes;
La Pampa apresentou 25 intervengdes; Rio Negro apresentou 154 intervengdes; Chubut
apresentou 89 intervencdes; Santa Cruz apresentou 39 intervencdes; Tierra del Fuego
apresentou 27 intervencOes. De outros 446 casos ndo foram encontradas informagdes

(ARGENTINA, 2020).
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Precisamos destacar que obviamente os nomes das vitimas ndo foram comunicados
e, por consequéncia, somos obrigados a apresentd-las apenas como numeros. Todavia, é
necessdrio enfatizar que sdo mulheres que entraram para as estatisticas do feminicidio e da
violéncia doméstica no pais latino-americano. Os nimeros oficiais da Linea 144 indicam
também que 89% dos casos foram enquadrados na modalidade ‘violéncia doméstica’ e,
juntamente com os nimeros, apresentados anteriormente e coletados na organizacdo Ahora
que si nos ven (2020), fica evidente que as mulheres podem ser mortas “dentro da sua propria
casa” (ALMADA, 2018, p. 12) para acrescentar a isso o fato de que elas também podem ser
mortas na sua propria terra, por menor e mais distante que ela seja da capital do pais.

E verdade que os nimeros das suas fontes ndo podem ser perfeitamente comparados.
Também precisamos ressaltar que ndo temos a pretensao de realizar uma pesquisa estatistica
aprofundada sobre os casos de violéncia de género na Argentina. E necessério indicar que é
muito provavel que haja subnotificacdo, principalmente nos interiores do pais, porque muitas
vitimas ndo informam que sofreram algum tipo de agressdao, porque elas t€ém medo de ser
desacreditadas, porque sentem vergonha, porque se sentem culpadas e muitas vezes siao
culpabilizadas, porque t€ém medo da impunidade, porque elas tém medo de reviver a
experiéncia traumatica ao relatar e, principalmente, porque sentem medo dos agressores. No
caso dos feminicidios apresentados no primeiro mapa da violéncia, precisamos destacar que
os dados podem nao traduzir exatamente a realidade, porque o modo de coleta ndo € o ideal,
uma vez que ainda existe a dificuldade de o crime ser enquadrado como feminicidio, além de
sabermos, por meio dos exemplos apresentados na narrativa literdria estudada, que muitos
casos de violéncia de género ndo sdo retratados ou ndo ganham espago adequado na midia. No
entanto, os numeros apresentados nos dio uma boa perspectiva de como o problema se
espalhou por todos os rincoes do mundo.

Os conflitos e as situagdes destacadas nos ajudam a repensar € propor uma nova
imagem para os interiores de um pais. Assim como Selva Almada, buscamos colocar luz
sobre as casas, sobre as cidades, sobre os problemas, como uma forma de espreitar, vigiar,
supervisionar essas questoes, mostrar que todas as mulheres estdo na mira de agressores
espalhados pelos grandes centros e também pelos lugares mais afastados de um pais. Mesmo
as pequenas cidades sofrem com as grandes tempestades, com a furia da natureza e com a
brutalidade humana. A escritora, no texto literdrio estudado, busca fazer com que todas as
casas, todas as cidades, todas as provincias, todos os paises, todo o mundo seja um lugar que

abriga e protege os seus habitantes.
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Tabela 1 — Nimero de feminicidios ocorridos entre janeiro e dezembro de 2020 e de ocorréncias de
violéncia de género que necessitaram de assisténcias registradas pela Linea 144 entre janeiro e

novembro de 2020 nas provincias argentinas.

Ocorréncias de violéncia de

Provincia Nﬁl.nc.er? Fle género que necessitaram de
feminicidios assisténcia
Buenos Aires 109 15612
Catamarca 1 71
Chaco 9 219
Chubut 4 89
Cidade Autdnoma de Buenos Aires 4 4798
Cérdoba 19 760
Corrientes 11 129
Entre Rios 5 197
Formosa 2 109
Jujuy 15 413
La Pampa 1 25
La Rioja 1 60
Mendoza 10 1106
Misiones 13 130
Neuquén 4 171
Rio Negro 5 154
Salta 14 438
San Juan 3 192
San Luis 2 142
Santa Cruz 5 39
Santa Fe 36 1172
Santiago del Estero 6 185
Tierra del Fuego 0 27
Tucumén 19 837

Fonte: Argentina (2020), Observatorio de las Violencias de Género ‘Ahora Que Si Nos Ven’ (2020).
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Partindo para outra camada importante na obra escrita por Selva Almada, discutimos
dois momentos distintos da histéria argentina, duas marcagdes temporais que colaboram para
a construcao de sentido. Assim, conhecemos uma narradora que, estando no tempo presente,
rompe com a sequéncia cronoldgica da narrativa para retornar ao passado, buscando
transformar suas lembrancas de eventos ocorridos em sua infincia em um texto organizado,
de forma a compartilhar uma mensagem subjetiva. Entendemos, assim, que essas marcagdes
temporais e espaciais funcionam como parte da justificativa que da aporte para a
argumentacdo utilizada para provar as informacdes transmitidas, posicdo que evidencia nosso
intuito de penetrar de forma mais contundente nas tramas do texto para buscar significados
mais dificeis daqueles sentidos a partir de uma primeira leitura.

As lembrancas da narradora nos levam para uma marcagao temporal especifica, uma
década importante para a sua histéria pessoal, mas também para os seus compatriotas,
referéncia que nos permite compreender a existéncia de uma evidéncia politica explicita nesse
contexto. Recordamo-nos que a morte de Maria Luisa ocorreu no dia oito de dezembro de
1983; Andrea foi morta na madrugada do dia dezesseis de novembro de 1986 e Sarita
desapareceu em doze de marco de 1988. H4 nessas marcas e também no recorte temporal
escolhido pela escritora uma coincidéncia importante, algo que extrapola a questdo pessoal
vinculada a sua infancia, uma vez que a década em questao € o marco da redemocratizacao da
Argentina.

Merece destaque, nesse sentido, as informagdes temporais do crime ocorrido contra a
jovem Maria Luisa. Apesar de o seu desaparecimento ter acontecido na data apontada
anteriormente, seu corpo foi encontrado apenas trés dias depois, na manhd de onze de
dezembro, apds a posse do novo presidente do pais:

Nesse domingo, em Buenos Aires, a 1107 quilémetros dali, naquela hora da manha
ainda ecoavam os festejos populares pela posse de Rail Alfonsin, o primeiro
presidente eleito pelos argentinos apds sete anos de ditadura. Os dltimos a deixar a

festa cabeceavam de sono nos pontos de Onibus, que seguiam ao largo,
completamente lotados (ALMADA, 2018, p. 17).

A democracia tinha comecado a se restabelecer com a posse de Raul Alfonsin como
presidente da republica argentina. Ele havia liderado uma das frentes que decidiu ocupar as
ruas, pressionar as autoridades por respeito aos direitos humanos e contra os abusos daqueles
que estavam no poder. Assim, Alfonsin chega ao poder apds a generalizacio do
descontentamento de parte da populacdo com o regime politico centrado na figura dos

s

militares que privaram a populacdio em geral de participacdo no governo. E necessirio
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destacar que “as mobiliza¢des de direitos humanos se somavam os protestos sindicais e os de
vizinhos de bairros populares afetados pela elevacdo das tarifas e da indexacdo de dividas
hipotecarias” (NOVARO, 2006, p. 145, traducdo nossa)', questdes que afetaram a maioria dos
argentinos que almejavam a ascensao social.

Todos que ndo compactuavam com o modelo de poder instaurado sofreram de
alguma forma no periodo. Questdes como a censura e os diversos tipos de violéncia ficaram
patentes em membros da classe artistica e nos profissionais de comunicacdo, pois tiveram a
liberdade cerceada e o trabalho afetado negativamente:

A repressdo ilegal afetou também e especialmente aos jornalistas, intelectuais e
artistas. A qualidade no cinema, no rddio e na TV baixou a niveis paupérrimos,
como consequéncia das perseguicdes, das listas com possiveis nomes ligados ao
comunismo e das prisdes. Um tom monétono, cinza e mediocre se instalou nos
programas e filmes nacionais. Os jornais tiveram um pouco mais de autonomia, com
excec¢do dos cadernos de politica, que foram controlados ferreamente, expurgados de
elementos subversivos ou suspeitosos e ajustados as necessidades de propaganda do
regime. Até 1979 nem os jornais € muito menos 0s outros meios repercutiram as
dentncias internacionais pelas violagdes dos direitos humanos nem o clamor dos
familiares das vitimas, e se referiam ao governo como se fosse uma ditadura.
Aderiram em termos gerais as teses oficiais de que uma suposta “campanha
antiargentina” orquestrava essas dendncias e as criticas que o Processo recebia das

democracias ocidentais (NOVARO, 2006, p. 76, tradu¢do nossa, destaque do
autor)?.

Ao diagnosticar a seriedade do levante contra o Regime, alguns meios de
comunicagdo comecaram a atuar como caixa de ressonancia de todas as vozes antes
silenciadas e dos problemas sociais que tinham a circulag¢do proibida. Essa atitude alavancou a
campanha eleitoral e deu protagonismo ao entdo candidato Alfonsin. Alids, indicamos que
esses instrumentos de comunicagdo e informagdo tiveram papel fundamental durante todo o
processo, inclusive depois da eleicao do presidente, pois foram eles que transmitiram para os
interiores do pais a novidade: a partir daquele momento a democracia renascia apds mais de
quarenta anos de instabilidade politica, periodo em que os problemas enfrentados levaram a

uma progressiva degradacdo dos recursos que o pais possuia para exercer a autoridade legal e

I “A las movilizaciones de derechos humanos se sumaban las protestas sindicales y las de vecinos de barrios
populares afectados por el alza de las tarifas y la indexacion de deudas hipotecarias” (NOVARO, 2006, p. 145).
2 “La represion ilegal golpe6 también especialmente a periodistas, intelectuales y artistas. En el cine, la radio y la
TV, como consecuencia de las persecuciones, las listas negras y las clausuras, la calidad bajé a niveles
paupérrimos. Un tono monocorde, gris y mediocre se instal6 en los programas y filmes nacionales. En los diarios
hubo algo mas de autonomdia, salvo en las secciones de politica, que fueron controlados férreamente, purgadas de
elementos subversivos o sospechosos y ajustadas a las necesidades de propaganda del régimen. Hasta 1979 ni los
diarios ni mucho menos otros medios se hicieron eco de las denuncias internacionales por violaciones a los
derechos humanos ni de los reclamos de familiares de las victimas, y se refirieron al gobierno como si fuera una
dictadura. Adhirieron en términos generales a la tesis oficial de que una supuesta ‘campafia antiargentina’
orquestaba esas denuncias y las criticas que recibia el Proceso en las democracias occidentales” (NOVARO,
2006, p. 76).
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para administrar os conflitos internos, abrindo espaco aos golpes militares, aumento da
inflacdo e uso desenfreado de violéncia.

Para o contexto aqui estudado, interessa-nos compreender o dltimo golpe de Estado
vivido no pais, instaurado em 1976, que contava a época com a “simpatia de muitos civis que
viam neles uma solucdo para os problemas econdmicos e politicos, além da tolerancia de
muitos outros que esperavam que pelo menos a ordem fosse restabelecida” (NOVARO, 2006,

~ 3 . . .
p. 65, traducdo nossa)’. Essa esperancga foi se esvaindo ao mesmo tempo em que se percebia
que os chefes castrenses ndo se limitariam a satisfazer a essas expectativas, uma vez que eles
“tinham o plano muito mais ambicioso de mudar radicalmente o pais, suas institui¢des e seus
habitantes, que consideravam ‘doentes’” (NOVARO, 2006, p. 65, traducao nossa, destaque do
autor)*.

Utilizando subterfiigios, os militares comecaram a colocar em pratica o intento de
reconstru¢do do pais de acordo com os seus valores. Dessa forma,

Se para eles era necessdrio destruir boa parte da sociedade e das instituicdes
existentes, ndo vacilariam, através do terrorismo de Estado, do disciplinamento
econdmico e o que chamavam de “reeducagdo” dos argentinos. Entre os anos de
1976 e 1980 se dedicaram com fervor a aplicar este projeto. Essa € a histéria desses
anos obscuros, em que a Argentina se assemelhava a um doente, e das razdes pelas
quais uma sociedade indolente e profundamente contaminada de violéncia tolerou,
quando ndo acompanhou, as violéncias de todo tipo de direito e as

irresponsabilidades mais flagrantes dos governantes (NOVARO, 2006, p. 65,
tradugdo nossa, destaque do autor)’.

Esse regime autoritario, que concentrava o poder do Estado nas Forcas Armadas, foi
usado como uma ferramenta para disciplinar a sociedade por meio da violéncia e do arbitrio.
Por um lado, temos essa imagem que com toda razdo € assustadora; por outro, nos deparamos
com um modelo de poder marcado pela incapacidade de respeitar as hierarquias do aparato
estatal. Uma imagem exterior que esconde a fragilidade existente por trds das fardas alinhadas
e dos coturnos reluzentes dos militares. Em outros termos, a aparéncia dos membros do

governo escondia “um monstro de muitas cabecas, sem articulagdes definidas, propenso tanto

3 “simpatia de muchos civiles que veian en ellos una solucién a los problemas econémicos y politicos, y la

tolerancia de muchos mds, que esperaban al menos se estableciera el orden” (NOVARO, 2006, p. 65).

4 “tenfan el plan mucho mas ambicioso de cambiar de raiz al pais, a sus instituciones y sus habitantes, que
consideraban “enfermos” (NOVARO, 2006, p. 65).

5 “Si para ello era necesario destruir buena parte de la sociedad y las instituciones existentes, no dudarfan en
hacerlo, a través del terrorismo de Estado, el disciplinamiento econdmico y lo que llamaban da “reeducacion” de
los argentinos. Entre los afios 1976 y 1980 se dedicaron con fervor a aplicar este proyecto. Esta es la historia de
esos afios oscuros, en que la Argentina se parecié a un infierno, y de las razones por las cuales una sociedad
indolente y profundamente contaminada de violencia tolerd, cuando no acompaiié, las violencias de todo tipo de
derechos y las irresponsabilidades mas flagrantes de los gobernantes” (NOVARO, 2006, p. 65).
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a atuar sem controle como a ficar imobilizado por diversos bloqueios internos” (NOVARO,
2006, p. 69, traducdo nossa)®.

Em Garotas mortas encontramos uma tradugdo do espirito que permeava as pessoas
que, naquele momento, voltavam a viver em um pais cujo poder era, teoricamente
(precisamos pensar se em algum momento ou em alguma sociedade esse modelo foi
realmente colocado em préitica para além do poder do voto), exercido pelo povo. As
festividades ocorreram de modo generalizado, até mesmo na cidade marcada pelo sangue de
Maria Luisa, visto que,

Em Sédenz Peiia, todos tinham passado a véspera na frente da televisdo, que durante
0 sdbado inteiro transmitira ao vivo, em rede nacional, as cerimdnias e celebragcdes
que comecaram as oito da manhd. J4 de noitinha, também tinham saido para festejar
na praga San Martin, a principal da cidade. Quem tinha carro se juntara a uma
carreata pelo centro, com bandeirinhas argentinas tremulando nas antenas, buzinaco
e meio corpo para fora da janela, agitando os bracos e cantando. Embora o
governador eleito do Chaco, Florencio Tenev, fosse do opositor partido peronista e o
novissimo presidente fosse do Partido Radical, a volta de democracia era mais

importante que a coloragdo politica, e ninguém queria ficar fora da festa
(ALMADA, 2018, p. 17).

No caminho percorrido até a presidéncia, Alfonsin ndo s6 colocou os direitos
humanos como tema central para resolver os problemas sociais, como também deu esperanca
de que, a partir daquela data, a lei estaria acima da forca, os direitos civis triunfariam sobre o
autoritarismo, algo que pode soar como se todos os problemas enfrentados pela sociedade
fossem resolvidos naquele marco temporal. E verdade que ndo podemos julgar a
comemoracao em meio ao assassinato da jovem, dado que existia nas pessoas a confianga em
uma mudanca positiva e imediata, porém as sementes plantadas nessa época ndo germinaram
a curto prazo e ainda ndo podemos afirmar que tenham se desenvolvido a contento.

A heranca carregada desse periodo sombrio perdura ainda hoje na sociedade e era
ainda mais potente no periodo que sucedeu a queda do regime, uma vez que as institui¢oes
estavam corrompidas e permeadas pelas ideologias da época. Ainda a respeito do caso de
Maria Luisa, entramos em contato com dois exemplos de atitudes que ndo condizem com o
desejavel para uma sociedade livre e para a investigacdo de um crime, como percebemos na
passagem transcrita abaixo:

A auséncia de resultados imediatos na investigacdo, o iminente recesso judicidrio,
um juiz de instrucdo plantonista, o dr. Diaz Calodrero, especializado em direito

comercial e sem experiéncia na vara penal, mais uma policia com vicios da ditadura,
tudo isso atravancou o inquérito ao longo de todo o verdo e serviu o caso de bandeja

® “un monstruo de muchas cabezas, sin articulaciones definidas, propenso tanto a actuar sin control como a

quedar inmovilizado por multiples bloqueos internos” (NOVARO, 2006, p. 69).
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para a fofoca da imprensa, que, na falta de novidades, acabava se baseando em
rumores, mexericos, suposi¢des dos vizinhos (ALMADA, 2018, p. 102).

Além da falta de profissionalismo e da incapacidade das autoridades publicas de
gerir e solucionar o caso da garota, selecionamos outro problema ainda mais basilar nesse
episddio, porque mostra que a ocorréncia era ainda mais profunda, uma vez que as
instituicdes ndo estavam preparadas nem para se relacionar com os seres humanos, nem
realizar uma investigacdo que atendesse as suas necessidades e aos seus direitos:

E quando ndo havia fotos, um desenho a ldpis do suspeito e até da prépria Maria
Luisa. Essa galeria de supostos assassinos e cimplices era engrossada por policiais
acusados de obter falsos testemunhos a forca de pancadas, policiais que eram

rapidamente mandados para férias até que a poeira baixasse (ALMADA, 2018, p.
102).

A violéncia generalizada no periodo aclara o fato de o regime ndo tolerar nenhum
tipo de oposi¢do. Qualquer atitude que supostamente distanciasse o sujeito das severas regras
instituidas pelos militares era passivel de algum tipo de contra-ataque agressivo. Era
relativamente normal que as pessoas desaparecessem nesse periodo, sendo que seus corpos
podem ou nao terem sido encontrados posteriormente, prova disso € a associacdo denominada
‘Maes da Praga de Maio’, que ainda hoje reivindica o paradeiro dos desaparecidos durante a
ditadura militar argentina. A dor dos familiares que ndo puderam sepultar os seus mortos
nesse periodo pode ser comparada com a da genitora de uma das protagonistas do romance.
Sara acredita que Dady Olivero, amante de Sarita, vendeu a sua “filha para uma rede de
trafico de mulheres, para se livrar dela” (ALMADA, 2018, p. 85), posto que paira sobre o
caso todas as interrogagdes possiveis pelo fato do caddver nunca ter sido encontrado, além da
sensacdo de impunidade existente. Um corpo insepulto que continua vivo para a familia que
busca por justi¢a e por respeito.

Em outro nivel, esse acontecimento também atingiu as mulheres que tiveram as vidas
traduzidas na literatura aqui estudada, funcionando como uma representacdo de algo muito
maior naquele momento historico, mostrando que o problema era mais amplo do que se
imagina. Essa amplitude que destacamos tem relacdo com a falta de interesse da justica em
elucidar os diversos casos policiais naquele periodo. A citacdo anterior revela que o sistema
estava corrompido, voltado para os interesses da camada social que detinha o poder na época.
Um sistema parcial que se preocupava mais com a propaganda do que com o que era
realmente importante para a sociedade de modo geral. A justica, de forma ampla, sustentava
aquele regime de terror que dominava todas as camadas sociais e todas as dreas, fosse um

caso politico ou de outra matriz como aconteceu com as mulheres mortas estudadas.
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Como pudemos perceber pelas passagens coletadas na obra literdria, a mudanca de
sistema politico ndo significou o término dos problemas sociais, havia (e ainda hd) muitos
motivos para reivindicacdo popular, algo que ficou evidente ainda na posse de Alfonsin, uma
vez que, “enquanto todos comemoravam, os Quevedo continuavam procurando por Maria
Luisa” (ALMADA, 2018, p. 18). O corpo da garota foi encontrado na manha seguinte da
comemoracao pela democracia, porém, até hoje, o seu assassinato nao foi explicado: um dos
inimeros crimes que se juntam aos mortos politicos e a todos os tipos de violacdes humanas
que precisam envergonhar uma nagao e as suas organizacdes internas. O fato narrado pode ser
facilmente associado com o estado de terror que foi a ditadura por dois motivos: porque (1) a
mentalidade ndo mudou com a simples posse do novo presidente e porque (2) os
desaparecidos continuariam a existir e as autoridades responsaveis, amparadas pelo manto da
impunidade, permaneciam agindo de acordo com as regras do periodo.

Uma das funcgdes da literatura “deriva da elaboracdo de um sistema simbdlico, que
transmite certa visdo do mundo por meio de instrumentos expressivos adequados”
(CANDIDO, 2006, p. 54). Essa posi¢ao nos permite compreender que a retomada de um
periodo tdo doloroso para a sociedade nao ¢ feita a revelia, mas para exprimir uma traducao
individual e social que transcende a situagdo apresentada inicialmente para simbolizar algo
mais amplo e subjetivo, impulsionado pelas mudangas ocorridas nos ultimos tempos com o
avango de discussdes importantes que visam ao desequilibrio das hierarquias de género
instituidas na sociedade.

Ja discutimos, em outro momento, a importancia e os avancos adquiridos pelos
coletivos feministas que dizem respeito ao combate a violéncia, uma preocupacdo ndo apenas
da populacdo argentina, mas também brasileira € mundial. O maior fruto dessa luta talvez
tenha sido as discussdes que levaram a atualizacdo do Codigo Penal da Argentina que
estabelece um agravante ao crime de homicidio de mulheres perpetrado por um homem e
mediante violéncia de género. Essa situacdo serve como uma forma de suscitar reflexdes e
modificagdes que colaboram para a producdo dessas narrativas que se baseiam em
lembrancgas, uma vez que elas necessitam de um gatilho para poder ser externalizada em
discurso. De maneira geral, as produgdes baseadas em memorias precisam de um impulso,
uma movimentagdo, que, “ao contrario da tradicdo continuamente perpetuada e propagada,
sdo esporadicas e nervosas, como se ligadas a eletricidade” (ASSMANN, 2011, p. 22).

Aproveitando esse momento auspicioso, Selva Almada reescreve a historia pelo viés
autoficcional para combater o apagamento das memorias, por isso essa traducdo funciona

como uma forma de o publico rememorar um passado doloroso e repensar o problema,



149

perseguindo o objetivo de ndo mais viver essas formas de violéncia na sociedade. Ao coletar
diversos tipos de materiais para concluir seu intento, a escritora traz a luz esses problemas,
transformando-os em uma memoria viva, como podemos observar na citagdo a seguir:
Isso se deve ao fato de que a memoria experiencial das testemunhas da época, caso
ndo se deva perder no futuro, deve traduzir-se em uma memodria cultural da
posteridade. Dessa forma, a memoria viva implica uma memdria suportada em

midias que é protegida por portadores materiais como monumentos, memoriais,
museus e arquivos (ASSMANN, 2011, p. 19).

z

Essa memodria, é necessdrio salientar, apresenta-se como dolorosa, mas, mesmo
assim, precisa ser suportada pelas diversas instituicdes mididticas como uma forma de
resisténcia, para que um dia ela ndo seja mais necessdria, funcdo expressamente politica da
obra literdria a qual nos dedicados. Dessa forma, “Os valores de intimidade sdao tdo
absorventes que o leitor nao 1€ mais seu quarto: revé o quarto dele” (BACHELARD, 1978, p.
206). Isso quer dizer que a casa, a cidade, a provincia, o pais, o mundo traduzido na obra
literaria é também casa, a cidade, a provincia, o pais, o mundo dos leitores que interpretam
esses referentes e o aproximam das suas proprias realidades. Essa necessidade de restabelecer
contato com o passado e criar relagdes com os referentes é necessaria para romper os limites
do esquecimento, transformando a dor em reliquia que precisa ser encarada por uma
sociedade que deseja evoluir, exercicio que sempre € feito em relagdo com o presente, tanto se
pensarmos no distanciamento necessdrio para olhar e ressignificar o passado, quanto na
importancia dos acontecimentos recentes na recuperacao e elaboracao das lembrangas.

E verdade que o esquecimento é uma reaco natural do nosso inconsciente, porém as
recordacdes precisam emergir para que sejam trabalhadas pela linguagem, de modo a
reelaborar o luto, transformando as lembrancas muitas vezes dolorosas em um potencial
fertilizante para o espirito de luta. Assim, “No fopos da constru¢do do passado ha, a partir da
conscientizacdo acerca do esquecimento, uma tomada de consciéncia, um despertar, a
recordacdo e o retorno” (ASSMANN, 2011, p. 58, grifo da autora). Um romper com o abismo
entre o passado e o presente, iniciando a constru¢cdo de uma memoria coletiva que funciona
para o novo momento histérico.

A associacdo entre a historia passada com o que se vive no momento presente faz
com que a producdo de significado ganhe novos matizes, algo que sé pode ser produzido pelo
sujeito no exato momento de contato com a informacdo. Ressaltamos que a traducdo de
mundo, feita com auxilio dos elementos sensiveis do corpo humano, € influenciada pelo meio
em que o individuo vive, além da interferéncia direta da bagagem carregada pelo sujeito

inserido em uma determinada comunidade interpretativa. Mais uma vez, falamos de traducdes
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no plural, porque o individual e o coletivo se misturam no intuito de significar um referente,
dando origem a qualquer coisa que sofre variagdes multiplas, atendendo ao clima no momento
e as necessidades individuais e/ou coletivas.

Nesse sentido, para transformar referéncia em significado, a escritora precisa buscar
explicacdes para os eventos por ela trabalhados. Porém, para todas as situagdes de violéncia
coletadas e traduzidas na obra ndo hd um esclarecimento inteligivel capaz de exprimir os
fundamentos cientificos necessarios para suprir as necessidades do publico, fazendo com que
as questdes esotéricas ganhem importancia, pois o ser humano precisa ordenar suas sensagdes
para continuar vivendo, precisa ter esperanca, entender o meio em que vive, procurando
“novas origens e reconstruir novas genealogias que atravessassem o0 esquecimento”
(ASSMANN, 2011, p. 57), caracteristica que consideramos essencial na literatura
autoficcional, mas que também deve ser atribuida ao conjunto de obras que utilizam a
linguagem de forma expressiva, uma vez que toda mensagem compartilhada pode ter uma
func¢do prética na vida da pessoa que a recebe.

Assim, veremos, nas proximas paginas, questdes relacionadas a fé como uma
ferramenta composicional e persuasiva, tentativa de tornar inteligivel algo que ndo pode ser
explicado com base na ciéncia positivista, langando mao de figuras populares que atravessam
toda a narrativa e fazem parte do inconsciente coletivo ocidental. Fruto de uma estratégia
especifica dessa narradora que deseja entender o passado e a realidade que ainda hoje
persegue as mulheres, o método se afasta da ciéncia tradicional, assim denominada por nds
como uma maneira de afasti-la da ciéncia da interpretacdo, ainda pouco valorizada na
comunidade académica, e € utilizado porque ndo hd uma explicacdo rigorosa e objetiva que
justifique as violéncias observadas na sociedade. Os atores utilizados para esse fim sdo
especialmente as diferentes videntes, cartomantes e curandeiros que surgem pelo caminho da

familia das meninas e até mesmo na vida da narradora.

7 O ESOTERICO COMO ESTRATEGIA COMPOSICIONAL: LACUNAS DA
MEMORIA, RECURSO FICCIONAL E TENSAO ENTRE GENEROS

A nossa posi¢do diante da literatura sobreleva o desejo de romper com a necessidade
de generalizar todas as producdes artisticas, mostrando, de maneira enfética, que nao
buscamos padronizar os textos autoficcionais e nem estabelecer uma caracteristica geral para

as producdes de mulheres. Baseando-nos especificamente no texto de Selva Almada,
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ressaltamos no capitulo anterior duas caracteristicas marcantes para a construcdo de
significado no romance e pelo romance, uma estratégia utilizada por ela para traduzir o
mundo de modo verossimil e explicar o ponto de vista sugerido, entendendo que € necessario
buscar formas de compreender o passado traumadtico, afinal os casos levantados pela autora
nao foram elucidados, até hoje. Nasce disso a busca por realizar uma parte do trabalho que
ndo foi feita adequadamente pelos profissionais responsdveis da época por meio de um
mergulho em elementos que se afastam bastante do factual para causar a tensdo caracteristica
do género ao qual nos dedicamos.

O que avaliamos aqui € uma narrativa que joga com os limites entre o que é
considerado ficcional e o que costumamos chamar de realidade. Anteriormente, coletamos
alguns elementos claramente referenciais da realidade da escritora estudada, sabendo que essa
ndao é uma caracteristica limitada apenas ao fazer literdrio de Selva Almada, ja que pode ser
considerada uma marca do seu tempo, algo compartilhado por outros sujeitos, pois

Por toda parte vao surgindo romances cujo principio origindrio parece ter sido
subtraido, pecas de fic¢do cujo gesto fundador foi abolido. Narragdes sem narradores
tipicos, conduzidas pela voz quase imediata dos autores, dos sujeitos cujos nomes se
estampam nas capas dos livros. Romances sem personagens convencionais, suas
paginas ocupadas por figuras preexistentes a prépria obra, figuras que subsistem
para além das palavras que supostamente as constituiriam. Biografias em que nada
ou quase nada estd permitido francamente fantasiar, biografias cuja transgressio
mdaxima reside em seu cariter equivoco e especulativo. Fabulas sem um espaco
fabular, sem construcdes cenograficas, fabulas de um tempo presente, fabulas cujo
tempo estd sincronizado com a propria escrita. Narrativas, por fim, em que o narrar

avanga sobre outros limites, o narrar testemunha, o narrar disserta, o narrar critica, o
narrar opina (FUKS, 2017, p. 69).

Discutimos anteriormente os limites entre os sujeitos internos e externos do romance,
sabemos que essas fronteiras sdo dificeis de delimitar e que por todo lado encontramos
referéncias reais traduzidas para o papel por meio das sensacdes dessa escritora que transmite
marcas da comunidade na qual se insere. Uma questdo que se instala na recepcao € se Selva
Almada ficcionaliza a realidade ou da cardter de real a ficgdo. Essa duvida, porém, jamais sera
respondida de forma simples, mas o que sabemos e o que ainda discutiremos com maior
énfase € que existe nessa escritora € em outras pessoas que buscam traduzir o passado e o
presente a necessidade de escrever um romance que guarde algum valor, que carrega alguma
urgéncia, uma mensagem necessaria e importante para todo o coletivo.

Podemos concordar com a ideia de que, “Ante a insuficiéncia que se verifica na
ficcdo nesse novo contexto, o real acode para devolver ao romance sua relevancia” (FUKS,
2017, p. 74). Porém, ndo conseguimos definir exatamente o limite entre o que € considerado

suficiente e o que € considerado insuficiente em textos ficcionais, uma vez que existe algum
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nivel de ficcionalizagdo em toda tentativa de traducdo de uma realidade iluséria, uma
estratégia utilizada para compartilhar uma mensagem de forma convincente, “um real
acessado de maneira direta, convocado a participar da fic¢do para que ndo a deixe incorrer em
impertinéncia” (FUKS, 2017, p. 74).

A divida participa do processo de significacdo por parte dos leitores e faz com que
eles acreditem na mensagem. A impossibilidade de apreensdo da realidade pura colabora para
que o narrado ganhe estatuto de verdade. Para chegar a isso € preciso que a histéria tenha sido
construida por alguém que entende os limites da memoria, que sabe que precisa preencher os
espacos em aberto com elementos expressivos que colaborem para a constru¢do do todo
narrativo, por isso, “no hibridismo de algumas autofic¢des, entdo, a dimensao ficcional nao
perde seu espaco, € possivel até que o tenha inflado” (FUKS, 2017, p. 80).

O ficcional estd inserido em todos os momentos do enredo recuperado por nods, até
mesmo nas informagdes que parecem estar mais préximas do factual, quando a narradora
busca reproduzir os eventos descritos no processo que envolve a morte de Andrea:

Sobre uma cama de madeira de 190 cm de comprimento por 90 cm de largura e 50
cm de altura, posicionada junto a parede de face sul e encostada em ambas as
paredes, encontra-se o corpo da srta. Maria Andrea Danne, em decubito dorsal, com
o rosto ligeiramente inclinado para a direita, repousando sobre o travesseiro, com
muito sangue sobre o peito, o lencol, o colchdo, parte da cama, isto é, o estrado no
lado direito, e uma poca de sangue no chdo, a direita da cama. A mesma encontra-se
sem vida, coberta até a cintura com um len¢ol e um edredom, com ambas as maos

sobre o ventre, vestida com uma camiseta regata de cor vermelha, manchada com
seu sangue, e um biquini (ALMADA, 2018, p. 45).

Niao conseguimos desvendar os limites entre o que realmente se instalou no quarto da
menina recém-assassinada e o que advém do potencial criativo da narradora em questdo. Os
recursos ficcionais passam também pela ndo marcacdo de didlogo ou pela exclusdo de
pontuacdo para ressaltar citacdo. Nao podemos nos esquecer de que até mesmo a posi¢do dos
investigadores representa uma traducao da cena vista, uma avaliagc@o subjetiva de pessoas que
também se enquadram em determinadas comunidades e que tem os seus discursos por elas
formatados. A caracteristica mais explicita do que agora discutimos talvez esteja na palavra
‘muito’ usada para intensificar a quantidade de sangue encontrado no quarto, j& que essa
atividade depende muito da referéncia que se tem. O que € muito para uma pessoa comum
pode ndo ser para um investigador policial, um agougueiro ou um assassino.

Podemos perceber que as fronteiras aqui discutidas sdo demasiadamente té€nues e,
por isso, ndo conseguimos estabelecer todas as marcas ficcionais trazidas no romance, nem
estabelecer todos os limites entre os géneros € nem pensar em todas as estratégias persuasivas

materializadas com essas préaticas. Destarte, buscamos centralizar os trabalhos nas construcdes
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que envolvem figuras relacionadas ao esoterismo, apontando, como exemplos neste capitulo,
o paradoxo em que a tradutora se coloca quando pretende ser ‘objetiva’, mas que ndo hesita
em procurar pessoas com supostos poderes adivinhatérios para completar as lacunas da
memoria. Esse paradoxo, porém, ndo € visto como uma falha da escritora, mas como uma
natural deficiéncia da memoria que faz com que os elementos claramente selecionados na
realidade referencial se fundam aos elementos ficcionais na tentativa de produzir uma
tradugdo verossimil, com claras referéncias da realidade, mesmo que ilusoéria.

Essa busca por elementos sobrenaturais também ndo sdo uma marca especifica da
escritora em tela, podendo ser considerada até como uma caracteristica do género ao qual se
dedica, como podemos avaliar na cita¢do abaixo:

Mais ousado para a factualidade do texto € a inclusdo de personagens francamente
ficcionais em meio aqueles identificados como pessoas. E o caso de Rita Soares,
espécie de duplo de José Louzeiro em Aracelli, meu amor: um anjo a espera da
justica dos homens, a qual realiza curas milagrosas, 1€ o futuro na chama de uma
vela e nas cartas do Tard. Cigana de origem desconhecida, Rita Soares tem sua ag¢do
constantemente envolta por fendmenos inexplicdveis de procedéncia mdagica ou

paranormal, e empresta a narrativa factual um tom fantasioso ou estranho
(COSSON, 2001, p. 39, grifos do autor).

O duplo de José Louzeiro (2012) colabora na traducgao da histéria de Araceli Cabrera
Crespo, uma crianga de oito anos que foi encontrada morta na década de 1970 com sinais de
violéncia extrema e que ainda hoje nao foi solucionado pelas autoridades. Tanto essa cigana,
quanto as imagens selecionadas neste trabalho sdo utilizadas como uma forma de estabelecer
relac@o entre o espirito e a natureza, exercicio que suscita modelos universais como hipéteses
de sentidos a partir de visdes de mundo que se baseiam em processos cientificos amplos,
expansdo de uma ideia retomada dos iluministas que defendiam que, entre a natureza e o ser
humano, e entre o ser humano e Deus, havia correspondéncias universais apresentadas por
uma série de intermedidrios hierarquizados (FAIVRE, 1994). Obviamente, estamos tratando
anteriormente de uma divindade propria do cristianismo, porém, para o contexto estudado,
precisamos instituir também os simbolos do ocultismo como capazes de estabelecer essas
relagoes.

Sallie Nichols (1991) ressalta que o tar6 € um baralho misterioso e que sua origem €
desconhecida. Sua leitura leva em consideragdo o consciente € o inconsciente, entendendo que
os dois mantém uma profunda interdependéncia. O ser humano necessita desses dois
elementos para realizar o processo de significagdo do mundo e de tudo o que nele existe, por

isso trazemos o assunto para a discussdo, entendendo que a literatura também precisa do
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consciente e do inconsciente, do que pode ser entendido como realidade e daquilo que €
considerado ficcional para fazer sentido.

Seguindo essa linha de raciocinio, comecamos nossa analise por uma mulher capaz
de prever o futuro, que aparece relacionada com a familia de Maria Luisa. Logo apds o seu
desaparecimento, um de seus irmaos resolve ir ao encontro de “Uma paraguaia que atendia
numa casa humilde” (ALMADA, 2018, p. 27), com um grande quintal que abrigava os
consulentes que buscavam uma solucdo para os seus problemas nas cartas e nas palavras da
mulher. No entanto, a atitude, descrita como desesperada, gera poucos frutos, uma vez que
“foi bem pouco o que a vidente disse: que Maria Luisa apareceria, sim, que estavam na sexta
e que aquilo ndo passaria de domingo” (ALMADA, 2018, p. 27). Previsao que sabemos que
jamais se concretizou.

A familia de Andrea também buscou ajuda espiritual em dois momentos distintos.
No primeiro, Eduardo, o namorado da jovem, tentou uma consulta na mercearia de sua
familia, mas o “vidente o fitou aterrorizado, no fundo dos olhos, e disse que ndo se metia com
as coisas do diabo” (ALMADA, 2018, p. 28). Descontente com essa resposta € com todas as
incertezas do caso, ele resolveu consultar um senhor, mas essa “visita ao curandeiro nao
esclareceu nada. Ele s6 disse algumas frases ambiguas, entrecortadas pelo transe”
(ALMADA, 2018, p. 28).

A prépria narradora procura a ajuda de pessoas supostamente dotadas de poderes
paranormais para resolver os seus problemas, ajudar nas investigacdes dos crimes e explicar
0s acontecimentos que a preocupam. A primeira pessoa consultada foi “por indica¢dao de uns
amigos escritores que a consultam quando precisam tomar decisOes importantes. Acreditam
no seu tino e nas suas cartas de tar6” (ALMADA, 2018, p. 31). Nessa ocasido, a narradora
ressalta que procura descobrir informagdes sobre as mulheres mortas, que nao lhe interessava
saber de sua prépria vida, como vemos na passagem transcrita abaixo:

Nunca pedi para tirarem as cartas para mim, e a ideia me deixa um pouco nervosa.
Tenho medo de ela ndo ter entendido que nao é sobre mim que quero que indague,

mas sobre Maria Luisa, Andrea e Sarita. Nao quero saber do meu futuro. Nao quero
que ela lance luz sobre nenhuma sombra do passado (ALMADA, 2018, p. 31).

Bastante popular na sociedade e nas producdes artisticas, o tard “sempre serviu para
fazer predicdes; mas, por intermédio de uma hermenéutica das situacdes e dos caracteres,
resulta igualmente numa gnose e integra as vezes cabala e astrologia” (FAIVRE, 1994, p. 94).
Essa busca pela verdade espiritual por intermédio da cartomante € feita por uma série de

combinagdes entre diferentes métodos cientificos, a mistica e o sincretismo religioso. Fica
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evidente, nos siléncios presentes no discurso da narradora, o embate entre a crenca no
logicamente inexplicdvel e o ceticismo, algo que a faz buscar respostas nessa pessoa com
supostos poderes adivinhatdrios e a repelir qualquer vinculo de maior proximidade entre a sua
vida pessoal e o conteudo dos encontros, afinal “a presenca do esoterismo em arte € em
literatura nem sempre € a expressdo de um compromisso pessoal (0 mesmo ocorre com 0
fantastico: um bom autor ndo acredita necessariamente em seus fantasmas)” (FAIVRE, 1994,
p- 107). A ideia apresentada colabora para a compreensdo de que a busca por respostas no
sobrenatural ndo faz da narradora uma pessoa que leva a atividade excessivamente a sério ou
uma entusiasta do assunto.

O passado assusta a narradora, ndo as lembrancas que envolvem as garotas, mas as
que podem desencadear alguma reacdo quanto a sua propria vida. Essa afirmacdo nos leva a
pensar que, mesmo se aproximando das meninas mortas em muitos aspectos, essa voz interna
da narrativa possui o privilégio de estar viva e ndo estar refletindo sobre pessoas do seu
entorno, familiares ou amigas mais proximas. Realcamos com isso a importancia do
distanciamento nesse tipo de investigacdo, porque, mesmo que haja identificacdo, respeito,
empatia e algum vinculo afetivo, acreditamos que a mulher tem mais facilidade em encarar os
duros sentimentos desencadeados no percurso de busca por informagdes por ndo ser uma
histéria prépria da sua vida, mas uma lembranca que a atinge de modo indireto.

Para buscar informagdes sobre os casos investigados, a narradora procura vdrias
vezes a cartomante, descrevendo os eventos com alguma curiosidade e por seus aspectos
magicos, ideia que € possivel observar no excerto subsequente:

Vou vdérias vezes a casa da Senhora. Aquele pano verde dobrado ao meio que estava
sobre a mesinha de centro da primeira vez estd sempre 14. Dentro dele, a Senhora
guarda o mago de cartas de tard. Toda vez ela abre o pano com muito cuidado, como
se descobrisse uma crianca que estd dormindo. Pede para eu cortar o maco em trés.
Depois, para eu embaralhar, damos as mdos e dizemos em voz alta o nome e o
sobrenome da garota por quem vamos perguntar. Em seguida ela tira as cartas e vai

pondo uma por uma sobre o pano. Vejo as figuras ao contrario. Nao faz diferenga,
porque ndo sei o que significam (ALMADA, 2018, p. 71).

A leitura das cartas ¢ um mistério para a consulente, uma vez que ela ndo faz ideia
dos significados que as figuras podem ter na arte divinatdria. Esse aspecto € importante para
compreender que a funcdo real daqueles encontros € muito mais pelo conforto trazido do que
pelas informacdes em si. E perfeitamente compreensivel que as pessoas acreditem nessas
praticas baseadas na fé. Nao estamos aqui para julgar as crengas alheias, muito menos
condend-las, mas a posi¢cdo que deve ser evidenciada € a da narradora como cética, que se

surpreende com as informagdes coletadas, sem que as considere como fatos ou fundamentos
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que possam encerrar os casos investigados. H4, nesse sentido, uma clara definicdo e uma
imposi¢do de limites entre o fato e a crenca.

Em um momento mais expressivo por descrever os aspectos fantdsticos do evento, a
cartomante afirma sentir o que uma das mulheres sentiu nos minutos que antecederam o
violento assassinato:

Uma tarde, a Senhora diz que estd com falta de ar e leva uma das maos a garganta.
Fica assim, de olhos fechados. Eu fico quieta. Nao hi nada que eu possa fazer além

de esperar que isso que estd lhe acontecendo deixe de acontecer. Quando ela se
recompde, abre a boca e toma flego, seus olhos brilham (ALMADA, 2018, p. 71).

A descri¢do dos sentimentos e sensacdes que se seguem ao evento paranormal deixa

claro o sofrimento da menina: “Eu ndo conseguia respirar, estava sufocando, foi tdo vivido. A

pressdo aqui € uma dor aqui, diz apontando primeiro o pescoco e depois entre as pernas’”

(ALMADA, 2018, p. 71). Parecia tratar-se do assassinato de ‘“Maria Luisa, estrangulada e

violentada” (ALMADA, 2018, p. 71). Retomando uma cita¢do j4 utilizada anteriormente com

outra finalidade, percebemos que o evento continua com informagdes que evidenciam a
importancia e a funcao da fé para o ser humano:

Maria Luisa ndo foi forcada, ela foi porque quis aquele passeio, ou seja 14 o que

fosse. Talvez convidada por aquele rapaz com quem o irmdo a viu, talvez ja

estivessem namorando ou ela estivesse apaixonada por ele, ou foram as amigas que

a convenceram. Nao foi um sequestro. Ela foi porque quis. Depois, por alguma
razdo, tudo desandou. Ela ndo estd com raiva (ALMADA, 2018, p. 72).

As informacgdes, parcas e genéricas, s6 ddo a entender que a primeira fase do
assassinato € o engano. Além da possibilidade de se usar essa informag¢do como exemplo para
outras garotas, uma forma de colocar diante dos olhos o perigo da crenca no ser humano, vale
destacar o fato de ela nio estar com raiva, informag¢do que colabora no enfrentamento da
situacdo pela narradora que revira o passado, tentando buscar pistas para pelo menos entender
0 que aconteceu naqueles dias. Essa conviccao em algo sem comprovacdo evidente deve ser
rechacada em todas as dreas cientificas, porém, diante da situacdo enfrentada pela mulher,
entendemos como sendo essa a Unica resposta possivel para os casos de violéncia, afinal,
como dissemos anteriormente, ndo hd explicacdo para o inexplicivel. Nao podemos
generalizar todas as mortes das garotas, talvez possamos apenas apontar o dominio que alguns
sujeitos pensam ter sobre outros a ponto de lhes tirar a vida.

Outra figura importante na historia da narradora tem relagdo com o esotérico: um
homem que marcou a sua infincia, um curandeiro que carregava em seu cOrpo as marcas

associadas ao sobrenatural, pois o “aspecto descarnado lhe dava uma aparéncia santa”
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(ALMADA, 2018, p. 29), algo que, pensando racionalmente, poderia ser decorréncia da sua
idade avancada ou da pobreza em que vivia, pois nos ¢ informado que “Ele vivia sozinho e
daquilo que os visitantes Ihe deixavam como doagdo. As vezes dinheiro, s vezes erva-mate,
aclcar, macarrdo, as vezes um pedaco de carne” (ALMADA, 2018, p. 30). Essa primeira
impressao que a narradora tem do referente funciona como qualquer outra impressao
contextualizada que temos daquilo que entramos em contato pela primeira vez: assim como €
comum nos sentirmos mais préoximos do divino em um templo religioso, também acreditamos
que algumas pessoas t€ém uma proximidade maior com essas divindades de acordo com o
contexto em que se apresentam, algo que daria a elas o carater de santo.

Os poderes desse homem eram amplos, porque, “Além de curar parasitas e
indigestao, o Velho Rodriguez tinha o segredo contra queimaduras, entorses, cobreiro e até a
doenca da mingua, esse mal que pode consumir um bebé, queima-lo nos sucos do proprio
estomago” (ALMADA, 2018, p. 30). Todos os problemas normalmente solucionados com o
poder subjetivo da oragdo ou através do efeito de ervas medicinais. Sem o intuito de discutir o
beneficio dessas praticas, queremos evidenciar a relacdo entre a menina e o curandeiro, visto
que ela se consultava despreocupada, “porque era para me curar, mas tinha pavor dos ciganos,
porque eles adivinhavam o amanha” (ALMADA, 2018, p. 31). Mais uma vez temos esse
distanciamento buscado quanto as questdes relacionadas a sua prépria vida, um receio de
saber o que acontecerd no seu futuro, talvez porque vivesse, desde pequena, assombrada pelos
monstros reais que tiraram a vida de garotas como ela.

Como destino dessa viagem pelos elementos esotéricos da narrativa, precisamos
ainda apresentar outras referéncias que ndo estdo diretamente ligadas a fé, mas as
manifestacoes artisticas. Em um primeiro momento, essa discussdo estd baseada em duas
fotos de Maria Luisa disponiveis nos arquivos consultados pela narradora:

Uma delas também € do seu corpo, mas no local onde foi encontrada. E uma foto em
preto e branco, tirada a certa distdncia. Mostra o corpo de uma mulher boiando na
dgua. Me lembra o quadro de John Millais, aquele da Ofélia morta. Assim como o
personagem de Hamlet, Maria Luisa jaz de barriga para cima. Assim como no
quadro, as folhas planas dos juncos se inclinavam sobre a lagoa, a superficie estd
coberta de pequenas plantas aquéticas. Nao sdo aquelas flores lilds que a rainha
Gertrudes chama dedos de morto, que Ofélia entrelacava em suas grinaldas, mas
aquelas conhecidas como lentilhas-d’4gua. Uma 4rvore, que ndo é o salgueiro de
onde caiu a pequena Ofélia, mas uma de copa atarracada, langa sua sombra sobre o

corpo de Marfa Luisa. A morte, para as duas, cheia de angtistias (ALMADA, 2018,
p- 72, grifo da autora).

Discutimos anteriormente a caracteristica do discurso narrativo em Se inscrever em

relacdo com o mundo e consigo mesmo, baseando-nos nas palavras de Samoyault (2008).
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Muitas vezes essas referéncias ndo sio facilmente identificdveis, porém, no excerto transcrito
anteriormente, percebemos a associacdo evidente entre as trés personagens femininas mortas,
assim enumeradas, porque entendemos a independéncia da traducdo visual de Millais, que se
apresenta como uma traducdo verossimil da integracdo da personagem de Shakespeare com a
natureza depois de morta, mas foi desenvolvida a partir de uma leitura de mundo em um
momento histérico diferente, que pode, inclusive, ser apreciada de maneira autonoma.

Em comum, todas as produ¢des revelam uma personagem marcada por uma aparente
ingenuidade, uma morte precoce, em um mundo circundado pela arrogiancia do poder
patriarcal. A diferenca da personagem de Selva Almada € que ela é apresentada ao publico
pelos olhos de uma mulher que rompe com as barreiras impostas ao seu género e apresenta o
problema de forma bastante direta e sem floreios, dado que, quando se recorda da morte de
Maria Luisa, a narradora tem na memoria uma terceira foto apresentada pelo irmao da vitima
em que aparecia no necrotério com o corpo “inchado, enlameado, com partes do rosto
comidas pelos passaros” (ALMADA, 2018, p. 72).

Em outro momento do enredo, enquanto aguarda o momento de entrevistar o irmao
de Maria Luisa, a narradora tira da mochila um livro chamado “Veinticinco crimenes de la
cronica policial saenzpeiiense, do historiador local Raul Lopez” (ALMADA, 2018, p. 59,
grifos do autor), comeca a ler e se sente atraida por uma das histérias, “a da polonesa e do
paraguaio, datada da década de 50” (ALMADA, 2018, p. 59). Ela, balconista de uma loja e
capitd do time feminino de vdlei. Ele, trabalhador do bar do clube onde ela jogava. Foi morta
a punhaladas depois de ndo aceitar retomar o relacionamento. A mae dela estava ao seu lado
na rua. Outra garota que teve a sua intimidade violada por um ex-namorado e que foi
assassinada em seguida.

Esses intertextos evidenciam o fato de o discurso citar, direta ou indiretamente,
outros discursos e, consequentemente, o discurso literdrio citar outros discursos literdrios. E
diferentes discursos sdo movimentados naturalmente para a constituicdo do significado.
Percebemos que a manifestacdo desses discursos varia de acordo com as necessidades e as
coercoes ideoldgicas do seu enunciador. As escolhas que envolvem a producdo de uma
narrativa partem de estratégias de manipulagdo consciente, visto que o emissor utiliza
estratégias argumentativas € de outros procedimentos da sintaxe discursiva como uma
estratégia de persuasdo, buscando causar no seu interlocutor o sentimento de estar em contato
com a perfeita tradu¢do da realidade ao mesmo tempo em que evidencia a impossibilidade de

reconstru¢do de uma verdade unica.
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Acreditamos na existéncia de um jogo complexo de imagens nesse contexto, pois “o
falante organiza sua estratégia discursiva em funcdo de um jogo de imagens: a imagem que
ele faz do interlocutor, a que ele pensa que o interlocutor tem dele, a que ele deseja transmitir
ao interlocutor etc” (FIORIN, 1998, p. 18). Essa relacdo com a producdo nasce das intencdes
comunicativas do escritor, dos seus conhecimentos linguisticos e das suas estratégias
estilisticas. E exatamente nesses aspectos que aproximamos todas as discussdes deste topico,
uma vez que as escolhas temdticas, a maneira de compartilhar as informacdes e as ferramentas
sdo utilizadas como uma forma persuasiva de mesclar marcas do ficcional para a traducdo da
realidade que pensa os diferentes sujeitos envolvidos na comunicacao.

Por outro lado, precisamos também ressaltar a existéncia de uma determinacdo
inconsciente na produgdo de significados, j4 que “o conjunto de elementos semanticos
habitualmente usado nos discursos de uma dada época constitui a maneira de ver o mundo
numa dada formacgdo social” (FIORIN, 1998, p. 19). Essa questdo se relaciona com os
atravessadores existentes entre o emissor o receptor, uma lacuna de significado que nunca
serd completada, porque o produtor jamais saberd exatamente como sua mensagem chegara ao
outro lado, assim como o receptor ndo descobrird os reais objetivos pretendidos com a
mensagem, mesmo que o desejo de transmissdo seja inegdvel. Esses elementos semanticos
variam de acordo com a posi¢do do sujeito na sociedade: sua escolaridade, sua condi¢ao
financeira, sua condi¢cdo sexual, seus aspectos raciais, seu modo de pensar o mundo, o
ambiente em que vive, o momento histérico. Enfim, os privilégios e graus de opressdo
sentidos por uma pessoa em uma determinada sociedade.

O nivel de significacdo se relaciona diretamente com as determinacdes ideoldgicas
de cada individuo. Porém, a sua andlise pode ser bastante superficial, ou seja, devemos pensar
que as escolhas seméinticas podem, na pratica, revelar visdes de mundo diferentes e sua
significacdo depende de todos os critérios apontados acima e outros tantos que constituem a
individualidade humana. O conhecimento e a formacdo de cada pessoa interferem em como
ela organiza as informacdes e as transformam em significado, conhecimentos esses que se
relacionam, em ultima andlise, com os interesses sociais de uma determinada comunidade
interpretativa e as suas condi¢cdes econdmicas.

Essa questdo nos faz interromper brevemente a linearidade da discussdo para definir
aquilo que entendemos como ideologia. Assim, compreendemos de forma ampla como “o
ponto de vista de uma classe social a respeito da realidade, a maneira como uma classe
ordena, justifica e explica a ordem social” (FIORIN, 1998, p. 29). Essas visdes de mundo sdo

construidas a partir de uma realidade e constituem a realidade da sociedade em que vigoram,
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constituindo-se como mudltiplas, assim como sdo multiplas as formagdes sociais que as
produzem.

A partir da definicdo apresentada, podemos deduzir que hé tantas visdes de mundo
em uma dada formagdo social quantas forem as classes sociais. Porém, é necessdrio enfatizar
que “a ideologia dominante ¢ a ideologia da classe dominante. No modo de produgdo
capitalista, a ideologia dominante ¢ a ideologia burguesa” (FIORIN, 1998, p. 31). Parece
natural afirmar que a ideologia burguesa estd centralizada na figura masculina, uma vez que é
esse coletivo quem domina sociopolitica e economicamente as outras classes. Assim, a classe
dominante é também detentora de poder para formular o discurso que impera como verdade
na sociedade, reflexo da politica da palavra.

Todas as tradugdes revelam a compreensdao que uma determinada classe social tem
do mundo circundante baseada em uma formacdo ideoldgica prépria da sua comunidade e
todas as imagens transmitidas pela linguagem sdo formatadas pelos discursos apreendidos
anteriormente ao longo da vida. Consequentemente, “o discurso ¢ mais o lugar da reprodugao
que o da criacao” (FIORIN, 1998, p. 32), porque ndo ¢ possivel desvincular ideologia da
linguagem. Nesse ponto precisamos voltar a discussao sobre os limites do texto jornalistico e
do romance para explicar que ambos os textos podem compartilhar visdes de mundo, mas
cada um apresenta suas particularidades significativas, ou seja, formas de manifestacdo da
ideologia e de manipulacdo dos materiais e efeitos estilisticos da expressdo, além das
caracteristicas proprias do suporte ao qual o género estd vinculado.

Essa questdo ndao pode ser simplificada ao ponto de acreditar que todo romance
trabalhard com uma referéncia de formas parecidas e com uma formagdo ideoldgica
especifica. Apesar da obviedade dessa afirmacgdo, devemos ressaltar que a tradug@o de visdes
de mundos estd pautada em sensacOes, sentimentos e percepgdes, sendo, por isso, determinada
pela posi¢do que o sujeito ocupa na sociedade, que interfere diretamente na forma como ele
organiza sua narrativa no ambito discursivo e manipula as questdes temdticas. Essa discussio
nos leva a pensar que, a0 mesmo tempo em que hé liberdade nessas construcdes, elas também
estdo sempre submetidas a forgas superiores que dominam a consciéncia, algo que nao pode
ser usado como justificativa para a reproducao de esteredtipos, mas precisam ser consideradas
como uma primeira fase de desconstrugao.

O trabalho de organizacdo do discurso realizado pela escritora indica a sua posi¢ao
no mundo, dando suporte para uma obra baseada nas suas ideologias. Nesse contexto,
precisamos compreender que ela “ndo ¢ livre para dizer, mas coagido[a] a dizer do seu jeito”

(FIORIN, 1998, p. 42). Por esse motivo, evidenciamos a ruptura com os discursos
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hegemonicos na obra de Selva Almada, porque ela se distancia da classe que possui o poder
da palavra, apresentando um ponto de vista que por muito tempo foi lateral, colocando a
mulher como centro de todas as camadas da sua narrativa.

Fiorin (1998) afirma que o texto € uma producdo individual e que o falante possui a
liberdade para organizar o seu discurso. Essa caracteristica, porém, faz com que acreditemos
na ilusdo da liberdade discursiva. Como discutido acima, percebemos que um mesmo discurso
pode ser traduzido em diferentes textos, para diferentes suportes e apresentar diferentes
objetivos, por isso devemos concluir que “o discurso €, pois, o lugar das coer¢des sociais,
enquanto o texto ¢ o espaco da ‘liberdade’ individual” (FIORIN, 1998, p. 42, destaque do
autor).

O mais importante nesse contexto € que “o discurso simula ser individual para
ocultar que ¢ social” (FIORIN, 1998, p. 42). Afirmamos isso porque a fung¢ado politica do texto
aqui estudado fica mascarada por diferentes estratégias da sua autora, comecando pelo fato da
narrativa se apresentar em primeira pessoa, aproximando-se assim de um testemunho, e
terminando nas suas caracteristicas basilares retiradas do jornalismo, algo que denota ao texto
certa ideia de neutralidade. Esses dois aspectos que, a primeira vista, sao opostos, podem ser
encarados como complementares no que diz respeito as estratégias de dissimulacdo dos
atravessadores sociais no discurso. Devemos expandir essa questdo para a recep¢do, uma vez
que, ao ndo evidenciar a sua postura ideoldgica de forma contundente, cabe aos interlocutores
a tarefa de buscar significados as estratégias discursivas que demonstram o trabalho para
traduzir as coercodes sociais de maneira menos literal. Assim, da mesma forma em que

O falante, suporte das formacdes discursivas, ao construir seu discurso, investe nas
estruturas sintdticas abstratas, temas e figuras, que materializam valores, caréncias,
desejos, explicacdes, justificativas e racionaliza¢des existentes em sua formacdo
social. Esse enunciador ndo pode, pois, ser considerado uma individualidade livre
das coergdes sociais, ndo pode ser visto como agente do discurso. Por ser produto de
relagdes sociais, assimila uma ou vérias formagdes discursivas, que existem em sua

formagdo social, e as reproduz em seu discurso. E nesse sentido que se diz que ele é
suporte de discursos (FIORIN, 1998, p. 43, grifo do autor).

Também o interlocutor ndo pode ser visto como agente do discurso, porque
materializam seus ‘valores, caréncias, desejos, explicacoes, justificativas e racionalizacOes
existentes em sua formagdo social’ quando entra em contato com a mensagem. Nesse
contexto, ndo podemos fazer do nosso trabalho uma investigacdo policial, porque jamais
descobriremos a posi¢do ideoldgica do enunciador. Até apontar algumas marcas no discurso
de Selva Almada, porém jamais conseguiremos indicar todas as suas formagoes discursivas,

porque estamos inseridos em diferentes comunidades, vivemos o assunto de maneiras
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distintas e nossas sensagdes diante do tema sdo variadas. O distanciamento nos faz olhar para
os problemas levantados como estrangeiros, enquanto a autora se aproxima das questdes
abordadas. Em suma, apresentamos diferentes visdes de um mundo parcialmente
compartilhado.

Nossa andlise pinca algumas visdes de mundo da enunciadora através do discurso,
buscando reordenar uma realidade anteriormente ordenada (ou desordenada) pela linguagem,
entendendo que essas traducdes se configuram como constru¢des sociais e histdricas e, por
isso, o nivel temdtico presente na estrutura do texto revela uma visdo de mundo determinada
pelas formagdes ideologicas compartilhadas por uma comunidade da qual o ‘eu’, deste
trabalho, nao faz parte. E necessdrio, porém, indicar que a obra em tela ndo limita o seu
publico, mas, ao contrdrio, leva um assunto da maior seriedade para leitores diversos,
justamente porque a sua enunciadora busca agir no mundo amplo:

Quando um enunciador comunica alguma coisa, tem em vista agir no mundo. Ao
exercer seu fazer informativo, produz um sentido com a finalidade de influir sobre
os outros. Deseja que o enunciatdrio creia no que ele lhe diz, faga alguma coisa,
mude de comportamento ou de opinido etc. Ao comunicar, age no sentido de fazer-
fazer. Entretanto, mesmo que ndo pretenda que o destinatario aja, ao fazé-lo saber

alguma coisa, realiza uma acdo, pois torna o outro detentor de um certo saber
(FIORIN, 1998, p. 74).

Selva Almada, ao traduzir o mundo pela linguagem, procura se afastar do discurso
dominante, esforcando-se para ndo fortalecer as estruturas de dominacdo. E verdade que a
palavra foi dada historicamente aos homens, porém nao € uma propriedade deles, por isso, ao
tomar como sua por direitos, as mulheres confrontam as estruturas sociais cristalizadas, com a
preocupacdo de escrever em primeira pessoa para se colocar como uma voz autorizada para
falar sobre todo um coletivo, apresentando-se, assim, como uma pessoa disposta a contar as
suas experiéncias pessoais a partir da sua histéria, suas sensacdes e suas formacodes
ideologicas. O que temos na pratica € uma traducdo ndo s6 dos sentimentos de uma mulher,
mas de toda uma comunidade contextualizada em um determinado momento historico.

Concordamos que “toda obra € pessoal, unica e insubstituivel, na medida em que
brota de uma confidéncia, um esforco de pensamento, um assomo de intui¢do, tornando-se
uma ‘expressao’” (CANDIDO, 2006, p. 147, destaque do autor). Ao mesmo tempo, ela
também ¢ uma instituicao coletiva, “na medida em que requer uma certa comunhao de meios
expressivos (a palavra, a imagem), e mobiliza afinidades profundas que congregam os
homens de um lugar e de um momento, para chegar a uma ‘comunica¢do’” (CANDIDO,

20006, p. 147, destaque do autor), o que significa que ndo existe literatura se ndo houver um
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publico que se identifique com as herancas selecionadas e traduzidas pelo artista na dimensao
do espaco e do tempo.

Essa posicdo pessoal pode ndo ser integralmente compartilhada pela totalidade
humana. Ela também pode ser discutida pelas mulheres, mas as questdes centrais dessa
narrativa apresentam problemas universais e contribui para a reflexdo. Assim, a autoficcao
aqui estudada é um sintoma do seu tempo, porque evidencia a reivindicacdo dessas vozes
dissidentes para reivindicar protagonismo na discussdo que interfere diretamente em suas
vidas, colocando em circulacdo os problemas enfrentados por vdrias geracdes de mulheres,
sem que a literatura tenha se ocupado de forma tdo incisiva deles. Entendemos que “‘a
linguagem pode ser um instrumento de libertacdo ou de opressdo, de mudanca ou de
conservacao” (FIORIN, 1998, p. 74) e que Selva Almada trilha o caminho progressista.

Candido (2006) discute de forma ampla sobre a importancia da sociedade para a
literatura, como a questdo da influéncia nas producdes, da socializacdo das letras e da
associagdo dos escritores em torno de valores coletivos que dardo origem a padrdes
compartilhados. De alguma forma usamos as trés acep¢des, com maior énfase na primeira, em
sua via de mao dupla, pois pensamos na interferéncia do meio na arte e da importancia da arte
para a reflexao sobre o meio. Este estudo, baseado nos elementos narrativos mais essenciais,
garante uma significacdo que s6 serd realizada quando encarados intimamente, preenchendo o
hiato entre os aspectos culturais e as caracteristicas estruturais dessa produgao artistica.

Definimos que a literatura, como um todo ou uma obra especifica, tem a sua
relevancia relativizada pela atemporalidade e pela universalidade dos seus temas. Atribuimos
essas caracteristicas a obra de Selva Almada, porque entendemos que ela consegue romper os
limites do tempo e do espaco, uma vez que ressignificamos os seus temas de acordo com o
momento vivido e seus conteidos sao compreendidos por pessoas de outras culturas que ndo a
de partida. Também expandimos essa nocdo para o texto jornalistico e a sua efemeridade,
porque isso nos permite repensar a escolha da obra pela inser¢do do jornalistico no literario,
buscando a referéncia historica com a permissdo de trabalhar com ela de forma mais livre e
expressiva, justamente por encarar com interesse € preocupacdo os temas por ela tratados e
traduzidos de forma a expandir seus significados e atingir um grupo maior de individuos.
Uma tradugdo que parte da singularidade de uma mulher para um patriménio coletivo.

As figuras exoticas pingcadas por estarem ligadas ao esotérico sdo avaliadas em um
primeiro momento como personagens laterais na narrativa. Porém, acreditamos que todos os
cantos de uma casa, todos os bairros de uma cidade, todas as provincias de um pais, todas as

nacdes do mundo, precisam ser consideradas para que realizemos uma andlise mais
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aprofundada do material de estudo. Essa percepcao nos leva a uma conclusdo diferente dessa
superficial apresentada, uma vez que percebemos a grande importancia desses personagens
para a significacdo da mensagem pretendida. Esses elementos completam a narrativa, dando
alguma linearidade ao que estd sendo apresentado. Além disso, a escritora em questao insere
esses elementos como uma forma de traducdo da sua realidade, mas, fundamentalmente, essa
estratégia se materializa como um método usado para que o ‘outro’ possa falar pela narradora,
inserir na historia aquilo que ndo podemos confirmar pela logica. Assim, “a alteridade ¢
convocada para que ele fale de si, mas nesse gesto se explicita o artificio patente, perde-se
qualquer ilusdo da realidade quando € o escritor quem cria a voz de outro que o descreve”
(FUKS, 2017, p. 81).

Na mesma linha dessa andlise dos elementos estruturais de uma narrativa, pensamos
na poténcia das imagens simbélicas para o compartilhamento de sentidos no romance.
Obviamente ndo conseguimos percorrer todos esses elementos, mas precisamos passar por
alguns para entender a forca expressiva que eles possuem. Fica patente que nao buscamos em
momento nenhum nos afastar do conceito de fic¢do, desejamos, nesse sentido, estabelecer
uma traducdo desse conceito que contemple a complexidade do mundo. Portanto,
trabalhamos, no préximo tépico, com uma linha de pensamento bastante peculiar sobre o que
¢ ser mulher na sociedade, afirmando que a simbologia, além de significado, possui forga
politica capaz de colaborar para a constru¢do dessa universalizacdo que discutimos

anteriormente e de preencher as imensas e imensuraveis lacunas na histéria.

8 TRADUCAO DE ELEMENTOS SIMBOLICOS: MULHERES, FEMEAS E LOUCAS

O ponto de vista preponderante nos estudos literarios € que o artista pode querer
atingir um determinado objetivo, uma preocupacdo social, um desejo intenso de ressignificar
uma mensagem especifica, porém a fun¢do social de sua producdo independe da sua vontade e
dos seus interesses comunicacionais. Candido (2006) indica que quase sempre os dois
extremos nesse processo estabelecem designios que os fazem formar, conscientes ou ndo, uma
das camadas de significado da obra, porque de um lado esta o artista com os seus anseios e do
outro, estdo posicionados os leitores com as suas expectativas. No caso especifico do texto
aqui analisado, temos uma escritora que compartilha uma tradu¢do da realidade para um

publico que, em contato com uma infima ideia do seu conteddo, espera encontrar no interior
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do material ndo a realidade pretendida, mas a sua prépria traducao da realidade que antecede a
leitura.

Essa relacdo entre as duas partes, produtor e receptor, pode ser definida como a
funcdo ideoldgica da literatura. Assim, mesmo que exista o desejo de se ‘transmitir’ uma
féormula ao publico, nada garante que esse sistema de ideias seja significado da forma como
foi pretendido em sua producdo. Também vale pensar que ndo € possivel desvelar a complexa
rede de relacdes estabelecidas entre o texto e o contexto, porque, mesmo que esteja baseada
em um contetido encarado como universal, uma obra literdria jamais conseguird romper com
os limites colocados entre as condi¢des de producdo e de recep¢do, uma vez que o seu carater
subjetivo se impde. Assim,

O autor dird, por exemplo, que tencionou mostrar como a vida é enganadora € como
a virtude é uma questdo de aparéncia, — coisas que poderfamos imaginar Machado
de Assis falando das Memdrias postumas de Brds Cubas. Do seu lado, o publico dird
se a obra lhe mostrou ou ndo esta concepcdo. Neste caso, a obra pode ser dita
interessada, no sentido préprio, e ndo sectirio, embora geralmente a fungdo
ideoldgica se torne mais clara nos casos de objetivo politico, religioso ou filoséfico.
Esta funcdo é importante para o destino da obra e para a sua apreciagio critica, mas

de modo algum € o d&mago do seu significado, como costuma parecer a observacao
desprevenida (CANDIDO, 2006, p. 56).

Nao temos como saber o que a escritora em tela tencionou dizer e jamais
descobriremos o que passou pela sua cabega ao traduzir o mundo em sua obra literdria,
provavelmente nem ela mesma consiga reconstruir todos os sentimentos e sensagdes vividas
no momento de producdo. No entanto, afirmamos que a produgao € interessada por natureza,
assim como toda producdo artistica, literdria e discursiva. Como dissemos anteriormente, essa
andlise levada pela busca de equivaléncias e verdades € bastante ousada no campo dos estudos
literdrios, mas precisa ser encarada como uma realidade: o desejo comunicativo existe, mas a
expectativa de reconstruir sentidos origindrios pela recep¢ao € inutil, superficial e limitadora.
Os significados sdo flexiveis e podem atingir limites jamais pensados pela emissora em seu
momento de producdo, mesmo que alguns pontos importantes tenham sido ressaltados por ela,
forcando uma aproximagdo entre os sujeitos envolvidos no processo comunicacional.

Nesse sentido, concordamos que “nada mais importante para chamar a aten¢ao sobre
uma verdade do que exagerd-la” (CANDIDO, 2006, p. 13). Consideramos aqui o termo
‘exagerar’ ndo pelo seu sentido de atribuir mais qualidades do que o referente realmente
possui, mas pensando no elevar a maxima poténcia a expressividade das palavras e imagens.
Dito isso, acreditamos que Selva Almada seleciona elementos para criar nos interlocutores a
ideia de universalidade que discutimos anteriormente, afinal, ao recuperar os casos das

mulheres mortas, ela compartilha a ideia de que ndo se tratam de problemas isolados, mas, ao
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contrdrio, indica que o mesmo pode acontecer a qualquer outra mulher e, mais do que isso, a
qualquer outra fémea. Para tanto, a autora recorre a elementos histéricos, culturais e
simbolicos para criar suas imagens, aproximando-se do tema tratado por diversas frentes.

Esse exagero pode ser observado até mesmo na expansdo significativa do conceito
do que € ser mulher, questao exemplificada pela constante aproximacio de animais humanos
com animais inumanos, estratégia que nao € utilizada com uma finalidade especifica, uma vez
que atende aos diferentes objetivos comunicacionais. Assim, em uma madrugada chuvosa,
conhecemos a irma da narradora enquanto “os coriscos azuis iluminavam seu rosto, os olhos
entreabertos, ela sempre dormia assim, como as lebres, o peito subindo e descendo,
indiferente ao temporal e a chuva que desabava” (ALMADA, 2018, p. 10). Os elementos
naturais sdo evidentes nesse excerto, porém o que chama a atencdo € a aproximacgdo da
menina adormecida com uma lebre, deixando claro que, “quando vamos ao fundo dos
labirintos do sono, quando tocamos nas regides de sono profundo, conhecemos talvez uma
tranquilidade ante-humana” (BACHELARD, 1978, p. 203).

Com a colaboragdo das defini¢des atribuidas por Chevalier e Gheerbrant (1986),
indicamos que lebres e coelhos devem ser compreendidos como simbolos de fertilidade,
abundancia, inocéncia, docura. Porém, ao mesmo tempo em que carregam essa significacao
indiscutivelmente positiva, esses animais também figuram como ardilosos e trapaceiros em
contos de fadas, por exemplo. Ainda segundo os autores supracitados, acreditamos que seja
importante aproximar as lebres e os coelhos de outro elemento natural, a lua. Esses animais
sdo considerados lunares, porque dormem de dia e fazem outras atividades a noite, além de se
deslocarem silenciosamente pelas sombras, caracteristica que se afasta da inofensibilidade
normalmente conferida a eles.

Essa dualidade também € atribuida popularmente as mulheres, sempre definida na
comparacdo entre angelicais ou demoniacas, percep¢do que expandimos as suas
representantes sociais que servem a necessidade do patriarcado em criar uma dicotomia das
esferas publica e privada. Em um nivel simbdlico, a mulher considerada valorosa € aquela
com potencial para cuidar do espaco doméstico e acolher a figura masculina. A denominagdo
‘fada do lar’ funciona como um poder regulador para impor a elas “um modelo de abnegagao,
dedicacao, autossacrificio, passividade e siléncio” (MACEDO; AMARAL, 2005, p. 63). Essa
imagem, que se aproxima bastante do sobrenatural, obriga a mulher a conter os seus desejos,
transformando-a em uma pessoa sexualmente passiva e faz com esse exercicio seja ligado

apenas a reproducdo.
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Em contraponto, encontramos a construcio estereotipica da ‘mulher-fatal’ que tem a
sua heteroimagem baseada na beleza fisica e também por isso € julgada negativamente. Essa
mulher atraente, “bela, fria e autoconfiante expressa uma sexualidade assumidamente
autonoma, fora deste esquema regulador” (MACEDO; AMARAL, 2005, p. 135) imposto pela
sociedade patriarcal, miségina, machista e sexista. Distanciando-se da imagem virginal para
se aproximarem dos espacos publicos de poder, tradicionalmente destinados aos homens,
essas mulheres significam uma afronta aos modelos vigentes e positivados pelas comunidades
hegemonicas, algo que precisa ser combatido e, em muitos contextos, exterminado, afirmacgdo
que nos remete as motivagdes de violéncias aqui registradas.

Essa oposic@o de imagens fica ainda mais significativa quando a narradora apresenta,
em momentos distintos, duas mulheres conhecidas por apelidos animalescos. A primeira €
Mariela ‘La Condorito’ Lopez, “uma prostituta com deficiéncia mental que apareceu degolada
e envolta numa manta, num terreno baldio da cidade” (ALMADA, 2018, p. 87, destaque da
autora). Essa mulher, que se distancia das outras por sua condicdo intelectual, € comparada a
um condor, animal que, de acordo com Chevalier e Gheerbrant (1986), simboliza o sol em
todas as construcdes mitologicas ligadas aos Andes. Essa figura € também um intercessor
divino, servindo simbolicamente como um intermediario entre a terra € o céu, contando com
uma visdo agucada que o permite ter hdbitos noturnos.

A segunda mulher diretamente ligada ao animal € conhecida quando a narradora
pesquisa os possiveis culpados pela morte de Maria Luisa. Em meio a varios nomes, que
aparecem em algum momento nos noticidrios na época, encontramos um que chama a
aten¢do: “As duas amigas de Maria Luisa, uma delas, ainda por cima, apelidada La Gata”
(ALMADA, 2018, p. 102). O felino em questdo possui simbolismo muito heterogéneo e
oscila entre tendéncias ambivalentes, porque representa a independéncia, a liberdade, a
sensualidade e a sagacidade, e, justamente por essas caracteristicas, também exprime forte
ligacdo com o mundo espiritual, chegando até mesmo a ser concebido como um servidor do
inferno.

Mesmo que ndo tenhamos essa relacdo direta com o animalesco, ndo podemos deixar
de comentar a imagem construida de Sarita com base na beleza fisica e na sensualidade.
Sabemos que, “Arrumada ou ndo, Sarita era uma mulher linda: esbelta, de cabelo castanho
cortado num chanelzinho ondulado, pele clara, olhos verdes” (ALMADA, 2018, p. 19).
Queremos ressaltar a descri¢do dos cabelos dessa mulher, visto que essa caracteristica ganha
diferentes significados de acordo com os géneros. Para as mulheres é um forte signo de

feminilidade, romantismo e passividade; enquanto para os homens os diferentes pelos
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corporais podem ser avaliados como simbolo de virilidade e forca. Essa relacdo da mulher
com os cabelos, além da constante representacdo valorativa das madeixas, evidencia que “A
representacdo dos cabelos das mulheres € um tema maior de sua figuragdo, principalmente
quando se quer sugerir a proximidade da natureza, da animalidade, do sexo e do pecado”
(PERROT, 2007, p. 54).
E necessdrio relembrar que a personagem em questio era uma garota de programa e
tinha um amante fixo, mesmo que “Sarita ndo tinha vontade de sair com ele. A relacdo com o
homem, mais de dez anos mais velho e com a familia, ja vinha esfriando” (ALMADA, 2018,
p. 18). A reprovacdo dessas praticas sexuais libertdrias e profissionais ainda é muito grande,
dado que a sexualidade se opde a virgindade pretendida e avultada pelas diferentes vertentes
do cristianismo que dominam a sociedade, “para a qual a carne ¢ a sede da infelicidade e a
fornicagcdo ¢ o maior pecado” (PERROT, 2007, p. 77). A relacdao entre os dois personagens
mudou muito com o tempo. Sabemos que, no inicio, a menina costumava se preparar para
receber o amante, “quando a rela¢do ainda era promissora € acenava com uma possibilidade
de mudar de vida” (ALMADA, 2018, p. 19). Interessante pensar nessa possibilidade de
mudanca de vida como uma idealizacdo dos relacionamentos considerados tradicionais,
quando se acredita na dependéncia da mulher em relacio ao homem, no dominio masculino
que impde que “Uma menininha como vocé precisa de um cara maduro como eu. Protecdo.
Seguranca econdmica. Experiéncia” (ALMADA, 2018, p. 22).
Essa diferenciagdo baseada no gé€nero e na imposi¢do de poder € permeada por
diferentes camadas de violéncia. No decorrer da investigagcdo, descobrimos que
Mirta, a irma de Sarita Mundin, suspeita que Dady Olivero batia nela. Sarita nunca
comentou nada diretamente, mas tinha medo do amante. Entre elas, costumava se
referir a Olivero como Porco Varrdo. Nos dltimos tempos, quando sabia que ele iria
visitd-la, Sarita enchia a casa de amigos e amigas da sua idade, para ndo ficar a sds

com ele. Olivero dava um tempo, disfarcando sua contrariedade, tomava uns mates e
ia embora, com sangue nos olhos (ALMADA, 2018, p. 38).

A suspeita de violéncia fisica € evidente, mas queremos destacar outra manifestacao
tdo intensa quanto essa, visto que a relagdo vigente ndo era saudavel em nenhum aspecto e o
reflexo mais melancdlico € a total destruicdo da esperanga na menina. Sarita, que antes se
iludia com uma possivel mudanca de vida ao se enquadrar em uma familia mais préxima da
tradicional, agora compara o homem que um dia a fez sonhar com um ‘porco varrdo’, um
animal cuja utilidade estd na capacidade de reproducdo. Essa mudanga de perspectiva
evidencia também uma inversdo no ambito das representagdes, uma vez que Sarita utiliza das

mesmas armas masculinas para menosprezar o homem. A mulher, sempre avaliada pelo
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potencial de gerar um filho, agora emprega argumento parecido para se impor frente ao
homem e ndo se render ao conformismo.

A vitima que nunca teve seu corpo encontrado simboliza a transformacdo da mulher
pelos séculos que deixa de ser passiva para tomar o controle da sua vida e das suas decisoes,
na medida do possivel. Essa mudanca fica evidente quando entramos em contato com o
conselho dado a irmad, dizendo que ela ndo deveria permitir que ninguém a rebaixasse, pois
“Voce tem que se valorizar. Nunca deixe homem nenhum relar a mao em vocé. Se te baterem
uma vez, vao te bater sempre” (ALMADA, 2018, p. 38). Esse passar da mulher virginal,
confundida com Maria, para a mulher fatal, confundida com Eva, faz de Sarita uma
subversiva e merecedora da morte em uma sociedade patriarcal. Jamais saberemos qual foi o
seu final e a Unica certeza ¢ que, “Na estrada, conheceu Olivero, que seria primeiro seu
cliente, depois seu amante e protetor, e a ultima pessoa com quem foi vista” (ALMADA,
2018, p. 38).

Como base de comparacdo, precisamos relembrar outra personagem da histéria, que
trabalhava como empregada doméstica para

A familia Casucho [que] morava no centro de Sdenz Pefia, e Maria Luisa percorria a
pé as cerca de vinte quadras até 14. Era a manha de 8 de dezembro, Dia da Imaculada
Conceicdo, um meio-feriado, com parte do comércio funcionando normalmente.

Mas, por causa do ponto facultativo, a cidade funcionava em marcha lenta, portanto
ela cruzou com pouca gente no caminho (ALMADA, 2018, p. 16).

O trabalho citado sempre foi direcionado as mulheres, como uma extensao das suas
casas ¢ uma obrigagdao das meninas que precisam desse tipo de ‘educacao’ para terem alguma
serventia no sustento do lar. A profissdo sempre foi bastante desvalorizada, mas, mesmo
assim, carrega alguma positividade nas suas representacoes, muito diferente da prostituicdo. O
que também chama a atencio no excerto acima € que o desaparecimento da garota ocorreu no
dia em que se comemorava a festa da a Imaculada Concei¢do, uma concep¢dao de Maria sem
mancha e sem pecado, que se manteve virgem mesmo depois de dar a luz ao Menino Jesus.
Podemos pensar em coincidéncia ao avaliar que “No dia em que Marfa Luisa desapareceu, a
catedral e esta praga deviam estar lotadas de fi€is adorando a Imaculada Conceig¢dao”
(ALMADA, 2018, p. 63), mas também € necessario refletir sobre o realce dado a esse evento
pela narradora.

O caso de Andrea destoa das outras meninas, porque ela ndo precisou trabalhar desde
pequena, uma vez que ela estudava com o auxilio financeiro do seu namorado. Também ¢é

destacado que,
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[...] por ser bonita, teria conseguido um emprego na administragdo. Bem-vestidas,
bem penteadas, sempre cheirando gostoso mesmo em meio a nuvem negra e

N

fedorenta de carne fervida, as secretdrias batiam a mdaquina, faziam contas na
calculadora e caminhavam nos corredores, rapidinho, com os bragos carregados de
pastas e as pernas bem juntinhas, o andar elegante. Devoradas pelos olhos dos
operdrios que, enquanto serravam cascos, rabos e cabecas e separavam o couro da
carne, sentindo-se tourinhos, sonhariam em cobrir as secretdrias como vacas
(ALMADA, 2018, p. 74).

A beleza fisica é novamente ressaltada como uma das maiores qualidades de uma
mulher, tanto para conquistar um emprego mais valorizado, quanto na procura por um marido.
A principio, Andrea aparece como uma traducdo das duas imagens biblicas aqui trabalhadas,
porque mistura as caracteristicas valorosas de Maria a0 mesmo tempo em que sabe usar os
poderes femininos e ndo se deixa dominar pelo homem. Uma mulher que conseguia manter
habitos e os aspectos fisicos valorizados, mas que, ao mesmo tempo, nao pretendia “se casar,
ter filhos e virar professora” (ALMADA, 2018, p. 74), que “Nas cartas do tar6 aparece um
amante, um homem mais velho” (ALMADA, 2018, p. 74). Uma mulher que, como tantas
outras, em diferentes contextos, precisa mascarar suas atitudes e criar uma personagem para
sobreviver, uma verdadeira atriz social.

E possivel que o maior exemplo da ideia de animalizacio agora discutida seja a
imagem criada pela narradora logo no inicio do romance, quando, ainda envolta nas
lembrangas de infancia, reconstréi os momentos que antecederam a noticia da primeira jovem
morta. A madrugada tinha sido marcada pelo nascimento dos filhotes aos pés da cama da
menina, uma situacdo inicial que introduz, por meio de uma narrativa completa, os temas
tratados no decorrer da histéria. Ao despertar do sono, ela encontra apenas o seu pai acordado,
enquanto a mae e os irmdos permaneciam dormindo, uma figura dominante masculina em
oposi¢do a todas as personagens femininas.

O destaque para a figura do pai € importante, porque a gata e os seus filhotes tinham
desaparecido:

Saf para o quintal e contei ao meu pai que a gata tinha parido, mas que agora ndo a
encontrava, nem ela nem seus filhotes. Ele estava sentado a sombra da amoreira,
longe da grelha mas perto o suficiente para olhar o churrasco. No chdo estava o copo

de inox que ele sempre usava, com vinho e gelo. O copo suava (ALMADA, 2018, p.
10).

Nao podemos afirmar que o pai tenha sido o causador desse desaparecimento, porém
a masculinidade que ele representa é bastante expressiva para a situacdo inicial. Interessante
ressaltar que o carater biografico dessa histdria vai além do evento do passado, porque, em
uma entrevista para Victor Nufiez Jaime, publicado no El Pais (2015), Selva Almada confessa

que para ela é muito dificil viajar, porque acha que isso desordena a sua vida e, se pudesse,
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ficaria em casa, com seus gatos. Outro simbolo importante, presente na citacao, ja trabalhado
em outro momento e que merece ser trazido para a discussdo, € o vinho gelado depositado no
copo de inox que faz com que a narradora seja apresentada a morte, mesmo sem ter tocado em
um corpo sem vida. Esse copo suado, gelado e repleto de um liquido de coloragcdo proxima ao
sangue pisado faz parte do cendrio do pai que observa o corpo morto na churrasqueira,
utilizado para a refei¢do de domingo para a familia.

Ao ser indagado sobre o paradeiro dos animais, o pai indica que a gata poderia ter
escondido a ninhada no telheiro, algo jamais conferido, mas considerada uma teoria
verossimil, ja que, “naquele telheiro, uma vez, uma cadela louca tinha enterrado seus filhotes.
Um deles, com a cabeca arrancada” (ALMADA, 2018, p. 10). E emblemdtica essa
composi¢do, porque, mesmo que esse homem especifico ndo tenha participagdo direta no
desaparecimento da fémea, mostra que o perigo pode estar mais préximo do que se espera. A
situacdo que sucede € justamente a descoberta da morte de Andrea através de uma noticia
dada no radio. Assim, a confluéncia dessas duas histérias de violéncia faz com que a
narradora, que contava com treze anos a época, concluisse que “a noticia da garota morta me
chegou como uma revelagdo. Minha casa, a casa de qualquer adolescente, ndo era o lugar
mais seguro do mundo. Vocé podia ser morta dentro da sua prépria casa. O horror podia viver
sob 0 mesmo teto” (ALMADA, 2018, p. 12).

Precisamos considerar a hipétese de a fémea ter matado seus filhotes, enterrado todos
no telheiro e fugido em seguida, teoria que aproxima essa gata especifica da simbologia
anteriormente apresentada e de uma pessoa com tracos de psicopatia. Também poderiamos
fazer uma leitura do excerto e pensar no assassinato dos filhotes pela mae como uma forma de
resisténcia ao mundo opressor e uma estratégia para fugir das determinacdes impostas a um
animal passivel de domesticacio. E preciso salientar que esse felino passou por um processo
ainda incompleto de domesticagcdo, porque ndo € assim por natureza. No entanto, essas duas
interpretacOes ultrapassam os limites do texto literdrio por parecer inverossimil ou por se
distanciar do tema exposto. A unica afirmacdo possivel nesse sentido é que existe nessa
imagem inicial uma aproximacgdo evidente realizada pela narradora entre a fémea, o
animalesco e a loucura, posicdo que nos leva a pensar na estratificacdo da civilizagao
medieval, justamente por considerar as relacdes desiguais estabelecidas entre a heranga paga
com o0 aporte cristao.

O trabalho subjetivo de significacdo realizado por um leitor real, previsto pelas
Teorias da Estética da Recep¢do, que agora realizamos, evidencia um mundo repleto de

simbologias que torna possivel a aproximacdo dos inumeraveis mistérios do fazer literario e,
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principalmente, da tradugdo realizada pelos leitores. As mulheres, as fémeas e as loucas estdo
vinculadas a uma mesma matriz significativa que, em ultima andlise, se aproximam por
estarem sobre a terra como seres viventes e excéntricos. Essas associagdes, que em um
primeiro momento podem parecer deslocadas e inverossimeis, sdo observadas historicamente,
remetendo, inclusive, ao periodo medieval.

Le Goff (2005) indica que ndo hd ddvida de que, nesse contexto, a mulher j4 era
considerada inferior a0 homem, mesmo que elas ji desempenhassem funcdo importante no
plano econdmico e que as camponesas trabalhassem de igual para igual, em comparacdo com
os homens. E evidente, porém, que ndo possuiam os mesmos direitos. Essa pequena retomada
da historia da humanidade ¢ util para compreendermos que “o cristianismo pouco fez para
melhorar sua posi¢do material e moral” (LE GOFF, 2005, p. 285), visto que, naquela
sociedade militar e viril com sérios problemas de subsisténcia, até mesmo a procriagdo era
considerada uma maldi¢do, posicdo que relacionava a sexualidade da mulher com o pecado
original, uma heran¢a maldita ainda hoje carregada por elas.

As mulheres eram avaliadas como a encarnacdo do mal pela sua constru¢do como
tentadora, diabdlica. E verdade que essa posi¢io sobre o feminino comeca a mudar nos
séculos 12 e 13 quando a espiritualidade crista passa a sublinhar a imagem de Maria como
uma atualizacdo de Eva. Essas informagdes compartilhadas por Le Goff (2005) nos levam a
pensar que essa positivacdo ndo atinge todas as mulheres, uma vez que somente aquelas que
se aproximassem da Virgem seriam beneficiadas, caminho até hoje impossivel de perseguir.
A posi¢do sobre a mulher medieval faz com que facamos uma ligacdo delas com o conceito
ambiguo de loucura na época:

E possivel mesmo ver um certo esforo para distinguir diversas categorias de loucos:
os “furiosos” e os “frenéticos” que sdo doentes que se podia tentar tratar ou, mais
frequentemente, encerrar em hospitais especiais — o primeiro deles tendo sido o
Hospital de Belém, ou Bedlam, em Londres; os “melancélicos”, cuja esquisitice
talvez fosse também fisica, ligada aos maus humores, mas que necessitavam mais de
um padre que de um médico; enfim, a grande massa de possuidos que sé o

exorcismo podia livrar de seu perigoso héspede (LE GOFF, 2005, p. 319, destaques
do autor).

Poderiam ser considerados loucos aqueles que realmente possuiam algum problema
de satude ou o individuo com comportamento dissonante, problema que, pela associagdo direta
com o demodnio, somente seria resolvido através da intervengdo de membros clericais. Nesse
contexto, precisamos destacar a proximidade dos conceitos de loucura com o de bruxaria,

sendo justamente a figura demoniaca o elo entre eles. Essa ocorréncia é diagnosticada, porque
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Muitos destes possuidos eram facilmente confundidos com feiticeiros. Mas nossa
Idade Média nio foi a grande época da feiticaria, que ocorrerd nos séculos 14-18.
Situados entre os heréticos e os possuidos, parece ter sido dificil encontrar um lugar
para os feiticeiros. Dir-se-a que s@o os herdeiros, cada vez mais raros, dos feiticeiros
pagdos, dos adivinhos campesinos que os penitenciais da Alta Idade Média
perseguiram durante a evangelizacdo rural (LE GOFF, 2005, p. 319).

Mesmo que nio seja o século da feiticaria, ja tem inicio nessa época a caga as bruxas.
E, assim, os loucos, os supostamente possuidos, as pessoas com alguma doenca fisica, os
excéntricos e os possuidores de conhecimentos ligados a natureza foram submetidos a
diferentes processos de conversdo, a expulsdo do territério ou a execugdo pela fogueira dos
inquisidores, sendo que “os papas, que viam os feiticeiros e os heréticos como fautores do
crime de lesa-majestade, agitadores da ordem crista, estiveram entre 0s primeiros a persegui-
los” (LE GOFF, 2005, p. 320).

O percurso até aqui permite que facamos uma ligacdo entre a fémea, o animalesco e
a loucura. Todos os elementos discutidos nos encaminham para a figura da bruxa. Os gatos, as
lebres e os coelhos fazem parte do grupo do bestidrio selénico, uma vez que todos sao
companheiros de Hécate, deusa grega que alimenta a juventude, frequenta as encruzilhadas e
inventa a bruxaria. As caracteristicas supostamente negativas que aproximam todos esses
animais enfatizam a imagem ligada a obscuridade e tudo isso é explicado pela necessidade de
combater a liberdade das mulheres. A aproximacao desses animais persiste ainda hoje, ndo é
uma informacgdo escondida na histéria que foi resgatada pela autora, prova disso € que os
gatos, perseguidos na Idade Média por serem animais de estimacdo das feiticeiras, continuam
sendo castigados, principalmente os exemplares de pelagem de cor preta que s@o considerados
como simbolo de mau agouro no mundo ocidental.

A mulher com poderes sobrenaturais ligados a natureza nido aparece na narrativa
apenas no nivel simbolico, ela também se materializa de alguma forma na figura da
cartomante, porque as artimanhas atribuidas as bruxas sdo diversas, como os “sortilégios,
encantamentos, adivinhagdes, praticas de seducdo, voos noturnos” (ZORDAN, 2005, p. 333),
pecados que sempre desembocavam na luxria e, por isso, ela € descrita como atraente. Mais
uma vez, de forma parecida com o que acontece com Sarita, a mulher tem os pelos destacados
na descricdo, como se os cabelos definissem e criassem um esteredtipo que aproxima “a
mulher, a carne, a feminilidade, a tentagdo, a seducdo, o pecado” (PERROT, 2007, p. 55).
Nesse contexto, a cartomante € apresentada como sendo esbelta, possuindo cabelos pretos,
compridos e com franja, que veste minissaia e pinta a boca e as unhas de vermelho. E

interessante que a mulher, que tem idade para ser a mae da narradora, se assemelha a uma
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pessoa mais jovem, uma constru¢do que parece brincar com os esteredtipos tradicionais e
populares de uma bruxa.

Em determinado momento da narrativa, essa personagem conta a histéria de uma
figura mitica: ‘La Huesera’ ou a ‘Mulher dos Ossos’, descrevendo-a como “uma velha muito
velha que vive em certo esconderijo da alma. Uma velha chucra que cacareja como as
galinhas, canta como os pdssaros e emite outros sons mais animais do que humanos. Sua
tarefa consiste em catar ossos” (ALMADA, 2018, p. 33). Seus ossos preferidos sdo os de lobo
e, apods suas andancas e colheitas, senta proximo do fogo, monta a ossada e comeca a cantar,
até que a criatura ganhe vida, comece a respirar e saia correndo para fora da casa. Nesse
segundo nivel narrativo a bruxa aparece com as suas caracteristicas tradicionais, algo que
parece remeter aos antepassados, uma heranca ressignificada pelas suas descendentes.

Historicamente, a imagem da bruxa foi pintada “tanto a bela jovem sedutora (ainda
sem marido e cheia de pretendentes) como a horrenda ancia (vitva solitdria), aparentada com
a morte” (ZORDAN, 2005, p. 332). Essa figura ambigua emerge no final da Idade Média e
“abarca uma ampla gama de tracados historicos sobre as mulheres e as varias etapas de suas
vidas: infancia, menarca, juventude, defloramento, gravidez, parto, maternidade, menopausa,
envelhecimento e morte” (ZORDAN, 2005, p. 332). Percebemos, entdao, que essa paisagem
paradoxal funciona como uma forca reguladora que atinge a mulher em todas as suas fases,
modalizando a sua heteroimagem e, consequentemente, a autoimagem. A mulher é reprimida
fisica e simbolicamente e isso a impede de assumir uma posicao de poder na sociedade.

A traducdo dos eventos histéricos faz com que possamos afirmar que ‘“toda
expressdo de poder por parte de mulheres desembocava em puni¢cdo” (ZORDAN, 2005, p.
332). O verbo no pretérito imperfeito do indicativo indica que o evento retratado na citagdo
nao foi completamente finalizado, algo que podemos perceber at€é mesmo nos eventos
apresentados por Selva Almada. A mulher é encarada como um animal que precisa ser
domesticado e castigado caso ndo se curve as forcas hegemodnicas da sociedade. Assim, em
um primeiro momento,

Cunhada dentro do cristianismo, a figura das bruxas traduzia-se em mulheres
devoradoras e perversas que matavam recém-nascidos, comiam carne humana,
participavam de orgias, transformavam-se em animais, tinham rela¢des intimas com
demdnios e entregavam sua alma para o diabo. Uma andlise da farta literatura sobre
0 assunto nos mostra que a caracterizagdo da bruxa que vigorou durante a

Inquisi¢do, ressoando até os dias de hoje, constitui-se como um dos elementos mais
perversos produzidos na sociedade patriarcal do Ocidente (ZORDAN, 2005, p. 332).

Esse feminino transformado em animalesco € encarado como criminoso e passivel de

puni¢cdes, uma forma de violéncia praticada com a finalidade de imprimir ao masculino um
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poder que ele ndo possui por natureza, mas que lhe € dado socialmente em um contexto
desigual baseado na leitura enviesada da Biblia. A condenagdo das bruxas ao degredo ou a
fogueira funciona como uma forma de repressdo nio apenas aquelas que praticaram crime
considerado grave segundo as leis da igreja, mas também servia como uma funcao pedagdgica
de cunho moralizante para estabelecer as divisdes sociais necessdrias para a manuteng¢do do
poder patriarcal porque

Na légica patriarcal, o poder da bruxa advinha de sua convivéncia com os demodnios

e do seu pacto com o diabo. Era inconcebivel imaginar que a mulher, por si prépria,

tivesse a capacidade de curar e lancar maleficios sobre o corpo ou realizar certos
fenomenos ditos “sobrenaturais” (ZORDAN, 2005, p. 333, destaque da autora).

A bruxa ¢ “uma figura que transita no pantanoso terreno do irracional, da carne e da
animalidade” (ZORDAN, 2005, p. 339) e, por isso, ndo consegue conter seus instintos,
modelar sua identidade segundo as imposicdes sociais, ela € a lebre inocente e sombria, a gata
sensual e manipuladora, a cadela louca que salva seus filhotes da vida. Essa personagem que
se encontra situada entre as caracteristicas das personagens Bela e Fera, entre diferentes
conceitos que o ocidente resolveu entender o feminino, entre o paradoxo cristalizado pelo
cristianismo da “fémea inebriante ou velha decrépita” (ZORDAN, 2005, p. 331).

Essas mulheres ousavam ofender a ciéncia médica através das suas magias e tinham
“a pretensdo de curar os corpos, ndo somente com ervas, mas com elixires elaborados por elas
e com formulas esotéricas” (PERROT, 2007, p. 89). Talvez mais revolucionario fosse a
prética da sexualidade, ja que era dito que elas “fazem sexo por trds, ou cavalgam os homens,
invertendo a posi¢do que a Igreja considera a dnica possivel: a mulher deitada, o homem
sobre ela” (PERROT, 2007, p. 89). Torna-se indiscutivel que a dimensao erdtica foi essencial
para o julgamento e a condi¢do das bruxas por parte da sociedade que aceita as imposi¢cdes e
regras sociais de uma minoria autoritdria e desejosa por modelar os corpos, principalmente os
femininos. O que concordamos em todos esses dizeres populares ¢ que “A feiticeira € filha e
irma do diabo. Ela € o diabo, seu olhar mata: ela tem mau-olhado. Tem pretensdo ao saber.
Desafia todos os poderes: o dos sacerdotes, dos soberanos, dos homens, da razao” (PERROT,
2007, p. 90). Elas sdo subversivas e nisso estdo suas qualidades.

Essas mulheres ligadas as for¢cas da natureza carregam consigo os saberes populares
e as experiéncias do ser excéntrico. E essa poténcia que faz com que a bruxa ganhe
significado de personagem necessdrio para compreender a histéria ndo contada pelos livros, a
histéria censurada, a histéria silenciada, mostrando, assim, uma imagem da alteridade

necessdria para compreender as nossas realidades atuais. Esses corpos mortos, literal e
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metaforicamente, sdo avaliados por nés como uma poténcia de mudanga, uma forga corpérea
necessdria para aproximar os temas importantes narrados em Garotas mortas do grande
publico, sem que a obra seja direcionada apenas a uma divisdo, uma comunidade que ja estd
cansada de sofrer na pele ou pelo exercicio de empatia aos problemas apresentados.

Por tudo isso, a insercdo desses temas na historia desenvolvida por Selva Almada nos
parece importante, visto que justifica a func¢do da tradutora de mundo e, de alguma maneira,
acalenta o seu coragdo, porque a cartomante conclui que a missdo da sua consulente é
“recolher os ossos das garotas, arma-las, dar-lhes voz e depois deixd-las correr livremente
para onde tiverem que ir” (ALMADA, 2018, p. 34). Nesse sentido, essa construcdo extrapola
as imagens cristalizadas no imaginario ocidental, “Estreitamente ligada ao corpo (curandeira,
camponesa, dona-de-casa, amante, prostituta, parteira), a bruxa ¢ um dos agentes sociais
escolhidos para expurgar os temores coletivos por meio do perecimento carnal” (ZORDAN,
2005, p. 336), para afirmar a mulher comum, aquela que se permite viver sua verdade e lutar
pelos seus ideais, como uma bruxa contemporanea.

Além disso, algo bastante significativo é pensar a escritora como parte desse grupo,
uma pessoa que mistura sensagdes, experiéncias e conhecimentos para construir uma
narrativa. Uma bruxa que junta histérias e palavras para criar um objeto de ampla
significacdo, que ganha vida na recepcdo dos seus leitores. Essa atividade, € preciso indicar,
foge das atribui¢des tradicionais das feiticeiras, geralmente muito ligadas ao fazer culindrio e
doméstico, rompendo com os limites do ambiente privado imposto as mulheres. Também vai
ao encontro da ideia de que sao descontroladas, maldosas, dedicadas a atrapalhar a razdo e
diretamente vinculadas com a loucura. Essa bruxa foge dos preconcebidos sobre o corpo, a
natureza e a vida das mulheres.

A perspectiva desenhada faz com que avaliemos o vinculo direto entre a obra
literdria e a sociedade ao qual se vincula. Também, por consequéncia, refletimos sobre o
publico ideal ao qual ela se destina. Que ndo reste divida a respeito de que ndo estamos
diminuindo ou questionando a importincia artistica de uma producao literaria em fun¢do do
seu carater social. Acreditamos que esses dois fatores precisam ser considerados para que
cheguemos a uma compreensdo mais ampla do material estudado, ainda mais em se tratando
de uma obra que, como ja discutimos, apresenta um forte apelo politico. Por isso,

Quando fazemos uma andlise deste tipo, podemos dizer que levamos em conta o
elemento social, ndo exteriormente, como referéncia que permite identificar, na

matéria do livro, a expressdo de uma certa época ou de uma sociedade determinada;
nem como enquadramento, que permite situd-lo historicamente; mas como fator da
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propria construcdo artistica, estudado no nivel explicativo e ndo ilustrativo
(CANDIDO, 2006, p. 16).

Os aspectos estruturais e tematicos acomodam as dimensdes sociais da arte marcada
por refletir e também ser reflexo para a sociedade. Em tltima andlise, ndo utilizamos a
literatura como referéncia para identificar aspectos pontuais de uma época, mas para validar
posi¢cdes ndo intrinsecas a ela, figuradas no exterior, por meio de uma critica da recepcao. Os
aspectos interiores e exteriores que tanto comentamos funcionam como uma ferramenta que
nos permite elaborar reflexdes sobre a posicdo do emissor, da mensagem e do receptor
contextualizados como uma poténcia para pensar o entrelacar da literatura com os fatores
sociais de producdo e recepcdo, exercicio que sempre trard resultados bastante flexiveis,
nunca decisivos e nunca encarados como verdade absoluta.

A obra literaria que estudamos considera os aspectos sociais, histéricos e ndo limita o
alcance da sua mensagem. Por isso, acreditamos ser correto afirmar que ela recupera a
memoria cultural por meio da rememoracdo dos mortos, com a ajuda de uma mulher-
escritora-feiticeira que recorre as suas lembrangas e as suas experiéncias para construir sua
narrativa. Isso significa que ela se coloca como parte de uma comunidade, ou de uma grande
familia, ndo apenas para trazer a luz as histérias silenciadas, mas também para alertar suas
irmas sobre os perigos do mundo externo. A fun¢do pedagdgica e de manutengdo da memoria
dessa formulag@o se encontram na ideia de que “as pessoas de uma familia devem guardar na
memoéria os nomes de seus mortos e eventualmente passid-los as geragdes futuras”
(ASSMANN, 2011, p. 37). Se antigamente a solu¢ao dada para as feiticeiras era “extirpar o
mal, destrui-las, queimé-las” (PERROT, 2007, p. 90), hoje a atitude precisa ser exatamente a
oposta, ja que elas precisam tomar o espago de poder para edificar uma nova historia e colocar
fogo em outras mulheres para que elas consigam se rebelar contra as opressoes.

E necessdrio enfatizar que compreendemos a ideia de rememoragdo dos mortos nio
como o trazer uma histéria individual ao publico, mas como a recuperagdo do contexto
traduzido em uma obra. Nesse sentido, Selva Almada ndo transforma apenas a historia das
diversas jovens em uma narrativa coerente e verossimil, com a finalidade de atingir o seu
publico, mas também recupera uma cultura que faz com que as mulheres sejam alvos de
diversos tipos de violéncia. Ao mesmo tempo em que avalia as histdrias individuais, também
encara a sua propria historia e a histéria da comunidade, com o objetivo de se aproximar do
seu publico. Um jogo constante entre o ‘eu’, o ‘outro’ € 0 ‘nos’.

A literatura, da mesma maneira que as demais producdes mididticas, como o0s textos

jornalisticos, também recuperados neste trabalho, ganha importincia extra ao ser reflexo e
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espelho para a sociedade. Todos esses géneros se aproximam por dependerem da acgdo
humana e, mais do que isso, da recordacdo dos vivos. Dessa forma, “A escrita ¢ um meio de
eternizacdo nido somente para os herdis cantados nos poemas, mas também para o proprio
autor” (ASSMANN, 2011, p. 51), ideia que precisamos expandir para a discussdao sobre o
conceito de herdi, que, como ja dissemos, ndo € apenas ligado as pessoas socialmente aceitas
e condecoradas com esse titulo, mas que pode ser a pessoa comum que ndo necessariamente
tem uma vida marcada por grandes feitos.

Todas as questdes simbolicas aqui salientadas devem ser encaradas pela sua
obviedade, uma vez que as informagdes sdo compartilhadas em forma de discurso, porém
entendemos a necessidade de salientd-las e descrevé-las de acordo com excertos retirados da
obra literaria para exemplificar as estratégias utilizadas para atingir a proposta politica da
traducdo em questdo, questdo que ganha novos matizes quando pensamos que o texto
estudado pode ser considerado um romance autoficcional de autoria feminina.

Afastamo-nos da forma como as informagdes s@o ressignificadas para pensar no que
€ comunicado por meio da linguagem simbdlica, as tematicas recorrentes nessas producoes,
para compreender os atravessadores psicossocioculturais que alicercam as identidades das
mulheres em sociedade. Nesse contexto,

Temas tabus como incesto, relacdes conflituosas em familia disfuncionais,
prostitui¢do, uso de drogas, insatisfacdo sexual, estdo presentes particularmente em
autoficgdes de escritoras, o que pode significar que as mulheres estio querendo
colocar em circulagdo problemas que geragdes e geragoes delas sofreram sem que a
literatura tivesse se ocupado deles. E o resgate de uma memoria de mulheres. A
autoficgdo € um sintoma de nosso tempo, em que a intimidade é cada vez mais

exposta (extimidade), em que o eu se exibe, em que as minorias reivindicam seu
protagonismo no palco principal (FIGUEIREDO, 2017, p. 72).

O tema proibido no romance estudado € justamente as violéncias contra as mulheres,
assunto colocado diante dos olhos dos leitores sem que haja a amenizacdo dos eventos
narrados, porque evidenciar esses problemas € também colocar as mulheres em posi¢do de
destaque em uma literatura que fala sobre um tema bastante conhecido delas, um assunto que
por muito tempo foi escanteado e silenciado. Esse protagonismo feminino generalizado,
mesmo se tratando de um tema tdo lastimdvel, coloca a literatura como uma manifestagdo
social necessdria para a sobrevivéncia de uma pessoa ou de todo um coletivo.

Entendemos que Selva Almada ndo apenas imortaliza a historia das garotas
assassinadas em sua traducdo, mas também registra seu nome como uma escritora
reconhecida por juntar essas historias, colocar esses ossos diante dos olhos dos leitores,

mostrando que a histdria por ela traduzida tem o direito de ser registrada e vale a pena ser
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lida. Ao revirar essas sepulturas, a escritora utiliza referéncias histéricas juntamente com as
suas fabulacodes, fazendo com que todos os sujeitos inseridos nesse contexto comunicacional
(re)vivam os eventos por ela narrados, o que faz com que os mortos ndo sejam totalmente
enterrados, mas sejam reanimados pelos interlocutores.

E possivel compreender a morte como a grande niveladora social, pois ela pode fazer
com que homens e mulheres, brancos e negros, altos e baixos, magros e gordos, ricos e
pobres, sejam alocados em um mesmo plano. Esse posicionamento nos direciona para a
reflexdo de que a morte € a Unica entidade capaz de colocar em prética a desconstrucio
proposta por Derrida (1995), porque os modelos que estruturam a sociedade estdo
demasiadamente consolidados e as hierarquiza¢des impostas por eles dificilmente serdao
rompidas, pelo menos ndo a curto prazo. Eternizar a morte de Andrea, Maria Luisa e Sarita
nao € apenas colocar sob o holofote essas personagens, mas também utilizd-las como
referéncia para um coletivo, fazer decair sobre outras tantas mulheres brutalmente mortas a
fama passivel de ser rememorada pela posteridade, servindo como um mau exemplo para o
culto da comunidade.

Recuperando a possibilidade apresentada no inicio do pardgrafo anterior, devemos
considerar que os casos brutais traduzidos para a literatura evidenciam que nem mesmo a
morte é capaz de nivelar todos os seres humanos, visto que alguns merecem uma sepultura
digna, enquanto outros ndo tém o direito a um terreno no campo santo. Por consequéncia, nem
mesmo as suas memorias sdo respeitadas, sejam pelas autoridades que nao se dedicam a
solucionar os problemas relativos as suas mortes, sejam pelos sujeitos que continuam vivos e
ressignificam negativamente a passagem das mulheres pela terra.

Exemplo do que agora discutimos pode ser observado nas historias que sucederam o
falecimento de Andrea. Os rumores davam conta de que na cidade de sua morte se “faziam
magia negra, que eram encrenqueiros, que os homens sempre andavam com uma faca na
cintura, que as mulheres eram faceis” (ALMADA, 2018, p. 41). Essa descri¢do naturaliza a
violéncia na regido, como se o espaco fosse o ideal para essas ocorréncias e, por causa disso,
“Ninguém parecia estranhar que aquele lugar fosse cenario de um crime tdo brutal. Logo se
falou em seitas, ritos satanicos, feiticaria” (ALMADA, 2018, p. 42). Essa procura por
explicacdes subverte a teoria que deveria ser predominante € 0 pensamento prevalente que
envolve a extrema violéncia dos acontecimentos.

A adocdo de uma perspectiva mais branda pode realmente ser uma estratégia para
conseguir lidar com sentimentos tdo cruéis, porém o limite entre isso e o desrespeito a

memoria da garota é ténue. Até mesmo a narradora corrobora o pensamento coletivo ao
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afirmar que “hd mesmo algo de ritual no modo como ela foi assassinada: uma unica
punhalada no coracdo, enquanto dormia. Como se a sua propria cama fosse o altar dos
sacrificios” (ALMADA, 2018, p. 42). Ndo ha algo extremamente negativo nessa concepg¢ao,
porém, precisamos sublinhar que a ideia de sacrificio € positiva se compararmos com o que
realmente aconteceu, um assassinato. O conceito de disponibilizar o corpo de uma jovem
como oferenda para uma divindade pode ser benéfico como uma acdo simbdlica de
agradecimento e pagamento, uma atitude avaliada como um desprendimento de um material
valoroso em detrimento do ganho espiritual produzido por essa troca.
Retomando a discussdo principal, precisamos destacar que a figura feminina estd no
centro do enredo de Selva Almada. Essa consideracdo € importante para compreender que a
autofic¢do, de modo geral e, por extensao, na obra estudada, tem a fungdo de evidenciar essa
parcela marginalizada da sociedade, uma vez que
Em todas as camadas sociais a mulher constitui o pano de fundo sobre o qual a fama
masculina se ergue, luzente. Enquanto as condi¢cdes para a inclusdo na memoria
cultural forem a grandeza heroica e a canonizacdo cldssica, as mulheres serdo

sistematicamente vitimas do esquecimento cultural: trata-se de um caso cldssico de
amnésia estrutural (ASSMANN, 2011, p. 67).

Todas as camadas de interpretacdo importam para a construcao de significados. Essa
afirmacao expde a nossa posi¢do de que “O que interessa de fato € a combinagdo da analise
estrutural com a da fun¢ao social” (CANDIDO, 2006, p. 57), compreendendo que desses dois
pilares emergem outros tantos niveis de tradu¢do que nos permite elaborar ndo a verdade
pretendida pela escritora, mas a complexidade dos elementos que integram a sua obra. Assim,
por meio de aspectos externos e internos, afirmamos a nossa posi¢do diante da arte literaria
como um conjunto infindavel de tradugdes sensiveis que liquefaz o real referencial e o real
imaginado em um produto estilizado, evidenciando a sua poténcia de se reinventar.

A (des)organizagdo arbitraria das bases literdrias fazem de Garotas mortas uma obra
que combina elementos realisticos por meio da manipulacdo técnica da linguagem, passivel de
atingir ao publico de maneira efetiva, propondo a reflexdo dos temas retratados e uma
possivel mudanca de conduta diante da vida. E verdade que ndo conseguimos recompor os
ideais e objetivos da escritora com a sua obra, porém pela voz da narradora conhecemos essa
mulher que, munida de suas armas, se propde a ‘coletar os 0ssos’, trazé-los de novo a vida e
dar um sopro de esperanca para todas as mulheres que, de uma forma ou de outra, se veem
representadas. Esses elementos simbolicos exercem, além de tudo o que discutimos, uma
ousada funcdo para a factualidade porque empresta a narrativa, com ares de verdade, uma

tonalidade de fantastico ou de estranho.
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A andlise nesta secdo estd centralizada nas diferentes manifestacdes de dominagdo de
uma comunidade violentamente silenciada, para compreender as concep¢des de relagdo entre
a mulher e a natureza que se desenvolverd em trés momentos distintos € complementares. O
primeiro tem relacdo com a aproximagdo positiva entre as mulheres e os elementos naturais,
entendendo o humano como espécie; o segundo indica uma possivel desvalorizacdo delas pelo
olhar masculino que as subjuga relacionando-as com o inumano, considerado inferior; no
terceiro, essa relacdo é apresentada como uma estratégia politica na qual elas tomam para si
essas relagoes e as ressignificam como uma forma de revide.

Como falamos anteriormente, a narrativa comeca pelo contato humano com a capa
do livro e pela sua posterior significacdo por meio das sensacdes, mas, no contexto analisado,
também passa pela dedicatéria: “A memoria de Andrea, Maria Luisa e Sarita” (ALMADA,
2018, p. 5). Ou seja, essa nao € apenas uma dedicatéria qualquer que segue modelos pré-
estabelecidos pelo género, mas uma constru¢do performativa que mantém relacdo direta com
o contetido e com a mensagem. Dedicar o livro as garotas que foram violadas e violentadas
em vida e depois da morte € indicar que elas ainda estdo vivas na memoria e ndo tiveram suas
vidas ceifadas em vao. “Escrever a histéria das mulheres € sair do siléncio em que elas
estavam confinadas” (PERROT, 2007, p. 16), um siléncio, que nesse caso, é sepulcral.

Dessa forma, a narrativa estudada, escrita por uma mulher, com as personagens
femininas em papéis centrais, discutindo temas relevantes para a sobrevivéncia delas e
direcionada a todas as pessoas que compdem a sociedade, faz dessa obra uma produgao
resistente, que se impde frente as concepgdes cldssicas de literatura, ndo apenas pelos aspectos
tematicos, mas também pelas caracteristicas formais. Assim, mais do que funcionar como um
alerta, Garotas mortas também colabora para a reformulacio da identidade feminina por meio
da reorganizagdo das lembrancgas historicas e das concepcdes artisticas. Uma forma de criar
novas referéncias. Mais um monumento que se ergue em praga publica, fazendo frente as
velhas estatuas ja carcomidas pelo tempo. Uma nova tradu¢do que ndo apaga as anteriores,
mas produz uma referéncia atualizada para que, posteriormente, possa passar por outros

processos de ressignificacao.
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CONCLUSAO: TODO FIM E TAMBEM UM RECOMECO

A escritora argentina Selva Almada publicou o romance Chicas muertas (2014) que
poucos anos depois passou pelos processos de tradugdo interlingual, chegando ao Brasil sob o
titulo Garotas mortas (2018) e a Portugal como Raparigas mortas (2017). Todas essas
produgdes foram utilizadas com maior ou menor intensidade no percurso estabelecido neste
trabalho que, sublinhamos, estd centralizado na versdo brasileira, entendendo que ela nasce da
referéncia argentina e que também ¢ levada aos portugueses, obra ultima que recorremos
apenas como materialidade para avaliacdo da capa. Demos maior énfase para a publicacdo
brasileira como uma estratégia politica de valorizacdo do trabalho realizado por Sérgio
Molina. Apesar de estarem intimamente ligadas por uma referéncia comum, a traducdo de
mundo realizada pela escritora argentina, as duas transformacdes para a lingua portuguesa
também sdo consideradas obras autonomas e tradugdes do mundo circundante, realizada por
meio das sensacdes de sujeitos contextualizado que transmitem suas subjetividades e
intencdes para a obra, modificando de alguma forma os sentidos propostos pela escritora de
referéncia, movimento de domesticagcdo considerado inevitdvel pelos produtores deste
material.

Trabalhamos com definicdes amplas para o conceito de tradu¢do, em muitos
momentos usadas como sindnimos de leitura e interpretacio do mundo e de discursos
produzidos anteriormente que ficam arquivados na cultura. Uma forma de tirar as aspas da
palavra ‘tradu¢ao’. Esses aspectos anteriores que modelam as sensa¢des que criamos quando
entramos em contato com um referente podem ser percebidos pela presenca, explicita ou
implicita, de um texto em outro. Essa biblioteca, mais ou menos compartilhada pelos
membros de uma comunidade, permite que falemos das relagdes como referéncias e ndo como
plagio, por exemplo. A questdo abordada, € preciso enfatizar, ndo esta centralizada apenas em
textos fisicos, literarios ou ndo, mas em toda uma gama de discursos correntes que modelam
nosso pensamento, sensacoes € sentimentos.

Tratamos a relacio com o mundo referencial de uma maneira mais abrangente
porque defendemos a ideia de que todas as formacdes ideoldgicas atravessam, de alguma
forma, o ser humano em sociedade e promovem transformagdes em como ele internaliza e
externaliza as sensacdes sobre um determinado objeto. Esse pensamento permite colocar em
um mesmo grupo diferentes discursos, desde aqueles presentes na comunicacdo humana
corrente, até os mais valorizados, como o literdrio. O percurso reflexivo estabelecido nos

ajuda a compreender que todo discurso € traducido de referentes apreendidos anteriormente
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através das sensacdes humanas e, por isso, as formagdes discursivas em sua totalidade devem
ser consideradas como tradugdo.

Essa perspectiva nos leva a pensar que uma producio literdria € uma traducdo sempre
imperfeita da sociedade e dos textos que servem de referéncia para corroborar ou extrapolar
limites anteriores. A auséncia de centro e de limites faz da literatura um terreno fértil para a
constante construcdo de realidades plurais que sdo permeadas pelos aspectos culturais de uma
comunidade, que, inclusive, se aproxima do texto jornalistico por estarem alicercadas em
discursos sociais, dando origem a uma producdo que mistura realidades que podem ser
consideradas intocdveis ou intraduziveis. At€é mesmo as concepg¢des de género sao orientadas
pela bagagem carregada pelos escritores e recebida a partir das percepcdes de um leitor
contextualizado. Esse material tem a sua continuidade e constante atualizacdo regrada por
essa desobediéncia que faz parte da sua natureza e pela proximidade com o contexto de
producdo, possibilitando que essa histdria seja percebida pelos leitores.

O mundo traduzido na literatura e pela literatura € sempre permeado pelas
subjetividades individuais. As realidades sdo percebidas, na obra estudada neste trabalho,
através de trés instdncias humanas: uma personagem, uma narradora e uma autora que
apresentam aos leitores suas tradu¢des fundamentadas nas sensacdes contextualizadas de um
individuo que se encontra fora do universo narrativo. Por essa razao, apesar de entender que
esses trés seres sdo Unicos e que a voz da autora ndo é ouvida diretamente, ndo podemos
desvinculd-la da produ¢do, uma vez que as imagens apresentadas sdo formatadas pelas suas
sensacoes, percepcoes e visdes de mundo que se referem a sua individualidade, mas também
ao coletivo social no qual se insere, porque € impossivel desprender a producdo discursiva
dessa voz exterior que habita um determinado espaco em um contexto temporal especifico.

A traducdo de mundo nunca consegue ser neutra e imparcial, pois compartilha
imagens do referente através do exame sensorial pautado nas subjetividades de um individuo
em contato com o mundo e atravessado por diferentes construcdes simbdlicas. Essa leitura
colabora para o entendimento de que todos os escritores possuem desejos ao produzir um
texto e que isso nao pode ser avaliado como uma forma de classifica-lo de qualquer coisa que
nao seja literario. Compreendemos, nesse contexto, que toda producdo discursiva € viva,
expressada para atingir determinado objetivo e regrada por um contexto linguistico, histérico
e cultural. O tradutor envolve-se com os temas por ele abordados e possibilita criar e recriar
sentidos multiplos que também devem ser recebidos dessa forma pelo leitor. Assim, ndo cabe

a nds, como criticos literarios, definir exatamente quais as intengdes do tradutor. Isso nao
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impede, porém, que aceitemos que toda producdo carrega as perspectivas do sujeito que a
produziu e a recep¢do também serd adequada a bagagem do leitor.

Mesmo quando pensamos na estratégia da tradutora aqui estudada em transformar o
mundo pela linguagem, os aspectos histéricos e ideoldgicos por meio de um género que
possibilita o trabalho expressivo com a verdade, percebemos que ela ndo possui o controle da
recep¢do, porque € bastante provavel que a mensagem jamais chegue ao leitor da forma como
foi lancada inicialmente. Essa informacdo nos direciona para o entendimento de que o
exercicio tradutério passa pelas transformagdes de cada sujeito, uma vez que todos precisam
percorrer um ciclo de traducdes subjetivo a partir do contato com o referente. E patente a
necessidade e a inevitabilidade de manipular as informacdes para que elas compartilhem os
sentidos desejados, por isso trabalhamos com a dupla ideia de domesticacdo das imagens
retomadas pela tradutora no romance para trabalhar com as memodrias de um povo que se
depara com a realidade histérica e acredita no que estd sendo a ele compartilhado.

A poténcia da literatura em apresentar diferentes conhecimentos e atrair o publico
para realidades que muitas vezes se afastam das suas é uma qualidade que precisa ser
evidenciada, porque oferece meios para que o leitor coloque em prética os conceitos abstratos
de empatia e a tolerancia. Estamos trabalhando com niveis de traducdo da realidade
referencial, pois ndo entramos em contato com o referente propriamente dito enquanto leitores
e nem enquanto observadores, mas com a sua versdo traduzida, impregnada de ideologias e
transmitida intencionalmente visando a atingir um determinado objetivo. O contato com as
personagens mortas de Selva Almada é intermediado por uma mulher que vive as noticias
com maior proximidade e mergulho nas historias, proximidade que € transmitida com vistas a
causar 0 mesmo impacto que a fez desejar levar ao mundo esse tema tdo doloroso para a
sociedade, principalmente para as mulheres.

O conteudo reconstruido por essa escritora, que vive intensamente as historias por ela
narradas, nos leva a entender que ndo existe nada que nao possa ser traduzido pela palavra e
que quando tratamos de violéncias precisamos evitar eufemismos, ainda mais no momento
histérico em que vivemos, no qual os casos de mulheres violadas e violentadas estdo
aumentando e ganhando cada vez mais visibilidade nas midias. Assim, percebemos que a
escritora escolhe chamar os eventos pelo seu proprio nome, justamente para nao invisibilizar a
gravidade daquilo que pretende passar ao publico amplo. Em sintese, os diversos casos nao
podem ser avaliados como crimes passionais, precisando, dessa maneira, ser considerados

crimes brutais, inexplicdveis e indefensdveis. A traducdo que estudamos € um grito proferido
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com as palavras mais duras possiveis, com o objetivo de preservar a propria humanidade sem
que esse exercicio seja avaliado como um ato de fraqueza, mas de monstruosa coragem.

Nao é mais novidade que o nosso conceito de traducdo se vincula as sensacoes
percebidas por um sujeito contextualizado. Nesse sentido, como uma forma de exemplificar a
questdo, podemos falar sobre o olhar, um ato complexo que pode sofrer alteracdes de acordo
com o angulo de observacdo de um referente. O olhar que também precede a traducdo
realizada pelo leitor em contato com a literatura. E essa reflexdo que permite a expansio do
conceito de traducio e dos fatores que condicionam a comunicacio de informacdes. E o olhar
de todos os sujeitos inseridos no projeto de traducdo do mundo que baliza os significados e
faz com que os temas sociais ganhem sobrevida.

Consequentemente, interpretar e transformar referentes subjetivos em algo
reformulado pela linguagem também sao formas de tradugdo realizada por uma tnica mulher
que simboliza um coletivo de mulheres, uma comunidade que € representada pelas
protagonistas e que precisa ser material para que os homens repensem seus valores. Esse
movimento € necessario para que elas ndo se aproximem dos assassinos, compreendendo, em
ultima andlise, que, apesar de tratar de eventos histéricos locais, a narrativa tem o seu
significado expandido ao aproximar os eventos traduzidos de um publico amplo que convive
com o fantasma da morte e da violéncia em fun¢do do género.

Trabalhamos com os limites entre os géneros e ousamos aqui também romper com
esses limites ao buscar construir um texto cientifico que pode nao ser recebido como
tradicional. Idealizamos cada secdo como textos autonomos, mas que se interligam pelos
diversos pontos em comum, como a centralizacio em uma obra especifica e também a base
bibliografica que se vincula aos estudos da traducdo e aos estudos literarios. Impossivel
afirmar que essa producdo ¢ ‘original’, por isso apresentamos uma leitura dos temas
abordados centrada nas nossas bagagens, uma fundamentagcdo especifica, com vistas a
compartilhar uma mensagem de maneira inovadora e com evidente viés politico.

A nossa dificuldade com a tradugdo de teorias especificas e a aproximagdo com o
nosso trabalho poderia ter nos desanimado, principalmente no contexto pandémico em que
vivemos. No entanto, percebemos que os problemas politicos e de saude nos incentivou a
viajar por diferentes materiais em um movimento que contempla a0 mesmo tempo a fuga da
nossa realidade e a imersdao em uma realidade tdo dificil quanto. Isso ocorre gracas a poténcia
das diferentes tradugdes em nos aproximar dos nossos vizinhos que vivem realidades muitas

vezes distantes das nossas. Cada experiéncia € tinica, assim como cada texto também pode ser
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considerado dnico e referencial, por isso entendemos que esta tese € a traducdo de materiais
publicados anteriormente mesclados com as nossas experiéncias e bagagens.

A necessidade de avancar nas fronteiras do conhecimento sobre os temas que
envolvem a literatura e o ser humano ressalta a importancia das ci€ncias e a sua necessidade
de valoriza¢do ampla do fazer cientifico das humanidades. As producdes da drea vinculam-se
diretamente as necessidades de sobrevivéncia do ser humano em seus aspectos sociais,
econdmicos, culturais e artisticos. Um pais alijado dos avancos e da reflexdo cientifica se
mantém subalterno em relagdo a outros coletivos detentores de poder. Em tltima andlise, esta
pesquisa se pauta pela necessidade de desenvolvimento de uma sociedade que de certo modo
depende (ou deveria depender) dessa busca constante pela apropriacdo do saber construido
dentro dos muros da academia.

Os conceitos aqui discutidos nos fazem voltar a citacdo utilizada para abrir os
trabalhos, porque todo o trajeto percorrido colabora para a conclusdo de que, apesar de terem
tido suas vidas interrompidas na juventude, as garotas que figuram no centro da narrativa de
Selva Almada nao permanecem enterradas em seus jazigos reais ou metaféricos no interior da
Argentina, pois ganham vida na literatura pela recuperacdo das informagdes jornalisticas
traduzidas em producdes artisticas. Percebemos que esse romance promove um intercambio
entre culturas e membros de comunidades diferentes, uma forma de estabelecer uma relagcao
dialégica que colabora para a compreensao da alteridade.

Buscamos também trazer esses corpos ao centro do nosso trabalho para colaborar, de
alguma forma, para as discussdes importantes sobre os diferentes tipos e niveis de violéncias,
objetivando, por fim, propor reflexdes que modifiquem o modo de pensar dos nossos leitores,
expandindo os horizontes e os significados construidos pelo contato com referentes que
muitas vezes se distanciam da realidade do leitor. Assim como a escritora em tela ndo
consegue garantir que os significados pretendidos chegardo intactos ao publico, também nos
ndo temos essa pretensdo, porque somos conscientes da existéncia de multiplas traducdes
realizadas pela subjetividade dos individuos contextualizados. Trazemos os corpos
brutalmente violentados para a vida por meio das sensagdes do publico, propondo, dessa

forma, um recomego para essas tradugdes tao cruéis do mundo circundante.
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