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“Fisicamente, habitamos um espago, mas,
sentimentalmente, somos habitados por uma
memoria. Memdria que € a de um espaco e de um
tempo, memoria no interior da qual vivemos,
como uma ilha entre dois mares: um que dizemos
passado, outro que dizemos futuro. Podemos
navegar no mar do passado proximo gracas a
memoria pessoal que conservou a lembranga das
suas rotas, mas para navegar no mar do passado
remoto teremos de usar as memarias que o tempo
acumulou, as memorias de um espago
continuamente transformado, tao fugidio como o
proprio tempo”.

José Saramago



RESUMO

Esta dissertagdo tem como corpus de analise os romances A vendedora de fosforos (2011) e
Corpo estranho (2006), de Adriana Lunardi. Pretendemos analisar a trajetoria da
(re)construcdo identitaria das protagonistas, permeada por conflitos como deslocamento,
morte, crise identitaria de personagens inseridas em espacos de transito e mobilidade, além de
relacOes afetivas fragilizadas e desgastadas. Tudo isso € perpassado pela memodria, utilizada
como recurso para a (re)construcdo das identidades das personagens. As questdes existenciais,
as tematicas da soliddo e a busca pelo sentido da vida estdo presentes nos romances, que,
narrados de maneira fragmentada, revelam os traumas, a dor e o luto por sucessivas perdas ao
longo de suas caminhadas, o que se relaciona diretamente ao modo pelo qual elas encaram
suas vidas e lidam com os problemas. Os textos apresentam também as diferentes
perspectivas das protagonistas, que se emaranham através do tempo, ora presente ora passado,
alternando em um profundo desarranjo que da origem ao caos de seus préprios pensamentos.
Para tanto, nosso trabalho ter4& como base tedrica os estudos sobre literatura de autoria
feminina, identidade e memoria e deslocamento, como os de Zolin (2009), Telles (2004),
Perrot (2007), Hall (2011), Halbwachs (1990), Candau (2011) e Marc Augé (1994), entre
outros.

PALAVRAS-CHAVE: Adriana Lunardi. Literatura de autoria feminina. ldentidade.
Memoria. Deslocamento.



ABSTRACT

This dissertation has as its corpus of analysis the novels A vendedora de fésforos (2011) and
Corpo estranho (2006), by Adriana Lunardi. We intend to analyze the trajectory of the
protagonists' identity (re)construction, permeated by conflicts such as displacement, death,
identity crisis of characters inserted in spaces of transit and mobility, in addition to weakened
and worn-out affective relationships. All of this is permeated by memory, used as a resource
for the (re)construction of the characters' identities. Existential questions, themes of loneliness
and the search for the meaning of life are present in the novels, which, narrated in a
fragmented way, reveal the traumas, pain and mourning for successive losses throughout their
journeys, which is directly related to the way they view their lives and deal with problems.
The texts also present the different perspectives of the protagonists, who are entangled
through time, now present and now past, alternating in a profound disarray that gives rise to
the chaos of their own thoughts. To this end, our work will have as its theoretical basis studies
on literature written by women, identity and memory and displacement, such as those by
Zolin (2009), Telles (2004), Perrot (2007), Hall (2011), Halbwachs (1990), Candau (2011)
and Marc Augé (1994), among others.

KEYWORDS: Adriana Lunardi. Literature written by women. Identity. Memory.
Displacement.
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1. INTRODUCAO

Na esteira de grandes mulheres escritoras que contribuiram para a consolidagdo da
literatura de autoria feminina, a presente dissertacdo lanca luz sobre o trabalho da escritora
catarinense Adriana Lunardi, que se revelou um dos grandes nomes da literatura no cenario
brasileiro, com um consideravel arcaboucgo de obras traduzidas e publicadas em varios paises.

Nascida em Xaxim, Santa Catarina, em 1964, Adriana Lunardi publicou suas primeiras
obras na década de 1990, comecando por As meninas da Torre Helsinque (1996), livro de
contos pelo qual recebeu o prémio Fumproarte (1996), na categoria autor/a revelacdo, e o
Acorianos de Literatura (1997), na categoria melhor livro de contos. Seis anos depois,
escreveu Vésperas (2002), publicado em diversos paises, como Franga, Argentina, Croécia e
Portugal, e indicado ao Prémio Jabuti (2003). Tais obras de contos possuem caracteres
biograficos, cujas narrativas envolvem mulheres escritoras e artistas.

Em 2006, publicou seu primeiro romance, Corpo estranho, também indicado ao
Prémio Jabuti e ao 5° Prémio Passo Fundo Zaffari e Bourbon de Literatura (2007), sendo
traduzido para o francés, espanhol e croata. Quatro anos depois, publicou seu segundo
romance intitulado A vendedora de foésforos (2011), finalista do Prémio Sdo Paulo de
Literatura no ano seguinte. Além disso, publicou a narrativa juvenil A longa estrada dos 0ssos
(2014), mesmo ano em que recebeu 0 Prémio Icatu de Artes, e ainda possui textos publicados
em antologias, como O livro das mulheres (2000), idealizado por Charles Kiefer, Pata maldita
(2001), organizada por Felipe Rangrab, 25 mulheres que estdo fazendo a nova literatura
(2002), preparado por Luiz Ruffato, Contos sobre tela (2005), de Marcelo Moutinho, e ainda
Contra a parede (2008), breve narrativa que integra a Revista Piaui. A escritora catarinense é
também autora, juntamente com o escritor, romancista e roteirista Max Mallmann, da série de
TV llha de ferro.

Esta pesquisa contribuira e enriquecera os estudos, a critica literaria e a fortuna critica
da autora, uma vez que também seremos presenteados com um trabalho que possibilitara
observar as questOes identitarias do sujeito contemporaneo por meio da linguagem e
experiéncia estética de uma escritora singular, que apresenta personagens em (re)construgao e
desvela aspectos relevantes da sociedade contemporanea, como os relacionamentos volateis, a
instabilidade emocional e a busca identitaria.

A presente dissertacdo é um trabalho que comecou a ser realizado no Projeto de

Iniciacdo Cientifica da Universidade Estadual do Parana — Campus de Campo Mouréo, que



deu origem ao artigo intitulado “Autodestrui¢do, submissdo e culpa: tracos das personagens
femininas em A Vendedora de fosforos, de Adriana Lunardi”, publicado pela revista Mafua em
2019. Nele, foram analisados os conflitos da trajetoria das personagens de um unico romance,
como a rivalidade fraterna, o sentimento de culpa que permeia toda a narrativa, a crise
identitaria de personagens que se encontram em espacos de trénsito e mobilidade e, além
disso, a submisséo feminina evidenciada pela personagem mée das meninas, que funciona
como um pano de fundo para os conflitos marcados por uma familia desestruturada, com
lacos humanos desgastados. Assim, esta dissertacdo pretende ser uma expansao da pesquisa
iniciada durante a graduacdo e que despertou o interesse na pesquisadora para aprofundar
temas relacionados @ memdria, que nos conduzira a proveitosas reflexdes acerca do universo
das narrativas lunardianas.

A partir do estudo do romance A vendedora de fosforos (2011), subsidiado pelo PIBIC
e da leitura das obras de Adriana Lunardi, serd possivel refletir sobre as caracteristicas que
envolvem seus escritos, que comumente trazem personagens femininas como centrais. Dentre
0s temas principais desse romance e outros de sua autoria estdo as relacoes afetivas no cenario
contemporaneo, permeadas por encontros e desencontros, cujas personagens sao marcadas
pela crise identitaria. O objetivo geral desta pesquisa é a analise da trajetoria das personagens
protagonistas nas obras Corpo estranho (2006) e A vendedora de fosforos (2011), que
evidenciam temas recorrentes nos romances de autoria feminina contemporanea, como o
esfacelamento das relacdes humanas, o exilio, os deslocamentos identitarios, a morte e a
depressao, balizados pela memoria.

Os objetivos especificos do trabalho consistem em analisar o papel da memdria na
construcdo das identidades das personagens femininas diante da morte e do deslocamento, e
na trajetéria de aprendizagem das personagens, valendo-se da importancia da memoria na
narrativa contemporanea de autoria feminina; estudar a representacdo do espaco e das
personagens nos romances; compreender de que forma a viagem e o deslocamento
contribuem para a (re)construcdo identitaria das personagens; refletir acerca da presenca da
desterritorializacdo, morte e efemeridade das rela¢cbes humanas; além de entender e ressaltar a
importancia da literatura de autoria feminina contemporanea.

Sendo assim, a pesquisa é relevante na medida em que os romances em analise
propiciam uma reflexdo acerca da producéo literaria em relacdo a construcdo de identidades
femininas envoltas em conflituosas relacdes afetivas, em meio a ndo-linearidade, a

efemeridade e aos deslocamentos identitarios. Tais questfes se apresentam na trajetdria das



personagens Mariana e Manu do romance Corpo estranho (2006) e das duas irmas,
representadas apenas pelo sobrenome “dos Anjos”, na obra A vendedora de fésforos (2011).

Além disso, os romances que compdem o corpus desta pesquisa representam a busca
por um espaco contestado de fala e de poder, conforme aponta Regina Dalcastagné em
Literatura brasileira contemporanea: um territério contestado (2012), no qual a mulher tem
conseguido maior representatividade, mesmo que 0 espago conquistado ainda seja pequeno. A
analise das obras é importante, pois se inserem nos chamados Estudos Culturais, que sdo uma
das linhas de estudos criticos de obras literarias em destaque na contemporaneidade, e podem
ser abordados pelo viés da Critica Feminista.

Sendo assim, ambas as obras, objetos desta pesquisa, sd@o importantes por
representarem algumas das caracteristicas da literatura de autoria feminina atual e por
trazerem temas emblematicos do mundo contemporaneo, como a fragilidade dos lacos
humanos, os deslocamentos identitérios, exilio, sentimento de culpa e morte.

Analisando o corpus da pesquisa, faremos um paralelo entre as protagonistas,
mostrando como a memdria atua enquanto um dos elementos centrais, perpassando as
narrativas do inicio ao fim, o que permite a (re)construcdo da identidade. A memoria esta
presente ao longo dos romances, emergindo como uma viagem realizada pelas protagonistas
ao passado, pelo desconhecido e, acima de tudo, em busca de si mesmas. Ao acionar a
memdria, as personagens viajam, ora ultrapassando as fronteiras fisicas, ora atravessando as
fronteiras do pensamento e da imaginacao.

No entanto, antes de nos aprofundarmos nas tematicas a serem trabalhadas, para
compreendermos melhor a trajetdria das pesquisas que envolvem a escritora Adriana Lunardi,
faremos um levantamento da fortuna critica de suas obras e 0 que de mais relevante se
observou para que possamos dar continuidade e verificar se, por ventura, ha alguma tematica
ou padrdo estético identificado nas analises.

A comecar pela dissertacdo FiguracGes da mulher-artista nos contos de Adriana
Lunardi, de Deise Bastos (2010), que pesquisa narrativas que demonstrem em que medida
arte e artista estdo em evidéncia nas obras de Adriana Lunardi, buscando observar como séo
construidos os retratos da mulher-artista. Dentre as obras analisadas estdo As meninas da
Torre Helsinque (1996) e Vésperas (2002), alem de mencionar Corpo estranho (2006), no
qual ha um padréo tematico que privilegia o ser artista. Alem disso, Bastos (2010) observa
que as obras de Lunardi costumam fazer reflexdes sobre a morte, a existéncia, a finitude

humana e a passagem do tempo.
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Bastos (2010) explora os caminhos da problematica da arte e do ser artista, sendo um
dos temas mais recorrentes nos escritos de Adriana Lunardi, como aponta Carlos André
Moreira (2006), citado pela autora. Como prova disso, alguns contos do livro Vésperas séo
selecionados, como Sonhadora, Ginny e Flapper e Clarice. Neles, o artista renasce, pois a
morte ndo representa seu aniquilamento total, havendo, portanto, um conceito particular sobre
a eternidade.

Como ja mencionado anteriormente, a pesquisadora tece, ao longo de sua dissertacao,
alguns comentarios sobre o romance Corpo estranho, sob um viés distinto daquele que sera
abordado neste trabalho posteriormente. Tal romance trata da morte experienciada tanto por
Mariana, que sofre e relembra a morte do irméo, quanto por Manu, que € uma jovem que luta
contra o diabetes, no qual a finitude humana se projeta pelo eixo artistico. Mariana busca
despistar o tempo que cada vez mais a aproxima da morte, assim como escultores e musicos,
seus desenhos poderiam enganar as horas.

E, neste impasse com o tempo, a arte surge como um balsamo e, conforme Bastos
(2010), é algo que remete & eternidade, permanecendo intacta mesmo apds a morte do autor. E
0 que ocorre neste romance, pois Mariana se retira para a soliddo na mata atlantica da serra
fluminense para pintar aquarelas botanicas apds a morte do irméo e trabalha com afinco na
tentativa de eternizar o desabrochar de uma bromélia vermelha.

Bastos (2010) observa semelhancas entre protagonistas de obras distintas, como por
exemplo no conto Sonhadora, em que a pintora Julia da Costa vive seus Gltimos momentos
sob o drama da velhice, do envelhecimento do corpo e escolhe viver da arte e de lembrancas
apenas, se afastando do convivio social. Assim também no romance Corpo estranho, em que
a mulher-artista percorre o caminho da soliddo e o apice ocorre na velhice, que é quando
Mariana se depara com o mesmo drama de Jalia da Costa, 0 da decadéncia e morte. As
protagonistas mostram nestas obras um conhecimento acerca da finitude humana, sobre o
tempo, uma percepgdo acerca das horas e meses que se esvaem rapidamente. No caso de
Mariana, Bastos (2010) constata que esse retraimento do convivio social € como uma rejei¢édo
da vida para dedicar-se a arte, isto é, viver uma vida de contemplagdo mais do que uma vida
ativa. Nesta perspectiva, para Mariana, a arte € uma forma de suplantar a passagem do tempo,
de arranca-lo das garras da morte. Por isso, ela se dedica a criar/recriar aquarelas acerca da
imagem da bromélia, que em pouco tempo se extinguiria, porém é perpetuada por meio de sua
arte.

Dessa forma, de acordo com a pesquisa realizada, Mariana, por meio da arte, tenta

reorganizar planos e expectativas que foram interrompidos pela auséncia do irmédo. Apos a



11

morte de José, ela destroi toda sua obra e atelié e precisa trocar 6leos abstratos por aquarela,
copiando o que via ao redor como uma forma de recriar o mundo como poderia ser depois da
morte de José. Na tentativa de reconstituir o mundo ao seu redor por meio da arte, a Unica cor
capaz de pintar vivamente as bromélias é o vermelho, também a cor da luz que ela presenciou
no dia do acidente. E é a auséncia da tinta que proporciona o encontro com Manu, uma
fotografa de 23 anos que sofre de diabetes, uma doenca grave, e luta contra a deterioragdo de
Seu corpo.

Assim como a outra personagem, Manu, que foi enviada por Paulo, se preocupa
também em eternizar algumas imagens que estariam fadadas ao esquecimento, como, por
exemplo, a pintura feita no portdo de Paulo, uma rosa vermelha e negra. Uma vez que estar
pintado no portdo de Paulo tornava o desenho ainda mais efémero, o que a obrigou a
fotografar rapidamente, ja que tal representacdo desapareceria com o tempo sem deixar
espaco para a memoria. Conforme Bastos (2010), Manu, também como Sonhadora, fotografa
com o intuito de registrar e eternizar imagens, além do portdo de Paulo, registra seu ex-
namorado Diego, com quem havia se identificado. Fotografar suas perfuracdes no corpo e sua
magreza suscitavam em Manu sua trajetoria existencial permeada por crises hipoglicémicas.
Sentia que talvez pudesse prorrogar rostos que sumiriam, talvez dar mais 50 anos de vida, se
fizesse o trabalho direito.

Em Corpo estranho, a vontade de responder ao tempo por meio da arte é o que
aproxima Manu e Mariana. Ambas acreditam que suas composicOes artisticas e aquarelas
poderiam alcancar a eternidade tdo cobicada pelos artistas. Assim como neste romance, em
Veésperas, 0 tema da eternidade aparece de um modo mais intenso, permeado pela
problematica que se encontra no limite entre vida e morte. Nele, a autora faz uma reflexdo
sobre a arte e a condicao do ser artista de modo que a obra se envereda de formas diferentes,
encenando “a morte de diferentes mulheres-artistas transformadas pelas méos habilidosas de
Adriana Lunardi, em personagens de fic¢do” (Bastos, 2010, p. 19). Com algumas variagdes na
narrativa, Vésperas traz os ultimos momentos de personagens célebres, a experiéncia de morte
nada mais € que sindnimo de renascimento, excluindo deste time os contos “Clarice”,
“Victoria” e “Ana C”.

Lunardi tem suas caracteristicas estéticas bem marcadas e especificas, que delineiam a
figura do(a) artista e do problema que dele decorre. Em Vésperas, Lunardi aperfeicoa a
experiéncia da mulher-artista atrelada a escritura biografica. Este livro de contos, que atrela a
leitura de romances, cartas, diarios, referindo-se a cada autora escolhida, sugere um jogo

intertextual e também uma discusséo entre ficcdo e ndo-ficcdo (Bastos, 2010).
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Bastos (2010) pesquisa sob trés perspectivas: o Kunstlerroman de autoria feminina, ou
seja, estuda narrativas sobre o crescimento de uma artista mulher até sua maturidade, no caso
Adriana Lunardi. O segundo objetivo é estudar a biografia ficcional ou imaginaria e o conto.
Bastos investiga como Lunardi retrata as mulheres-artistas em um contexto de instabilidade
construida pelo fato de ndo haver limite de género.

O trabalho investiga o género hibrido, isto &, a juncdo de dois géneros literarios, além
da relacdo entre realidade e ficcdo. O objetivo do trabalho de Bastos (2010) relaciona-se a
uma reviséo bibliografica sobre a teoria e historia da literatura e a critica literaria feminista,
especificamente sobre o Kinstlerroman de autoria feminina, a biografia ficcionalizada ou
imaginéria e o conto. Realiza também a leitura dos contos ja mencionados e de narrativas que
se relacionam a prosa lunardiana, evidenciando a arte e a mulher-artista de diferentes épocas.
Observa a linha histérica que € significativa e possibilita construir um painel do
Kunstlerroman lunardiano relacionado a biografia ficcional e ao conto, do século XX até a
contemporaneidade.

Maria Zeneide de Macedo Melo Jorge, em sua dissertacdo de mestrado intitulada
Representacdo da mulher escritora em Veésperas, de Adriana Lunardi (2013), investiga a
representacdo literaria de autoria feminina, tematizando a problematica da morte permeada
pela perspectiva biografica e ficcional das personagens escritoras do romance estudado. Além
disso, Jorge (2013) discute questdes de género no Brasil, feminismo e a mulher escritora sob a
égide da literatura menor no canone literario.

A pesquisadora destaca a importancia de estudar a obra Vésperas (2002), pois abre
espaco para discutir a literatura de autoria feminina, que por muito tempo foi anénima e
silenciada, mas que conquista cada vez mais leitores com o talento evidente de escritoras
como Adriana Lunardi. Jorge (2013) relembra o caminho de opressdo sofrido pelas mulheres
ao longo do tempo e afirma que a morte permeia seus escritos, sobretudo para preencher o
vazio da angustia e submissdo e dos sonhos frustrados das escritoras, sendo a morte uma
intersecgéo entre a escrita biografica e a ficcional.

Um dos objetivos do estudo de Vésperas (2002) é conhecer escritoras que se
destacaram no contexto historico com suas célebres producdes, apresentando a vida de poetas
e romancistas dos séculos XIX e XX, como Virginia Woolf (1882-1941), Katherine Mansfield
(1888-1923) e Sylvia Plath (1932-1963). A morte se evidencia aqui como uma espécie de
ressurreicdo das escritoras, agora no plano ficcional sendo reencarnacdo, isto é, uma forma de
conservar a escritora, evitar o seu esquecimento, pois a morte, neste caso, é algo que conserva

e eterniza o artista.
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Portanto, o objetivo de Jorge (2013) é iluminar o trabalho de mulheres, evocando a
representatividade de escritoras e percorrendo 0s caminhos dos estudos de género,
contribuindo para dar énfase ao trabalho feminino e ao seu reconhecimento. Ha& uma
representacdo da mulher escritora permeada pelo tema da morte, com caracteristicas
biogréficas e ficcionais das personagens escritoras, uma vez que 0s escritos de Lunardi
ressoam tanto em suas proprias obras quanto nas de mulheres representadas ficcionalmente.

Segundo Jorge (2013), uma das caracteristicas de Adriana Lunardi é recriar o lugar de
fala das personagens e até mesmo das escritoras artistas, cujas vozes se encontram e déo
margem a diversas formas de representacdo. Dessa forma, &€ importante atentar para a
fronteira entre o biografico e o ficcional, que é crucial na obra desta escritora, pois sustenta a
narrativa e € um traco marcante no foco narrativo principal.

As personagens que estdo envoltas nas tramas de Vesperas (2002) tém trajetorias
marcadas pelo drama da morte, pela desilusdo e frustracdo. Os narradores conseguem
transformar pessoas da vida real em protagonistas na ficcdo, sem perder o papel principal de
escritoras-artistas, que podem ser confundidas com versfes originais da escritora. Como
vimos nesta obra, a mulher possui uma dupla personalidade: ora habita o texto ficcional, ora
como mulher real, em conformidade com o texto biografico, ambos se relacionando para
produzir verossimilhanga (Jorge, 2013).

Jorge (2013) conclui que a mulher lunardiana é marcada pela angustia, pelos caminhos
da solidao, loucura, velhice, suicidio e doengas incuraveis, com vidas marcadas pela dor e
sofrimento, o que dialoga com o signo da morte. Levando em consideracdo as caracteristicas
de Lunardi, a pesquisadora organizou a dissertagdo de forma a discutir sobre estudos de
género no Brasil, literatura de autoria feminina, a representagdo da mulher escritora, a
linguagem das mulheres, histéria e ficcdo que se entrelacam na escrita do texto literario. Além
disso, foca nas vozes narrativas dos contos de Vésperas (2002), reconhecendo os conflitos das
mulheres escritoras, como suicidio, amor, soliddo, entre outros.

Expandindo sua pesquisa na tese de doutorado intitulada A hora e a vez de Adriana
Lunardi: escritas de mulheres e biografema (2020), Jorge foca na analise de Vésperas, porém
agora sob um novo olhar. Analisa, com mais énfase, as representagdes das mulheres
escritoras, ressaltando as experiéncias marcadas por questdes existenciais. As mulheres
representadas nos contos revelam suas decepcdes ao longo da vida, frustradas com seus
papéis sociais, afundando-se em seus proprios dilemas. Nesse sentido, Jorge (2020) destaca

em sua pesquisa que, no romance em analise, Lunardi transforma escritoras em personagens
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e, ao final, escreve uma biografia de cada uma delas, o que mistura o ficcional e o biografico,
narrando as experiéncias finais das protagonistas.

Maria Zeneide Jorge (2020) cita a infeliz sina de algumas das escritoras estudadas,
como Julia da Costa, que idealizou um amor eterno e viveu reclusa. Virginia Woolf e Ana
Cristina Cesar, que viveram amarguradas em suas crises existenciais e cometeram suicidio.
Zelda Fitzgerald, vitima de queimaduras em um sanatorio, enquanto Clarice Lispector e
Katherine Mansfield faleceram em decorréncia de doencas graves e incuraveis para a época. A
trajetdria riquissima feita por Lunardi abrange 139 anos de historia das mulheres, narrando em
ordem cronoldgica inversa desde o nascimento de Jalia da Costa até a morte de Ana C. Cesar
em 1983.

A estudiosa mencionada explica que o titulo Vésperas é muito significativo, pois ndo
se refere apenas ao entardecer ou cair da noite. Essa palavra demonstra a passagem de um
espacgo para outro, onde se revela como a reta final da vida das mulheres protagonistas dos
contos. E, apesar do tema da morte estar presente, a linguagem sobre ela é suavizada, pois ha
um tom poético que embala as narrativas. A pesquisadora ainda constata que Lunardi se
preocupou em reler, estudar e consultar obras e biografias para construir a sua obra, focando
na figura feminina e atentando para as inquieta¢des das escritoras em evidéncia.

E inegavel que Lunardi apresente imensa sensibilidade e criatividade ao transformar
escritoras reais em personagens dialogando com suas vidas e obras. E é neste jogo que o texto
é encenado/confeccionado, cujas personagens sao criacdes de Lunardi a partir de biografemas.
Para Jorge, “a obra ¢ uma espécie de provocagdo desafiadora, concebida sob o ponto de vista
da infinitude, uma recriacdo da vida, que se desdobra numa escritura de vozes femininas
plurais, refletindo um cénone para a escritora Adriana Lunardi” (Jorge, 2020, p. 16). Ou seja,
as narrativas, apesar de terem caracteristicas biograficas, sdo historias ficcionais nas quais
existem tracos da imaginacdo da escritora, ja que ndo € possivel que a histdria seja contada
pelas personagens.

O trabalho da professora universitaria visa analisar como Lunardi descreve e
ficcionaliza as escritoras, selecionando alguns biografemas. Recorre ao postulado de Roland
Barthes (2005) para defini-lo, cuja expressdo ndo tem uma concepcao com rigor cientifico, é
um conceito ainda fragil, porém, a pesquisadora o toma como uma investigacao a reflexdo e
se torna proveitoso ao olhar para narrativas ficcionalizadas de Lunardi. O biografema, neste
estudo, sdo os fragmentos de vidas que iluminam detalhes e d&o novas significagdes ao texto.
Dessa forma, levando-o em consideracdo, torna-se possivel ter um novo olhar sobre as

historias das personagens e da mulher escritora. Assim, Jorge (2020) tem o proposito de
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analisar a obra partindo da constatacdo do efeito das significagdes da narrativa, que emerge,
sob fragmentos de vida, que sdo os biografemas.

A professora faz um estudo focado na reflexao entre esses dois termos e de que forma
estdo dispostos no livro de contos. Ela acredita que Adriana Lunardi tem uma
forte/significativa ligacdo com suas personagens, ndo apenas em relacdo a escolha, mas
também por criar uma obra levando em consideracdo escritoras que incorporam em Seus
enredos temas importantes das experiéncias sociais. Assim, Jorge (2020) se interessou pela
investigacdo sobre questBes canbnicas e historiografia de autoria feminina do século XIX ao
XXI,

Portanto, Maria Zeneide Jorge (2020) fundamenta em sua tese questdes sobre a
literatura de autoria feminina, o canone literario, tracos biograficos, morte e intertextualidade,
descrevendo as vozes das figuras femininas e considerando as inquietacfes das mulheres
escritoras.

Adriana Lunardi também foi objeto de pesquisas relacionadas ao espago por Amara
Botelho e Anderson Santos (2020) no artigo intitulado “Personagens e espagos em Corpo
estranho, de Adriana Lunardi”, no qual se observa a relagdo e construcdo das personagens
com as categorias de tempo e espaco. Segundo eles, para analisar as personagens da obra, é
preciso levar em consideracdo que a literatura reflete a sociedade com a finalidade de
expressar os individuos e mimetizar os tipos sociais. Isto é, a literatura acompanha o que
ocorre no mundo e muitos personagens representam a complexidade deste, sendo uma das
chaves a crise identitaria, pela qual o sujeito moderno sofre alteracbes e fragmentacdes em
relacdo a identidade. Isso faz parte das defini¢cbes de sujeito pés-moderno, para as quais 0s
pesquisadores tomam Stuart Hall (2011) como referéncia ao discutir o qudo instaveis sao as
identidades.

Nos romances de Adriana Lunardi, observa-se que a identidade predominante € a do
sujeito pds-moderno, que é descentrado, ndo se reconhece, esta em crise e perdido em relacdo
as suas proprias vivéncias, sem saber lidar com suas emocg0es. A crise identitaria perpassa a
trajetéria das personagens; Manu, por exemplo, ndo sabe o que esperar da vida, sem
expectativas de uma vida saudavel, ela canaliza sua atencdo para o fracasso de seu
relacionamento com Diego e modifica sua personalidade apés essa perda, tornando-se uma
garota ainda mais fechada e sem perspectiva de futuro. Mariana segue pelo mesmo caminho;
o sofrimento modifica quem ela é e suas relagdes com a sociedade, e esse apagamento se deve
a crise gque se instalou em decorréncia de suas memdrias sobre 0 acontecimento traumatico

que acometeu seu irmdo. No caso das irméds dos Anjos, a constante mobilidade territorial
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culmina na prépria falta de reconhecimento de si mesma e de seu papel na sociedade, o que
leva a rivalidade fraterna exibida na ndo aceitacdo do sucesso da irm&@ e na vontade de se
apropriar do que pertence a outra.

Tomando isso como pressuposto, as personagens caracterizam-se por serem formados
por Vérias identidades flutuantes, uma representacdo comum na literatura contemporanea.
Uma vez que as estruturas solidas estdo em colapso, isso transparece no romance Corpo
estranho (2006), cujas personagens sdo descentradas e flutuantes em relacdo a familia,
género, sexualidade, seguindo o que propdem os romances do nosso século. Elas possuem
rupturas, pois h& fragmentacéo da ideia de coletividade e o sujeito passa por um processo de
individualizagdo, o que vai ao encontro da sociedade p6s-moderna. Uma das caracteristicas
dessa sociedade é a mudanca rapida, para acompanhar as modifica¢fes culturais e sociais, ao
contrario das personagens tradicionais, que prezavam pela perpetuacdo e repeticdo dos
padrdes e tradicbes (Botelho e Santos, 2020).

Botelho e Santos (2020) afirmam, assim como nas pesquisas mencionadas acima, que
as personagens da obra sdo apenas representacOes da realidade, isto é, apesar de terem
semelhancas com o mundo real, foram criadas pelo autor e representam a sociedade daquele
momento especifico. Tais personagens encenam, sobretudo, a sociedade contemporanea em
relacdo aos seus medos e anseios e, pensando no contexto da obra, Mariana € uma
personagem descentrada, solitaria e vazia.

Nesse sentido, para a construcdo das personagens, esta envolvida diretamente a
questdo do tempo, que € fator principal, ja que a Unica certeza que temos é de que ele
realmente passa e, no caso de Mariana, € um pouco mais intenso, ja que ela é a ultima de sua
geracdo e vive cercada pela soliddo. Para Manu, o tempo também é importante, pois sua vida
se esvai rapidamente por conta da diabetes, e o tempo € algo que devora seus dias (Botelho e
Santos, 2020).

Nos dois casos, ele se relaciona com a aproximacgéo do fim, “sdo os corpos e as vidas
desafiando o tempo” (Botelho e Santos, 2020, p. 6). H& um pensamento frequente sobre a
finitude, cuja efemeridade da vida esta impressa nos mais variados momentos. Outra forma
gue evidencia a passagem do tempo é o fato de elas registrarem momentos, seja pintando ou
fotografando, que € uma forma de eternizar uma imagem, e isso € como se fosse paralisar a
contagem deste. Paulo, de outra forma, como galerista, expbe 0 que 0S outros capturam,
representando aquele que observa e perpetua a arte.

As personagens do romance se envolvem na soliddo, no plano da subjetividade e

individualidade do sujeito, e 0s espacos acompanham tais condi¢des, uma vez que toda
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narrativa acontece em algum lugar, mesmo que seja metaforico. O espaco é o que delineia as
personagens e da o tom do que ocorre no enredo e que permite que apresentem um pouco de
verossimilhanca. O espaco € parte integrante e € importante, pois tudo que acontece se da em
um ambiente fisico ou subjetivo, ou seja, ele esta presente em todos os momentos. Assim,
analisar o0 espagco em que a protagonista se insere € mais do que saber onde a histéria se passa;
é a chave interpretativa, é descobrir novas possibilidades de leitura que perpassam a forma de
lidar com as experiéncias vividas e como sao balizadas por ele (Botelho e Santos, 2020).

De acordo com os pesquisadores, em Corpo estranho (2006), a relacdo com o espaco
se da pelas casas de Mariana e aquela que seria de Paulo e José. A primeira traduz seus
sentidos e sua fortaleza, sendo muito simbdlica a distancia que mantém da casa vizinha,
negando, por sua vez, que este lugar exista e que tenha sido pretensdo de seu irméo ter vivido
uma paixdo com Paulo. Ha um profundo desconforto quando precisa adentrar este ambiente
em busca de Manu, o que lhe causa mal-estar, j& que sempre negou a existéncia desta,
evitando colocar seus sentidos em contato com ela. Dessa forma, estar naquele espaco é
encarar a realidade e tomar consciéncia dela.

O reflgio de Mariana é sua casa, onde decide viver seus dias de soliddo, cerceada pelo
ressentimento e amargura, isolada em uma serra, mantendo distancia de tudo que esta fora.
Assim, a residéncia inspira um ambiente intimo e particular, representando o conforto e
protecdo, onde a memdria e a imagina¢ado estdo presentes e 0s sentimentos sao evocados pelas
lembrancas (Botelho e Silva, 2020).

Em interminavel construcdo esta a casa de Paulo, de modo a adiar a finaliza¢do para
ndo precisar morar la. No final do romance, ele decide vendé-la e isso se torna a libertacéo de
seu passado, pois esta casa se materializa como a eterna lembranga do que ndo pode
acontecer. Sendo assim, a quase casa de Paulo, chamada de La Pedrera por Mariana
(remetendo ao projeto de Antoni Gaudi inacabado), representa a memaria das personagens e
um lugar reservado ao proprio encontro de si mesmas, pois suas recordacdes os levam a
refletir sobre tal momento de suas vidas, que s@o fragmentos de suas identidades e relagdes
sociais; ou seja, a casa representa fosseis do passado (remexendo feridas) (Botelho e Silva,
2020).

Conforme Botelho e Silva (2020), sob o olhar de Mariana, La Pedrera representa
indiferenca, a vida que seguiu adiante mesmo com a morte do irméo, e por isso guarda
ressentimento, porque a casa de Paulo continua em construcdo e reforma, do mesmo modo

como quando ele e José namoravam e planejavam o futuro juntos naquela residéncia. O édio
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pela casa de Paulo, em decorréncia do futuro interrompido com José, cessa apenas com a
chegada de Manu, uma outra mulher para lhe curar as dores.

Sendo assim, 0 espaco tem um papel fundamental na construcdo das personagens e a
partir dele se desenrolam as a¢cfes na trama. As duas casas sdo espacos onde emana a soliddo
de Mariana, o incansavel adiamento de Paulo e o abandono de Manu, que, quando visitam La
Pedrera, sdo assombrados por seus medos. Assim, a casa € um espago importante do enredo
da obra e a soliddo se amplia por meio dele (Botelho e Silva, 2020).

Portanto, Botelho e Silva (2020) constroem a pesquisa levando em consideracdo o que
Hall (2011) diz sobre as mdltiplas rupturas dos personagens, representando assim a
fragmentacédo de identidade e a crise identitaria. Aliado a essa fragmentacdo da coletividade e
individualizacdo do sujeito, investiga-se a relacdo com o tempo, que materializa a
aproximacdo do fim das personagens e a efemeridade da vida. Nesse contexto, o registro de
imagens realizado por Manu e Mariana é uma forma de paralisar a contagem do tempo. Além
disso, o espaco € fundamental para a construcdo das personagens, pois a casa engendra o
enredo e nela consubstancia-se a soliddo e o medo das personagens. A casa de Mariana é, por
sua vez, onde ela revive o passado e o luto, enquanto a casa de Paulo representa o adiamento
da realidade, uma reforma interminavel.

Sara Gongalves Rabelo e Fernanda Aquino Sylvestre, no artigo intitulado "Adriana
Lunardi e Andersen: memdria e esquecimento no conto de fadas e na prosa contemporanea de
autora feminina" (2021), analisam especificamente o romance A vendedora de fosforos (2011)
e abordam a intertextualidade da obra lunardiana, que faz um paralelo com o conto classico A
pequena vendedora de fosforos, do escritor Hans Christian Andersen. Nessa perspectiva, elas
tracam 0s pontos em comum entre as duas obras, identificAveis pelo carater dial6gico, o
resgate da memoria e a morte.

De acordo com as pesquisadoras, a intertextualidade e polifonia comp&em o romance,
resgatando aspectos da obra Incidente em Antares (1971), de Erico Verissimo, retomando o
filosofo Nietzsche, e, especificamente a obra em que este artigo se propde a analisar, A
pequena vendedora de fosforos (1845), de Andersen, evidente ja no titulo. A primeira obra
citada, Incidente em Antares, ocorre na cidade ficticia de Antares, onde acontecimentos
surreais ocorrem com naturalidade. Nesse romance, hd uma greve geral em Antares, e nesse
dia, sete pessoas morrem e ficam sem sepultamento, pois 0s coveiros também aderiram a
greve. A noite, 0s mortos levantam de seus caixdes e se reinem para reivindicar o direito a

sepultura. Uma assembleia é entdo formada com o objetivo de revelar todas as verdades que
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sabem sobre as pessoas da cidade, de modo que, como estdo mortos, ndo temem qualquer
represalia.

A obra de Verissimo possui intertextualidade com o romance de Lunardi, na medida
em que o0s eventos insolitos do primeiro se assemelham as do segundo. Na infancia das
meninas, as excentricidades ndo incomodavam; as estranhezas ndo eram vistas com espanto,
assim como em \erissimo, onde nada mais chocava a populacdo, até mesmo pessoas mortas
no centro da cidade ndo eram concebidas como um fato digno de espanto. Isso s6 comeca a se
tornar um problema quando as irmés passam um tempo fora da cidade lidando com outros
problemas; s6 entdo, com o retorno, a morte comega a incomodar a personagem quando ela
toma consciéncia da morte da sua amiga Nietsche.

Podemos deduzir, a partir da leitura da obra de Lunardi, que quando a familia dos
Anjos se mudou para Antares, o episddio relatado em Incidente em Antares ja havia
acontecido, de forma que as pessoas ja tinham vivenciado o terror de presenciar mortos
caminhando e nada mais os abalava, nem mesmo o fato de Nietzsche passar voando pelas
esquinas.

Dito isso, para entender melhor a narrativa e como ela se aproxima da obra referida de
Andersen, Rabelo e Sylvestre (2021) recuperam alguns fatos importantes do enredo de A
vendedora de fdésforos (2011). As personagens principais sdo duas irmds, cuja infancia é
conturbada, repleta de mudangas constantes de cidade, distanciamento da familia materna, o
afastamento do irmdo ao se tornar maior de idade, e, por fim, o distanciamento entre elas.
Apdbs cada uma seguir sua vida por caminhos distintos, mesmo com o passar do tempo, ainda
continuam presas as angustias do passado em relagdo as dificuldades vividas na infancia. Elas,
no entanto, se reaproximam quando uma das irmés recebe um telefonema informando o
internamento da outra, que tentara mais uma vez cometer suicidio. A protagonista parte para
Antares, que é uma das cidades onde viveram na infancia, e isso faz com que ela relembre
fatos marcantes como o acidente que tirou a vida de Nietsche, 0 mecanico companheiro de
andancas de bicicleta, o amor que fora compartilhado por elas e que acabara se casando com a
irma mais velha.

Portanto, as estudiosas constatam que o romance mostra as frustraces da infancia, as
mudangas de moradia e também em relacdo ao crescimento de ambas e, apesar do
distanciamento fisico entre elas, estas se unem pela memoria. O conto de Andersen, de forma
similar, também se desenrola a partir da memoria, visto que uma menina, que também néo é

nomeada, em um inverno rigoroso, com fome e frio, é apresentada em seus momentos finais,
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enquanto risca uma caixa de fésforos na tentativa de se aquecer durante uma noite de Natal,
lembrando de pessoas amadas e momentos felizes, sobretudo com a avo.

Conforme Rabelo e Sylvestre (2021), Lunardi, ao contrario, ndo foca a morte em
decorréncia da fome, pobreza e frio, mas a vontade do individuo de se aproximar cada vez
mais da morte. A chave interpretativa que elas evidenciam com a pesquisa € 0 elemento
fosforo, presente em ambas as narrativas e visto como uma forma simbolica de rememorar o
passado, cujo fogo transforma angustia em esperanca e saudade e, no caso de A vendedora de
fosforos (2011), em humor, ja que o marido de uma das irmas é comediante e faz tirinhas de
HQ intituladas com o nome do livro, comparando os acontecimentos com o ato de riscar um
fésforo.

Sendo assim, o fosforo é uma forma de ativar a memdria, pois, como no conto de
Andersen, as irmas tentam acender na memoria 0s acontecimentos que, de certa forma,
aliviam o reencontro depois dos problemas vividos. Ele é responsavel por resgatar
acontecimentos, € o elemento intertextual que abrange as obras de Andersen e Lunardi,
inscrevendo-se como um elemento de ligacdo entre ambas (Rabelo e Sylvestre, 2021).

Dadas as semelhancas entre as obras, o fosforo € o elemento dialdgico, capaz de uni-
las e de representar tanto a pequena garota de Andersen quanto a irma mais nova do romance
de Lunardi, desvelando-se como um elemento simbdélico de rememoracdo, acendendo a vida
com suas chamas e o morrer quando elas se apagam. Em Lunardi, h4 uma personagem que
tenta cometer suicidio, cuja morte é uma amiga que remete a acontecimentos passados,
enguanto em Andersen a personagem enfrenta os Gltimos momentos de vida, porém nao a
deseja, se evidenciando como sua sina e trazendo uma discussdo importante acerca da
humanidade, uma vez que revela a indiferenca a uma crianga passando frio e fome em uma
gélida noite de Natal, o que difere do romance, ja que o enredo ndo trata da pobreza em
relacdo aos bens materiais, mas sim da dificuldade de se encontrar, mostrando a incapacidade
de alcancgar uma solucgéo para seus problemas na vida e isso tudo se relaciona com o elemento
que une as obras (Rabelo e Sylvestre, 2021).

Sendo assim, acender o fosforo no conto é acionar as memdorias em relagdo aos bons
tempos com a avd, enquanto na narrativa de Lunardi, as faiscas (que sdo os acontecimentos
que desencadeiam outros, como o telefonema) ativam as memorias do relacionamento
familiar e fraternal conturbado. Portanto, memoria e esquecimento séo ingredientes
fundamentais nas narrativas, e a obra de Lunardi pode ser considerada como uma releitura do
conto de Andersen, uma vez que o fosforo é o elemento desencadeador na construcéo

dialdgica das personagens (Rabelo e Sylvestre, 2021).
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As pesquisadoras afirmam que, a0 mesmo tempo que produz uma narrativa nova, a
autora usa outros textos em sua composicdo e isso faz com que a narrativa se torne nova e
Unica, uma vez que, mesmo sem a leitura das obras as quais ela faz referéncia, conseguimos
compreendé-la. Faz também com que o leitor seja convidado a recuperar obras anteriores e
revisita-las, investigar cada uma das pistas deixadas. E inevitavel ndo associar o livro de
Lunardi ao de Andersen, visto que o fosforo é essencial, perpassando todo o texto, assim
como em relacdo as irmas, que ndo possuem nome, fato que se assemelha a crianca do conto,
que também ndo tem.

Dessa forma, de acordo com Rabelo e Sylvestre (2021), em A vendedora de fésforos
(2011), de Adriana Lunardi, como foi discutido, ocorre a presenca de intertextualidade com
Andersen, visto que a prosa se consolida aliando a contemporaneidade e a construcdo das
subjetividades (relacdo do eu com os outros). Dessa forma, acende a vontade de ler os
cléssicos, assim como acende o fosforo, e isso ocorre em decorréncia da presenga da memoria
e do esquecimento, uma vez que pela meméria o leitor retoma a infancia.

Portanto, por meio da analise dessas obras, encarregamo-nos de demonstrar que,
apesar de haver trabalhos que abordam as obras de Lunardi, elas exploram outras vertentes,
como a intertextualidade com a obra de Andersen, o carater biogréafico, e a representacdo da
mulher escritora, aspectos muito importantes para a fortuna critica da escritora. Contudo, é
caracteristica Unica e constitui o diferencial desta dissertacdo desenvolver a pesquisa aliando
dois romances lunardianos a luz da teoria da memdria, deslocamento e morte, enfatizando a
literatura de autoria feminina. Por isso, acreditamos que o trabalho agregara ao arsenal tedrico
sobre os romances e em relacdo aos estudos da memoria.

Os romances de Lunardi foram, no artigo mencionado, abordados brevemente, tendo
como enfoque outros temas. Assim, para a presente pesquisa, aliaremos os romances A
vendedora de fésforos (2011) e Corpo estranho (2006) a fim de estudar o papel da meméria
na trajetoria das personagens e sua importancia na narrativa contemporanea de autoria
feminina, além de analisar como a memoria atua na construcdo das identidades das
personagens femininas diante do esfacelamento das relagbes humanas, da morte e do
sentimento de culpa, inseridas em espacos de transito, mobilidade e exilio.

A dissertacdo estrutura-se em cinco partes, sendo o primeiro capitulo a Introducéo, trés
capitulos de desenvolvimento e o quinto capitulo as Consideragdes Finais. No segundo
capitulo intitulado “Silenciamento da memoria e literatura de autoria feminina ao longo da
historia”, comegaremos um resgate histérico do percurso da mulher desde tempos remotos até

a contemporaneidade, discutindo sobre a trajetoria da mulher, que foi marcada por inimeros
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desafios, lutas e conquistas. Ao longo da histdria, as mulheres foram oprimidas, silenciadas e
tiveram seus direitos restringidos ndo s6 no Brasil, mas em varios paises ao redor do mundo.

Ao longo dos altimos séculos, houve uma grande luta pela autonomia e igualdade de
género, com o0 movimento feminista ganhando forca a partir do século XIX, o que foi crucial
para que a realidade das mulheres comegasse a mudar. A forga desse movimento foi essencial
para essa mudanca, reivindicando direitos civis, politicos e sociais, sendo a luta pelo direito ao
voto uma das principais e mais significativas conquistas. Além disso, elas batalharam pela
insercdo no mercado de trabalho e pela igualdade de oportunidades nele, lutaram pelo acesso
a educacdo, informacdo e leitura, uma vez que, durante seculos, as mulheres enfrentaram
diversas barreiras para ingressar no mundo da literatura, sendo comumente excluidas dos
espacos de criacdo e publicacdo e destinadas aos espagos domésticos, para cuidar do lar e dos
filhos.

Ap0s tratarmos sobre a desigualdade de género, discutiremos o apagamento dos
escritos das mulheres, que tém um passado marcado pelo siléncio e pelo apagamento da
memoria feminina. Esse apagamento se revela na adocdo de pseudénimos masculinos para
que suas obras fossem publicadas, devido as barreiras existentes na sociedade e ao
preconceito em relacdo as mulheres que escreviam. Elas tinham, inclusive, menos
oportunidades de receber premiacfes ou de serem reconhecidas. Ao longo da histéria, elas
foram excluidas, estereotipadas e representadas como se nao tivessem voz, fazendo com que
fossem apagadas e impedidas de serem protagonistas de sua propria historia. Foram
representadas durante muito tempo como frageis, submissas e mées dedicadas, perpetuando
esteredtipos que reforcaram a desigualdade de género. Em seguida, ainda no mesmo capitulo,
exploraremos o desencontro entre o canone e a literatura de autoria feminina, pois a
representacdo da mulher no canone literario foi limitada e, durante muito tempo, 0s escritos
candnicos estiveram sob dominio masculino, o que gerou a falta de reconhecimento da mulher
na literatura. Para tanto, usaremos autores como Duarte (1997), Muzart (1997), Perrone-
Moisés (1998), Bessanezi (2004), Fonseca (2004), Telles (2004), Perrot (2007), Hall (2011) e,
entre outros, Lerner (2019).

No terceiro capitulo, intitulado “Memoria e (re)constru¢do da identidade”,
discutiremos sobre a memoria e sua importancia na (re)construcdo da identidade, pois é por
meio dela que compreendemos quem somos e qual o nosso papel na sociedade. A memoria
também recorre a interpretacdo das nossas experiéncias e vivéncias, e € influenciada pelas
emocOes, perspectivas e valores. Assim, ao recordar um acontecimento, resgatamos

informagdes de acordo com a nossa visdo de mundo e compreensdo dos fatos, caracterizando-
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se por ser uma construcio subjetiva. E por meio da memaria que somos capazes de ser quem
somos ao longo do tempo, pois ao relembrar eventos e experiéncias do passado, podemos
identificar padrdes em nosso comportamento, pensamentos e sentimentos, que sdo essenciais
para constituir nossa identidade.

Iniciaremos o capitulo com uma explanacdo sobre os dois romances de Adriana
Lunardi, abordando seu enredo, caracteristicas e principais teméaticas a serem analisadas, de
fato, no ultimo capitulo. Depois de um breve passeio pelos romances, conceituaremos a
memoria sob o viés que pretendemos dar ao nosso trabalho, sob a perspectiva dos tedricos
Halbwachs (1990), Bergson (1999), Seligmann-Silva (2003), Assmann (2011), Candau (2011)
e, entre outros, Izquierdo (2011).

Apdbs essas consideragbes, ainda no mesmo capitulo, abordaremos a memoria
juntamente com a identidade e o deslocamento. Este ultimo é um fator que modifica a
identidade do individuo, pois envolve uma mudancga seja fisica ou psicolégica do sujeito, e 0
ato de se deslocar também implica uma mudanca de perspectiva. Ambos estdo relacionados,
uma vez que se deslocar fisicamente ou psicologicamente influencia a compreensdo de quem
somos e a forma como nos relacionamos com o mundo. Memoria, identidade e deslocamento
sdo conceitos interligados que evidenciam a forma como nos reconhecemos e nos situamos no
mundo. A memoria nos ajuda na reconstrucdo da identidade, e o deslocamento pode afetar
tanto a memoria quanto a identidade, possibilitando a reconstrucéo de quem somos.

No quarto capitulo, intitulado “Deslocamento, morte ¢ memoria: a ferida das
protagonistas dos romances de Adriana Lunardi”, partiremos para uma andlise mais
aprofundada das obras A vendedora de fosforos (2011) e Corpo estranho (2006) para
compreender como as personagens encaram a morte e o deslocamento para a (re)construcédo
de suas identidades. Os dois romances possuem conexao tanto na tematica quanto no estilo e
apresentam questdes como a soliddo, a perda, a desintegracdo do sujeito e a busca por
pertencimento, balizadas pelas teorias estudadas acerca da identidade, memdria e
deslocamento.

Mariana, apds a morte de seu irmao, busca compreender a propria identidade e lidar
com a sensagdo de estranhamento em relacdo ao mundo e a sua existéncia, e 0 mesmo ocorre
em relagdo a Manu quando termina seu relacionamento com Diego. As personagens passam
por um processo de desconstrucdo e busca de sentido, em que a soliddo, morte, angustia e
fragilidade fazem parte da condigdo humana. Assim como Mariana encara a morte de seu
irm&o e sua idade como a finitude de sua prépria vida, a doenca de Manu traz cada vez mais

perto o sentimento de estar a beira da morte. Por Gltimo, a familia némade das irmés dos
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Anjos, que ndo se fixa em nenhum territério, implica no seu anseio pela autodestruigdo.
Assim, podemos afirmar que o estilo narrativo de Lunardi revela introspeccéo, escrita poética

e atmosfera melancélica, explorando temas profundos.
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2. SILENCIAMENTO DA MEMORIA E LITERATURA DE AUTORIA FEMININA
AO LONGO DAHISTORIA

O presente capitulo tem como objetivo tracar um panorama do cenario de opresséo no
qual a mulher esteve por tanto tempo inserida. Uma das indagagdes é como se deu 0 processo
de apagamento da escrita feminina na literatura e como isso esta presente no canone, que
prioriza 0 homem branco e heterossexual.

O silenciamento e a invisibilidade marcaram a historia e a memdria feminina,
inclusive pelo canone, mas hoje precisamos mudar este cenario. As vezes, o proprio sistema
colabora para a excluséo da leitura de autoria feminina, pois ndo a seleciona como leitura
obrigatéria para os vestibulares; porém, ja podemos ver uma abertura em muitas

universidades.

2.1 Trajetdria e representacdo: memoria e historia da opressao feminina

As mulheres, ao longo da historia, tém suas trajetdrias marcadas pela opresséo, pelo
silenciamento e pela exclusdo. Esse cenario se estendeu por muito tempo até que elas
comecassem, a passos lentos, a caminhar para a libertacdo das amarras do machismo, de um
mundo cerceado, sem liberdade e tendo a necessidade de seguir os padrbes ditados pela
sociedade patriarcal. Nesse sentido, resgatar a memoria é imprescindivel, pois é necessario
retornarmos ao passado em busca de conhecimento para o presente e, ainda mais, para o
futuro, entendendo a importancia do feminismo e da luta das mulheres, que ainda ndo cessou.

A violéncia contra a mulher e o feminicidio, por exemplo, sdo reflexos de uma
sociedade ainda ndo curada e presa aos moldes patriarcais. Nela, em nivel discursivo, é
aceitavel que haja liberdade sexual, que a mulher seja respeitada e livre para fazer suas
escolhas sobre a maternidade; porém, na realidade, ela ndo esta segura nos grandes centros
urbanos e/ou periféricos, é rondada pelo medo da ndo aceitacdo de suas escolhas em relacéo a
sexualidade e a maternidade, e a criacdo dos filhos, incluindo violéncia sexual, doméstica e
feminicidio, que fazem com que o Brasil tenha um dos mais altos niveis de violéncia contra a
mulher.

Levando isso em consideracdo, faremos uma viagem panordmica ao passado europeu
até a chegada ao Brasil, para conhecer a histdria das mulheres a comecar pelos tempos mais
remotos e poder refletir sobre as vitorias conquistadas e as batalhas que ainda precisamos

vencer no presente e futuro. Para isso, munidos do que afirma Virginia Woolf em seu ensaio
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Um teto todo seu, viajamos até o periodo elisabetano, em que se tem pouco ou quase nenhum
registro sobre a vida da mulher, que era reprimida em medidas extremas pela sociedade e
onde a desigualdade reinava como nunca, sendo aos homens conferidos certos direitos sobre
ela.

Nesse contexto, Woolf (2014) dialoga sobre as praticas comuns da sociedade da época,
como a liberdade do marido em surrar a esposa por alguma divergéncia em seu lar ou mesmo
sua filha por se recusar a casar-se com algum cavalheiro escolhido pelos seus pais. A jovem
que cometesse tal audacia poderia, sem pena ou comoc¢do publica, sofrer varios castigos
fisicos, como ser trancafiada e agredida. O casamento ndo era um lugar para sentimentos e
escolhas particulares da noiva, era uma questdo de negocios, onde reinava a avareza das
familias mais nobres e isso se estendeu por muito tempo.

A vida das mulheres no periodo elisabetano € um mistério e, conforme Woolf (2014),
ndo ha quase nada sobre ela: sua educacdo nas familias, quantos filhos costumavam ter, suas
atribuicBes das oito da manhd as oito da noite ou se aprendiam a escrever no seio familiar.
Mas podemos inferir que ndo possuiam dinheiro e tinham que ser casadas, quisessem ou nao,
ainda adolescentes, aos 15 ou 16 anos.

A autora relembra uma declaracdo que leu nos jornais sobre um cavalheiro bispo que
declarou ser impossivel qualquer mulher do passado, presente ou futuro ter a genialidade de
Shakespeare. Apesar do tom pejorativo de suas palavras, Woolf (2014) concorda em partes.
Era mesmo impossivel para uma mulher do passado ter escrito as pe¢as de Shakespeare, ndo
pela falta de intelectualidade, mas por ndo terem tido a oportunidade de estudar nas mesmas
instituicdes que 0s homens e receberem a mesma instrucéo que eles.

Além da falta de instrucdo, negada a elas, havia a desigualdade e o dominio que
impediriam uma mulher da época de Shakespeare de ter tido a genialidade dele, pois teria lhe
acontecido tudo de pior, como ser perseguida, morta ou acusada de bruxaria, e terminaria seus
dias reclusa e ignorada, ao passo que Woolf (2014) nos revela que

0 génio de Shakespeare ndo nasce entre pessoas trabalhadores, sem instrucdo e
humildes. N&o nasceu na Inglaterra entre os saxdes e bretdes. N&do nasce hoje nas
classes operarias. Como poderia entdo ter nascido entre mulheres, cujo trabalho
comecava, de acordo com o professor Trevelyan, quase antes de largarem as
bonecas, que eram forcadas a ele por seus pais e presas a ele por todo o poder da lei

e dos costumes? N&o obstante, alguma espécie de talento deve ter existido entre as
mulheres, como deve ter existido entre as classes operéarias (Woolf, 2014, p. 61-62).

E fato que esse talento pode ter existido, mas nunca chegou ao papel. Woolf (2014)

acredita que, quando lemos sobre uma feiticeira atirada as aguas, uma mulher possuida por
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demonios, ou uma bruxa, podemos estar diante de uma romancista perdida, uma poetisa com
dons reprimidos, uma Jane Austen silenciada e sem gldria, ou uma Emily Bronté
enlouquecida pelas estradas em decorréncia do talento que tinha. A autora supde que 0s
manuscritos anénimos talvez tenham sido escritos por mulheres, uma vez que, por diversos
motivos, poderiam ter escrito muitos poemas sem assina-los.

Segundo Woolf (2014), isso poderia ser verdade ou ndo; ninguém pode afirmar. No
século XVI, qualquer mulher nascida com um grande talento teria sido perseguida, temida,
ridicularizada, isolada fora da cidade em algum chalé, seria tida como bruxa ou feiticeira, ou
teria se matado com um tiro, pois a pressao seria muito grande. N&o ¢ dificil perceber que
uma jovem altamente dotada naquela época que tentasse usar sua veia poeética teria sido
veementemente impedida, contrariada, torturada e “dilacerada pelos proprios instintos
conflitantes, que teria decerto perdido a salude fisica e mental” (Woolf, 2014, p. 62). Dessa
forma, ela estaria em conflito consigo mesma e infeliz, “um dilema que poderia mata-la e, se
sobrevivesse, 0 que quer que houvesse escrito teria sido distorcido e deformado, fruto de uma
imaginacdo retorcida e morbida” (Woolf, 2014, p. 63). Com isso, certamente ndo haveria
pecas de autoria feminina; seu trabalho sairia sem assinatura.

Conforme Woolf (2014), se os direitos basicos da sociedade ja Ihe eram negados, ndo
poderia ser diferente em relacdo a literatura, uma vez que essas condi¢des dificultavam ou
inviabilizavam seu trabalho. Cabia entdo a ela ser retratada pelos homens, mas ainda assim,
ndo era um retrato fiel da realidade. Na ficcdo, era imaginada como um ser de beleza infinita;
na realidade, era agredida e trancafiada no quarto, estava inclusa na poesia, mas ausente na
historia. Fazia parte majestosamente da vida e das conquistas de reis na ficcdo; “na vida real,
era escrava de qualquer rapazola cujos pais Ihe enfiassem uma alianga no dedo. Algumas das
mais inspiradas palavras, alguns dos mais profundos pensamentos saem-lhe dos labios na
literatura; na vida real, mal sabia ler e escrever e era propriedade do marido” (Woolf, 2014, p.
56).

Avancando para o seculo XVII, conforme Woolf (2014), as mulheres raramente
escreviam diarios; existem apenas cartas. Ela relembra a historia de Dorothy Osborne, uma
escritora muito talentosa sem instrugdo alguma, que mesmo assim escrevia cartas, sendo o
mais proximo que ela poderia chegar em relacdo a escrita. Essa escrita era permeada por
outros tantos afazeres, sentada ao lado da lareira enquanto os homens conversavam. Dorothy
tinha qualidades de escritora, mas havia uma certa conspira¢do contra elas, pois até mesmo

uma mulher que escrevia muito bem e tinha um grande talento foi levada a crer que escrever
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um livro significava ser ridicula e perturbada. Assim como ela, haveriam outras mulheres,
damas solitérias que escreveram sem plateia ou critica, apenas para si mesmas.

Partindo para o século XVIII, conforme Norma Telles (2004), em capitulo publicado
no livro Histéria das mulheres no Brasil (2004), acredita-se que haja uma “natureza
feminina” que coloca a mulher simplesmente como delicada, for¢a do bem, maternal, inferior
e dominada pela cultura masculina, sendo necessario seguir tal script da boa dona de casa para
ndo ser atribuido a ela uma poténcia do mal.

De acordo com a estudiosa, a mulher cabia a reproducdo, e sua autonomia e
subjetividade para a criagdo eram negadas, como aponta a autora: “0 que lhe cabe é uma vida
de sacrificios e serviddo, uma vida sem historia propria. Demonio ou bruxa, anjo ou fada, ela
é mediadora entre artista e o desconhecido, instruindo-o em degradacao ou exalando pureza. E
musa ou criatura, nunca criadora” (Telles, 2004, p. 423). Isto ¢, ela é sempre citada, servindo
como inspira¢do, mas nunca como a protagonista ou a criadora; encarregada das atribuicGes
do lar e sem independéncia financeira, a mulher torna-se refém daquilo que se impde a ela.

As mulheres, por sua vez, ficavam restritas ao espaco privado do lar, mocambos e
senzalas, sendo excluidas da participacdo na sociedade, impedidas de ocupar cargos publicos,
proibidas de acessar o ensino superior e de assegurar sua propria sobrevivéncia. Eram
dependentes do que os homens diziam sobre elas, presas pelos enredos e ficcdo masculina.
Desde cedo, aprendiam a se adequar a um retrato em que ndo eram e nem poderiam ser as
autoras, ou seja, estavam excluidas do processo cultural e, por isso, sob autoridade e autoria
masculina do que se queria escrever sobre elas (Telles, 2004).

Aquelas que ousavam sair desse papel atribuido as mulheres e se envolviam em
guerras, revoltas e assuntos politicos deveriam suportar as consequéncias, como, por exemplo,
o olhar de desaprovacéo da populacdo. Havia o ideario de que as mulheres eram inabeis para a
luta fisica ou mental e incapazes de participar ativamente da politica, uma vez que havia a
visdo deturpada de que aquelas que se dedicavam a isso s6 queriam um passatempo e diversdo
passageira (Telles, 2004). Dessa forma, as mulheres estavam cercadas de preconceitos, sem
oportunidade para subverter esse papel, ensinadas desde criangas a ocupar pouco espago na
sociedade, a se vestir "adequadamente”, a se comportar em locais pablicos, e a agir com seus
parceiros de modo a sempre esperar que eles tomassem iniciativas e atitudes.

Sobre isso, € pertinente consultar o que diz Pierre Bourdieu, em sua obra A dominacgdo
masculina (2005), pois afirma que tanto homens como mulheres incorporam formas
inconscientes que originam a dominagdo masculina, dado que sdo estruturas histéricas da

ordem masculina que estdo arraigadas e séo dificeis de desvencilhar. A submissdo feminina,
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conforme o autor, é evidenciada em sua postura curva, flexivel e docilidade, que se
convencionou atribuir & mulher. A maneira de se portar do homem é diferente, com o peito
elevado e a cabeca erguida, enquanto a mulher precisa seguir uma infinidade de regras, portar-
se de maneira diferente e ser delicada.

Bourdieu (2005) elenca varias posturas submissas que sdo impostas as mulheres, como
sorrir, baixar os olhos, aceitar interrupcdes e ser ddcil, sendo as meninas condicionadas a isso
desde a infancia, a caminhar e adotar posi¢cdes corporais convenientes. Enquanto os homens,
conforme o autor, ocupam maior espagco com seu corpo, sobretudo em lugares pablicos, e suas
roupas lhes déo condi¢des de ficar a vontade, dissimulando seu corpo sem que alguém diga
que precisam ter boas maneiras. Ou seja, homem e mulher sdo vistos como duas variantes, 0
superior e o inferior, sendo 0 masculino associado ao exterior, a razdo e a atividade, enquanto
o feminino é vinculado ao interior, repleto de sensibilidade e passividade. O autor também
afirma que a diferenca entre os 6rgdos sexuais masculino e feminino é uma construgdo social
(Bourdieu, 2005).

Dessa forma, ap6s resgatados alguns dos desafios enfrentados pela mulher do século
XVIII, constatamos que a opressdo feminina se arrastou por muito tempo na Europa e, ainda
no inicio do século XIX, conforme Telles (2004), o papel da mulher é o de anjo do lar, ou
seja, a mulher é representada como fiel, e se dedica integralmente aos filhos e ao marido. Mas
é também nesse século um periodo que comecam as mudancas e a construcdo de algo novo;
surge uma chama de esperanca, um momento de divergéncias que se devem as mudancas
ocorridas na Europa e que se alastra para outras partes do mundo. Ao se encaminhar para o
final do século XX, ja encontramos um cenario diferente, no qual a mulher comeca a se
libertar a passos lentos e 0 anjo do lar da espaco a mulher fatal.

Conforme Telles (2004), no século XI1X ocorreram varias transformacdes na Europa
Ocidental tanto na economia quanto na esfera social, que afetaram, consequentemente, o
mundo todo. Esse século foi dificil para trabalhadoras europeias, mulheres e colonizados; por
outro lado, é nele que surgiram 0s movimentos sociais, 0 socialismo, o feminismo e a luta
pela reivindicacdo da participagdo das mulheres na politica, pelo direito de votar e de serem
votadas. Na Europa, as Ultimas décadas do século XIX avangavam e iam configurando a ideia
da Nova Mulher, que veio substituir a figura sexualmente reprimida ou a solteirona na
literatura. Os ideais dela, por sua vez, consistiam na independéncia sexual “criticavam a
insisténcia da sociedade no casamento como Unica op¢do de vida” (Telles, 2004, p. 453).
Quase no inicio do século XX, essas ideias ja percorriam toda a Europa e América do Norte,

porém ainda ndo haviam chegado definitivamente ao Brasil, onde havia apenas rumores delas.
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Nesse sentido, também no Brasil, mais especificamente em Recife, no ano de 1820, a
elite intelectual difundia ideias francesas de liberdade e justica, tendo como amparo varios
jornais de inspiracdo liberal e republicana. No jornal Sentinela da liberdade, do jornalista
Cipriano Barata, foi impresso um manifesto clamando pela independéncia das mulheres, pois
elas queriam seus direitos. Este foi assinado por mais de 120 mulheres, provando que elas
estavam informadas sobre a posicdo da mulher e suas reivindicacfes em busca da igualdade.
Podemos afirmar, entdo, que o século XIX foi permeado por novas ideias em Vvarias
localidades do mundo, em virtude de lutas que aconteceram fora do Brasil com o objetivo de
exigir mais direitos e igualdade para as mulheres, visto que as ideias percorreram 0 mundo e
comecaram a chegar rumores ao territorio brasileiro (Telles, 2004).

Dito isto, Telles (2004) afirma que foi nessa época que muitas mulheres comecaram a
escrever e publicar nas Américas e na Europa. Foi muito dificil, j& que era um momento em
que a erudicdo era valorizada e, a0 mesmo tempo, a instrucdo era comumente negada as
mulheres. Elas foram obrigadas a ler o que foi escrito sobre elas, ja que ndo tinham textos que
revelassem o olhar feminino, que falassem como era ser mulher naquela sociedade. Esse
inicio de libertacdo transparece, inclusive, na literatura, pois havia uma vontade por parte das
revolucionarias de que surgisse, assim como na Europa, a Nova Mulher, aquela independente
sexualmente, financeiramente e dona de si. O grande problema é que, ao surgir uma novidade,
ha espaco para desconfianca e contraposicdo, e ndo foi diferente: a reacdo dos conservadores
foi rejeitar a Nova Mulher, sentiram-se incomodados e comecaram uma luta para que a
sociedade ndo incorporasse seus tracos. Porém, diversas escritoras tiveram um papel muito
importante: o de lutar pelo direito das mulheres.

Varias mulheres contribuiram para a luta por igualdade, entre elas a britanica Mary
Wollstonecraft, cujo livro A Vindication of the rights of woman de Mary Wollstonecraft foi
traduzido por Dionisia de Faria Rocha em 1832, sob o pseuddnimo de Nisia Floresta. Esta
ultima, republicana e abolicionista, escrevia em jornais no Rio de Janeiro, e suas ideias se
tornaram alvo de polémica. Ela adotou a ideia de Wollstonecraft sobre o enfrentamento dos
preconceitos da sociedade patriarcal, reivindicando educagéo e igualdade para as mulheres
(Telles, 2004).

A jornada das mulheres no Brasil em busca de conquistar seu espaco e inser¢do na
escrita e na carreira das Letras foi longa e dificil. Cada vitoria alcangada por elas se deveu a
muita luta, que durou mais de um século e comegou com Nisia Floresta, a partir de atitudes de
revolta por mulheres fortes que ndo se deixavam abater pelo que os outros diziam. Elas

tiveram primeiro que desvendar o mundo da escrita e da alfabetizacdo para depois
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conseguirem ter consciéncia da dominagdo contida no meio literario e em outras escalas da
sociedade.

Fora do territorio brasileiro, a situacdo nao foi diferente. Woolf (2014) destaca que na
caminhada da mulher houve dificuldades descomunais; desde as mais abastadas até as mais
pobres, muitas ndo tinham sequer condi¢fes de um quarto sossegado para escrever no inicio
do século XIX. Sua pequena mesada, se a tivesse, dependia da boa vontade de seu pai e era
insuficiente até mesmo para se vestir. A referida autora afirma que o mundo néo estava aberto
aos escritos das mulheres, fazendo com que elas acreditassem que ndo havia nada de bom
neles, e a maioria das opinides masculinas era de que ndo se podia esperar nada
intelectualmente das mulheres, sendo que a melhor dentre elas era considerada inferior aos
homens. Nessa época, a leitura era malvista para as mulheres; havia sempre o pensamento de
que elas ndo poderiam se dedicar aos estudos e seriam incapazes de produzir obras de
qualidade. Mesmo no século XIX, a mulher ndo era incentivada a ser artista e era tratada com
arrogancia, agresséo e admoestacéo, havendo um “complexo masculino muito interessante e
obscuro que teve tanta influéncia no movimento feminista, daquele desejo arraigado ndo tanto
de que ela seja inferior, mas de que ele seja superior” (Woolf, 2014, p. 68-69, grifo do autor).

No inicio do século XIX, a mulher de classe média, segundo Woolf (2014), que se
aventurasse a escrever teria de fazé-lo na sala de estar comum, junto a todos os membros da
familia, sem um lugar de siléncio. Elas nunca dispunham de tempo para si mesmas, eram
sempre interrompidas, como ocorreu com Jane Austen; por isso, a maioria optava por escrever
prosa, pois exigia menos concentracdo do que a poesia. A autora ressalta o fato de que, apesar
das condic¢des desfavoraveis, como a auséncia de um estudio e estando sujeita a todo tipo de
interrupcdo, Austen tinha uma mente brilhante. Com tanta repressdo, era necessario que ela
escondesse seus manuscritos dos criados e dos membros de sua familia para que nao
suspeitassem de sua ocupacdo. A formacao literaria que uma mulher recebia na época néao lhe
dava suporte para a escrita, pois era voltada para a observacao do carater e analise da emocao,
com foco na sensibilidade.

Mesmo com todas as dificuldades relatadas por Woolf (2014), as mulheres escreveram
desde diarios até jornais e romances. Voltando especificamente ao Brasil, havia os cadernos
goiabada, como nomeia Lygia Fagundes Telles, e neles as mocgas escreviam pensamentos e
emoc0des que se perdiam depois do casamento, pois ndo podia mais haver segredos. Depois de
casadas, sO podiam ter cadernos de receitas e, entre uma receita e outra, escreviam uma

lembranca ou seus pensamentos. A referida escritora vé esses cadernos como um marco “das
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primeiras arremetidas da mulher brasileira na carreira de letras, oficio de homem™ (Telles,
2004, p. 428).

Nessa perspectiva, os ideais sobre a liberdade das mulheres cresciam fora do Brasil e
elas comegaram a escrever, sendo esta uma forma de se expressar, colocar o talento que por
tanto tempo fora escondido para conhecimento de todos. Escrever era e ainda é sinbnimo de
poder, de voz ativa, de libertacdo dos medos, de uma nova chance de se inserir na sociedade.
Esses ideais permitiram que as mulheres ultrapassassem barreiras, rompessem com antigos
modelos e alcancassem novos objetivos, trazendo uma nova forma de olhar, perspectivas e
pensamentos, provando a forca da mulher. Aos poucos, elas foram ocupando 0 espagco que
deveria ter sido sempre delas e que fora, por tanto tempo, usurpado.

Toda essa luta foi liderada por mulheres que criaram oportunidades e batalharam por
uma chance para revelar seu talento e capacidade para ocupar lugares nobres antes restritos
aos homens. Este foi apenas o comeco, um sonho de liberdade e igualdade que aos poucos se
tornou mais palpavel, mais possivel de se tornar realidade e avancou pelo territorio brasileiro
em meio a forte resisténcia. A verdade é que as mulheres se cansaram de ser objetificadas,
tratadas como seres inferiores, como desprovidas de capacidade intelectual ou sem
habilidades fisicas para fazer determinados trabalhos que eram desenvolvidos pelos homens.
Sendo assim, a iniciativa na escrita foi um grande marco para o que viria a seguir.

Era necessario fugir das definicBes impostas pelos homens, que tratavam o sexo
feminino como ninharia ou nulidade, e se libertar daquilo que as aprisionava, de toda aquela
autoridade, inclusive da cultura e dos textos que as subordinavam. E no final do século XIX e
inicio do século XX, mais especificamente do periodo de 1880 até a Primeira Guerra
Mundial, que podemos perceber significativas transformaces, reajustes e redefinicbes em
varios setores da sociedade, e isso também se reflete no cinema/ficcdo, no qual a mulher anjo
do lar perde espaco para a mulher fatal. Assim, ha uma grande diferenca entre esta Gltima e a
mulher do inicio do seculo (Telles, 2004).

Apesar dessas mudancas, € um periodo de contradigdes, pois reforcam-se valores
burgueses enquanto também se fortalecem preconceitos de classe e raga. Os comportamentos
comecaram a ser redefinidos por médicos, chamados higienistas. Estes queriam incutir o ideal
de "mae burguesa”, tentando convencer as mulheres a amamentar e definindo-as como seres
afetivos e frageis, doces e indulgentes, trazendo a imagem de mulher inferiorizada, cujo
cérebro era dominado por caprichos. Os higienistas possuiam ideias machistas, como a

necessidade da mulher aceitar o comando do homem e dedicar-se a maternidade/familia para
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ndo adoecer. Entdo, as mulheres comecaram a lutar contra esses posicionamentos (Telles,
2004).

Driblando os desafios da época, Maria Benedicta Camara Bormann escreveu Varios
romances, sendo alguns dos primeiros a serem publicados em folhetins e outros em jornais do
Rio de Janeiro. No entanto, para publicar, a mulher ainda precisava esconder sua identidade
para obter mais reconhecimento. Esse também foi o caso de Maria Benedicta, que assinava
como Délia para conseguir ser aceita pelo publico. Inicialmente, o pseuddnimo era usado para
encobrir a identidade; no final do século, ele passou a ser marca de poder, de um nascimento
privado, “um nascimento para a primazia da linguagem que assinala o surgimento da escrita”
(Telles, 2004, p. 452).

As mulheres se capacitaram em suas profissGes e comegaram a ocupar seu espago no
mercado de trabalho. Concomitantemente, iniciou-se um movimento contrario, no qual
conservadores se voltaram contra essa nova fase feminina, alegando que tais ambigdes trariam
“enfermidades, esterilidade e a degeneragdo da espécie” (Telles, 2004, p. 453). Na Franca,
caricaturas da Nova Mulher demonstravam o incobmodo que essas mulheres causavam, sendo
retratadas de maneira pejorativa como alguém que quer manifestar insistentemente um
conhecimento que nédo possui: “Magrinho ¢ com cabega grande; uma gar¢onete androgina que
mais parecia um rapazinho” (Telles, 2004, p. 453), com a finalidade de depreciar sua
aparéncia.

Podemos notar uma semelhanca entre o passado, quando eram feitas caricaturas para
tentar ultrajar a reputacdo da mulher, como se ela fosse esquisita, um padrdo que nao deveria
ser seguido por mulheres inteligentes e femininas. Hoje, também ¢é feito algo semelhante,
tentando ridicularizar e colocar a mulher feminista em uma posicdo de desvantagem e
incoeréncia, isto é, para ser mulher, ela precisa performar atitudes que representam o
feminino. Com o mesmo objetivo das caricaturas, diz-se que a mulher feminista ndo se depila,
que vai para a rua nua para militar, que sdo mulheres mal-amadas, feias, desprovidas de
sensualidade, e isso tudo é disseminado nas redes sociais para inibir que outras mulheres se
juntem ao movimento.

Semelhante ao que acontece hoje, porém de forma mais intensa, de acordo com Telles
(2004), a sociedade conservadora e, mais especificamente, medicos, jornalistas e politicos
entre 1889 e 1900 queriam destruir a imagem da mulher empoderada que surgia, alvo de
criticas e estranhamento. Uniram-se, entdo, para condena-la e resgatar/celebrar a imagem da

mulher tradicional. Para isso, recorriam a teorias absurdas:
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Na Inglaterra, os médicos sustentavam que desenvolver o cérebro, para a mulher,
implicava em ndo nutrir o Utero e, por isso, se o fizesse, ela ndo poderia mais servir a
reproducdo da espécie. Os médicos fizeram ligacGes entre o que achavam ser
epidemias de doencas nervosas (anorexia, neurastenia, histeria) com as aspiragoes
desmedidas das mulheres (Telles, 2004, p. 453).

Devido ao dificil acesso as informacdes, as mulheres ficavam reféns daquilo que
chegava até elas. Para convencé-las do ideal de boa mée e esposa, mulher do lar, medicos
tentavam vincular o desejo de prosperidade da mulher a algo ruim, a uma ambicéo desmedida
que ultrapassa os “limites cognitivos” da mulher e a adoece.

Segundo Telles (2004), no Brasil, quando as ideias da Nova Mulher comecaram a se
difundir, também encontraram oposic¢do, com as revistas desempenhando um papel importante
que incluia estimular ou desestimular a Nova Mulher. Na Revista ilustrada, por exemplo, de
1886, cujo titulo de uma das secdes era “O eterno feminino”, discutia-se se as mulheres
realmente deveriam ter os mesmos direitos que os homens, defendendo que era necessario
examinar se a educacdo da mulher deveria se expandir e, se isso ocorresse, que a educacao
ndo poderia ser ampliada em grande escala. Ou seja, até mesmo 0s meios de comunicagdo
contribuiam para reforcar que o lugar da mulher era reservado ao espaco privado das casas.

Tendo em vista a pressdo popular para reforcar antigos estereo6tipos, houve mulheres
que estavam informadas sobre o que ocorria na época e que foram precursoras na luta pelos
ideais femininos, como por exemplo Délia e Julia Lopes de Almeida. Délia se colocou na
linha de frente para falar sobre a “educacdo para a vida” e sobre conhecer a propria
sexualidade. Foi a primeira escritora a discursar a favor da educacdo sexual para as jovens e
sobre a sexualidade feminina. Posicionou-se contra 0 pensamento da época sobre a histeria,
acrescentando que esta derivava do desconhecimento da sexualidade, da ignorancia das
jovens e também da hipocrisia das senhoras que defendiam a repressdo da sexualidade, se
colocando como anjos assexuados, mas que na calada da noite iam aos por@es ler livros
pornogréaficos, ditos de “homens” (Telles, 2004).

A segunda mobilizou campanhas para a construgdo de creches e estava determinada a
contribuir para a melhoria das condi¢gdes de ensino, do modo de vida e também para a
mudanca do papel vigente da mulher na sociedade. Julia foi uma escritora de obras
duradouras, uma mulher que se preocupava com as questdes sociais. Ela tentou equilibrar vida
e obra envolvendo a Nova Mulher, unindo as duas faces: rebeldia, luta e o papel de mae e
esposa. Toda essa turbuléncia, ambiguidade, avancos e acomodacdes sdo evidenciados em
suas obras, sempre valorizando a comunidade de mulheres. Ela lutou, sobretudo, para

posicionar a mulher “como agente de transformacao da sociedade” (Telles, 2004, p. 458), cujo
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objetivo era tirar a mulher da sombra dos homens, por isso defendia reformas na educacéo das
mulheres, tentando sempre conciliar a imagem de mulher escritora e mée de familia (Telles,
2004).

As escritoras tiveram um papel essencial para o desenvolvimento dos ideais de
liberdade da mulher. Elas se colocaram na linha de frente do combate, escrevendo obras que
foram marcos para a luta feminina. A mulher, nas obras literarias, ndo se revela mais como
coadjuvante, porque € ela quem encena, é a protagonista e ocupa seu lugar com maestria, pois
ao descobrir toda sua forca ndo pode mais ser manipulada por nenhum homem ou ter seus
desejos e planos ceifados por eles. Embora os avancos estejam ocorrendo, ainda é muito cedo
para dissociar a mulher do papel de mée, pois naquele momento se dizia que se a mulher
desempenhasse outra tarefa, ndo poderia ser uma mée exemplar e cuidar bem de seus filhos.
Cultiva-se, assim, a dualidade do ideal de mulher poderosa e mae de familia, unindo as duas
missOes, mostrando que a mulher consegue desempenhar ambos: ela pode ser uma mae
dedicada a0 mesmo tempo em que escreve.

E imprescindivel destacar que as mulheres ndo comecaram a escrever tardiamente;
elas escreviam até mesmo em cadernos de receitas seus sentimentos e emoc¢des, porém
restaram poucos registros de seus escritos, ja que a mulher inferiorizada ndo tinha apoio para
escrever e publicar, ainda mais quando os estudos eram dedicados mais aos homens. As
mulheres que tinham acesso a leitura nessa época eram abastadas e as poucas escritoras

publicavam com seu proprio investimento.

2.1.1 Desigualdade de género: o Brasil do século XX

Conforme Carla Bassanezi (2004), nos anos 50 o Brasil viveu um momento de
ascensdo da classe média. Apds a Segunda Guerra Mundial, houve um crescimento urbano e
industrial, com aumento das possibilidades de estudo para a populacdo. Ampliaram-se as
possibilidades de acesso a informacgéo, lazer, consumo e, com isso, diminuiram muitas das
distancias entre homens e mulheres. Porém, ainda assim, as distincBes em relacdo ao papel
atribuido a mulher e ao homem continuaram com muita disparidade, sendo que o trabalho
feminino era visto com preconceito, como subsidiario ao do homem, que era o chefe da casa e
responsavel pelo sustento. I1sso ocorria porque a moral sexual ainda era forte em relacdo ao
trabalho da mulher. O Brasil acompanhou as tendéncias internacionais de emancipagao

feminina, que possibilitou a participacdo delas no esforco de guerra e no desenvolvimento



36

econdmico. Porém, com o final da guerra, as campanhas estrangeiras estimulavam a volta da
mulher ao lar e aos valores tradicionais.

Segundo a autora, nos Anos Dourados, a ideia era que as mulheres tinham vocacéo
para ser donas de casa, esposas € maes, dando uma importancia enorme ao casamento. Desde
cedo, aprendiam que homens e mulheres pensavam de forma diferente em relacdo ao sexo.
Acreditava-se que o homem poderia ter casos extraconjugais, pois teriam um temperamento
poligdmico, inutil de ser combatido, uma espécie de fator bioldgico, e o papel da mulher era
aceita-lo. Sendo assim, o esforco para manter o casamento era totalmente feminino, tendo a
missdo de assegurar a familia unida e o marido satisfeito. Essa ideia era veiculada nas revistas
femininas, presente nos conselhos da mae, nos romances, nos cultos religiosos, na justica e

fazia parte do pensamento dominante da época.

Na familia modelo dessa época, 0os homens tinham autoridade e poder sobre as
mulheres e eram os responsaveis pelo sustento da esposa e dos filhos. A mulher ideal
era definida a partir dos papéis femininos tradicionais - ocupagdes domésticas e o
cuidado dos filhos e do marido - e das caracteristicas proprias da feminilidade, como
instinto materno, pureza, resignacao e dogura. Na préatica, a moralidade favorecia as
experiéncias sexuais masculinas enquanto procurava restringir a sexualidade
feminina aos parametros do casamento convencional (Bessanezi, 2004, p. 637).

Sobre isso, a autora Kehl (2016) afirma que a feminilidade é encarada como um
conjunto de atributos que seriam préprios de todas as mulheres, incumbindo-as de procriar e
perpetuar a familia. Assim como outras autoras, ela afirma que ao longo do tempo construiu-
se 0 imaginario de que o espaco doméstico era a atividade reservada unicamente a mulher, e
seu papel o de dona de casa. Seu comportamento deveria ser composto pelas “virtudes da
feminilidade”, incluindo ser décil, recatada, servir ao homem e aos filhos, sendo receptiva aos
seus desejos.

Bessanezi (2004) destaca que, naquela época, a TV era incipiente, quase ninguém
tinha acesso, entdo as revistas constituiam a principal fonte de leitura e exerciam influéncia
sobre as mulheres de classe média. Algumas revistas da década de 1950, como o Jornal das
mocas, Querida, Vida doméstica, Vocé, etc., tratavam de assuntos femininos, apresentando o
modelo de familia tradicional, branco, de classe média, com muitas regras de comportamento,
opinides acerca da sexualidade, casamento, juventude e trabalho feminino. Essas imagens
promoviam os valores de classe, raga e género da epoca.

Conforme Bessanezi (2004), no Jornal das mocas de 1953, estava expresso que uma
menina é uma pequena mée e que uma boneca sempre serd uma Otima opg¢éo para presentea-

la, enquanto 0 menino ja nasce com destreza desportiva, um instinto natural da crianca.
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Afirmava-se que ser mée, esposa e dona de casa € a esséncia da mulher, seu destino natural,
sem possibilidade de contestacdo. Ela teria uma vocacao nata para os afazeres domésticos e a

maternidade, enquanto a vocacao do homem seria para 0 mercado de trabalho.

A mulher que ndo seguisse seus caminhos, estaria indo contra a natureza, ndo
poderia ser realmente feliz ou fazer com que outras pessoas fossem felizes. Assim,
desde crianca, a menina deveria ser educada para ser boa mée e dona de casa
exemplar. As prendas domésticas eram consideradas imprescindiveis no curriculo de
qualquer moca que desejasse se casar. E o casamento, porta de entrada para a
realizacdo feminina, era tido como “o objetivo” de vida de todas as jovens solteiras
(Bessanezi, 2004, p. 638, grifo do autor).

Nas revistas, segundo a pesquisadora, muito se falava dos valores das mulheres,
classificando-as como mocas de familia ou mocas levianas. As primeiras teriam respeito da
sociedade, um bom casamento e uma vida muito boa ao lado do marido, e seriam a rainha do
lar. Elas deveriam seguir um protocolo de bom comportamento, como se portar com postura
para ndo ficarem mal faladas, ter gestos contidos, conservar a inocéncia sexual e se preparar
para 0 casamento. Portanto, precisavam se comportar conforme os principios morais, sendo
virgens até o matrimdnio, regra que 0S rapazes nao precisavam seguir, pois poderiam ter
experiéncias sexuais. Ja as mocas levianas, que tinham intimidades fisicas com os homens,
estariam classificadas entre as mocas de familia e as prostitutas, no meio dessa categorizacao
(Bessanezi, 2004).

Bessanezi (2004) afirma que havia o medo de que as mocinhas se desviassem do
caminho, fossem influenciadas por livros e filmes, visto que eram consideradas ingénuas e
deslumbradas. Por isso, era preciso uma constante vigilancia e educacdo moral para as
meninas. Os conservadores criticavam, inclusive, o cinema americano por influenciar
negativamente a conduta das mulheres com habitos condenaveis, trazendo personagens
ousadas que entram no carro de rapazes ou em seus apartamentos. Dessa forma, os pais das
mocas e 0s educadores deveriam evitar que elas lessem ou assistissem a determinadas obras
ou filmes, procurando leituras edificantes, inofensivas aos bons costumes da sociedade.

Nessa época, ja estavam fora de moda os casamentos arranjados pelos pais; o foco era
na educacdo das mocas para que elas exercessem seu autocontrole, distinguissem o certo e 0
errado, de forma a conservar suas virtudes, conter sua sexualidade e dar-se ao respeito. O
ensinamento era para que as mog¢as ndo usassem roupas ousadas, nao saissem com muitos
rapazes diferentes ou fossem vistas em locais escuros, situagao que sugeria intimidades com o
rapaz e isso prejudicava sua reputacdo. Elas costumavam sair em companhia de outras

pessoas, amigas, irmaos ou parentes, € estes eram chamados de “seguradores de vela”. Ter
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fama de “leviana, namoradeira, vassourinha ou maganeta (que passa de mao em mao), enfim,
de garota facil, que permite beijos ousados, abragos intensos e outras formas de manifestar a
sexualidade” (Bessanezi, 2004, p. 641) era prejudicial para os seus planos de casamento.

Segundo Bessanezi (2004), as revistas repreendiam comportamentos considerados
desviantes, assegurando que as mocgas promiscuas ndo ficariam impunes, cuja consequéncia
seria a soliddo, ja que nenhum homem se interessaria por alguém de mé fama. Elas poderiam
ter muitos pretendentes, mas nao se casariam, pois nenhum homem escolheria para mae dos
seus filhos uma mulher com um passado indigno; ao contrario, eles preferiam aquelas mogas
de familia, recatadas e ddceis, enquadradas nos padrdes de boa moral da época.

A historiadora afirma que a moralidade defendia o modelo tradicional de familia, visto
que todos eram aptos a julgar o comportamento feminino, sejam os pais, vizinhos, amigos ou
qualquer um que tivesse essa liberdade e poder sobre as escolhas das mulheres e até mesmo
sobre os seus corpos. A moral sexual da época pregava que as mulheres solteiras precisavam
ter virtude, que as vezes era confundida com ignoréncia sexual, relacionada a conter sua
sexualidade e manté-las virgens. Poréem, em relacdo ao homem, tudo mudava de figura; a eles
eram permitidas as relacdes sexuais e inclusive incentivadas. Eles mantinham relacdes com
guem ndo gostariam de firmar compromisso, por pura diversdo com as chamadas garotas
faceis que lhes permitiam liberdades proibidas as mocas para casar, sendo a virilidade dos
homens medida nessas experiéncias, muitas vezes estimulados a iniciar precocemente sua

vida sexual.

As mocas ndo-virgens, que pretendiam se casar ou pelo menos conservar o respeito
social, procuravam manter sua condi¢cdo em segredo. A virgindade era vista como
um selo de garantia de honra e pureza feminina. O valor atribuido a essas qualidades
favorecia o controle social sobre a sexualidade das mulheres privilegiando, assim,
uma situacdo de hegemonia do poder masculino nas relagdes estabelecidas entre
homens e mulheres. E como, geralmente, os rapazes de classe média e alta
procuravam obter satisfagdo sexual com mulheres mais pobres, fora do seu meio, o
critério de classificacdo e valorizagdo das mulheres servia também como forma de
reforcar as desigualdades sociais existentes (Bessanezi, 2004, p. 643).

N&o casar era fracassar socialmente; porém, a mulher nunca poderia tomar a iniciativa
de flerte, ao contrério, isso sempre deveria partir do homem. As mogas poderiam usar alguns
artificios velados para atrair, como vestir-se bem, ser vaidosa, cuidar da aparéncia e ter bom
humor, mas essa conquista teria de dar a ilusdo ao rapaz de que era ele quem conquistava. Ela
devia fazer parecer que quem tomava a atitude era ele, por isso “ao menos nas aparéncias, o
poder masculino era mantido” (Bessanezi, 2004, p. 643). Os encontros tinham varias regras,

como o rapaz buscar a moga em casa e trazé-la de volta, pagar a conta, a mocga nao beber, ndo
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fazer piadas picantes, ndo permitir avangos masculinos e impor respeito. Ndo importava o
pensamento e a vontade da mulher; ela precisava seguir a regra da sociedade, caso contrario,
perderia sua dignidade, sendo dispensada e esquecida, uma vez que ele a julgaria como
leviana e faria fofoca para os amigos (Bessanezi, 2004).

As jovens viviam com o fantasma constante do aproveitador, o sedutor que poderia
abusar de sua ingenuidade e depois deixa-la; era o famoso mulherengo, o homem ja
comprometido. Esses homens deveriam ser evitados. O ideal para se relacionar era um
homem de bom caréater, que respeitasse a moca de familia; porém, caso quisesse avancar o
sinal, o rapaz seria absolvido pela sociedade, que acredita que esse comportamento do homem
era um instinto, sua natureza.

O namoro, na época, era uma preparacao para 0 noivado e 0 casamento, e as mogas
ndo deveriam perder tempo com namoros gque ndo levassem a esse objetivo. Ela precisava se
mostrar prendada e recatada para ser uma boa esposa, e 0 rapaz devia se mostrar sério, com
intencBes de casar e ndo apenas aproveitar da moca; ele também precisava ser capaz de
sustentar uma familia.

A escolha dos pretendentes ja ndo cabia mais aos pais, € sim aos jovens, porém a
influéncia familiar contava muito. Embora menor que na época dos casamentos arranjados, a
aprovacdo dos pais era muito importante para o sucesso do relacionamento. O critério
principal para a escolha de um parceiro para o casamento era a avaliacao feita pelos pais, que
tinha como ponto principal ser um bom marido, honesto, trabalhador e capaz de manter a
familia em conforto. O amor era importante, mas sé ele ndo era suficiente; outras coisas
entravam em jogo, havia algumas barreiras, como dificuldades financeiras, diferencas de
classes, problemas familiares e preconceitos sociais (Bessanezi, 2004).

O tempo de namoro ndo poderia durar muito, pois levantaria suspeitas quanto a
intencdo do rapaz. Um namoro muito longo ndo era bom para a reputacdo da moca, pois a
opinido da sociedade era muito importante. Havia muita cobranca para que o casamento
acontecesse logo para que ela ndo fosse alvo de fofocas maldosas. As mulheres tinham muito
medo de ficarem solteiras, ndo pela soliddo, mas porque teriam de se preocupar com 0 Seu
sustento, ja que sem marido teriam de recorrer a sua familia e sofreriam o estigma de ndo
terem cumprido com o papel de mulher. Uma mulher aos 20 anos era uma candidata a “ficar
pra titia” e com 25 anos ja era considerada uma “solteirona” (Bessanezi, 2004, p. 648), alvo
de constrangimentos, ja 0 homem de 30 anos era um bom partido para as mulheres bem mais

jovens.
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De acordo com Bessanezi (2004), nessa época a sexualidade humana era um tabu, um
segredo, era censurada, cheia de reservas, siléncios e preconceitos. Havia muita
desinformacdo, até por parte dos rapazes. Na segunda metade dos anos 50 algumas pessoas,
como jornalistas, educadores e religiosos, pais, comecaram a defender publicamente a
educacao sexual para os jovens, o principal objetivo era prepara-los para a vida matrimonial e
procriacdo, uma vez que a moralidade da familia tradicional continuava prevalecendo. As
revistas femininas ndo falavam sobre prazer, nem mesmo para as mulheres casadas, tudo
girava em torno da realidade que seria enfrentada no matriménio, a missdo, como
maternidade, necessidade do casamento e as obrigacfes conjugais. Nas revistas ndo havia os
termos como: sexo, relagdes sexuais e virgindade, sendo que a fonte de informacgdes das
mocas era, por exemplo, obtida com maes, tias, colegas, filmes, alguma leitura escondida,

com o compartilhamento de amigas.

No entanto, nesse quadro obscuro de palavras ndo ditas, subentendidos e repressoes,
era dificil a iniciacdo sexual das mulheres de classe média dar-se de modo tranquilo.
A possibilidade de uma gravidez indesejada era outro grande freio as experiéncias
sexuais femininas fora do casamento. As mulheres s6 puderam contar com 0s
beneficios da pilula anticoncepcional na década de sessenta, quando ela comegou a
se popularizar no Brasil (Bessanezi, 2004, p. 650).

Sobre isso, Kehl (2016) comenta que a mulher foi por muito tempo entregue aos
preceitos religiosos de castidade, devendo ser recatada e resistente ao sexo, de forma a
sustentar a virilidade do parceiro de forma submissa e modesta. Foi encarada como fragil e
esse seria 0 argumento para que elas ndo se dedicassem a vida puablica, ndo estudassem,
trabalhassem ou, no caso, ndo se permitissem excessos sexuais. As mulheres deveriam ser
subservientes ao prazer do homem e a “sexualidade estaria plenamente realizada com a
maternidade”. O parto e o aleitamento seriam o0 “coroamento da vida sexual das mulheres — e
de sua autoestima também”, uma vez que a sexualidade feminina deveria ser reprimida desde
cedo para, sobretudo, satisfazer o homem e “desempenhar a contento os papéis de esposa e
mae” (KEHL, 2016, p. 58).

Porém, retomando o que diz Bessanezi (2004), a urbanizacdo modificou alguns
padrdes da cultura e proporcionou uma certa abertura no que diz respeito as questdes
destacadas acima. Deu-se inicio a uma convivéncia mais proxima entre 0s rapazes e as mogas,
estes passavam grande parte do tempo com outros da mesma idade e isso facilitava encontros
como em praias, cinemas e possibilidades de diversdes, 0 que propiciou a aproximacéo de

ambos. As garotas da década de 1950, ao contrario de suas avds, tinham uma maior
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proximidade entre pais e filhos e um aumento da atengdo as opinides e gostos da juventude.
Essa libertacdo foi vista também nas “manifestacdes publicas de carinho de jovens
namorados, ainda que discretas, tornaram-se mais comuns no cenario das cidades. E nédo
poucas garotas aprenderam a beijar, manifestar afeto e comportar-se mais informalmente
vendo filmes americanos” (Bessanezi, 2004, p. 650).

Conforme a pesquisadora, apesar desta proximidade, as revistas para a familia, ao
contrario, criticavam as liberalidades do cinema, dos bailes e dangas, que poderiam dar
liberdade para que os rapazes se aproveitassem das mocas. As revistas da época elogiavam
filmes que ressaltavam a boa moral, os bons costumes, com personagens comportados, ao
divertimento comportado, saudavel, com o intuito de divertir sem escandalizar. Publicaram,
também, matérias sobre mocas boas e exemplares que aspiravam ao casamento e maternidade.
Havia a preocupac¢do com o comportamento dos jovens, era um tempo de mudangas e as
proprias jovens tinham certas davidas sobre qual era 0 comportamento adequado para se ter
com um rapaz.

Ainda com tantas regras que ditavam o comportamento das mulheres, algumas fugiam
aos padrdes estabelecidos. Dentre essas coisas estavam fumar, ler coisas proibidas, ser
sensuais, contestar a moral sexual, ndo ser virgens, varias coisas que passavam dos limites
estabelecidos. Algumas mogas conseguiram escapar das fofocas alheias, mesmo ousando na
sexualidade, mantiveram as aparéncias de mocas respeitaveis. Algumas das rebeldes
triunfaram em sua vida amorosa, outras foram discriminadas e abandonadas, por
consequéncia de seus comportamentos desviantes (Bessanezi, 2004).

Conforme aponta Bessanezi (2004), as mulheres comegaram a ocupar 0 mercado de
trabalho, em escritorios, comércios e servi¢os publicos. Surgiram oportunidades para que
trabalhassem como enfermeiras, professoras e vendedoras, e isso exigia das mulheres certa
qualificacdo, tornando-as profissionais com remuneracdo. Isso demandou que as mulheres
fossem para a escola, mudando o status social delas. Porém, ainda havia muito preconceito em
relacdo ao trabalho feminino da época, pois elas eram vistas como donas de casa e mées, visto
gue o acumulo de tarefas ndo era bom para o lar. O casamento e a vida profissional eram,
portanto, incompativeis. Trabalhando, a mulher deixaria de lado os afazeres domésticos e 0
cuidado com o marido, e isso ameagava a estabilidade do matriménio. Era forte prerrogativa
de que o lugar da mulher é o lar. Até mesmo as revistas reforcavam esse ideario de que a
mulher que trabalha almeja demonstrar que pode competir com 0s homens, e iSSO causa um

repudio, pois ela corre o risco de perder sua feminilidade.
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Tais mulheres corriam o risco de perder o respeito, a protecdo e o sustento que Ihes
eram garantidos para entrar em um mundo cujas ocupacgdes eram masculinas e destinadas a
eles. As revistas procuravam demonstrar essas preocupacdes e aconselhavam as mulheres que
trabalhavam fora do lar a cuidar de sua aparéncia e manter-se femininas. Geralmente, as
mulheres que trabalhavam costumavam deixar de fazer suas atividades quando se casavam ou
com a chegada dos filhos. Aquelas que resistiam, trabalhando fora de casa, o faziam por
necessidade econdmica, situacdo que poderia envergonhar o marido. Em geral, esperava-se
que as mulheres se dedicassem exclusivamente ao lar, “fossem sustentadas pelo marido e
preservadas da rua” (Bessanezi, 2004, p. 654). Elas viviam em um dilema: por um lado, as
visdes tradicionais da época e, por outro, a nova realidade que atraia a mulher para o mercado
de trabalho, em busca de sua autonomia e independéncia para suprir as necessidades de sua
familia.

Claudia Fonseca, em seu capitulo intitulado “Ser mulher, mae e pobre”, que esta no
livro Historia das mulheres no Brasil (2004), afirma que a mulher sempre foi ativa em relagdo
ao trabalho interno em seus lares, mas o fato de ndo ser um emprego formal fazia com que
ndo fosse considerado uma ocupacdo de verdade, por isso ndo era valorizado. A autora aponta
que no século XX, o contexto econdmico trazia instabilidade no emprego masculino, visto
que os homens, ao se deslocarem para distintas regides em busca de emprego, deixavam suas
mulheres abandonadas, e elas precisavam trabalhar para garantir a sobrevivéncia de suas
familias. Consequentemente, a partir desse momento, foram sendo inseridas de fato no
mercado de trabalho, enfrentando muitos desafios.

Conforme Fonseca (2004), o emprego do marido mal dava para o sustento da familia;
mesmo assim, se a mulher trabalhasse, era mal vista pela sociedade. Ao invés de ser aplaudida
como os homens, as mulheres tinham de defender sua reputagdo contra a “polui¢do moral”,
pois 0 assédio sexual era grande. Aquelas que trabalhavam em tarefas encaradas como
“femininas” (lavadeiras, diaristas) corriam menos riscos do que as que trabalhavam nas
fabricas.

As trabalhadoras eram acusadas também de cuidarem mal dos filhos, uma vez que “a
norma oficial ditava que a mulher devia ser resguardada em casa, se ocupando dos afazeres
domeésticos, enquanto 0os homens asseguravam o sustento da familia trabalhando no espaco da
rua” (Fonseca, 2004, p. 542). Portanto, 0 machismo atravessava as relacdes, ditava regras de
como a mulher deveria se comportar e até mesmo se deveria ou ndo trabalhar. Quebrando tais
paradigmas, muitas mulheres, apesar de morarem com seus maridos, queriam ter uma renda

para fugir da miséria e dependéncia do homem. Porém, a sociedade barrava qualquer
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comportamento da mulher que ndo fosse cuidar do lar, da familia e zelar por sua reputacéo
(Fonseca, 2004).

Trabalhar significava um passo muito grande, sair do meio aprisionador e respirar
novos ares, o da liberdade financeira. Era ultrapassar limites geogréaficos, conhecer um novo
mundo repleto de sonhos e esperanca. Mas a sociedade ainda ndo estava preparada para
tamanho desenvolvimento e repreendia com veeméncia aquelas que almejavam um mundo
com mais igualdade. Embora as mulheres sempre tenham se dedicado ao trabalho ao longo de
toda sua vida, isso sempre foi desvalorizado, reduzido a trabalho simples que pode ser
desempenhado por qualquer pessoa.

Reforgando, pois, que o trabalho néo era algo novo para a mulher da época, estatisticas
apontam que as mulheres pobres sempre trabalharam fora de casa. No Rio Grande do Sul, em
1900, por exemplo, elas trabalhavam em servi¢cos domésticos e cerca de 42% da populacédo
ativa em relacdo a economia era feminina. Mas, apesar de muitas vezes o trabalho feminino
ser responsavel pelo sustento da familia, é sempre encarado como apenas uma renda
suplementar ao salario do homem, nem mesmo tido como profissdo, chamado simplesmente
de servigos domésticos (Fonseca, 2004).

Além da opressdo para conseguir um trabalho externo, a mulher enfrentava outro
desafio que a inibia de separar-se do marido e a fazia permanecer na relacdo: ndo ter para
onde ir. De acordo com Fonseca (2004), no final do século XIX, quando as mulheres se
separavam dos maridos ou eram abandonadas, voltavam para a casa dos pais provisoriamente
e, com 0s baixos saléarios pagos pelos patrdes, elas precisavam morar em habitacdes coletivas,
0 que era chamado de cortico no século XX. Era la que muitas se abrigavam. Aquelas que
moravam nesses alojamentos eram malvistas, e 0s homens usavam esse fato para acusar as ex-
companheiras de imoralidade. Portanto, sua realidade sozinha era muito dificil. Procuravam
um canto barato ou gratuito, na maioria das vezes, se alojando numa casa junto ou proximo a
pessoas de “carater duvidoso” (Fonseca, 2004).

Bessanezi (2004) afirma que o desenvolvimento econdmico aumentou o nivel de
escolaridade das mulheres, uma vez que o magistério era 0 curso mais procurado, por ser o
mais proximo da funcdo de mae. Nem todas exerciam a profissdo; algumas se contentavam
com o prestigio do diploma. Em contrapartida, a carreira profissional do homem era muito
mais valorizada do que a da mulher. Mesmo assim, h4 um aspecto positivo: o fato da
diminuigdo das distancias entre homens e mulheres em relagdo ao acesso a educagdo formal.
Para dissipar ameacas & mulher culta e manter as hierarquias entre ambos 0s sexos, havia a

ideia de que era necessario que a mulher soubesse conversar, por exemplo, para que pudesse
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agradar os rapazes e ser Util na educagdo dos filhos. Porém, era necessaria muita cautela, pois
0s rapazes tendiam a evitar garotas muito inteligentes, o que diminuia suas chances de casar e
ser feliz no matriménio (Bessanezi, 2004).

Segundo Bessanezi (2004), o casamento tradicional atribuia diferentes tarefas a
homens e mulheres, sendo as tarefas domésticas consideradas deveres femininos. As revistas
diziam que as mulheres ndo poderiam questionar essa divisdo tradicional e exigir que o
marido fizesse ou ajudasse nos servic¢os do lar, pois isso comprometeria o equilibrio conjugal.
Na sociedade, existia uma hierarquia respaldada pela legislacdo, na qual o marido era o
poderoso chefe da familia, com poder sobre a esposa e os filhos. Ele tomava decisdes e tinha a
ultima palavra, enquanto a mulher ficava abaixo dele. Embora fosse importante que o casal
conversasse e trocasse ideias, cabia ao homem dar uma direcdo a familia.

Seguindo esse pensamento, a mulher casada deveria se dedicar integralmente ao seu
marido e filhos, sendo essa sua principal preocupacdo. Para a felicidade do casal, era preciso
tomar como referéncia o bem-estar do marido, e a esposa teria como consequéncia a sua
felicidade também, desde que o marido estivesse satisfeito. Havia varias formas de agradar o
marido, sendo uma delas ter habilidades domésticas, desempenhando tarefas domiciliares com
exceléncia, principalmente na cozinha, o que garantiria conquistar o homem. Além disso, a
reputacdo da mulher era fundamental para fazer o homem feliz, visto que ndo era favoravel
gue uma mulher casada tivesse comportamentos de solteira, como vestir determinadas roupas
ou sair com amigos. Ela deveria se vestir adequadamente, com sobriedade, e ndo provocar
ciimes no marido (Bessanezi, 2004).

Conforme Bessanezi (2004), a esposa perfeita é responsavel por acompanhar seu
esposo, dedicar-se ao seu bem-estar e ndao discordar das suas opinides. Ela também deve ser
capaz de adivinhar os pensamentos do seu conjuge, fazer sacrificios pela felicidade dele e
recebé-lo todos os dias com atencdo e bom humor. A esposa deve se interessar por Varios
assuntos para conversar com seu marido e ndo o envergonhar na frente dos amigos, sabendo o
momento de falar ou calar. Mesmo quando o marido estiver cansado ou irritado, ela deve
procurar agrada-lo. A boa esposa € a principal responsavel pela paz e harmonia em seu lar, e
seu dever é ndo aborrecer seu marido com futilidades, caprichos ou insegurangas, evitando
discuss@es ou queixas, comportamentos considerados tipicos das mulheres.

Na maior parte das brigas de casais apresentadas nas revistas, dava-se razdo aos
homens. As mulheres eram aconselhadas a ceder; qualquer forma de protesto era
desestimulada, e a Gnica maneira de conseguir 0 que queriam era usando o jeitinho feminino,

uma forma sutil de fazer o homem ceder sem se irritar com ela. Era, portanto, uma receita
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para manter o marido feliz e fiel @ mulher, e também era usada para reconquistar o marido que
tinha um relacionamento fora do casamento (Bessanezi, 2004).

Ao homem era permitido trair, enquanto a mulher era repreendida com veeméncia e
poderia ser punida, pois a honra do marido dependia do comportamento da esposa. Eram
aplicados castigos violentos ou, inclusive, crimes contra a mulher infiel, que eram perdoados
pela lei. O homem né&o reagir com violéncia nesses casos era uma humilhagdo. Caso o0 homem
descobrisse a infidelidade da esposa, ocorria a separacdo, pois ela ndo poderia ser uma boa
mée para os seus filhos. Os homens, ao contrario, se mantivessem as aparéncias e
fornecessem sustento para sua familia, a esposa ndo poderia se queixar, pois a infidelidade
masculina era considerada um fator natural, uma fraqueza natural dos homens que precisava
da compreensao das mulheres. A mulher tinha que ter paciéncia para manter a integridade da
sua familia. As aventuras dos homens eram encaradas como irrelevantes, ndo chegavam a
abalar o casamento. Elas precisavam se dedicar o dobro para recuperar o0 marido (Bessanezi,
2004).

J& a infidelidade feminina ndo era matéria comum nas revistas dos anos 1950. Ela era
explicada e ndo justificada para que as mulheres ndo alimentassem fantasias; era uma
precaucdo. As mulheres, mesmo em uma situacgéo de crise, eram aconselhadas a se controlar e
dominar seus impulsos, mantendo-se fiéis aos cénjuges, mesmo que eles ndo agissem da
mesma forma. O risco de perder o marido, filhos e o respeito da sociedade era o preco que se
pagava pela aventura (Bessanezi, 2004).

A Unica forma de se separar nos anos 1950 era pelo desquite, e mesmo assim, isso ndo
eliminava os vinculos conjugais, ndo permitindo novos casamentos. Essas mulheres
desquitadas ou que moravam junto com um homem desquitado sofriam preconceitos e eram
consideradas mas influéncias. De forma que “a conduta moral da mulher separada estava
constantemente sob vigilancia, e ela teria de abrir mdo de sua vida amorosa sob o risco de
perder a guarda dos filhos. Estes ja estavam marcados com o estigma de serem frutos de um
lar desfeito” (Bessanezi, 2004, p. 666).

Conforme Bessanezi (2004), a sociedade dessa época debatia sobre o divorcio, pois ja
havia casos concretos de casais separados e unides estaveis, porém legalmente ndo aceitas, e
ndo era facil ignorar tudo o que acontecia ao redor do mundo. Porém, as posi¢des
antidivorcistas prevaleceram sob o direito de uma segunda chance de reconstruir seus lares, e
o divarcio foi considerado por muitos um veneno que enfraquecia a familia. A lei do divércio

foi instituida no Brasil na década de 1970, com a lei 6515/77, apds muita resisténcia.
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Em relacdo a isso, Fonseca (2004) também afirma que havia preconceito contra a
mulher que casava novamente, mas as mulheres evitavam ficar solteiras, pois precisavam de
guem as protegesse: “Sem homem, quem pode botar respeito na casa?” (Fonseca, 2004, p.
549), de modo que pesquisas apontavam que a policia era relativamente impotente para
controlar furtos e agressdes fisicas. Sem poder contar com a policia ou outra forca externa
para impor ordem, cada familia teria de acionar suas préprias estratégias de protecdo. Por isso,
a presenca do homem é importante para proteger, para demonstrar forca e valentia, espantar
malfeitores e garantir a integridade das mulheres (Fonseca, 2004).

Assim, a mae solo se via desamparada: por um lado, precisava de um homem para
manter a casa, pois ndo conseguia se sustentar sozinha recebendo baixos salérios, por outro
lado, era condenada pela sociedade se tivesse mais de um homem em sua vida. Além disso,
para se casar novamente a mulher deveria renunciar a heranca e aos filhos; poderia, inclusive,
ser acusada de falta de idoneidade quando lutava para ter a guarda de seu filho, simplesmente
por causa de seu comportamento sexual (Fonseca, 2004).

A conduta da mulher, dessa forma, € alvo de criticas constantes, alegando-se falta de
moral feminina. Homens rotulam as mulheres de prostitutas simplesmente por darem inicio a
um novo relacionamento. Mesmo quando a mulher era “honesta”, “idonea”, ou seja, casta
apoOs a separacdo, 0 homem tentava provar que era despreparada para cuidar dos filhos,
porque na familia desta sempre havia alguém, alguma mulher separada, alguma amiga; isso
servia de motivo para desqualifica-la (Fonseca, 2004).

Portanto, é possivel destacar que a memdria histérica ndo prioriza a mulher e seus
escritos, até porque ela encontrou em seu caminho uma série de dificuldades, entre elas, o
pouco espacgo para criacdo artistica, driblar o pensamento machista e patriarcal que assegurava
gue o lugar da mulher estava restrito ao lar e aos afazeres domésticos, sem oportunidade de se
dedicar aos estudos e as leituras. As mulheres restava esperar por um homem que fosse o
salvador, que pudesse protegé-la e ser o seu principe dos contos de fadas. Mas, para algumas
transgressoras isso ndo mais cabia, precisava haver alguma maneira de fazer com que elas
estivessem no controle de suas préprias vidas e conquistassem sua independéncia financeira.

Aos poucos, a mulher foi se inserindo no mercado de trabalho externo (pois
internamente ja exercia fungbes em casa), como domesticas e recebendo baixos salarios.
Porém, aquelas que decidiam se aventurar nas fabricas eram malvistas pela sociedade. Assim,
as mulheres foram conquistando cada vez mais espaco, e os olhares comecgaram a se voltar
para elas, visto que tanta garra e criatividade incomodava os conservadores. Os jornais

produzidos por mulheres comecaram a veicular noticias que indicavam novos caminhos e
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novas atitudes em relagéo ao universo feminino nos meios de comunicagéo, e cada vez mais 0
espaco feminino foi conquistado e ampliado. A novidade da Europa comecava a aparecer no
Brasil e a Nova Mulher era iminente.

Porém, é preciso ressaltar que esse € um cenario muito recente no Brasil, uma vez que
ainda hoje podemos reconhecer alguns tragos dos Anos Dourados em costumes e valores, e
até mesmo uma hierarquia entre homens e mulheres, aspectos que foram herdados dessa
época. As mudancas e avangos ndo se devem apenas as novas mentalidades do tempo, mas
também a fatores sociais, politicos, econdmicos e demograficos. Apenas isso ndo € suficiente.
Isso tudo foi constituido com pessoas concretas, que tiveram ideias ousadas, diferentes de
renovagédo, ndo tiveram medo e deram outra cor a esse momento (Bessanezi, 2004).

Portanto, a luta das mulheres ndo pode passar em branco. E preciso que resgatemos e
conhecamos sua historia e que cada vez mais leiamos autoras mulheres, que no passado
tiveram poucas oportunidades. Hoje elas conseguiram mostrar que possuem sim criatividade,
que seus escritos ndo sdo inferiores aos dos homens, sem medo de revelar suas respectivas
identidades para o publico leitor. Assim, espera-se que esse trabalho possa contribuir com os

estudos sobre a literatura contemporanea de autoria feminina.

2.1.1 Memoria feminina e apagamento

Tomando como ponto de partida as discussdes anteriores, a trajetoria da mulher foi
marcada pela opressao. Elas estavam sob o olhar condenatério da sociedade, que priorizava a
pureza, a castidade, a mulher do lar, recatada, dedicada ao marido e aos filhos. Sem
oportunidade de estudarem para se libertarem e sem acesso ao conhecimento, elas demoraram
até encontrarem sua esséncia. Sempre estiveram inseridas nos romances, mas ndo sob o olhar
de autoras da obra, mas sim de quem as descrevia. Por muito tempo, a mulher esteve na
posicdo de passividade, tendo que recorrer ao autor masculino, branco e heterossexual para
escrever sua propria historia.

Por ndo terem condigdes de protagonizar em um mundo que as excluia, que nédo lhes
dava oportunidade, temos poucos registros de sua historia, pois elas precisavam driblar os
obstaculos para se inserirem no mundo da escrita e, para isso, foi preciso muita garra e
determinacdo. Por isso, a razdo do apagamento da memdria em relacdo aos escritos das
mulheres é o fato de que elas sempre estiveram restritas ao lar e a histdria registra, na verdade,
acontecimentos externos, que ndo as envolviam. Porém, isso ndo significa que elas ndo foram

importantes. Elas estiveram presentes e contribuiram para a economia com Seus Servicos,
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porém sem o devido reconhecimento. A opressdo em relacdo a vida social, matrimonial,
financeira, a qual as mulheres estavam expostas, deu origem ao apagamento da memoria
feminina, seus escritos e sua forma de ser e de agir na sociedade.

Sobre isso, Gerda Lerner (2019) afirma que ter conhecimento sobre a histéria das
mulheres € fator essencial para que haja a emancipacgdo delas. Porém, nos deparamos com um
empecilho em nossa caminhada: a falta de registros historicos em relacdo as vivéncias e
atividades desenvolvidas pelas mulheres. E, para nos atermos a essa questdo, € preciso
levarmos em conta que ndo € porque ndo se tém registros que as mulheres ndo tenham feito
parte da historia, e mais, feito a diferenca. Precisamos, nesse sentido, distinguir o passado ndo
registrado do passado registrado e interpretado, cuja visdo Unica, neste segundo caso, é a do
homem.

Nessa perspectiva, a trajetdria da mulher foi marcada por muita luta para sua inclusédo
em varios setores da sociedade e seus direitos assegurados. Ao longo do tempo, 0 que se
encontra €, de acordo com Michele Perrot em sua obra Minha histdria das mulheres (2007),
muita dificuldade em resgatar e escrever a historia das mulheres, visto que para escrever uma
historia é preciso recorrer a variadas fontes e documentos, o que é um pouco improvavel de
recuperar, j& que a propria presenca da mulher foi apagada, seus vestigios e arquivos
aniquilados. Ocorre, pois, um apagamento da memdria feminina, e tudo isso se encaminha
para uma falta de materiais sobre a existéncia da histéria das mulheres, o que nos leva a
concluir que, em relacdo a memoria, “as mulheres sdo uma leve sombra” (Perrot, 2007, p. 22).
E tal auséncia de registros é fruto, inclusive, da prépria lingua, pois quando se misturam 0s
géneros, 0 masculino prevalece e, assim, nos impede de ter precisdo sobre o numero de
mulheres participantes em uma greve, por exemplo.

Lerner (2019), sequindo a mesma linha, constata que as mulheres sdo sujeitos centrais
para a criacdo e desenvolvimento da sociedade, cuja participacdo na historia foi e continua
ativa. Elas compartilharam com os homens o mundo, o trabalho e a preservacdo da memoria
coletiva, a ser abordada com énfase no proximo capitulo, e que é responsavel por delinear o
passado, conectando-nos com o futuro por meio do elo entre as geracGes e, tornando-se,
assim, tradi¢do cultural. Portanto, as mulheres agiram na histéria e atuam como fulcrais,
mesmo impedidas de conhecer e interpretar sua propria trajetdria e a dos homens. A historia
remonta 0 que 0s homens e pesquisadores registraram sobre os feitos, vivéncias e 0 que
consideravam importante e significativo segundo seu préprio olhar. Assim, deixou-se de lado
0 que as mulheres vivenciaram e fizeram, cuja interpretacdo também foi ocultada, isso porque

“0 conhecimento historico, até pouco tempo atras, considerava as mulheres irrelevantes para a
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criacdo da civilizacdo e secundarias para as atividades definidas como importantes em termos
histéricos” (Lerner, 2019, 34-35).

Sob a mesma perspectiva da autora acima, Perrot (2007) constata que a mulher, por
muito tempo, foi retratada sob o olhar masculino, permeada por esteredtipos e imagens
construidas pelos homens que se referem mais a eles mesmos do que as mulheres reais. Ao
invés de serem descritas e contadas, as mulheres sdo imaginadas. Outro ponto importante a
ser destacado € que as mulheres € reservado, conforme a autora, o espaco do recato, pudor e
discricdo, cabendo a elas cobrir seus corpos para representar a pureza e castidade que delas se
espera. Complementando isso, conforme Lerner (2019), acredita-se, com base na civilizagdo
ocidental, que as mulheres sdo seres incompletos, defeituosos e distintos dos homens. A partir
desse constructo que coloca a mulher como inferior € que a subordinacdo passa a ser encarada
como intrinseca e natural, algo comum, e assim, parte do patriarcado.

Tomando o machismo e a opressdo como elementos principais do apagamento da
memoria feminina, segundo Judith Butler, em sua obra Problemas de género (2003), as
mulheres constituem a relacdo da diferenca da oposicdo binaria, ou seja, sdo reduzidas a
tracos que as distinguem do masculino, sendo este Gltimo mais do que um género, uma
referéncia padrdo, o universal. De tal forma que a sexualidade é baseada em discursos de
poder e tem como centro a cultura masculina e heterossexual, o que a autora chama de
relagBes falicas de poder.

Dessa forma, a caracterizacdo da sexualidade feminina como distinta do falo continua
problematica até nos dias de hoje, visto que as mulheres que ndo se encaixam nos padrdes
socialmente construidos sdo acusadas de “identificacdo com o masculino”. Butler (2003) cita
a afirmacgéo de Beauvoir: “ninguém nasce mulher, torna-se” — para afirmar que se trata de um
processo, uma construcao gue ndo tem origem ou fim, pois o termo em questdo esta aberto a
intervencdes e ressignificacoes.

Ela ainda questiona temas como a ordem compulséria presente em nossa sociedade,
que legitima o género masculino como padréo, a ordem binaria e, entre outros, a opressao
patriarcal. Para tanto, evidencia os feminismos como uma tentativa de dar voz as mulheres,
reivindicando seu lugar na sociedade. Sendo assim, traz a representagdo como uma busca por
visibilidade e legitimidade para as mulheres como sujeitos politicos, revelando o que €
verdadeiro nessa categoria. Antes, as mulheres eram representadas pela Otica masculina e,
com a teoria feminista, ha o desenvolvimento de uma linguagem capaz de dar voz a elas sob

outra perspectiva.
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Com isso, surgem também outros problemas, como a dificuldade de representar todas
as mulheres, pois estdo envolvidas em diferentes modalidades raciais, classistas, étnicas,
sexuais e regionais. Sendo assim, a relacdo entre teoria feminista e politica passou a ser
questionada no interior do mesmo discurso, pois os sujeitos das mulheres ndo séo estaveis e
permanentes, ndo sdo formados pelo resultado de uma Unica representacdo, fazem parte de
uma esfera multipla, transitoria e ndo estavel. Representar uma categoria é algo escorregadio e
excludente, ou seja, até mesmo entre o grupo das mulheres vemos posicionamentos machistas,
isto esta tdo arraigado que muitas vezes é reproduzido sem criticidade. E, por isso, Butler
(2003) menciona a importancia de um novo tipo de politica feminista capaz de subverter e
tomar o género como construgdo variavel.

Dada a complexidade do assunto, percebemos, entdo, que o motivo do apagamento da
escrita feminina vai além da auséncia de registros, é resultado da construcdo do machismo, do
discurso da época, isto é, uma forca coercitiva do sistema patriarcal que ocasiona o
silenciamento, que impede a progressdo, o avanco das mulheres no campo intelectual, social e
politico, ocasionando o apagamento da memdria feminina. Ndo quer dizer que as mulheres
ndo produziram porque ndo tinham capacidade, criatividade ou que estavam atrasadas em
relacdo aos homens. Em decorréncia disso, 0 registro que temos é parcial, ja que s6 remonta a
histéria de uma parcela da sociedade, omitindo o passado das mulheres e, além disso,
contando os fatos apenas sob a 6tica masculina. Elas foram, na verdade, impedidas de fazer
parte e contribuir com a historia da humanidade unicamente por causa de seu sexo.

Por conta das condicdes vividas, as mulheres tiveram uma experiéncia historica
diferente do homem. Lerner (2019) questiona em seu estudo o porqué de as mulheres
preservarem e serem aliadas do sistema patriarcal que as oprime e 0 atraso de conscientizacdo
de sua prépria posic¢do de subordinacdo dentro da sociedade. A isso podemos inferir que sem
oportunidade de estudar e escassez de fontes de informacdo, elas eram influenciadas pelas
pessoas que possuiam poder, até porque € mais facil manipular alguém sem instrucao. Além
disso, o imaginario que coloca a mulher como inferior é fruto de varias geragdes e, entdo,
dificil de subverter. As proprias mulheres aceitavam sem questionar algo que parecia natural,
familiar, uma vez que sempre presas nos seus mundinhos, na roga, ndo tiveram oportunidade
de conhecer aquilo que as mulheres mais abastadas e instruidas almejavam e viam em outros
paises.

O livro O conto da Aia (2017), de Margaret Atwood, por exemplo, faz uma forte
critica ao patriarcalismo. A protagonista Offred é uma serva na Republica de Gilead e vive na

casa de um comandante do exército e sua esposa. A funcdo das aias € procriar, caso nao
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cumpram com as expectativas, podem ser tidas como ndo mulheres e, consequentemente, ir
para as colénias, lugar onde o nivel de radiagdo é fatal, condenadas a trabalho forgado. Offred
e outras poucas mulheres conseguem identificar o que estd acontecendo e sd@o duramente
repreendidas ao tentar alertar as outras e fugir. Muitas delas defendiam o sistema, algumas por
medo de retaliagdo, outras por serem privilegiadas com cargos mais benéficos ou por
simplesmente acreditarem nas falacias daqueles que as manipulavam. Dessa forma, a prépria
construcdo do patriarcado colabora para que a mulher ndo veja problemas, aceite as condicdes
impostas, ja que sdo ensinadas desde criangas a possuir esses valores.

Um outro ponto que Lerner (2019) destaca é em relacdo a tentativa do patriarcado de
justificar a lacuna deixada pelas mulheres na memdria literéria, afirmando que elas néo
produziram avangos no que concerne ao pensamento por estarem ocupadas com a cria¢do dos
filhos. Esta seria a explicacdo para a inferioridade em relacdo ao pensamento abstrato, porém
elas ndo se dedicavam a maternidade por opcao, e sim por coercdo da sociedade.

Além disso, levando em consideragdo todo o arcabouco do machismo expresso, a
autora parte do principio de que “homens e mulheres sdo biologicamente diferentes, mas que
os valores e as implicacbes baseados nessa diferenca resultam da cultura” (Lerner, 2019, p.
37). Isto é, ao omitir a participacdo das mulheres nos discursos da histéria, o patriarcalismo
fez com que a psicologia de homens e mulheres fosse afetada. Houve, entdo, uma tomada de
consciéncia e elas comecaram a questionar a relacdo de si mesmas com a sociedade e o
processo historico. Isso permite que a mulher busque mudancas da propria condicdo e
“comece um novo relacionamento com a sociedade dominada pelos homens” (Lerner, 2019,
p. 36) com mais criticidade e um novo olhar.

Diante disso, Lerner (2019) pesquisou para descobrir qual a origem da opressdao em
relacdo a mulher e investigou sobre a sociedade mesopotamica, se deparando com poucos
materiais descritivos sobre a vida das mulheres, visto que ndo haviam interpretacbes a
respeito delas e a vida no campo. Assim, existem em sua historia lacunas que sé poderéo ser
preenchidas com mais visibilidade a mulher contemporénea. A pesquisadora percebeu que na
Babilénia, por exemplo, o problema da inferioridade ndo tinha ligagdo com o fator
econdmico, e sim com o controle dos corpos, sexualidade e reproducdo das mulheres e as
consequéncias do controle sexual.

Dessa forma, as raizes da opressao envolvem a organizagao e a manutencdo da familia
patriarcal intrinseca aos estados arcaicos. Uma vez que os homens aprenderam a exercer a
dominéncia e a escravizacdo ainda com as mulheres no grupo, no qual a subordinagéo sexual

estava inclusa nos proprios codigos de leis. A classe, portanto, era baseada em relacdo aos
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bens, os que possuiam os meios de producdo podiam dominar os outros que ndo tinham. E
quanto as mulheres, foram baseadas no vinculo com os homens para que fosse possivel lhes
proporcionar 0 acesso aos recursos (Lerner, 2019).

Lerner (2019), para facilitar o entendimento da relacdo entre homens e mulheres na
sociedade, compara 0s papéis desempenhados por estes como pertencentes a uma peca de
teatro. Visto que tais papéis atribuidos sdo de mesma importancia, pois a peca precisa de
ambos 0s atores para prosseguir, uma vez que os dois contribuem da mesma forma, nenhum
deles ¢é secundario. Porém, o cenario € definido por homens, eles que escreveram, dirigiram e
interpretaram a peca. Se colocaram, inclusive, para desempenhar os papéis mais heroicos e
deixaram os papéis de coadjuvante para as mulheres.

As mulheres, por sua vez, vdo percebendo que ndo ha igualdade na distribuicdo dos
papéis e comecam a clamar por ela. Elas possuem a mesma capacidade para exercer a funcédo
e, até mesmo, desempenham brilhantemente melhor, e por fim, ganham o “direito ao acesso a
distribuicdo igual de papéis, mas antes precisam se qualificar” (Lerner, 2019, p. 48, grifo do
autor). E quem decide como serdo tais qualificacbes sdo os homens novamente, que as
analisam e as julgam, que permitem ou barram sua entrada, dando preferéncia aquelas
mulheres submissas e que se encaixam nos moldes patriarcais. Qualquer tentativa de
subversao é respondida com uma punicdo ou a exclusdo de sua participacdo, uma vez que ao
comecarem a se mobilizar para lutar contra esse sistema opressor masculino, a pe¢a chega ao
fim (Lerner, 2019).

Ao observar a vida como se fosse uma peca de teatro, Lerner (2019) destaca que, ao
longo do tempo, a histéria das atuacGes foi registrada e contada por homens, cuja atencao se
voltava para eles mesmos. Nos Ultimos cinquenta anos, as mulheres tiveram acesso a
educacdo para escreverem sua propria histdria e conforme escreviam prestavam cada vez mais
atencdo as mulheres, porém ainda moldadas pelo olhar masculino. Comecaram, entdo, a
procurar registros do que homens e mulheres haviam feito e, assim, nasceu a ‘“historia
compensatoria” (Lerner, 2019, p. 49).

Seguindo a mesma vertente, Perrot (2007) faz um panorama que vai da invisibilidade
da mulher até sua insercdo de fato na histdria. Ela afirma que as mulheres ficaram por muito
tempo na obscuridade, fora dos registros e dos acontecimentos, pois estiveram excluidas dos
relatos historicos e, portanto, em meio ao siléncio. A estudiosa afirma que a invisibilidade
ocorreu, sobretudo, porque as mulheres ndo faziam parte do espago publico, ficavam

confinadas em casa, eram invisiveis e, em muitas sociedades, o siléncio das mulheres era
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arraigado a cultura, fazendo parte da ordem das coisas. Dessa forma, confinadas a esfera
privada, sdo pouco vistas e ha, consequentemente, o siléncio das fontes.

Dessa mesma forma, o siléncio mostra-se representado também em relacdo ao relato
da historia contada por historiadores gregos ou romanos, uma vez que aborda 0 espaco
publico, como por exemplo: guerras, reinados, homens publicos e importantes. As cronicas
medievais e a vida religiosa também se voltam para 0 homem como centro, ja que se fala de
santos do sexo masculino e quase ndo se ouve sobre santas, até porque 0s santos agem,
exercem um certo protagonismo viajando e evangelizando, enquanto a mulher fica confinada
ao ambiente interno, preservando sua virgindade e fazendo oragdes (Perrot, 2007).

Constata-se que o0 apagamento e o silenciamento do qual tratamos nesta sec¢do inclui
até mesmo a falta de contato com o meio externo, o que fazia com que a vida dos homens
fosse muito mais agitada com o trabalho, com seus contatos pessoais, conhecendo pessoas,
convivéncia publica, estudo e chamando mais atenc¢do, levando uma vida ativa, representando
0 sucesso, empreendimento, o trabalho honesto, tendo condi¢des para escrita ou outras areas
do conhecimento. Portanto, é preciso ressaltar que a mulher ao longo de muito tempo foi
submissa, tendo sua forca e voz apagadas pela supremacia masculina e aos poucos foi
conquistando seu espaco na literatura e na vida publica, sendo possivel ouvir a voz e ler suas
palavras, 0 que € um grande avanco. Porém, ainda hoje vemos alguns vestigios de que a luta
ainda ndo terminou e o0 machismo estrutural esta presente em nossa sociedade, seja em relacao
a salarios desiguais, violéncia contra a mulher, a obrigacdo de cumprir certos padrbes e o

medo de ndo ser aceita na sociedade em relacdo a conduta e vestimentas.

2.1.3 Canone e literatura de autoria feminina;: o desencontro

Como vimos anteriormente, a histéria das mulheres foi marcada profundamente pela
desigualdade de género, o que ocasionou 0 apagamento da memdria feminina e a
impossibilidade de serem reconhecidas como grandes autoras da literatura pelo simples fato
de serem mulheres. Elas estiveram fora da histéria e, consequentemente, fora do canone
literario, que selecionava apenas os escritos da sociedade com valores elitistas. Dessa forma,
vamos estudar a importancia da luta pela inclusdo da literatura de autoria feminina, fazendo
primeiro um breve apanhado sobre as definicbes de canone para, assim, discutir sobre o
apagamento das mulheres neste.

O cénone literario é o conjunto de obras de um seleto grupo de autores considerados

classicos, em que predomina o homem branco, heterossexual, e 0s coloca na condigdo de
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destaque, autores renomados e aclamados pelo pablico. O cénone, do modo como foi
construido, na verdade, acabou representando a exclusdo das chamadas minorias: mulheres,
negros, indigenas, homossexuais. 1sso decorre novamente da opressao sofrida por tais grupos
e que, consequentemente, carregam marcas historicas e culmina no apagamento de fontes e
registros e, na consequente exclusdo de obras. Assim, o canone faz parte de um constructo
patriarcal, que enumera quem pode estar em posicdo de privilégio e merece reconhecimento,
suas obras lidas e reconhecidas como as melhores.

E valido resgatar a origem do termo “cdnone”, que vem, conforme Reis (1992), do
termo grego kanon e tem o sentido de “norma” nas linguas romanicas e, ja no principio da
cristandade, os tedlogos o utilizavam para separar os textos que seriam preservados e 0s que
seriam banidos da Biblia, cujas obras ndo transmitiam “verdades” e, assim, ndo poderiam ser
lidas pelos seguidores de fé ou incorporados ao livro sagrado. Seguindo esse mesmo
pensamento, Leila Perrone-Moisés, em seu capitulo “O cénone dos escritores-criticos”,
incluso em sua obra Altas Literaturas (1998), acrescenta que a palavra canone, ao longo do
tempo, passa a ter o sentido de “conjunto de textos autorizados, exatos, modulares”. Em
relacdo a biblia, fazem parte do canone os textos de autoridades religiosas e, na era Cristd,
representou o “direito eclesiastico, significando o conjunto de preceitos de fé e de conduta”,
no catolicismo significou “lista de santos reconhecidos pela autoridade papal”. E
posteriormente, passou a significar como conhecemos hoje, “conjunto de autores literarios
reconhecidos como mestres da tradicao” (Perrone-Moisés, 1998, p. 61).

Perrone-Moisés (1998) afirma que essa regra universal do cénone iniciou na
Antiguidade, tendo-se uma lista de autores reconhecidos e as escolhas sdo ditadas pelo gosto
pessoal, dando “argumentos estéticos” sem nenhuma “autoridade institucional”. Apesar de
suas escolhas serem calcadas em aspectos pessoais e, portanto, precarias, 0s escritores-criticos
preocupam-se em fornecer aos mais jovens, listas de leituras importantes e formadoras. Ezra
Pound, por exemplo, foi um desses que fez listagens de autores levando em consideracdo seu
gosto e experiéncia como poeta. Essas listas tinham fins didaticos e textos selecionados,
fazendo parte de um canone, ele, dessa forma, nomeou autores e obras, de acordo com suas
convicgdes sobre a arte.

Segundo a pesquisadora, as primeiras listas de Pound tém o objetivo de melhorar o
ensino de literatura de seu tempo, que em sua visdo era falido e precisaria de algo que
mudasse esse aspecto e desobstruisse a aprendizagem. Ele dizia que os professores
precisavam se preocupar com a literatura como um todo, ressaltar as partes importantes e

significativas do texto e ter capacidade para evidenciar os textos bons.
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Conforme Perrone-Moisés (1998), os escritores e obras mencionados por Pound em
suas listas servem como pardmetro para avaliar outros livros, sendo um pré-requisito para
avaliar qualquer outro. Suas listas trazem autores que mais se destacam segundo a sua Viséo,
cujas preferéncias sdo variadas e conforme aspectos conceituais ou psicologicos. Tanto
Pound, que foi o precursor, quanto outros escritores renomados fizeram as suas listas, como
Borges, Sollers, Haroldo de Campos, Octavio Paz e ha nessas escolhas muitas coincidéncias.

Nessa perspectiva, Reis (1992) pondera que o canone se relaciona com questfes de
poder e, por isso, ha critérios de selecdo e exclusdo de textos, para tanto é preciso fazer operar
as manobras de selecdo de acordo com seus interesses de classe, cultura, munidos de
autoridade, que é realizada num determinado espaco institucional, e que nessa época, se trata
da igreja. Na literatura, “0os monumentos classicos contém verdades incontestaveis,
atemporais e universais, transcendem o seu momento histérico e fornecem um modelo a ser
seguido” (Reis, 1992, p. 71), isto ¢, o canone se refere a um conjunto de valorosas obras
classicas de autores importantes, exemplares e perenes, e se caracteriza por ser um patriménio
da humanidade preservado para as proximas gerac@es, cujo valor é imensuravel, porém, na
mesma medida em que a humanidade é fechada e excludente.

Zahidé Lupinacci Muzart, em seu artigo intitulado “A questdo do canone” (1997),
afirma que hé vérias possibilidades de abordagem do canone, que inclui desde a sua formacao
na literatura, passando pela questdo dos marginalizados até chegar na possibilidade de analisa-
lo sob a perspectiva atual das universidades, destacando o poder dos grupos em que
predominam os escritores do eixo Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais.

A pesquisadora afirma que o debate sobre canone é antigo e permanente, questionando
se estar inserido nele é valioso em vida ou ap6s a morte. Ela afirma que o esquecimento de
seus nomes é estar fora do canone, que é a lei a qual se curvam muitas pessoas no mundo.
Estar nas normas € estar inserido nos grupos e frequentar as rodinhas da alta sociedade, ter
seus livros com varios elogios e artigos, € prestigio. Sendo assim, para ser inserido no canone,
precisa-se fazer parte dos rituais de aceitacdo para a posterior canonizac¢ao, que inclui ser
sociavel, participar dos grupos ao qual autores que foram esquecidos, ndo se sujeitaram.

Enfatizando o canone na universidade brasileira, Muzart (1997) salienta que ela ¢é
responsavel por perpetuar a mesmice, isto €, 0S mesmos escritores nos programas, focando
apenas em Guimardes Rosa e Clarice, que devem sim ser estudados, mas ndo somente.
Ocasionalmente, alguns escritores sdo citados e contemplados nas provas dos vestibulares e
canonizados, e depois esquecidos. A sua inclusdo no canone é permeada por questionamentos,

considerando o critério dessas preferéncias, se sdo os temas, estilos, se € o contetdo pos-
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moderno, porém, é um assunto muito complexo e ha muitos fatores e um deles é o que a
autora chama de “facilidade: perseguir o estudo das mesmas autoras ja consagradas, ja
canonizadas” (Muzart, 1997, p. 80). Assim, a autora afirma que o estudo do canone esta
ligado ao que é dominante da época, por exemplo, a ideologia, estilos de época, género,
geografia, sexo, raca, classe social dentre outros aspectos. O que se observa é que aquilo que é
canonizado em uma época pode ser esquecido em outras e vice-versa.

As obras das mulheres ndo poderiam estar inclusas, ja que as oportunidades para
escrever eram escassas. Porém, elas criaram formas de sair de seus mundos reclusos e lancar-
se para 0 mundo. Essa sede de ganhar a vida escrevendo e fazer parte da vida publica era
encarada como um excesso, uma vaidade, algo que tinha que ser controlado. As mulheres
ainda estavam longe de serem aceitas sem preconceito e libertas dos olhares machistas,
mesmo que o discurso da sociedade desse 0 minimo de abertura.

As mulheres precisavam se libertar e fazer com que as pessoas lessem o que tinham
para dizer, suas vontades, seus instintos, seus desejos. Porém, ao usar seus préprios nomes em
seus escritos, ndo poderiam chegar a um grande alcance. A escrita feminina era encarada
como doce demais, sem graca, tratando de assuntos sentimentais e da emocdo, engquanto
apenas a escrita masculina poderia ter intensidade e profundidade. Dessa forma, para provar
que o problema néo estava nos escritos femininos e sim no machismo incutido nas pessoas, as
mulheres comecgaram a usar pseuddnimos que faziam alusdo ao masculino e foram bem
recebidas com suas obras.

De acordo com Constancia Duarte, em O canone e a autoria feminina (1997), as
mulheres, por muito tempo, estiveram a margem da historia literaria devido as dificuldades
que enfrentaram para serem reconhecidas como escritoras e fazerem parte do canone. A
histéria das mulheres escritoras, resgatadas pela critica literaria e pelos estudos culturais,
mostram que algumas mulheres superaram obstaculos e escreveram e publicaram, mas o
cendrio ainda era de muita opressdo. Dai, segundo a autora, surgiu um dilema: proteger-se
usando um pseud6nimo ou assinar uma obra e se expor a um publico que nédo era receptivo a
livros de autoria feminina, ficando vulneravel a impiedosa critica literaria da época.

Antes de conquistarem o direito de publicacdo de seus escritos, muitas escritoras
usaram pseuddnimos masculinos para se protegerem da critica, dos leitores e da opinido
publica. O anonimato era uma “mascara da invisibilidade”, uma forma de preservar a imagem
da escritora e livrar-se da pressdo social, tendo em vista que havia “uma oposigdo implicita
contra a mulher que escreve” (Duarte, 1997, p. 57). Além disso, as mulheres que escreviam

pertenciam a uma classe social elevada, pois possuiam meios de obter uma educacgéo formal e
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condigéo financeira para empreender suas publicagbes, 0 que ndo era 0 caso das mulheres
menos favorecidas, que mal tinham acesso & leitura. Dessa forma, na ansia de se dedicar a
escrita, muitas mulheres aristocratas se vestiam de homem para ter acesso a escolas de nivel
superior.

Ainda segundo a autora, tudo isso € fruto de um passado e de uma sociedade que ndo
aceitava a concorréncia feminina, em que “os espartilhos do preconceito teimavam em manté-
las bem seguras e dentro dos limites do espago doméstico” (Duarte, 1997, p. 56). Uma vez
que ndo tinham direito ao voto, de opinar na educacdo dos filhos ou mesmo administrar seu
préprio dinheiro, viviam, assim, na sombra dos homens. Esse desencorajamento por parte da
sociedade, como afirma Duarte (1997), visava manter a mulher fora do trabalho, abandonando
suas pretensfes pessoais para se dedicarem exclusivamente ao lar e aos filhos, dado que a
“interioriza¢ao de normas morais e culpa” (Duarte, 1997, p. 57) impediu muitas mulheres de
se dedicarem a literatura.

Muzart (1997) afirma que sdo excluidos do canone textos populares, humoristicos,
satiricos e eréticos, tudo que é considerado baixo, permanecendo as obras de carater sublime.
Porém, o texto das mulheres do século XI1X, mesmo aqueles considerados como pertencentes
a estilos romanticos, de perfil honroso e producdo abundante também sdo excluidos do
canone. Sendo assim, as mulheres, para escrever, se submeteram aos canones masculinos,
“imitando-os, para se integrarem na corrente, também ndo foram reconhecidas nem
respeitadas e sim esquecidas, mortas. Pode-se argumentar que essas mulheres do século XIX,
se numerosas, publicaram muito pouco” (Muzart, 1997, p. 81), por isso as mulheres sdo
apagadas de sua prépria historia.

Conforme a estudiosa, as mulheres dessa época tiveram sua liberdade cerceada, pois
estavam confinadas em seus lares, sem acesso as rodas do poder. A mulher parnasiana, por
exemplo, passou por muita dificuldade para escrever com tanta formalidade, pois sem estudo,
elas ndo tinham acesso a erudicdo. Ndo frequentavam boas escolas e suas leituras eram
relacionadas a mulher do lar, sem liberdade para viajar ou se incluir em movimentos ou
discutir ideias. Nos ultimos anos, foi feito um resgate de muitos livros de mulheres, que a
historiografia havia deixado de lado. 1sso mudara nossa maneira de encarar a histéria e sobre
isso, a autora afirma: “Perguntar-se das razdes do resgate de certos textos tdo fraquinhos
configura uma atitude preconceituosa, pois, é preciso Ié-los e analisa-los levando em conta
todas essas razdes segregacionistas de isolamento e siléncio” (Muzart, 1997, p. 84).

Segundo Muzart (1997), a mulher do século XI1X entrou para a historia literaria como

um objeto, mas ela comegou a falar e aos poucos comegou a reverter a ideia de canone. E
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muito importante que facamos o resgate dos textos das mulheres, trazendo-os de volta ao
publico, fazendo criticas, contextualizando, comparando entre si € com outros autores para
que sejam colocados em seu lugar na Historia. Ndo significa que devamos substituir os
consagrados pelos esquecidos, porque isso seria muito tolo. O nome das mulheres foi deixado
de lado pelo fato de se canonizar aqueles que estavam em ascensdo, e seus primeiros textos,
no Brasil, foram encarados com olhares de desaprovacdo e sem seriedade, por uma questéo
ideologica.

A estudiosa constata que, ao citar o século XIX, percebemos que ha um
desconhecimento muito grande acerca das escritoras, porém elas s&0 humerosas nessa época.
Escreveram sobretudo cartas, diarios, dramas, comédias, entre outros, e se formos comparar
com a producdo masculina, dir-se-a que a mulher publicou pouco, mas isso ndo é verdade,
pois h& aquelas que escreveram ocultamente e ainda permanecem. Sendo assim, a
pesquisadora afirma que, ao questionarmos o canone, descobrimos que seu corpus ainda esta
se constituindo, uma vez que estamos descobrindo vozes femininas que por muito tempo
foram silenciadas.

Dessa forma, o género literario escolhido faz com que muitas escritoras do século XIX
ndo sejam aceitas, e isso € levado em consideracdo para aceitar uma mulher escritora. As
poetisas sdo aceitas, e as mais esquecidas sdo as teatrélogas e romancistas; varias delas foram
omitidas pela historiografia literaria e pelo cdédigo da moral burguesa. Observou-se,
sobretudo, que as poetisas tiveram uma maior aceitacdo dentro dos limites da sociedade, ao
contrario das dramaturgas e romancistas. Isso porque a poesia é nobre, utiliza-se de
sentimentos maternais, flores, direcionando-se para o ambito da familia. As mulheres tiveram
que se adaptar as regras das poesias, ndo poderiam ousar como 0s homens faziam, pois havia
a possibilidade de serem queimadas em praca publica.

Reis (1992) afirma que a literatura esta ancorada nas questfes de poder e presume-se,
entdo, que esta é ideoldgica, visto que o canone esta envolto pela alta cultura e no qual elege-
se um seleto grupo de obras e autores, excluindo outros. Ndo ha razdo muito clara para
preservar certas obras em detrimento de outras, de modo que tal preservacdo tornou-se
possivel com a escrita e a imprensa. Desse modo, o critico referido questiona quais sdo 0s
critérios para tal selecdo e exclusdo, e sobre isso, argumenta que aqueles que defendem o
canone dizem que as obras escolhidas e que fazem parte deste seleto grupo possuem
qualidades intrinsecas, dotadas de valor estético e literario. Porém, quem define se 0s textos
possuem tal elemento exclusivo sdo os préprios leitores e criticos, que 0s determinam como

literarios e passiveis de serem inseridos no grupo.



59

O estudo da literatura seria melhor direcionado se considerado no &mbito das praticas
sociais. A escrita e a leitura, principalmente, tém sido utilizadas como “instrumento de
dominagdo social”. Uma das instituigdes responsaveis por isso ¢ a universidade, que reforga a
ideia de valorizacao dos cléssicos e “ensina” a ler as grandes obras, reafirmando o canone
literario “que se presta a reproduzir a estratificada estruturacdo social” (Reis, 1992, p. 72).
Isto é, tal exclusdo se evidencia, inclusive, segundo Reis (1992), no meio educacional, dado
que a escola é uma das instituicdes que ratificam o cénone literario, pois muitas vezes
funcionam como detentora de uma vertente elitista.

Levando em consideracgdo a literatura ocidental, o canone literario exclui varios grupos
sociais, étnicos e sexuais, uma vez que as obras das culturas africanas, asiaticas, indigenas e
muculmanas ndo estdo representadas e ndo fazem parte do acervo literario. Isso ocorre porque
ele esta centrado e foi erigido no Ocidente, o que significa que esta amparado pelos pilares do
saber ocidental, como o patriarcalismo, o arianismo e a moral cristd. Dessa forma, ha o
predominio de autores brancos, do sexo masculino e integrantes da elite, com poucas
mulheres, quase nenhum ndo-branco e pessoas menos abastadas. Assim, a literatura tem sido
um artificio para coibir e esconder os escritos de individuos marginalizados cultural e

politicamente, o que inclui mulheres, ndo-brancos e minorias sexuais (Reis, 1992).

N&o resta davida de que existe um processo de escolha e exclusdo operando na
canonizacdo de escritores e obras. O canon estd a servico dos mais poderosos,
estabelecendo hierarquias rigidas no todo social e funcionando como uma
ferramenta de dominacdo. Para desconstruir este processo, sem dudvida ideoldgico,
faz-se necessario problematizar a sua historicidade. Quer dizer: ndo se questiona o
canon simplesmente incluindo um autor ndo ocidental ou mais algumas obras
escritas por mulheres. Um novo cénon decerto néo lograria evitar a reduplicacdo das
hierarquias sociais. O problema néo reside no elenco de textos canbnicos, mas na
propria canonizacéo, que precisa ser destrinchada nos seus emaranhados vinculos
com as malhas do poder (Reis, 1992, p. 73).

Dessa forma, o canone envolve questdes de poder: quem é mais poderoso e bem-
sucedido socialmente tem mais chances de ser inserido nele. O poder/dinheiro faz com que a
pessoa tenha mais condicdes de alcancar o publico, ter mais influéncia e conseguir mais
engajamento na sociedade capitalista, uma vez que o canone seleciona a literatura para um
grupo especifico e reproduz hierarquicamente as classes sociais. Porém, o que Reis (1992) diz
é que refletir sobre o canone nédo é simplesmente questionar os motivos da ndo inclusao de
autores negros, homossexuais e mulheres, até porque criar um novo canone ndo apaga o que

estd nas entrelinhas do preconceito. O problema ndo sdo os textos selecionados, e sim o
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processo de selecdo, de canonizacdo, 0 pensamento opressor, machista, preconceituoso que
indiretamente envolve o canone.

Para Reis (1992), é preciso investigar a forma pela qual o canone é reproduzido e
como circula no meio social, como jornais, universidades, resenhas, critica literaria, televiséo,
ja que é por esses meios que se propaga o canone. O questionamento que envolve a literatura
ndo pode estar ligado simplesmente a interpretacdo da obra; é preciso considerar outros
aspectos, como quem |, quem escreveu a obra e quando, em qual momento historico e social
se deu a leitura e a escrita. Sendo assim, o texto ndo possui estaticidade e passa a entrelacar
leitor e autor abrangendo o horizonte histérico. Dado que o questionamento ndo deve estar na
obra em si, visto que somos guiados pelo momento ao qual pertencemos, 0 que nos resta é
fazer uma desconstrucdo do canone e acabar aos poucos com o discurso de poder que limita a
literatura.

Maiquel Rohrig (2016), em seu artigo, aborda a formagdo do canone na literatura
brasileira, destacando primeiramente que este esta relacionado a muitos interesses, incluindo
nacionalidades, o social, a etnia e questdes de género, de forma que ndo se configura apenas
como um conjunto de obras com base em critérios estéticos. Levando em consideracdo o
canone no passado, o autor explica que ele era fundamentado por algumas prerrogativas,
como a vontade da elite de criar uma imagem que representasse a nacdo brasileira a partir da
independéncia do Brasil. Os escritores, por sua vez, seguiam os interesses da elite, ja que
havia poucos leitores que ndo tinham senso critico sobre a literatura, pois estavam fora do
processo de producao e recepcao de literatura.

Rohrig (2016) recorda que a literatura brasileira durante muito tempo dependeu de
Portugal e apenas no século XIX ela surgiu no Brasil de verdade, isto é, com autores
nacionais escrevendo também para leitores brasileiros. Antes, todavia, a literatura seguia
parametros europeus e, como afirma o pesquisador, faltava um toque brasileiro. Apds a
independéncia do Brasil, ha uma nova concepcdo e pretensdes politicas, com textos
obrigatérios para 0s estudantes, visto que os brasileiros, ao se tornarem independentes,
precisavam também “construir sua propria identidade”, isto €, era necessario inventar o Brasil,
estabelecendo referéncias que apontassem as caracteristicas do povo, da cultura, da geografia,
da historia, etc. (Rohrig, 2016, p. 124). Sendo assim, a ideia de nacdo tornou-se importante
para a criagdo de uma coesdo literaria e houve a necessidade de eleger um canone que
representasse a nagdo. E nesse contexto que surgem as primeiras historias da literatura

brasileira, que tiveram autores e obras muito importantes.
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Nessa representacdo da nacdo, houve, como dito anteriormente, a excluséo dos escritos
femininos, cujos caminhos pelos quais se insere o canone abarcam vérias questdes, incluindo
0 poder e 0 machismo. Por isso, € importante ressaltar, segundo Duarte (1997), que raramente
encontramos um livro de autoria feminina nos manuais de literatura e antologias antes dos
anos 40. Por isso, precisamos rever a participacdo da mulher e questionar o canone literario,
que é reflexo do patriarcalismo. E preciso, de acordo com ela, reconstruir a histdria literaria
da mulher, dando voz e reconhecimento as obras de autoria feminina, seja do passado, seja da
contemporaneidade.

Nessa mesma perspectiva, Perrot (2007) aponta que para ouvir as vozes das mulheres
ndo basta apenas encontrar livros que falem sobre elas, romances que contem e imaginem
sobre elas, mas sim aquelas obras em que elas sdo autoras. E assim, ultrapassar os obstaculos
que, por tanto tempo, as impediram de escrever. Dessa forma, observamos a importancia do
estudo de mulheres escritoras na atualidade, cujo trabalho foi por tanto tempo silenciado,
tendo escassas ou, por vezes, nulas as oportunidades de revelar seu talento aos leitores.

Portanto, é importante que estudos como este, que propdem a leitura dos escritos de
uma escritora do sexo feminino, como Adriana Lunardi, proposto nesta pesquisa de Mestrado,
sejam realizados, dando visibilidade a voz da mulher e explorando os diversos temas
existentes na literatura de autoria feminina contemporénea. E, dessa forma, refletirmos, com
base no aporte tedrico a ser utilizado, acerca da literatura de autoria feminina, em consonancia
com tematicas de cunho pds-moderno, destacando a memodria, o exilio, a efemeridade da vida
e das relacdes humanas, a ndo-linearidade do enredo e, entre outros, a simultaneidade.

Estudar o silenciamento da memoria e da literatura das mulheres, que envolve a
trajetoria delas ao longo da histéria, o apagamento da memoria feminina e, consequentemente,
dos seus registros no canone, serve como base para discutirmos, a seguir, no proximo
capitulo, a memoria especificamente, apresentando, primeiramente, 0S romances
contemporaneos de Adriana Lunardi, explorando seu enredo, trajetoria das personagens e, em
seguida, 0s conceitos tedricos relevantes a respeito da memoria e suas particularidades, que

envolvem, principalmente, a identidade.
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3. MEMORIA E (RE) CONSTRUCAO DA IDENTIDADE

3.1 Conhecendo os romances

Memoria e identidade sdo dois alicerces primordiais que servem como base para o
estudo realizado, no qual se toma como corpus de andlise dois romances de literatura de
autoria feminina contemporanea. Sobretudo, a memdria permite que o individuo construa seu
percurso na vida, resgatando vivéncias passadas e reconfigurando o presente. Dessa forma, as
lembrangas moldam os sujeitos, desenhando sua personalidade. Haja vista que a memoria
possui um papel importante, pois admite que nés tenhamos um reaproveitamento das
experiéncias do nosso passado para aplicar em nosso presente e futuro, dando continuidade a
ele.

Os romances Corpo estranho (2006) e A vendedora de fosforos (2011) sdo exemplos
de como a memoria é importante ndo s6 para recordar acontecimentos do passado, como
também para modificar a nossa maneira de ser e lidar com as distintas situacdes. Ao fazer um
paralelo entre os dois romances e as quatro protagonistas femininas, constatamos que a
memoria atua como elemento central e € a partir dela que as personagens buscam ser
(re)construidas. Ela estd presente ao longo destes romances, emergindo como uma viagem
realizada pelas protagonistas ao passado, pelo desconhecido e, acima de tudo, em busca delas
préprias. Ao acionar a memoria, as personagens fazem um passeio pelo universo abstrato dos
seus pensamentos mais intimos, que percorrem as entranhas mais obscuras de seus traumas.

O primeiro romance, Corpo estranho (2006), apresenta um narrador heterodiegético,
cuja narrativa alterna entre os capitulos que contam a histéria de Mariana, uma mulher idosa
que dedica seu tempo pintando telas, e a de Manu, fotografa e portadora de diabetes. E por
meio dessa perspectiva onisciente que se utilizam as lembrancgas do passado. Os caminhos de
ambas se cruzam pela existéncia do personagem Paulo, dono de uma galeria e que possui uma
cicatriz no rosto, fruto de um acidente de carro, que ceifou a vida do seu namorado Jose, por
infelicidade, irmdo de Mariana. Ele também era parente da familia de Manu e, apds a morte
da avo da garota e o fim do relacionamento dela com Diego, resgatam o contato.

Mariana, que era a motorista do automovel no dia da colisdo, & muito afetada
psicologicamente e sofre com a dor do luto. Apds esse acontecimento, tudo perdeu o sentido
para ela, que se deslocou espacialmente em busca de conforto emocional, refugiando-se na
serra para estar em contato com a natureza na tentativa de dar um fim ao seu sofrimento. A

personagem, assim, alimenta um profundo desafeto por quem ela julga ter primeiramente
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ocupado seu lugar no coragédo do irmdo e, depois, por estarem no carro juntos no dia do
acidente. Ela se lamenta pelo fato de José ter trocado de lugar com o namorado, permitindo
que ao invés de Paulo, José tenha falecido, conforme expresso no excerto: “Em suas primeiras
fantasias, quando negava o acidente, buscando rearranjar o cenario em que tudo acontecera,
era sempre com a exclusdo de Paulo que José sobrevivia” (Lunardi, 2006, p. 147). Dessa
forma, Mariana atribui a Paulo a culpa pelo acidente, o que a martiriza com o pensamento de
que se eles ndo tivessem se conhecido, ndo teriam realizado essa viagem e, talvez, seu irmao
ainda estivesse Vvivo.

Paulo é, para Mariana, um corpo estranho, aquele que invade e rompe com os limites
de seu espaco, que incomoda e ndo faz parte de seu seio familiar. E, antes mesmo do
relacionamento de ambos, Mariana ja demonstrava ciime do irmdo, que foi diminuindo o
tempo que passava com ela: “deixou de ir ao atelié, depois comecou a faltar as sessbes de
cinema semanais. Uma vez capturado, desaparecia, ndo dava noticias, tornava-se
indisponivel” (Lunardi, 2006, p. 104). Sentia que o irmdo se distanciara dela apds iniciar esse
relacionamento, como se 0 outro houvesse usurpado seu lugar, uma vez que incluira Paulo em
todos 0s passeios e viagens.

Manu, a outra protagonista do romance, ap6s meio ano se esquivando do término, pbe
um ponto final em seu relacionamento com Diego e, ainda sem rumo, planeja dormir no sofa
do escritorio de Paulo por alguns dias até encontrar outro lugar. Antes mesmo de se
estabelecer no local combinado, Paulo, aproveitando o pedido de Mariana, a convida para
visitar a serra e levar a tinta solicitada por ela e é assim que os caminhos das duas
personagens se cruzam.

Antes da tragédia, Paulo e José tinham planos de morar juntos e uma casa foi
construida a alguns metros de distancia de Mariana e, inclusive, apds o ocorrido, nunca foi
inaugurada. E nesta casa que Manu ficaria durante a viagem a serra, porém, acabou passando
apenas uma noite, devido a uma crise hipoglicémica e, por isso, precisou hospedar-se na casa
de Mariana, que ndo gostava de receber visitas. As duas se encontram e, apesar de estarem
juntas, hd um grande muro que atravessa ndo s6 uma geracdo, mas também suas almas.

Isto posto, trataremos de algumas caracteristicas que desenham as personagens do
romance. A narrativa envolve a tristeza e depressdo de Mariana nunca superadas apés a morte
de José, seu irmdo, como constatamos na passagem: “Estivera a sombra porque escolhia a
sombra [...] historia de uma vida perdida [...] luto retrospectivo” (Lunardi, 2006, p. 172). As
identidades da personagem transformam-se por meio das tematicas da morte, do

deslocamento e memorias afetivas, pois o trauma da personagem a desestabiliza.
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Observa-se que mesmo apos vinte anos da perda do irméo, ndo supera seu luto e vive
das lembrangas deixadas por ele, como no trecho: “Uma perda didria que Mariana mede,
compara, saudosa da imagem do dia anterior e também do futuro que seus olhos ndo poderao
enxergar” (Lunardi, 2006, p. 43). O siléncio aparece como uma forma de refugio de sua dor, e
em isolamento atribui certa culpa a Paulo, que, segundo a protagonista, se este ndo tivesse
entrado na vida do irmé&o, nada teria acontecido, como evidenciamos no seguinte fragmento:
“Em suas primeiras fantasias, quando negava o acidente, buscando rearranjar 0 cenario em
que tudo acontecera, era sempre com a exclusdo de Paulo que José sobrevivia” (Lunardi,
2006, p. 147).

O luto continua forte e traz consigo lembrancas dolorosas, uma recordagdo nostélgica
do irmdo que se faz presente a todo momento, dispostas nos excertos: “ainda hoje, vinte anos
passados, essa auséncia toca uma mesma partitura. A morte de José era um pesadelo que
voltava repetidamente” (Lunardi, 2006, p. 102) ou “nenhuma perda era maior do que a que ela
sentia, ninguém mais tinha tanto direito a memaria daquele rapaz que se fora sem fazer ruido
ou dar adeus” (Lunardi, 2006, p. 78). Dessa forma, a personagem Mariana encara a morte
como o fim de tudo, inclusive de sua motivagédo, esperanca e felicidade, pois “a morte de José
interrompeu 0 mundo” e vive somente de lembrangas deixadas por ele, comparecendo
entrelacada a sua perspectiva pessimista da vida e profundo estado de prostragéo.

Segundo Bergson (1999), as lembrangas sdo inevitaveis e partes do presente, ja que o
ser cria algo novo sobre o passado toda vez que relembra o episodio, no qual algumas coisas
se perdem, outras sdo redimensionadas. A lembranca, portanto, surge de algo que a
desencadeia, como ao repetir aquilo que era feito no passado, ao sentir um cheiro, ao comer
algo da inféncia, ao visitar uma antiga casa, objetos, por exemplo. E, as percepgdes tém
ligacdo com o momento atual, isso porque revisitamos o passado a partir do presente.
Tomando isso como base, Mariana revisita o passado quando se depara, mesmo sem iniciativa
propria, com a casa em que seu irmdo moraria com Paulo, cuja construcdo fora adiada por

muito tempo.

Ela continua parada, fingindo olhar para fora. Sente o abalo moral de haver cedido
ap6s um longo mandato de resisténcia. Aquela casa era o pilar simbélico, o horror
petrificado de um mundo que esquecera José e seguira adiante, como se tudo fosse
superavel, inclusive a morte. Estar entre aquelas paredes era uma triste declaracéo de
trégua que ela assinava sem ter sido pressionada (Lunardi, 2006, p. 150).

Cada vez que se depara com essa construcdo, revive a dor da perda e rejeita a tragéedia,

nédo aceitando o fato de superar a morte do irmao, fazendo com que se recorde dos momentos
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juntos e também do instante fatal: “A imagem vermelha, um nada de tempo entre a cor e 0
chogue. Um milésimo de segundo que ndo pode ser medido a olho nu [...] Eu vi o carro
vermelho se aproximando”. Tais lembrangas refletem o trauma sofrido pela personagem, o
qual, de acordo com Marcio Seligmann-Silva (2003), é o desencontro com o real, um choque
violento e incapaz de ser simbolizado e isso determina a constante repeticdo e posterioridade
da cena, como a propria Mariana revela: “aquele € um acontecimento sem tempo e que,
portanto, ainda esta acontecendo” (Lunardi, 2006, p. 267), pois ela o revive com frequéncia.

Ainda segundo o pesquisador, aquele que sobrevive a morte reencena a criacdo da
lingua; dessa forma, a necessidade de narrar o trauma e contar a experiéncia vivida esbarra na
insuficiéncia da linguagem, pois os fatos de um episodio traumatico sdo inenarraveis. Diante
disso, ha a “cisdo entre a linguagem e o evento, a impossibilidade de recobrir o vivido (o real)
com o verbal” (Seligmann-Silva, 2003, p. 46), visto que o trauma tem um carater indizivel,
portanto, o dado absurdo e inimaginavel desconstroi o aparato da linguagem.

Sabendo que a linguagem € um substituto imperfeito de uma falta/auséncia,
Seligmann- Silva (2003) afirma que a literatura do testemunho néo se restringe apenas aquele
gue viveu um martirio, pois a propria literatura ja tem em si esse teor, no qual a
linguagem/escrita advém de um vazio, da reescritura do real, que é sempre muito dolorosa.
Portanto, conforme o pesquisador, testemunhar € necessario, mas a0 mesmo tempo
impossivel, porque a narracdo expressa uma falta, assim como no romance podemos
evidenciar que Mariana ndo tem palavras que consigam expressar a dor do momento exato do
acidente: “Eu vi, ela tem vontade de dizer, como se o desamparo desses vinte anos fosse
capaz de caber naquela declaragdo” (Lunardi, 2006, p. 267), momento em que pela primeira
vez conversa com Paulo sobre o acidente, pois nunca houvera coragem de narrar.

Comprovamos o que Seligmann-Silva diz a respeito da desconstrucdo da linguagem
pelo trauma, pois toda e qualquer declaracdo nédo é suficiente para descrever os sentimentos de
Mariana e o horror de receber a noticia de que seu irméo havia falecido: “a imagem perdera a
tessitura, distorcia suas palavras quando tentava se comunicar com o médico. Ele entéo
repetiu. Seu irmdo deslocou Vvértebras vitais. Infelizmente, ele morreu” (Lunardi, 2006, p.
266). Como vimos, as palavras ndo conseguem ilustrar a tristeza da pessoa que perdeu alguém
especial, pois ndo hd nada que possa traduzir tamanho sofrimento. O Unico recurso é a
recuperacdo da linguagem por meio da arte, com a imaginacédo, a exemplo do romance, cuja
intraduzibilidade pode ser desafiada, mas nunca totalmente apagada.

Ao encontro do tedrico mencionado, Aleida Assmann (2011) também afirma que o

trauma ndo pode ser descrito ou sentido com palavras e acrescenta que elas, por pertencerem a
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todos, nada ha de especifico ou Unico. Porém, mesmo que sejam insuficientes, é necessario
narrar o trauma, no qual a experiéncia vivida sempre seré diferente daquela que suscitara no
leitor do relato uma cena comum. As palavras usadas para relatar o episdédio traumatico “S40
tdo usuais quanto outras, ou seja, elas a encobrem com um veu de generalizacéo e trivialidade.
Elas renunciam a acuidade, ndo corroem como aquela recordacdo que ndo cessa de doer”,
uma vez que “palavras ndo podem representar essa ferida memorativa do corpo” (Assmann,
2011, p. 278).

O trauma, segundo a pesquisadora, ndo trata de recordacfes, mas sim de fantasmas
que assombram. Ela o compara com a imagem de uma bala de chumbo que fica alojada no
corpo humano, como um corpo estranho, “que estoura as categorias da ldgica tradicional: ao
mesmo tempo interna e externamente, presente ¢ ausente” (Assmann, 2011, p. 279), ndo
passivel de assimilacdo quanto a estrutura identitaria da pessoa. Ele transforma o corpo em
uma éarea de gravacdo, armazenamento, que € guiada pelo presente por meio de afetos,
motivacdes e intengdes tanto para recordar quanto para esquecer.

A profunda ferida estd presente no romance e perpassa toda a narrativa, sendo a dor de
Mariana algo que nem mesmo o tempo é capaz de apagar. Ela carrega as lembrancas através
dos anos e nem mesmo a mudanca de ambiente é capaz de amenizar aquilo que j& se tornara
parte do seu ser, de sua existéncia. As recordagdes invadem o pensamento para tirar 0 sono e
dificultar a realizacdo de tarefas simples, e o0 inegavel é que ndo ha maneiras de resgatar quem
se foi ou, a0 menos, fazer reviver quem ficou. Na verdade, a esséncia da vida se foi com
aquele que deixou de ser presenca, e ela agora simboliza a solidéo.

Assim como Mariana, o personagem Paulo, além das marcas interiores jamais
apagadas, carrega em seu rosto a cicatriz do momento trdgico em que sucumbiu a vida do
namorado; assim, ele convive todos os dias com a meméria do acidente, que esta estampada
em sua face. Ele precisa lidar, inclusive, com a curiosidade das pessoas em relacdo as marcas
de seu corpo, sempre escondendo a verdade. Ele ndo teve outra escolha, precisou se adequar a
sua nova aparéncia, aos olhares indiscretos dos outros, tendo o seu sofrimento exposto, “tivera
de honrar com a personalidade o rosto assinalado pela tragédia”, cuja “cicatriz era uma
memoria gréfica pousada na testa” (Lunardi, 2006, p. 158-159).

Aleida Assmann (2011) afirma que o trauma é caracterizado como escrita duradoura
do corpo, uma vez que retoma Pierre Clastres para comprovar a existéncia de uma relacao
entre dor e memoria. A memoria corporal, por sua vez, se fixa por meio das cicatrizes,
impedindo o esquecimento, caracterizando-se por ser mais confiavel que a prépria meméria

mental, j& que ndo perde sua forca ao longo dos anos. Sobre isso, Assmann (2011) cita
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Nietzsche, que desenvolveu uma retdrica simples em sua tese intitulada “Dor como acessorio
mais poderoso da mnemotécnica”, questionando como é possivel criar uma memdria que
permaneca viva com o passar do tempo e, chega a conclusdo de que, para permanecer na
memoria, é preciso marcar com fogo, pois s6 o que doi fica guardado conosco.

A cicatriz de Paulo simboliza o seu destino, a linha ténue marcada pela dor e que
separa 0 momento antes e depois do acidente, no qual o que desune ambos é a felicidade, que
ndo mais se encontra em seu rosto, dando lugar a essa marca eterna do sofrimento: “Bastava-
Ihe adotar sua cicatriz como uma linha do tempo, organizar os fatos entre antes e depois, e ele
seria dono de uma biografia dramética” (Lunardi, 2006, p. 159). Sua cicatriz significa muito
mais do que uma marca em sua testa; sdo os anos de auséncia de José e a constante lembranca
que o assola a cada vez que vé€ sua imagem refletida no espelho, no qual ele “percebeu a
estatura que podia alcancar o evento que gerara sua cicatriz. Aderira a ela como uma historia
que o descrevia intimamente, aplainava sua paisagem interna com a sinceridade do sofrimento
exposto” (Lunardi, 2006, p. 159).

Aliado ao drama vivido pelas personagens, o proprio titulo do romance é muito
simbolico e sugere o ndo reconhecimento do proprio eu, o estranhamento das mudancas e sua
propria rotina apds o evento traumatico. Na biologia, corpo estranho pode ser definido como
um objeto ao qual o corpo humano nédo reconhece, que néo faz parte dele, mas se alojou em
determinada parte. Este estranhamento indica a mudanca, o fechamento de um ciclo e uma
nova fase, que no caso é encarada com lamentos. A protagonista se sente diferente apos o
trauma vivenciado e este corpo estranho é a tristeza que agora assola os dias e as noites pela
falta de alguém querido.

Como vimos, as memorias da protagonista Mariana, em Corpo estranho (2006),
voltam-se sempre para um episddio traumatico, que é a morte de seu irmdo. A outra
personagem, Manu, também se encontra nesse misto de tristeza e deslocamento, num limbo
de ndo pertencimento e ndo reconhecimento de si, que 0 corpo estranho inspira. Sua trajetoria
ndo € impactada diretamente pelo trauma, mas por outras questdes identitarias e depressao
gue levam sua vontade de viver e a tornam cada vez mais apatica.

A questdo da morte aparece, mas de uma maneira ndo tdo concreta como na trajetoria
de Mariana, e sim pela iminéncia de uma morte ocasionada pela doenca, que ela encara como
certeza do seu fim. Ela constantemente tem crises e, para retornar a realidade, precisa aplicar
insulina, “0 Unico bem-estar causado pela picada é devolver Manu a ela mesma, a quem uma
unica colher de aclcar refinado pode levar a overdose” (Lunardi, 2006, p. 19). Esse trecho

demonstra o quanto a sua saude era debilitada e vem se comprometendo cada vez mais,
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precisando de alguém para fazer-lhe companhia, chegando, inclusive, a necessitar de sessdes
de hemodialise. Sua infancia foi repleta de privagGes, o que a impediu de levar uma vida
tranquila, pois os episddios das crises sempre estavam presentes, como comprova-se na
seguinte passagem:

Foi educada para saber que a morte pode estar ali, debaixo do papel metélico que
envolve a barra de chocolate, escondida na travessura inocente de pisar a grama
verde com os pés descalgos. Uma pedagogia que se infiltrou nela como um céo de
guarda, pronto a latir ao menor indicio de perigo. E uma vez ensinado, o instinto de
conservacao perde toda a sua rudeza de instinto (Lunardi, 2006, p. 25).

Em um ambiente de muitas privacdes e cuidados, lembra que seu desejo, na infancia,
era findar sua vida, e chamou atencdo varias vezes, até mesmo forjando idas ao hospital, ja
que tinha uma certa facilidade de fingir a propria morte. A cada crise, sua vontade era de nao
mais retornar e isso identifica-se na passagem: “ninguém perguntava se Manu queria voltar”.
A personagem tem alguns flashbacks sobre a infancia e lembra que seu desencanto com a vida
comecou naquele momento, enquanto as pessoas celebravam sua vida por ela enfrentar uma
doenga incuravel e mesmo assim seguir adiante, ela, em seu interior, ndo queria seguir em
frente, apenas emudecia, ¢ na verdade, “tinha é perdido a coragem”. Manu simplesmente
existia, sem esperancas de um futuro, “em sua imaginacdo, tentara dar fim a si mesma quase
todas as noites, mas agora, agora parecia tarde demais” (Lunardi, 2006, p. 37).

Manu ndo se sentia como as outras garotas com liberdade para sair e ter uma vida
normal, sempre foi privada por seu proprio corpo e pela doenga e “até 0s onze anos andou
com uma pulseira no braco, identificada como um prisioneiro de guerra” (Lunardi, 2006, p.
97). Era assim que se sentia, presa, sem liberdade de se aventurar e vé em Diego uma
semelhanca consigo, o fato de injetar drogas no proprio corpo, o que ela também fazia de
certa forma. Mas, pelo contrario, ele poderia encontrar outra coisa para substituir seus impetos
ou mesmo parar, ja ela ndo tinha a mesma sorte, sua vida dependia das seringas. Com o
rompimento, sente-se mais vulneravel e fragil para continuar enfrentando sua batalha.

Ap0s breve explanagédo da trajetoria de Mariana e Manu, observamos que apesar de
terem vivenciado episodios muito distintos, se aproximam em algumas caracteristicas, como o
isolamento. O luto por uma pessoa querida ou pelo término de um relacionamento unifica
ambas as trajetorias e € 0 que as enlaca em uma sO narrativa/voz, resgatando memorias do
passado, de forma a reviver todos os dias tal perda.

Além disso, as protagonistas se entregam ao siléncio de estarem em um mundo no
qgual ndo podem ser compreendidas, marcadas pela auséncia de todo animo de viver, da

felicidade de sorrir, mas ainda ha um resquicio de esperanca: 0 contato com a natureza, com
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as flores que proporcionam uma espécie de fuga, o esquecimento dos menores problemas e a
chance de aprender uma com a outra.

O siléncio, sobretudo, constitui a identidade das personagens, é lirico e vai permeando
a narrativa. N&o s6 o siléncio tem essa caracteristica, como também todo o romance é
permeado por tracos liricos, visto que percebemos a emocdo da personagem, o conteldo
lirico-narrativo que vem de seu interior, trauma e sofrimento aliados ao siléncio que emana
das protagonistas, observado no sofrimento de sua alma e que se expressa por ele. Apesar de
ser narrado em terceira pessoa, o narrador € onisciente e transmite sentimentos e sensagdes. O
romance traz em sua composi¢do algumas passagens liricas/poéticas e, segundo Percy Shelley
em sua obra intitulada Uma defesa da poesia e outros ensaios (2008), a poesia é expressao da
imaginacdo e do encanto, exaltando a beleza e a oferecendo para aquilo que se encontra
deformado, sem vida, sendo assim, a poesia coloca a vista a beleza do mundo. No caso do
romance de Lunardi, o lirico invade a narrativa dando um tom encantador/especial e dotando
de profundidade o texto, enaltecendo a beleza de narrar acontecimentos tdo tristes com a
leveza do narrar poético.

O encontro entre as protagonistas, como ja revelado, se da ao Manu aceitar o convite
para ir a serra. Juntas e, a0 mesmo tempo, entregues a soliddo, as duas deixam-se levar pela
profunda tristeza ao constatarem a brevidade da vida, que € inscrita por Mariana pelo fato de
ja ser idosa e cada vez mais préxima da morte e, Manu, por encarar uma doencga incuravel e,
receber a noticia de que precisaria fazer hemodialise: “Depois de tantas repeti¢des, aprendera
a ler nas entrelinhas de um exame o futuro que estava para ela reservado” (Lunardi, 2006, p.
141), no caso, a ela também estava reservada a morte em decorréncia de sua doenca.

Sendo assim, Mariana e Manu sdo, em certa medida, vozes que se fundem, pois ambas
se assemelham na medida em que reprimem seus sentimentos e preferem o siléncio como
amenizador das dores, cujo sentimento de luto é eterno para ambas. Isso se esclarece no
trecho sobre a personagem Mariana, que “considerava o siléncio seu unico luxo e fazia-se até
de surda para forcar o interlocutor a calar-se também” (Lunardi, 2006, p. 66). O seu siléncio,
segundo Eni Puccinelli Orlandi, em As formas do siléncio: no momento dos sentidos (2007),
ndo pode ser traduzido como vazio ou auséncia de palavras, tdo pouco se configura como
implicito, € na verdade, dotado de sentido e se revela nas fissuras, nos tragos, que ndo sdo
interpretaveis, mas compreensiveis.

Conforme a pesquisadora, o siléncio traz em sua esséncia uma profundidade muito
grande, que € impossivel de ser traduzida para a linguagem verbal. Tentar verbaliza-lo seria

um erro grotesco, ja que ele possui um carater ndo-legivel, ndo-calculavel e ndo é diretamente
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observavel, o que, por outro lado, ndo faz com que ele deixe de ser presenca, pois ele significa
por si s6. Por isso, ndo ha como traduzir com palavras 0 que o siléncio representa em
determinado contexto, e nem o excluir, jA& que até mesmo as palavras sdo carregadas de
siléncios.

O siléncio esta, segundo Orlandi (2007), em todo lugar e é alvo de varios estudos,
sendo eles filosoficos, psicanaliticos ou linguisticos, além disso 0 encontramos nas emocdes,
introspeccdo, revolta e resisténcia. Ele é, assim, essencial na literatura, marcando presenca na
musica e diferentes expressdes. Nessa mesma perspectiva, a pesquisadora Luzia Tofalini
(2018) aponta, em seu artigo intitulado A Primazia do siléncio: Jerusalém de Gongalo M.
Tavares, que o siléncio € uma matéria prima de todas as &reas do conhecimento, desde as
ciéncias puras e aplicadas até as naturais e sociais, na filosofia e teologia, pois ele configura-
se como elemento imprescindivel para constituir o pensamento e expressao, sendo o
fundamento de todas as artes. Dessa maneira, a pintura, escultura, o cinema, literatura, etc.,
sdo constituidas a partir do siléncio.

Tofalini (2018) afirma ainda que os siléncios estdo em todos os lugares, mas ha certo
temor por eles, uma vez que as pessoas nao lidam bem com pausas, auséncia de barulhos e
ndo conseguem ficar sozinhas consigo mesmas por medo de enfrentar a soliddo, a dor,
angustia. Na verdade, possuem receio das reflexdes e medo de vir a tona os segredos
escondidos atras dos siléncios. Por isso, a maioria dos seres humanos tenta a todo custo se
esquivar das dinamicas deste, esquecendo-se de que elas sdo inerentes a propria existéncia. A
personagem Mariana, por sua vez, vai na contramao do que diz a autora e prefere o siléncio

como seu aliado, como descrito na passagem a seguir:

Mariana tinha horror a esse poder exageradamente sanificante que se atribui a
palavra. Ela despreza sobretudo a moral reformista para a qual todo siléncio é
doentio, opressivo. Em nome de uma suposta propriedade curativa, a fala acabou por
ganhar um estatuto religioso. Aparentou-se a um exorcismo xamanista, que reduz a
dor e a fantasia a um fenémeno de linguagem, como se fora dela nada tivesse
existéncia. Mas ha uma antiquissima vantagem em ser reservado. As palavras
reduzem, s6 fazem bem quando h& pressa em tocar a vida adiante, soltar os baldes
que ainda seguramos, tentando manter os pés fixos no terreno. Calar € um antidoto
precioso contra o carater evanescente da fala e seu estranho poder de erradicar a
experiéncia. Mariana ndo queria a solidariedade de um ouvinte, ndo queria dividir
sua dor com a fila do banco, na conversa de uma sala de estar. A ninguém faria falta
sua histéria privada (Lunardi, 2006, p. 227).

A protagonista enxerga no siléncio uma forma de se proteger e tornar-se mais forte,
pois as palavras ndo ddo conta de expressar o seu sentimento e ndo trazem o conforto

necessario. Desabafar so faria bem se o seu objetivo fosse seguir em frente, porém néo € isso
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que ela busca, prefere continuar calada e guardar para si a sua melancolia. Na obra,
percebemos que tudo é permeado pelo siléncio, seja para calar uma lembranga, revivé-la, para
demonstrar a insatisfacdo de ter de receber uma visita ou mesmo a indiferenca que se opera
entre as personagens. Elas acrescentam “siléncio ao siléncio” (Lunardi, 2006, p. 185) que ja
existe e ele impera mesmo quando pretendem verbalizar, em que tudo é “siléncio. Siléncio é o
que ela quer dizer, mas ndo acha o céu de sua propria boca” (Lunardi, 2006, p. 129) e isso ¢
muito significativo.

A pesquisadora constata que as obras de arte atemporais guardam siléncios cujos
significados nunca sdo completamente desvendados pelo interlocutor, pois quanto maior o
“grau de artisticidade de uma obra” (Tofalini, 2018, p. 160), maior € o siléncio que a permeia
e as possibilidades de construir sentidos, sendo assim, nunca se esgotam. Ela afirma que o ser
humano transfere para a arte um contingente muito grande de siléncios e eles se ampliam na
interacdo entre persona, personagens e categorias narrativas.

De acordo com a Orlandi (1997), h& que se distinguir “Siléncio fundante e politica do
siléncio”, duas categorias distintas. A primeira é a relacdo entre siléncio e linguagem, ele se
configura como auséncia de som/palavras, é a imensiddo que esta entre as palavras, entre as
notas de uma mdasica, enfim, é o principio da significacdo. Nesse caso, 0 siléncio ndo se
caracteriza como auséncia de sentido, é condicdo para este, € a partir do sentido que a
linguagem significa. J& a “Politica do siléncio” deixa de ser encarada como um estado
continuo e passa a ser encarada como a acdo ligada ao exercicio do poder, isto é, um
silenciamento. Ha razdes politicas infiltradas nesse siléncio, produzindo sentido a partir de
uma posicao do sujeito, uma vez que ao dizer uma coisa, ndo esta dizendo outra, ocultando
outros sentidos. Esta categoria, grosso modo, pode ser uma forma de calar ou instigar dizer
algo diferente daquilo que gostaria. Sendo assim, nos dois casos, o siléncio e o dizer andam
juntos, cujo siléncio faz parte do processo de significacdo, de forma que sem ele ndo ha
sentido, pois é matéria significativa.

David Le Breton, na obra Do siléncio (1999), afirma que o siléncio ressoa como
nostalgia, havendo o impeto de rompé-lo em decorréncia do desejo de escutar 0 mundo. Os
meios de comunicagdo, por exemplo, libertam muitas palavras, mas elas acabam por perder-se
na imensiddo das informagfes em tempo real, no excesso da comunicacdo, dando origem a
mensagens perdidas nesse vasto mundo do imediatismo. Ha um dildvio de emogdes e
informagdes que logo sdo substituidas e a obsoléncia torna-se alivio devido ao modo como

sdo fornecidas/transmitidas.
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Nos tempos atuais, o siléncio é muito temido na comunicagdo, segundo o referido
pesquisador, ele € inimigo e implica na interioridade, tornando-se um empecilho nas relagées,
sendo assim, ha uma certa coercdo a palavra, o ato de ser obrigado a falar porque as palavras
sao tidas como resolugdo de dificuldades pessoais/sociais. No qual, comunicar “mal” ¢ como
“pecado” e ainda mais repreensivel ¢ ficar calado. O siléncio na ideologia da comunicagdo ¢é
sindnimo de vazio, “um abismo no seio do discurso”, porém o que nao se compreende ¢ que,

as vezes, “¢ a palavra que forma a lacuna do siléncio” (Le Breton, 1999, p. 12).

O imperativo de dizer “tudo” dissolve-se na ficcdo de que tudo foi dito, mesmo se
deixar sem voz aqueles que teriam coisas diferentes a dizer, ou teriam escolhido um
discurso diferente. Dizer ndo é suficiente, nunca é suficiente, se o outro néo tiver
tempo para ouvir, para assimilar, para responder (Le Breton, 1999, p. 13).

O autor afirma que a modernidade € acompanhada pelo ruido, pois 0 mundo ressoa
com instrumentos técnicos e tem a palavra sendo transmitida pelos meios de comunicacao
sem cessar. A fala se prolifera com as redes, telefones e o acesso vai aumentando cada vez
mais até ndo poder mais calar-se, correndo o risco até mesmo de deixar de ser ouvida, pois
todo esse excesso de palavras culmina em um imenso vazio. Dessa forma, a “proliferacdo
técnica da palavra torna-a inaudivel, desqualifica a sua mensagem ou exige uma atengdo
especial para ouvir, por entre outros sons que a envolvem ou a confusdo de sentidos das
nossas sociedades” (Le Breton, 1999, p. 15). O autor afirma que a forca da palavra vai se
enfraquecendo no imperativo de dizer tudo, de ndo deixar nada passar, da emergente
transparéncia de que ndo fique nenhuma zona de siléncio.

Conforme Le Breton (1999), a midia e as redes ddo aos individuos a sensa¢do de Ihes
dirigirem de modo familiar e, por isso, funcionam como uma interrupg¢éo do siléncio, no qual
0 seu ruido ocupa o lugar das conversas. Antes, as pessoas conversavam, se reuniam na rua,
agora a midia e as redes sociais ocuparam esse lugar e esse ruido foi substituido. O verdadeiro
drama seria se estas redes parassem de funcionar e a sociedade estivesse entregue ao siléncio
das midias, seria um mundo entregue as palavras das pessoas mais proximas, assim como era
no passado.

Segundo o pesquisador, a comunicagdo das redes ndo se cala, ndo ha sequer espagos
vazios na televiséo e no radio, ndo sendo possivel deixar passar um momento de siléncio, uma
vez que ha um fluxo constante de palavras e musicas para que o siléncio esteja de fora. Por
isso, “a modernidade transforma o homem em lugar de transito destinado a receber uma

mensagem infinita. Impossivel ndo falar, impossivel calar, a ndo ser para escutar” (Le Breton,
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1999, p. 14). Essa palavra das redes ndo tem réplica, ndo é uma conversa, ndo se preocupa
com respostas, é uma palavra que se faz escutar, mas lhe falta o conteudo e significado do
mundo, tanto na sua emissdo quanto na sua recepc¢do, ndo dando espaco ao siléncio que
alimenta qualquer conversa. Caracteriza-se por ser uma “palavra sem presenca e, assim, sem a
preocupacdo de uma voz de resposta e de uma atencdo a escuta da mensagem” (Le Breton,
1999, p. 15).

Terminada a explanacao de Corpo estranho (2006), levando em consideracdo algumas
particularidades das suas protagonistas, damos sequéncia, agora, ao enredo do segundo
romance. A memdria, assim como vimos neste, também permeia a (re)construcdo das
identidades das protagonistas irmds no romance A vendedora de fésforos (2011), marcadas,
desde a infancia, por uma silenciosa disputa e rivalidade, que garante a uma delas a “vitoria” e
tudo que a outra sempre sonhou em conquistar: a profissdo e o0 marido. Mesclam-se, por meio
de um narrador autodiegético, duas narrativas: uma delas no presente, em que a irma mais
nova se encontra hospitalizada por tentar cometer, por diversas vezes, o suicidio. A outra
narrativa € composta por lembrancas da infancia e da adolescéncia junto a irmd mais nova,
demonstrando a silenciosa rivalidade fraterna e a competicao entre ambas.

Neste romance, a irmé mais velha sente-se culpada por, sobretudo, “roubar” o que era
da outra irma, evidente na passagem: “Fiquei com o0 que era meu e também com que planejei
para a minha irmé&. Sendo as duas, ndo sobrou quase nada para ela.” (Lunardi, 2011, p. 182-
183). Ha, em vista disso, uma apropriacdo da mais velha de tudo que a mais nova havia
sonhado, tornando-se professora, escritora e, ainda, casando-se com Max, ex-namorado da
irmd. Em decorréncia desse passado conflituoso, prefere se afastar da irméa e de toda a familia
no presente e, inclusive, de seu companheiro, que é comediante e autor da tirinha de HQ
intitulada A vendedora de fésforos, e ha muitos anos nao a vé: “quando nos conhecemos, eles
ja ndo estavam juntos havia mais de dois anos. O que ndo quis dizer nada. O tempo nao
contava, ndo conta, para ela. E eu ndo podia pedir perddo por aquilo, nunca pedi” (Lunardi,
2011, p. 182). Ela, entdo, deduz que a irma possa guardar ressentimento por esse motivo.

A culpa transforma-se em um peso na vida da personagem protagonista ao ver a irma
adoecer aos poucos e tentar acabar com o sofrimento que a consome e, consequentemente, sua
vida. O sentimento de culpa da protagonista € evidenciado em suas reflexdes, em suas
lembrancas da infancia, na busca de encontrar uma razdo pelo desamor que a irméa tem a vida,
a razdo pela qual ela deseja cometer o suicidio, quando na verdade nem tudo é compreensivel

e nem tudo possui uma razao.
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As irmas, personagens do romance A vendedora de fosforos (2011), sdo dominadas
pelos sentimentos de rancor e méagoa que se arrastam desde a adolescéncia e perduram por
anos ate os dias atuais. A fragilidade dos lagos familiares e deslocamento territorial ocasionam
prejuizos para as meninas, como a perda da conexao entre elas, que apesar de irmas se tratam
como desconhecidas ja na vida adulta. E a tudo isso levamos em consideracdo a memoria, que
revela o que ha de mais subjetivo e que vislumbra sua alma.

Apo6s um flash de memdria da infancia, a narradora relata o episddio ocorrido numa
tarde de fevereiro, enquanto limpava e organizava a prateleira de livros de sua casa, quando
recebe um telefonema de uma desconhecida dando a noticia de que sua irma tivera uma crise
e encontrava-se hospitalizada. Ela, entdo, relembra que a irma ja tentara cometer o suicidio
por diversas vezes: “aos treze, aos dezesseis, aos vinte e um, e de novo” (Lunardi, 2011, p.
32).

Sobre isso, David Emile Durkheim, considerado o pai da sociologia, define o suicidio
como toda morte “que resulta direta ou indiretamente de um ato, positivo ou negativo,
realizado pela propria vitima e que ela sabia que produziria esse resultado” (Durkheim, 2000,
p. 14) e, a tentativa é aquela interrompida antes que resulte a morte. Ele considera suicidio
também as diversas formas, como, por exemplo, um soldado que salva alguém da morte nédo
quer, precisamente, morrer, mas nao € autor de sua propria morte, diferentemente de um
comerciante que tira sua vida para escapar a vergonha da faléncia. Sdo fatos diferentes, de
raizes distintas, mas que culminam no mesmo resultado.

Comumente, o suicidio ¢ representado como uma “a¢do violenta que implica emprego
de forga muscular” (Durkheim, 2000, p. 11); porém, pode haver uma atividade de simples
abstencdo que tenha a mesma consequéncia, pois um sujeito pode tirar a prdpria vida
destruindo-se com ferro e fogo ou recusando-se a comer, revelando que a relacdo de
causalidade da morte pode ser indireta. Sobre isso, o sociélogo comenta a existéncia do
suicidio embrionério, que se da pela negligéncia do individuo, por ndo cuidar de sua saude e,
por esse motivo, acaba assumindo um risco mortal e o suicidio completo/desenvolvido,
guando o individuo tem plena consciéncia do ato que comete.

Dessa forma, ndo importa se o0 sujeito tirou a propria vida de maneira direta ou
indireta: “quando o empenho leva ao sacrificio certo da vida, é cientificamente um suicidio”
(Durkheim, 2000, p. 13). Seja a morte como condi¢do lamentavel e inevitavel ou aquela
desejada pelo individuo, ambas culminam na renlncia a existéncia, e essas diferentes
maneiras s6 podem estar na mesma classe. Uma vez que ha semelhangas reunidas para a

mesma expressao generica, e significa que ha varias espécies dentro do género suicidio.
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No caso da personagem do romance de Lunardi, constatamos que as tentativas de
suicidio encenadas por ela, antes mascaradas, agora vdo tomando propor¢Ges maiores e mais
explicitas a cada novo episddio. O seu intuito € dar cabo de sua vida e tentar concluir o ato de

maneira direta:

Como foi, doutor? Perguntei, antes que ele falasse de novo. Um lencol em volta do
pescogo. Por sorte, ela ndo soube dar o n6. Nunca tinha assim téo... fisico, foi o que
me ocorreu dizer. Gas de cozinha e medicamentos em excesso compunham o
repertdrio mais conhecido, o que habilitava os mais otimistas a enxergar uma zona
fronteirica entre acidente e intencdo. N&o agora, dessa vez deixou bem claro. SO nao
soube fazer direito (Lunardi, 2011, p. 136).

Este gesto da personagem foi planejado e alimentado por muito tempo, pois a mente
suicida se ocupa em tentar despistar as pessoas préximas, causando confusdo, ja que ninguém
desconfia de gestos tranquilos e amigaveis. Isso demonstra o quanto ndo nos € acessivel o
interior de cada um, e em relacdo a isso, Durkheim (2000) aponta que o suicidio se explica
pelo temperamento do suicida, carater, pelos antecedentes e acontecimentos de sua vida, pois
¢ um “ato de desespero de um homem que ndo faz mais questdo de viver” (Durkheim, 2000,
p. 13). Porém, ele afirma que as causas da morte se localizam em grande medida mais fora de
nos do que em nGs Mesmos.

Sobre isso, € valido dizer que Durkheim (2000) estudou o suicidio para refutar a ideia
de que este é explicado apenas com base em fatores psicoldgicos e bioldgicos, demonstrando
com dados cientificos que, sobre este fato, pode haver uma determinacdo social, que € externa
ao sujeito. Ele afirma que o suicidio precisa ser tratado em termos socioldgicos e nao
estritamente por motivacGes pessoais, pois 0 que é conteudo analisavel é a sociedade e ndo o
individuo. Portanto, o pesquisador ndo considera o suicidio apenas como um acontecimento
particular, isolado dos outros, e sim o conjunto de suicidios cometidos numa determinada
sociedade e tempo, pois cada sociedade tem, em cada momento da histdria, uma disposicao
para o suicidio.

Mais especificamente, Durkheim (2000) apresenta trés tipos de suicidio, considerando
suas causas. O primeiro € o suicidio egoista, quando o individuo se isola da sociedade, ndo
tem vinculo e nem lagos solidos com o grupo social, tornando-se solitario e marginalizado. O
segundo é o suicidio altruista, que é um outro extremo, cujo individuo estd demasiadamente
ligado a sociedade. E, por altimo, o suicidio anémico, efetuado por aquele sujeito que nédo
soube aceitar limites morais que existem em uma sociedade, individuo que almeja mais do
que pode, que tem demandas irreais, acima das possibilidades reais e, por isso, cai no

profundo desespero quando percebe que ndo atingiu aqueles objetivos. Para o teoérico, o bem-
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estar ou felicidade do individuo s6 é possivel se houver equilibrio entre as expectativas do
sujeito e o meio onde vive. No romance, a irma mais nova pode ser identificada por esta
ultima definicdo, pois sonhava com um futuro brilhante na area da literatura, destacando-se
como escritora e sendo melhor que a irma: “ela escrevia a sério. Em siléncio, noite apds
noite” (Lunardi, 2011, p. 35). Quando tem seus sonhos frustrados, entra em profundo
desespero, pois ndo conseguiu realizar nada que almejou.

Levando em consideracdo toda essa problematica que envolve a protagonista mais
nova, percebe-se um total desprezo por parte da outra personagem, que, apesar de terem
vinculo fraterno, ndo construiram afeto ao longo dos anos que passaram juntas, e nem mesmo
a noticia de que a irma tentara cometer o suicidio a surpreende: “E tdo dificil assim se matar?
O curioso é que, ao encerrar o telefonema voltei exatamente ao que estava fazendo antes”
(Lunardi, 2011, p. 32), o que demonstra a insensibilidade da irma.

Dessa forma, a rivalidade entre elas é visivel na infancia e adolescéncia, visto que a
irm@ mais velha sente ciime e fica com medo da outra se destacar mais do que ela na escrita:
“ela lia melhor do que eu. Seus comentarios eram brilhantes, seu repertorio de leitura mais
variado. Desde pequena, alardeava que um dia iria escrever oS seus proprios romances”
(Lunardi, 2011, p. 32-33). Depois, ao investigar e perceber que, na verdade, o0 que a irmé tanto
escrevia ndo passavam de cOpias de textos de outros autores, ela se sente mais aliviada
porque, com o fracasso dela, a protagonista ndo precisaria competir com ninguém, seria
apenas dela o espaco de prestigio, como evidente na passagem: “senti um grande alivio.
Parecia mais um estudo, uma pesquisa de estilo, que ndo levaria a nada. Era questdo de tempo
até que ela percebesse 0 engano” (Lunardi, 2011, p. 35).

A irm& mais velha ficava na expectativa de ver o fracasso da outra e, quando a irmé
mais nova finalmente decide queimar os seus cadernos de estudo, fingiu estar desapontada:
“talvez seja uma decisdo precipitada, insinuei, vocé pode se arrepender em seguida. Era 0 meu
cinismo falando em voz alta. Ela acendeu o fésforo. Calei-me, como se respeitasse o gesto. A
fogueira parecia, enfim, resolver tudo. Se ela desistir de verdade, eu pensei, fica mais facil pra
mim” (Lunardi, 2011, p. 36). Verifica-se que ela ndo queria que a irma se sobressaisse, que
fizesse melhor que ela, sentia ciimes e vontade de ocupar seu lugar.

Além da rivalidade entre as meninas, as frequentes mudancas de cidade faziam com
que se sentissem estranhas e deslocadas: “quanto mais trocadvamos de cidade, mais esquisitos
iamos ficando” (Lunardi, 2011, p. 9). Partindo disso, ¢ valido ressaltar que os espagos em que
as personagens se inserem na infancia se caracterizam como ndo-lugares (Augé, 1994), pois

ndo se sentem acolhidas e pertencentes a eles, seja na cidade, na casa em que residem
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provisoriamente, no colégio, ou até mesmo no quarto. A cidade, como a protagonista afirma,
n&o satisfazia os desejos e expectativas do pai, fazendo com que as meninas sofressem sempre
com novas partidas e com a revolta de terem que passar por uma nova adaptacdo, como fica
evidente no trecho: “No siléncio em que iamos no banco de tras, a raiva e o ddio tornaram-me
finalmente gémea de meus irm&os” (Lunardi, 2011, p. 50). Como podemos perceber, nesse
caso, a mudanca de cidade desestabiliza e favorece um clima de mal-estar que se estende ao
longo da narrativa.

Inseridas nesse espaco de transito e deslocamento, a irma mais nova é a que mais sofre
com as consequéncias da vida errante da sua familia e ja na infancia demonstra tragos de
desequilibrio e insatisfacdo com o ambiente familiar, fugindo de casa com frequéncia, cuja
adolescéncia € marcada por varias tentativas de suicidio. Embora ndo tenhamos informacées
sobre 0s motivos que a levaram a essas inimeras tentativas, podemos deduzir que seja um
quadro depressivo aliado as frustragdes de sua vida.

A irmad mais velha, a principio, ndo tem sensibilidade para perceber tudo o que esté a
sua volta, tem um olhar mais inocente em relacdo as mudancas frequentes que ocorrem,
acreditando no discurso do pai, que tenta persuadir a familia dizendo que a mudanca é
benéfica a todos e, mais ainda, para as criangas, que terdo oportunidade de estudar em uma
boa escola. J& com olhares descortinados e desaprovando as decisdes do pai, 0s irmdos da
narradora percebem a gravidade da situagdo: “Tudo ndo passava de desculpa segundo meus
irmaos, para justificar o abandono dos clientes na outra cidade. Ou fugir dos credores, o que
era bastante comum” (Lunardi, 2011, p. 16). Desse modo, o pai ndo consegue se fixar em uma
Unica casa, cidade ou emprego, tendo em vista que suas escolhas ndao tém estabilidade, o que
demonstra o insucesso dele em relacdo a vida profissional. Assim, a impossibilidade de se
fixar demonstra a face pds-moderna da transitoriedade permeada por espacos onde a fluidez e
instabilidade fazem morada.

A casa em que moram provisoriamente ndo € um abrigo para suas fragilidades e tdo
pouco inspira seguranca de um lar estavel, € por isso que a irmd mais nova tenta, por varias
vezes, fugir de casa, ndo obtendo sucesso e retornando diferente a cada resgate, acdo esta que
representa a fuga da tristeza, da melancolia, dos problemas, como podemos constatar em: “0
importante é dizer que minha irma desaparecia” (Lunardi, 2011, p. 52) ou “mal pude acreditar
quando, ao ser trazida de volta para a casa pela policia, vi meu pai arrasta-la pelos pulsos até a
lavanderia” (Lunardi, 2011, p. 55). Evidenciamos, também, que a garota ndo ¢ acolhida com

didlogo e sim com puni¢des que a distanciam cada vez mais da sua familia e, fortalecendo a
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necessidade de sair da casa e do lugar onde esta, até que se torna em uma tentativa de fuga da
propria vida, evidenciada nas tentativas de cometer suicidio.

Os colégios pelos quais as protagonistas passam, se configuram assim como a cidade e
a casa, como ndo-lugares, pois conforme declara a irma mais velha, ela ndo consegue se
reconhecer, ndo ha tempo para conhecer os colegas e construir lagos soélidos de amizade:
“Qualquer pessoa que troca de colégio conhece a sensacdo intimidante dos primeiros dias. Eu
esperava ser esnobada, sofrer maus-tratos e ganhar apelidos pouco confessaveis. Tinha
experiéncia nisso” (Lunardi, 2011, p. 27). Mudar de cidade significa ser transferida de
colégio, fazer novas amizades e novos vinculos e ela ndo estava mais disposta a conhecer
pessoas, pois se tornou um evento traumatico e constrangedor.

Findada a breve exposi¢do dos enredos dos romances, levando em consideracdo as
caracteristicas e trajetorias das personagens Mariana e Manu e das irmds dos Anjos,
constatamos que ambos romances trazem reflexdes acerca da fragilidade das relagdes afetivas
humanas no cenario contemporaneo, permeadas por encontros e desencontros, cujas
personagens sao marcadas pela crise identitaria. As personagens se assemelham em suas
relaces com o0 mundo e com a propria vida, se identificam nas suas lutas diarias travadas na
busca e tentativa incessante de reencontrar-se e de lidar com o luto, nas suas diversas
concepgdes, seja o pesar por alguém especial que ndo mais faz parte do plano terrestre, de um
amor solitario e sem reciprocidade ou mesmo por uma relacdo fraterna desestabilizada.

Portanto, as personagens dos romances enfrentam seus dilemas em relacdo ao luto, a
doenca e ao suicidio, trazendo como pilar a memoria, que constrdi as narrativas. No proximo
subcapitulo, abordaremos especificamente o conceito de memoria e algumas vertentes
distintas, que incluem memodria coletiva e individual e seus respectivos autores para,

posteriormente, analisarmos a memdria que se constréi nos romances estudados.

3.2 Memobria, identidade e deslocamento

Vimos no capitulo anterior que a memoria feminina na literatura foi, por muito tempo,
excluida dos registros e, inclusive, do canone, sendo descrita sob o olhar masculino e,
portanto, tendo o seu direito de contar sua prépria histéria, de certa forma, usurpado. A luta
das mulheres foi intensa para conquistar seu espaco no mercado de trabalho, nas
universidades e na literatura em uma sociedade patriarcal, machista e cheia de tabus, que
massacrava as minorias. Tendo feito esse apanhado historico, debatido sobre a memoria

feminina e apresentado o enredo dos romances, nos dedicamos agora a conceituar
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primeiramente a memoria e, em seguida, sua relagdo com a identidade e o deslocamento
identitario.

A memoéria pode ser estudada sob distintas concepgdes, e por isso traremos
brevemente as discussdes acerca da memoria coletiva, representada por Maurice Halbwachs
(1990), e individual, de Joel Candau (2014), para embasar nosso estudo. A primeira reflete
sobre a impossibilidade da memoria configurar-se como estritamente individual, j& que somos
seres sociais e as lembrancas ndo sdo apenas nossas, mas sim compartilhadas com os grupos
aos quais pertencemos. Para Halbwachs (1990), o individuo se recorda por meio da reunido de
varios aspectos que ora estdo relacionados ao que a memoria ativa e outras vezes pela
memoria do outro seja para completar alguma informacao, fortalecer ou debilita-la.

Se por um lado Halbwachs (1990) acredita que as lembrancas possuem inspiracdo do
exterior e sdo atravessadas por questdes sociais, por outro lado Joel Candau (2014) sustenta
que a memdria tem um caréater individual, cujo ser é quem atribui sentido ao espaco em que
habita, sendo que ela estd diretamente ligada a cognicdo, proveniente de um sistema de
memoria e € a partir da repeticdo que nasce a consciéncia de si.

Candau (2011), na verdade, sugere que seja improvavel a existéncia de uma memdria
compartilhada com um grupo de pessoas, pois cada ser € individual, tem a sua personalidade e
identidades. Considerando que cada ser é Unico, que a identidade varia, é instavel e flutuante,
e cada sujeito também & Unico e, por isso, ndo ha como esses individuos se aproximarem em
um pensamento conjunto. Desse modo, 0 que poderia haver sdo representacbes de uma
memoria, ja& que, como afirma o autor, 0s estados mentais sdo incomunicaveis, isto €, nada
pode ser observado pelos sujeitos simultaneamente.

Candau e Halbwachs se aproximam na reflexdo de que apesar de dois ou mais
individuos viverem 0 mesmo momento, as circunstancias ndo sdo as mesmas, ainda que sejam
relacionadas aos mesmos eventos, ndo é possivel pensar e lembrar em comum, pois os fatos
passados ndo tém o mesmo relevo e ndo os vemos mais com os olhos de antes, e sim a partir
do presente.

A exemplo disso, em A vendedora de fosforos (2011), as irmds passaram a conturbada
infancia juntas, compartilhando com a familia 0s mesmos eventos, moradia e vivendo
acontecimentos juntas, como a troca constante de cidades, porém apesar de compartilharem
muitos momentos juntas, isso ndo € o suficiente para lembrarem da mesma forma. Cada uma
encara de uma forma diferente os acontecimentos vividos e, estes geram também, traumas em

uma delas que a outra ndo compartilha. Ou seja, viveram e compartilharam muitos momentos
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em familia, porém com perspectivas distintas e que surtiram efeitos diferentes na
personalidade e na trajetoria de cada uma delas.

O professor Joel Candau, ao questionar a existéncia da memdria coletiva, afirma que
h& uma diferenca entre dizer que ela existe e realmente acreditar em sua existéncia, pois ela se
presentifica no plano discursivo, mas ndo no concreto, no qual “a existéncia de atos de
memoria coletiva ndo é suficiente para atestar a realidade de uma memoria coletiva” (Candau,
2011, p. 35). Para comprovar isso, ele acrescenta que um grupo pode ter 0S mesmos marcos
memoriais sem que compartilhe as mesmas representacdes do passado, isso se justifica porque
para cada um deles significou algo diferente e o que na verdade existe € uma interpretacdo de
uma representacéo.

O pesquisador afirma que ndo ha como haver um compartilhamento completo de um
fato, isso porque “mesmo que as lembrancas se nutram da mesma fonte, a singularidade de
cada cérebro humano faz com que eles ndo sigam necessariamente 0 mesmo caminho”
(Candau, 2011, p. 35). Isso significa que até mesmo o ato de meméria decidido coletivamente
delimita uma area de circulacdo de lembrancas, sem determinar a via pela qual cada um
seguira. Uma vez que um grupo compartilhe um conjunto de lembrancas, cada membro tera
uma evocagdo distinta, porque leva em consideragdo as escolhas de cada cérebro, cada um
recordard o que mais fez sentido, o que marcou. Isso depende de sua experiéncia e de sua
perspectiva.

Sendo assim, mesmo que os dados de uma historia sejam transmitidos a todos, a
recordacdo que cada sujeito presenciou sera diferente, ira diferir de outra pessoa em funcéo de
sua histéria pessoal, de sua familia, das caracteristicas de sua memdria bioldgica. Isto é,
mesmo que haja um “conjunto de lembrangas compartilhadas pelos seus membros, as
sequéncias individuais de evocacdo serdo possivelmente diferentes, levando em consideracao
as escolhas que cada cérebro pode fazer no grande nimero de combinagfes da totalidade de
sequéncias” (Candau, 2011, p. 36).

Nesse sentido, Candau (2011) afirma que tudo que € lembrado é resgatado a partir do
presente, havendo tracos do momento em que estamos vivendo hoje, pois “nossa memoria
acrescenta a lembranca o futuro”. Por essa mesma razdo, o tempo da lembranga ndo é o
passado, mas “o futuro j& passado do passado. O tempo da lembranca é, portanto,
inevitavelmente diferente do tempo vivido” (Candau, 2011, p. 66). A essa ideia que tanto
Halbwachs quanto Candau compartilham, este ultimo acrescenta que a lembranca ndo é
sinbnimo de acontecimento passado, é uma imagem e envolve a subjetividade do individuo,

tem a carga significativa do sujeito, pois “a lembranca ndo é imagem fiel da coisa lembrada,
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mas outra coisa, plena de toda a complexidade do sujeito e de sua trajetdria de vida” (Candau,
2011, p. 65). Sendo assim, guardamos a lembranca do acontecimento, ndo o ocorrido em si.
Isso quer dizer que nem sempre ela pode ser o reflexo exato da realidade, até porque os
acontecimentos fazem sentido para quem lembra, de acordo com a ordem de evocacao
subjetiva.

Ao recordar, o individuo aciona o passado por meio do presente, porque € a partir dele
que o sujeito lembra. Para tanto, ele ndo se desfaz do presente, da bagagem de conhecimento,
nem da experiéncia de mundo, pois ao acionar uma lembranca ndo deixamos de ser quem
somos. Por exemplo, para reler um livro e sentir o mesmo que na adolescéncia, o sujeito teria

de se despir de todo conhecimento adquirido até aqui.

Seria necessario esquecer tudo o que se viveu desde entdo e reencontrar tudo o que
sabiamos naquele momento, a pessoa que desejasse reviver fielmente um
acontecimento pertencente a sua vida passada deveria ser capaz de esquecer todas as
experiéncias posteriores, incluindo aquela que estivesse vivendo durante a narracdo
(Candau, 2011, p. 75).

Sendo assim, cada vez que nos lembramos e narramos um acontecimento passado sob
a nossa Otica do presente, estamos fazendo uma reconstrucdo da histéria. Tendo isso como
pressuposto, Candau (2011) retoma Roger C. Schanck para afirmar que narrar uma histéria é
um ato de criacdo e ndo simplesmente uma repeticdo. E contar com outra emog&o, com outro
sentimento, com outras palavras, pois 0 “ato de memaria nunca é uma reproducdo pura do
acontecimento ausente”; € uma construcao (Candau, 2011, p. 73).

Posteriormente, o autor aborda a questdo do esquecimento, destacando a importancia
deste pelo fato de assegurar a permanéncia da comunica¢do. Haja vista que ha uma defesa do
Ego contra a lembranca de experiéncias traumaticas e dolorosas, que podem se manifestar
pelos sonhos ou atos falhos. Isto €, resgatando lembrancas aceitaveis e poupando-nos das que
sdo insuportaveis e causam sofrimento. Lembrando que, em qualquer narrativa, tudo que
lembramos é permeado pelo esquecimento e pelas omissdes, e isso carrega de sentido nossa
prépria trajetoria.

Além desse conceito teorizado por Candau (2011), Ivan Izquierdo, em seu livro
Meméria (2011), traz consideragdes importantes acerca da memoria e sua relacdo com o
esquecimento. Ele a define como uma forma de adquirir, formar, conservar e evocar
informagbes que provém de experiéncias, 0 que determina a nossa forma de ser e

personalidade, tornando-nos seres Unicos. O autor, assim, afirma que tanto o nosso passado
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quanto as memarias e 0s esquecimentos dizem muito sobre nos, ndo s6 sobre o passado, mas
também em relacgdo ao futuro.

Importante ressaltar que, conforme tal autor, somos constituidos ndo s6 de memorias,
mas também do que esquecemos. E no esforco para esquecer algo que nosso cérebro lembra
quais memorias deve evitar, como, por exemplo, episddios desconfortiveis. Porém, ao
contrério do que se pensa, ndo necessariamente 0s esquecemos; lembramo-los sim, mas
“escondemos”, tornando-0s de dificil acesso.

Nossa memoria, segundo lzquierdo (2011), descarta ou incorpora
fatos/acontecimentos; isto €, ao longo do tempo, perdemos 0 que ndo marcou e 0 que nao é
interessante. Sendo assim, o autor reafirma que grande parte do que aprendemos e das
memorias que formamos ao longo da vida se perde. A memdria é como a traducdo de um
escrito: ocorrem perdas e mudancas. Portanto, ele afirma que esquecemos grande parte das
informacdes do dia a dia e as que foram arquivadas, pois sem o esquecimento, NOSSo convivio
social seria impossivel. Se lembrassemos, segundo o autor, de todos os detalhes de nossas
interacdes com todas as pessoas, ndo poderiamos sequer dialogar com alguém, pois nossa
memoria traria lembrancas de algum conflito ou mal-estar com essa pessoa.

H& acontecimentos, aponta Izquierdo (2011), que ndo estdo necessariamente
esquecidos, estdo “adormecidos” por falta ou reforgo de estimulos; isto €, sua expressao esta
suprimida, podendo retornar assim que houver um aumento ou novo estimulo, o que ele
chama de habituacdo e extingdo. Podemos identificar isso ao longo do romance Corpo
estranho, de Adriana Lunardi, que apds muito tempo sem ter contato com Paulo, Mariana, que
é uma das protagonistas, quando é informada de sua visita, resgata o episddio que marcou sua
vida. Basta um estimulo, no caso a figura de Paulo, para que Mariana recorde a morte do
irmdo em um tragico acidente de carro.

Além da relacdo sobre o esquecimento, Candau (2011) discute acerca da relacdo
estreita da memoria e o tempo, pois cada sujeito constroi ao longo deste a sua propria
identidade. Levando isso em consideracdo, € valido ressaltar que a memoria possui trés
direcOes diferentes: a memoria do passado (das recordacfes), memoria da acéo (do presente
instdvel) e a memoria de espera (aquela das esperancas e projetos/planos/promessas
projetados ao futuro). A relagdo com o tempo, portanto, € tridirecional. A partir do momento
em que O sujeito constréi sua historia, carrega consigo o conjunto de memdrias do seu
passado, que ele pode reapropriar e té-lo como original. A memoéria é uma forma de

evidenciar a identidade, que se renova cada vez que se narra.
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J& para lzquierdo (2011), existe a memoria de curta e longa duracdo e a memdria
remota. Em nossa memoria remota estdo as lembrangcas mais valiosas e intensas, e ela
representa uma pequena fracdo de tudo que aprendemos e lembramos, tendo duracdo de
muitos meses ou anos, a exemplo de Mariana, no romance Corpo estranho, que guarda uma
memdaria de um acontecimento marcante de vinte anos atras. Ao contrario da memaoria remota,
as de curta duracdo ficam armazenadas por um tempo minimo, variando entre uma e seis
horas, tempo suficiente para que se consolidem as memorias de longa duracéo.

Sobre isso, Candau (2011) afirma que a memoria humana € dividida em, de um lado,
o0s traumas, as rejeicdes, negacdes, fechamentos ou, como diz o autor, o lado sombrio. Do
outro lado, 0os consentimentos, aberturas e aceitacGes, encaradas como o lado ensolarado ou
de luz. Dito de outra forma: esquecimentos e lembrancas. Esta ultima nos revela que a
memoria é uma “arte da narracdo” (Candau, 2011, p. 72), que abarca a identidade do
individuo, em que sempre se preza por ndo nos causar sofrimento.

Todo aquele que recorda, segundo o tedrico, incorpora sua subjetividade ao passado e
sua marca memorial que atua como identidade. Tal apropriacdo do passado tende a nédo ter
muitas lembrancas de acontecimentos neutros e, mais daqueles carregados de afetividade.
Tendemos a esquecer 0s que sdo desagradaveis mais rapidamente, de forma que, com o passar
do tempo, as lembrancas desagradaveis vao se atenuando, o que é possivel a partir de algumas
estratégias involuntérias ou voluntarias de omissdes.

Candau (2011) afirma que, para que consigamos pensar ou conservar uma lembranca,
é preciso que memorizemos 0 mundo previamente ordenado. Assim dizendo, classificar o que
esta ao nosso redor, cada coisa em seu lugar, se valendo de uma ordem determinada e, para
iss0, € preciso pbr o passado em ordem, levando em consideracgdo as categorias de tempo. No
que se refere a rememoracdo, a escrita pode auxiliar, j& que o alfabeto cristaliza uma
organizagdo e classificacdo e o arquivo ¢ um “objeto-memoria” por exceléncia, uma vez que
podemos identificar um principio de unificacéo, identificacéo e classificacéo.

Sendo assim, recordar ou esquecer € operar uma classificacdo considerando as
modalidades historicas, culturais, sociais com caracteristicas proprias. O individuo consegue
impor e construir sua prépria identidade a partir de multiplos mundos classificados, que
emitem ordem e sdo nomeados em sua memoria. E preciso reunir o semelhante e separar o
diferente para que se consiga construir a identidade (Candau, 2011).

N&o classificar € insuportavel tanto para o sujeito quanto para o grupo, visto que 0s
esteredtipos serdo “muletas do pensamento classificatorio frustrado” (Candau, 2011, p. 84) ou

colocados a prova diante de informacgdes complexas e desordenadas. Em relacdo a memoria e
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identidade, a forma que esse pensamento classificatorio se aplica na categoria do tempo €
fundamental, isso porque as representacdes da identidade ndo se desvinculam do “sentimento
de continuidade temporal”, que ¢ a identidade narrativa, fidelidade a seus engajamentos,
mobilizacdo de tracos enraizados no grupo, querer a tradicdo e ilusdo da permanéncia.

Candau (2011) aborda a memodria e suas relagcbes com o tempo, mais especificamente,
a representacdo e modulacdo deste, uma vez que para pensar na relagdo com a memdria, é
preciso considerar o tempo. Distinguimos o presente do passado, e também classificamos,
ordenamos, denominamos e datamos. As distintas temporalidades véo ter papel fundamental
nos processos identitarios. I1sso quer dizer que o processo de identidade é feito a partir da
memoria, que depende das modalidades pelas quais 0s membros de um grupo representam o
tempo, no qual hd uma infinidade de tempos sociais. Em outras palavras, o autor revela que
para organizar as representacdes identitarias € preciso levar em conta um eixo temporal, pois
um tempo sem acontecimentos é um tempo vazio de lembrancas.

Para ele, em relacdo a memoria, o tempo nao € mensuravel, e sim uma qualidade
associativa e emocional, remetendo as representacfes que os membros de um grupo fazem
sobre a identidade e histdria. A memoria parece incapaz de restituir a duracdo e, de fato, a
consciéncia do passado ndo remete a ela, pois ao lembrarmos de fatos passados, ndo
recordamos nos valendo de sua dindmica temporal, do fluxo de tempo, isso porque a
percepcao é variavel em funcdo da densidade dos acontecimentos. Lembramos do periodo,
numa cronologia familiar para nds, ndo datas exatas, s6 acontecimentos, como afirma o autor

na passagem a seguir:

O ato narrativo ndo se atém a um tempo abstrato expresso em divisdes por dia, més
e ano; ele se estrutura em torno de indicadores temporais centrados sobre o narrador,
quer se trate de contar o tempo a partir do momento no qual os fatos sdo produzidos
ou tomar como referéncia os acontecimentos advindos da experiéncia pessoal
(Candau, 2011, p. 92).

Sendo assim, a memaria contrai 0 tempo, e observamos isso quando tentamos lembrar
de um periodo em que h&d uma auséncia de acontecimentos; é mais dificil a recordacéo
justamente porque buscamos por algo que possa nos nortear em relacdo ao periodo. Ela
também pode conferir ao tempo uma duracdo maior na tentativa de eternizar o passado, ou
menor, isso porque “0 ato de memoria isola 0s acontecimentos e os esvazia da duragdo”
(Candau, 2011, p. 88). Temos como exemplo disso a recordacdo de uma longa doenca; fica
em nossa memoria um tempo de duracdo longa, mesmo que ndo seja, pois aquilo é pesaroso,

por isso parece interminavel. Esta é chamada de memoéria migrante, pois retém datas de
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momentos dificeis (momentos de partidas) e hd uma tendéncia de preservar fatos,
personagens, momentos grandiosos.

O tempo e sua contagem variam levando em consideracdo cada povo e época e, assim,
a memodria é diferente nas distintas sociedades, havendo, por vezes, uma representacdo
ciclica/pendular do tempo ou linear na sociedade ocidental. Na sociedade ocidental hd uma
representacdo sagital, isto €, que leva em conta presente e passado, com um sentimento de que
a sociedade se volta a um passado fugaz e imprevisivel, que se origina de uma obsesséo e
também uma insisténcia relacionada a memdria. Concerne as memdrias fracas, desamparadas,
que se relacionam a um tempo desordenado e evanescente (Candau, 2011).

O tempo, no ambito da memdria coletiva, ancora os sujeitos em uma temporalidade
que diz respeito e funda a identidade. As representacdes temporais, como o século/milénio,
ativam 0s processos memoriais e identitarios, sobretudo quando se aproxima o fim ou inicio
deles e considera-se como momentos significativos. Para os individuos, representa o
momento para fazer projetos, balancos, planejar, ampliar os horizontes, entender e recapitular
0 passado para compreender e afrontar um futuro que € incerto, e por isso, temido (Candau,
2011).

Candau (2011) afirma que trabalhos acerca da memdria identificam que os indices de
evocacao se associam a acontecimentos integrados na vida do individuo, cuja memoria
episodica sempre tem uma especificidade forte e se implanta em um tempo muito privado e
intimo. Tais formas tradicionais de ser no tempo equivalem as memorias fortes, enquanto as
de hoje sdo memorias fracas. Vivemos, no presente, uma nova relacdo com o tempo, apos o
homem querer se liberar e tentar domestica-lo, na qual as sociedades parecem se submeter a
ele, cedendo ao efémero, antes de mergulhar por completo no imediatismo e instantaneidade,
pois “a era do cibermundo e da videosfera transforma radicalmente nossa experiéncia de
temporalidade e o instante invade a consciéncia, submetida a um tempo uniforme,
indiferenciado, banalizado” (Candau, 2011, p. 93).

Joel Candau, em sua obra, afirma que a memoria e a identidade estdo imbricadas, de
forma que a primeira consolida ou desfaz a outra. Isto é, a perda da memdria implica,
consequentemente, no desaparecimento da identidade, porque o sujeito torna-se vazio sem a
capacidade conceitual e cognitiva, vivendo, pois, exclusivamente, o presente, sem recordacdes
do que ja presenciou e experimentou. Deste modo, o sujeito sem memoria ndo sabe quem &, ja
que sem a lembranca de sua origem ndo possui consciéncia e nem conhecimento sobre si

mesmo, Vvisto que seu pensamento ndo tem duracao.
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A memodria se relaciona a identidade dos individuos, sendo conceitos essenciais para
se compreender a trajetdria das personagens dos romances de Adriana Lunardi. As lembrangas
possibilitam que elas revivam momentos de sua infancia ou acontecimentos em que o trauma
revela caracteristicas da personalidade e modo de enfrentamento do problema. Em A
vendedora de fosforos (2011), é a partir da memoria que uma irma retrata a outra por meio de
sua subjetividade, relatando como era a vida, relacionamento e a familia dos Anjos, e tudo
isso reflete-se no presente da personagem. A irma narradora lembra da infancia e adolescéncia
ao lado da outra, relacionamento conturbado e que nao se desfaz com o passar do tempo. O
que aconteceu no passado faz com que ela ndo seja préxima da irm4, isto €, a lembranca a
mantém afastada da outra, jA em Corpo estranho (2006), a memdria faz com que ambas
protagonistas vivam ressentidas, em meio ao luto da perda.

Para compreendermos a relacdo entre memdria e identidade nos romances analisados,
precisamos delimitar o que se entende por identidade e, para isso, tomaremos como base 0s
estudos tedricos acerca do tema. Segundo Stuart Hall (2011), o individuo moderno passa a
adotar uma identidade fragmentada, ocorrendo, pois, o que chama de deslocamento ou
descentralizacdo do sujeito, j& que se desestabilizam os aspectos culturais de género, classe,
sexualidade, raca e nacionalidade, emergindo a crise identitaria, como nota-se nos romances
em analise, nos quais as protagonistas lidam com angustias diversas que problematizam suas
identidades.

Abordando mais especificamente a teoria da identidade, que tem Hall (2011) como
principal pilar em nosso estudo, eis a seguir a definicdo de sujeito pds-moderno, juntamente
com as concepgdes que o antecederam e que culminam em identidades multifacetadas,
hibridas, instaveis e mutaveis. O pesquisador elenca trés concepcbes de identidade a
considerar, o sujeito do lluminismo, o sujeito socioldgico e, por fim, o sujeito pés-moderno. A
primeira delas se caracteriza por ser um individuo centrado, unificado, com as capacidades de
razdo, consciéncia e acdo preservadas, cujo centro do eu concentra-se na identidade de uma
pessoa, por isso € uma concepgdo “individualista” do sujeito e identidade, “dele” no caso, pois
ele é descrito como masculino. Na proxima concepcao, a identidade é formada na interacéo
entre 0 eu e a sociedade em que 0 sujeito possui uma esséncia interior chamada de “eu real”,
que é formado e modificado pelo didlogo entre os mundos culturais “exteriores” e as
identidades oferecidas por eles.

Nela, a identidade fica entre o interior e o exterior, isto é, entre 0 mundo pessoal e 0
publico, sem muita defini¢cdo. Nesse caso, a identidade une o sujeito a estrutura e estabiliza os

sujeitos e os mundos culturais que estes habitam, tornando-os mais unificados. Porém, esta
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estrutura tradicional vai mudando e o sujeito que antes possuia uma identidade unificada e
estavel comeca a se tornar fragmentado, sendo composto de vérias identidades, algumas até
mesmo contraditorias ou ndo resolvidas. As mudancas estruturais e institucionais fazem com
que as identidades entrem em colapso, uma vez que “o proprio processo de identificacéo,
através do qual nos projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio,
variavel e problemético” (Hall, 2011, p. 12).

Assim, esse processo de mudanca culmina no sujeito poés-moderno, aquele que nao
tem uma “identidade fixa, essencial ou permanente” (Hall, 2011, p. 12). Desse modo, 0s
individuos assumem identidades distintas para cada momento e elas ndo sdo unificadas a
partir de um “eu” coerente; pelo contrario, ha em nos identidades contraditérias que nos

impulsionam para diferentes direcdes, e as nossas identificacGes estdo sendo deslocadas.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas de significacao e representacao cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos nos
identificar - ao menos temporariamente (Hall, 2011, p. 13).

De acordo com o pesquisador, a questdo da identidade se relaciona com a
globalizagdo, que € um processo de mudanga com grande impacto sobre a identidade cultural.
Dessa forma, as sociedades modernas podem ser caracterizadas por sociedades de mudanca
constante, veloz e permanente. Porém, ndo pode ser encarada simplesmente como uma
experiéncia de mudanca rapida e continua, mas também como uma forma reflexiva de vida.

De acordo com o autor, a sociedade ndo é um todo unificado e delimitado assim como
0s sociologos pensavam, ela esta sendo deslocada e descentrada por forcas que estavam fora
de si e ndo se pode conter. A identidade ndo é fechada, sua estrutura permanece aberta, ela é
provisoria em relacdo as outras duas categorias, mas essa nao € uma caracteristica negativa,
pois abre espaco para a criacao de novas identidades. Dessa forma, Hall (2011) observa que as
mudangas pos-modernas trouxeram, apds a globalizacdo, um sujeito cuja identidade é
descontinua, fragmentada e deslocada.

Na época moderna, neste contexto compreendida como final do século XX e inicio do
XXI1, conforme Hall (2011), muda-se a concepg¢do de sujeito e identidade, ja que comeca a
emergir um individuo isolado e exilado, que ndo possui uma unica identidade, tornando-se
parte de uma sociedade anénima e impessoal. O teorico associa isso a crise de identidade do

sujeito poés-moderno, que antes era conceituado como sujeito “unificado” e que agora esta
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sendo substituido por uma pluralidade de centros de poder, que culminam em identidades
multifacetadas, hibridas, instaveis e mutaveis.

Sobre isso, Zigmunt Bauman, em sua obra Identidade (2005), discute que 0s
individuos ndo possuem uma unica identidade, pois elas flutuam no ar, sendo mais prudente
dizer que as portamos, visto que elas podem ser despidas a qualquer momento. Sdo ambiguas
e ambivalentes, identidade € como um quebra-cabecas, mas com varias pecas faltantes, ou
seja, impossivel de completar.

Nesse mesmo sentido, Tomaz Tadeu Silva, em seu livro Identidade e diferenca: a
perspectiva dos estudos culturais (2000), conceitua a identidade e diferenca como
indissociaveis, isto €, termos que se completam. Para isso, conceitua a primeira como aquilo
que se €, configurando-se como uma caracteristica independente, um fato auténomo, ela é
autocontida e autossuficiente. J& a segunda é também uma entidade independente e definida
como aquilo que o outro é. E, da mesma forma que a identidade, a diferenca é concebida
como autorreferenciada, algo que remete a si mesmo. O autor afirma que as declaracGes que
fazemos necessitam de uma negativa para corrobora-las, por exemplo, ao dizer que se €
brasileiro, diz também que ndo é todas as outras nacionalidades. Sendo assim, identidade e
diferenca sdo termos indissociaveis, estabelecem dependéncia.

A identidade e diferenca, segundo Silva (2000), estdo em estreita conexdo com as
relacfes de poder. Nelas também entram o poder de definir identidade e marcar a diferenca.
Assim, a afirmacdo da identidade e a marcacao da diferenca implicam em incluir e excluir, de
forma que dizer o que somos, significa dizer o que ndo somos. A identidade e a diferenca se
traduzem em declaragdes sobre quem pertence e quem néo, e isso reafirma as relagdes de
poder.

Abordamos primeiramente a identidade e memdria, agora acrescentaremos o
deslocamento para formar a triade a ser analisada com mais acuidade. As trés se relacionam
de véarias maneiras, pois nossa identidade estd aliada as nossas experiéncias de vida,
guardadas em nossa memoria, e o deslocamento, por sua vez, seja fisico ou psicologico, a
afeta, porque altera nossas vivéncias e, por consequéncia, a forma como as encaramos. A
memoria € importante para a manutencdo da identidade, j& que por meio dela € possivel
resgatarmos experiéncias e construirmos nossa historia, e o deslocamento, entéo, pode afeta-
la, trazendo lembrancas de lugares e pessoas que deixamos para trds e criando novas
memorias e outros contextos.

O deslocamento também pode causar uma ruptura na identidade e memoria, por

exemplo, ao nos afastarmos do local de origem, podemos experimentar um sentimento de
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fragmentacdo e causar esquecimento ou mesmo distor¢do das memorias antigas, uma vez que
estamos sendo expostos a novas experiéncias e outros contextos. Por outro lado, o
deslocamento pode enriquecer nossa identidade e memdria positivamente; ao entrarmos em
contato com outras culturas, contextos e perspectivas, podemos desafiar e expandir nossa
memdria, reconstruindo experiéncias. A identidade, memoria e deslocamento estdo
intimamente interligados, pois o deslocamento pode tanto afetar negativamente a identidade e
memoria quanto enriquecé-las, dependendo das circunstancias. Para tratar sobre o
deslocamento, nos embasaremos em autores como Zolin (2018), Lopes (2002) e, entre outros,
Augé (1994).

Ldcia Zolin, em seu artigo “Estratégias de subjetificacdo na ficcdo contemporanea de
mulheres: exilio, migracdo, errancia e outros deslocamentos” (2018), discute obras
contemporaneas femininas marcadas pelos processos de deslocamentos, que reconstroi a
identidade das personagens. Ela explica que, conforme pesquisa realizada sob coordenacao da
Universidade Estadual de Maringd, cerca de 25% dos romances publicados por mulheres
pelas editoras Rocco, Record e Companhia das Letras, entre 2000 e 2015, abordam tematicas
relacionadas ao exilio, migracao, errancia e outros deslocamentos. Esse fato ndo nos causa
estranhamento, pois vivemos em um mundo marcado pela intensa mobilidade e encurtamento
das distancias territoriais, seja pela facilidade de acesso a internet ou de atravessar fronteiras e
conhecer outros ambientes. Por outro lado, isso da lugar a um sujeito que anseia reconstruir
identidades, encontrar-se consigo mesmo e conhecer-se.

A autora se imbui do conceito de exiliéncia de Alexis Nouss (2016) para afirmar que
todos nos, em certa medida, experimentamos a condicdo exilica, sensacdo de estar fora do
lugar, adentrando com receio o territério do outro. Tal conceito toma o sentido do termo
exilado por um outro viés, a condi¢do de ser e de se sentir dessa forma, considerando o tempo
e espaco, dando origem ao neologismo “exiliéncia”. O termo diz respeito, entdo, ndo apenas
as condicOes territoriais, mas também a como o individuo encara sua prépria historia, sua
interioridade, sensacOes e sentimentos, representando a consciéncia em relacdo a condigéo
exilica, podendo existir um individuo que, apesar de ndo estar concretamente exilado, sente-se
dessa forma no ambiente e, por outro lado, um sujeito que esta em completo exilio, mas nao
se sente deslocado.

Nesse sentido, Zolin (2018) afirma que em relacdo a literatura brasileira de autoria
feminina, a exiliéncia de mulheres no século XXI percorre um caminho pelos desdobramentos
do feminismo e suas conquistas para superar a condi¢cdo feminina de oprimida e de silenciada,

cuja condicdo exilica pela qual sdo submetidas ocorre para além da desterritorializagdo. A
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exiliéncia ndo é, para Nouss (2016), apenas a vontade de deixar um lugar para chegar aos
limites de outro; ela provoca uma mudanca de percepcdo do sujeito. Esta, pois, mergulhada
em imprecisao, na imprevisibilidade de regressar ao lugar de origem, ao lugar de chegada, um
futuro incerto. Se caracteriza por representar o estado interior, tecendo um ambiente
desprovido de convencbes exteriores. E onde qualquer lugar pode ser de partida ou
acolhimento, de forma que o enraizamento ndo seja absoluto e desapareca. O mal pode habitar
alguns lugares ao ponto de ser preciso combater ou evitar, sendo a fuga uma forma de luta.

Na pesquisa realizada pela professora foram analisados 21 romances e 102
personagens, observado a recorréncia daqueles que vivenciam intensas experiéncias de
deslocamentos e errancias, representados com recorréncia em relagdo a (re)construcao
identitarias das protagonistas, flagradas em momentos de crise. A erréncia se caracteriza pelo
sujeito que vagueia sem rumo na estrada da vida, sem compromisso com a residéncia, que
prevaleceu em toda modernidade, cujas massas foram domesticadas e fixadas em seu devido
lugar, onde poderiam ser facilmente dominadas. Mas, na narrativa contemporanea o ir e vir
permeia a trajetdria das protagonistas dessas narrativas, e sdo impulsionados pelo desejo e
necessidade de reconstrucdo identitaria, no qual as personagens veem na experiéncia exilica
uma possibilidade de se reinventar apds o trauma.

De acordo com Denilson Lopes no ensaio “A viagem e uma viagem”, da obra O
homem que amava rapazes (2002), o homem ocidental depois dos anos 1960 é atacado pela
problematica de outras identidades, como femininas, homossexuais, étnicas, culturais e pos-
coloniais. O fim do Humanismo garante uma nova formacdo de identidades mutantes,
fragmentadas, em transito, instaveis, que inclui a diversidade, garantindo a simultaneidade de
tempos individuais e sociais. Por isso, 0 espago exterior antes palco dos mitos ocidentais
tradicionais e mundo onirico, hoje volta a ser valorizado por meio das imagens da estrada, e
no sentido mais amplo, da viagem, em um mundo em que ha uma proliferacdo de imagens
midiéticas.

O autor afirma que a estética da viagem simboliza o anseio de contar historias de
forma que essa narracgao faga sentido em meio a dispersdo contemporanea. A ddvida marca a
contemporaneidade, cujos tempos se mesclam incessantemente e as experiéncias se ddo nao
sO por conceitos, mas pela memoria e esquecimento. Para delinear a formacao
contemporanea, € preciso repensar a espacialidade, na qual a cidade moderna é um labirinto,
um espaco de anonimato, soliddes, fragmentacGes e heterogeneidade.

Lopes (2002) declara que a fotografia, o cinema, TV, computador séo elementos que

estdo associados, no século XIX, a cidade. As relagcdes de proximidade e distancia ndo sao
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mais as mesmas, a contemporaneidade nos permitiu que encurtassemos as distancias e ao
mesmo tempo tornou tudo mais distante. Vizinho é aquele com quem falo todos os dias no
aplicativo de mensagens e ndo aquele que mora ao lado do meu apartamento. Isso poderia ser
encarado como um alargamento de fronteiras, o encontro de cidades, se misturando, porém o
que aconteceu € que as fronteiras se tornaram tantas e mudltiplas que esses conceitos
precisaram ser repensados. E nessa cidade, nesse mundo globalizado, que temos o
personagem desterritorializado. A palavra “viagem”, conforme Lopes (2002), deixou de ser
um descobrimento de lugares e pessoas, pois isso ja é possivel por meio da internet, por
exemplo. Isto é, lugares, imagens e culturas nos chegam pelos meios de comunicagdo e nao
mais pelas vivéncias cotidianas.

Conforme o autor, a cidade, entdo, se torna um espaco de liberdade e anonimato, de
soliddo, mas nos permite fazer nosso préprio mapa e criar espacos de afeto e encontro. Diante
desse debate e do caos da cidade, podemos inferir que a viagem é problemaética, marcada por
uma certa inutilidade, uma vez que ha uma grande e veloz circulagdo de ideias e imagens e
guanto maior a circulacdo mais rapido é o descarte de informac6es. Segundo Lopes (2002), a
cidade moderna é como ‘“um labirinto, um espaco de anonimato, soliddes e tribos,
fragmentacdo e heterogeneidade”. Nela, “as relacbes de proximidade e distancia sdo
repensadas” (LOPES, 2002, p. 172), encurtamos fronteiras e nos distanciamos de pessoas.
Isso porque o préprio sujeito contemporaneo estd sempre em um confronto interno e externo,
numa busca constante por si mesmo e em permanente dialogo.

Lopes (2002) afirma que ser viajante ou estrangeiro é ser exilado em si mesmo, de
forma que ndo é preciso viajar para sentir-se estrangeiro e desprovido de um lar, pois “é uma
condicdo geral, mas ndo a soliddo. O nomadismo generalizado, mesmo sem sair do lugar, se
conjuga a formacao de redes sociais instaveis, fugazes e até midiaticas” (Lopes, 2002, p. 182).
Dessa mesma forma, lanni (2003) encara a viagem com uma importancia muito grande ao
longo do tempo, pois perpassa a histdria dos povos, que veem nela um modo de descobrir 0
outro e até a si mesmo. Ela, segundo o autor, nos faz recriar ndo apenas fronteiras, mas
também identidades, uma vez que aquele que parte, transfigura-se e ja ndo pode ser 0 mesmo
da chegada. Desse modo, conforme o autor, a viagem ¢ uma busca pelo “eu”, no qual, ao
regressar, podemos encontra-lo diferente, idéntico, transfigurado ou mesmo irreconhecivel,
visto que este “eu” se move e pode se modificar. [anni (2003) reitera que o viajante busca,
sendo, um novo caminho, desvendar o desconhecido e redesenhar o conhecido. Se desenraiza
e se liberta, tendo, segundo o autor, a possibilidade de ir para longe sem sair do lugar, seja no

tempo, espago, na memaria, no tempo presente ou passado, na realidade ou fantasia.
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Na literatura, segundo lanni (2003), a viagem pode ser uma metéfora e adquirir muitos
significados e conotacdes, podendo, inclusive, alterar o significado do tempo e espaco na
historia e na memoria, do ser e do devir, pois “quem viaja larga muita coisa na estrada. Larga
na partida e na travessia. A medida que caminha, descortina o0 novo, liberta-se de si, do seu
passado, do seu modo de ser” (Ianni, 2003, p. 33). Muitos viajantes buscam o seu eu € mesmo
quando parecem querer fugir, eles procuram a si mesmos no diferente e desconhecido.

Por isso, Marc Augé (1994) afirma que o ndo-lugar € uma caracteristica da
supermodernidade e se caracteriza por ser oposto ao lar, a residéncia, a0 nosso espaco
personalizado; é um lugar de transito e movimento em que o habitante do ndo-lugar mantém
uma relacdo ndo estavel com o meio, que representa a supermodernidade. O lugar e o ndo-
lugar sdo polaridades, o primeiro ndo pode ser apagado pela memdria e o0 segundo ndo chega a
se realizar totalmente, pois € a medida da época. Sdo 0os meios de transporte, 0s aeroportos,
estacOes, hotéis, parques, redes, que pdem o individuo em contato com uma ou outra imagem
de si. Nesses lugares de passagem, 0 sujeito ndo se identifica e ndo cria conex&o com as outras
pessoas; ha varios rostos e nenhum lhe parece familiar, € onde todos circulam, mas ninguém
permanece, pois é um local de trénsito, em que ndo ha tempo para criar lacos de amizade.

O ndo-lugar é, conforme o autor, uma espécie de soliddo, em que nem a identidade,
nem a historia e nem as relagdes mutuas fazem sentido. A soliddo e o vazio tomam conta e é
exatamente nesse ambiente que as garotas dos Anjos estdo inseridas. O fato de ndo terem um
local fixo para morar, um ambiente acolhedor para o qual retornar faz com que elas sejam
desterritorializadas, as constantes mudancas fazem com que elas ndo tenham uma base
familiar solida. Essa familia némade esta incluida em nao-lugares, pois os lares pelos quais
elas passam ndo séo suficientes para se encontrarem, para trazerem o conforto e o0 aconchego.
Assim também ocorre com Mariana, que se desloca da cidade para o campo, e Manu, que ndo
possui um lar. Elas estdo inseridas em nao-lugares.

Para Augé (1994), as transformacdes aceleradas podem ser classificadas em relagéo ao
tempo, espaco e individuo. No primeiro caso, presenciamos hoje uma abundancia dos fatos,
que se tornam um problema no século XX, pois as noticias tém uma circulagdo muito rapida e
logo se tornam ultrapassadas; os acontecimentos veiculados em grande quantidade na midia
acabam fazendo com que esse excesso dé lugar a supermodernidade. Ja em relacdo ao
segundo item, ha um encolhimento do mundo e superabundancia do espaco, o que leva a
producdo de ndo-lugares, onde ocorre a circulagdo acelerada de pessoas, meios de transporte,
centros e transito. Isso tudo culmina em um individuo que também encarna uma figura do

excesso e se V& como referéncia para interpretar a realidade.
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Augé (1994) distingue, ainda, o lugar antropolégico e o ndo-lugar. O primeiro é
criador de identidade, lugar de origem, simbolico e historico. O segundo esta atrelado a
supermodernidade, como estradas, supermercados e aeroportos, nos quais as pessoas nao
interagem entre si, apenas com 0s textos e propagandas dispostos no estabelecimento. Isso
remete a condi¢do de isolamento e origina a soliddo. Dessa forma, o ndo-lugar é o lugar da
supermodernidade, descreve a nova realidade, como o transito, oposto ao domicilio, onde
encontramos novas ¢ diferentes relacdes humanas ou “nao-relagdes”, isto ¢, este sujeito passa
por ndo-lugares e tem ndo-relacdes ou relacdes fragilizadas, destruidas, sem significado.

Portanto, depois de fazer um panorama sobre a memaria, nesta secéo incluimos a ela o
conceito de identidade, primeiro definindo-a a luz das teorias de Hall (2011), Bauman (2005)
e Tadeu Silva (2000). Posteriormente, tratamos sobre a relacdo da memoria e identidade, que
ndo sdo dissociadas; a perda de memoria implica, também, no desaparecimento da identidade,
pois quando ndo temos recordagdo do passado, ndo conhecemos nem mesmo nos proprios.
Considerando essa relagdo, associamos a ela também a teoria de lzquierdo (2011) acerca da
importancia do esquecimento como parte da memoria e o vinculo com o tempo feito por
Candau (2011), porque a memoria recorre ao tempo; buscamos nos nortear no tempo para
lembrar. A memdria pode conferir duracdo maior a um acontecimento, um trauma que pode
ser revivido interminavelmente. Apos essa discussdo sobre identidade, memoria, tempo e
esquecimento, também aliamos a teoria sobre o deslocamento, que é a chave dos romances
analisados e se relaciona a (re)construcdo da identidade das personagens e, consequentemente,

a memoria e suas particularidades.
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4. DESLOCAMENTO, MORTE E MEMORIA: A FERIDA DAS PROTAGONISTAS
DOS ROMANCES DE ADRIANA LUNARDI

4.1 Morte, Deslocamento e Memoria em Corpo estranho (2006): a perspectiva de Mariana

A morte, seja no sentido literal ou metaforico, é um tema abordado com constancia no
romance analisado, e como ja mencionado por Bastos (2010), € uma tematica comum nas
obras lunardianas. As personagens encontram-se em estado de profunda tristeza e desconsolo,
marcadas pelo vazio e auséncia de vitalidade, que se encaminham, em sua esséncia, para a
morte, ndo s6 do corpo, mas da alma e dos sonhos. As personagens convivem com a
possibilidade da morte em seu cotidiano; Mariana pela velhice e Manu, pela doenca que se
agrava a cada dia, sem expectativa de futuro e findado o desejo pela vida. Para Mariana, a
questdo da morte é tratada com mais intensidade em decorréncia da ndo aceitacdo da morte do
irmdo no acidente de automdvel. Ela deposita toda a raiva pela morte dele no namorado de
José, que estava junto no dia. A revolta faz com que passe anos remoendo um passado do qual
ndo ha possibilidade de retorno.

Segundo Kubler-Ross (1996), o homem desde os tempos antigos sempre abominou a
morte e continua a repeli-la, e isso, para a psiquiatria, € algo compreensivel, talvez porque
esteja em nosso inconsciente que ao se tratar de n6s mesmos, a morte é improvavel. A autora
revela que o ser humano, em si, tende a fugir da reflexdo sobre a prépria morte, adiando esse
pensamento, a menos que sejamos forcados a enfrentar esse assunto, porém, mais cedo ou
mais tarde, chega a hora de enfrentad-la. A pesquisadora afirma, ainda, que se os homens
pudessem admitir a possibilidade da propria morte, seria possivel concretizar muitas coisas,
viveriamos melhor e teriamos mais qualidade de vida; em outras palavras, aceitando a
realidade de nossa propria morte, alcancariamos a paz interior e entre as nagdes, pois ficaria
nitido o quéo fragil e breve ¢é a nossa vida.

A morte, em si, sempre esta ligada a algo ruim, um acontecimento medonho, algo que,
por si s6, clama por recompensa ou castigo; ela ¢ um “medo universal” (Kubler-Ross, 1996, p.
17). Em nossa sociedade, por exemplo, a morte € encarada como um tabu, e debater sobre ela
é algo morbido; quando esse assunto € pauta nas conversas, as criancas sao afastadas por ser
considerado sério demais para que elas ougam. Costumam levéa-las, inclusive, para casa de
parentes e contar coisas irreais, mentiras, como se o ente querido fosse voltar, e entdo, elas sdo

envolvidas por essa condi¢do misteriosa, que causa danos/traumas irreparaveis.
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A autora afirma que quanto mais avangamos na ciéncia, mais negamos a realidade da
morte e mais a tememos. E comum recorrer a eufemismos, simulando que o morto esta apenas
adormecido, ndo permitindo que as criancas participem dos cortejos funebres, protegendo-as
da ansiedade e tumulto que reina na casa. Surge, inclusive, a ddvida de dizer ou nao a verdade
a um paciente em estagio terminal. No inconsciente, acreditamos em nossa imortalidade,
porém a morte do outro é aceita diariamente, quando em contato com noticias de mortes nas
guerras ou rodovias. Essa dualidade comprova mais uma vez a crenga em nossa imortalidade,
gerando inconscientemente um alivio e uma certa alegria ao se pensar: “ainda bem que nao fui
eu” (Kubler-Ross, 1996, p. 26).

A morte €é caracteristica principal do romance Corpo estranho (2006), cujas
personagens encaram suas préprias vidas como tendo um fim préoximo, a exemplo de
Mariana, da qual trataremos neste subcapitulo. O romance abre com um episddio traumatico,
que é a morte de seu irmdo, algo que assombra sua existéncia e impede a felicidade por toda a
sua trajetoria. Recordar “o farol rotativo da ambuldncia”, juntamente com o corpo do seu
irmdo “estendido no chdo, coberto por um pedaco de vinil transparente, os olhos ainda
abertos” (Lunardi, 2006, p. 7), traz elementos que marcam a tristeza da personagem. Esse
momento é relembrado pela personagem ndo sé no inicio da obra, mas também em véarios
outros, em tom de desabafo consigo mesma, pois se trata de um assunto delicado, ao qual
ninguém jamais ousou aborda-lo para ela, dado seu afastamento do antigo ambiente em que
morava para se poupar. A partir da morte do irmdo, ela nunca mais foi a mesma; o que
permanece sdo 0s seus estilhacos, apenas um corpo estranho a si mesmo, que insiste em
sobreviver dia apds dia, juntando seus cacos para continuar sobrevivendo o pouco tempo que
julga existir.

A mudanca drastica na linguagem é refletida dolorosamente por Mariana, cujo irméo,
antes chamado pelo nome de José, agora simplesmente tornara-se “um corpo”, “ndo mais 0
nome que evocava imediatamente o semblante, a partir de agora, um termo genérico, reduzido
a unidade biologica formada por cabeca, membros e tronco, assinala sua nova condi¢do”
(Lunardi, 2006, p. 7). Ao lidar com a dura realidade, sente o desespero e a dor da auséncia de
alguém com quem compartilhara tantos momentos exultantes e agora se depara com 0 vazio
diante daquele corpo sem vida, que deixou precocemente planos, sonhos e expectativas em
aberto, trata-se, pois, de uma historia interrompida, assim como o livro que lia naquela
fatidica manha chuvosa, que mudou para sempre a trajetéria dos envolvidos.

Apos a tragédia, a personagem fica inconsolavel, sdo muitas indagacdes que se aliam

ao sofrimento dela e perduram no decorrer de uma vida inteira. A morte precoce de José
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causou danos irremediaveis e, nesse momento, existe uma busca por respostas: “Por que ele?
A pergunta anda em circulos, acompanhando tonta o rodar monocromético das luzes da
ambulancia sobre o comprido envelope transparente” (Lunardi, 2006, p. 9). A nao aceitagdo e
o seu sofrimento refletiram, inclusive, em seus cuidados pessoais, comumente o “cabelo
desgrenhado”, “ndo tomava banho ou escovava os dentes” (Lunardi, 2006, p. 231), o que
indicava que Mariana ficava reclusa em casa o tempo todo. Até mesmo o cenario, no qual esta
envolvida, traz tracos que evidenciam o mal-estar ndo s6 de si mesma, mas de tudo ao seu
redor, a natureza esta revolta, “com nuvens fugindo as pressas e vozes grossas de trovao”, era
assim que Mariana se sentia, o tempo fechado, escuro, como a escuriddo que deu inicio em
sua vida e turbuléncia dos proximos dias, nos quais fazia parte um “deus ferido em orgulho a
recitar pragas contra a humanidade” (Lunardi, 2006, p. 8).

Apesar das memorias constantes, ela ndo expde seus sentimentos e nem mesmo aborda
este assunto com outros familiares, ela guarda s6 para si e sabe que nunca podera traduzir em
palavras 0 que passou, e isso coincide com os apontamentos de Candau (2011), uma vez que
falhamos ao tentar narrar nossa propria memoria e de um grupo. Paulo € quem toma coragem
de falar sobre a tragédia ja no final do romance quando, no caminho de volta da serra, Manu
lhe pergunta sobre a cicatriz de seu rosto: “pela primeira vez, entdo, Manu pergunta pela
cicatriz e ele diz que é uma longa histéria. Para isso ao menos, tenho tempo, ela responde.
Paulo pensa nos fardis piscantes da ambulancia, no envelope de plastico onde jazia o corpo de
José, e pela primeira vez descreve o que aconteceu” (Lunardi, 2006, p. 270, grifo do autor).
Esse € um assunto muito sensivel aos personagens, mas Paulo consegue se libertar desse
segredo que lhe causa dor ha muito tempo.

Apobs o acidente, respeitando seu isolamento, cortou qualquer tipo de contato com
Paulo, sentindo-se profundamente fragilizada, magoada e até mesmo triste ao tomar essa
atitude, pois “ao fechar aquela pequena fresta por onde Paulo tinha entrado em sua vida,
Mariana prendera os dedos, que latejam agora uma dor nédo reclamada. Nao a que sentira com
a morte de José, embora se juntasse aquela”. Na verdade, o motivo para tanto ressentimento ¢é
que a protagonista atribui a ele a culpa pela morte do irmao, pois “se ele ndo estivesse ali, 0
irmdo nado teria sentado no banco de tras; eles ndo precisariam sequer ter viajado naquele
horério” e, assim, ele “estaria, portanto, vivo”, mas uma das particularidades dessa enigmatica
mulher é lembrar-se e “cultivar os maus momentos do que os felizes” (Lunardi, 2006, p. 147).

Mariana, no primeiro momento, lutou para ndo desistir de sua propria vida e se
esforcou para que a “dor ndo a massacrasse”. Parou de tentar entender e traduzir o seu

sofrimento e se empenhou para enxergar as coisas “por baixo da superficie da dor”, para
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poder continuar trilhando seu caminho. Porém, nada mais importava, nem mesmo seus
trabalhos em seu atelié ou a pintura conseguiram conter sua flria e desejo por mudanca.
Precisava se reinventar, “sem uma palavra, um grito, uma lagrima, ela destruiu sua obra e seu
atelié. Destruiu até alcancar o sublime da destruicdo” (Lunardi, 2006, p. 107).

A destruicdo do atelié simboliza o desejo de aniquilar a sua angustia, ¢ uma tentativa
de renascer e seguir o seu caminho frente as adversidades. A destruicdo mais do que uma
tentativa de mudanca, € parte dela mesma, que se encontra destruida emocionalmente, é a
dilaceracdo da alma frente aos acontecimentos que sucederam. Nesse momento, ela precisava
recomecar, utilizar outras estratégias para sobreviver ao desastre e para colorir novamente sua
vida, precisava, entdo, de novos pincéis, de outros “truques de perspectiva” (Lunardi, 2006, p.
107) para conviver com o luto. Mais que isso, era preciso viver em um constante aprendizado,
um aprender tardio de um adulto que da os primeiros passos ou que inicia o processo da
alfabetizacdo; no caso, a personagem precisava aprender a conviver e a lidar com a dor, dar
Seus primeiros passos para seguir sua vida.

Mariana, em meio a esse turbilhdo de novos sentimentos que tomam seu coracéo,
prefere mudar-se, pois nada mais naquele lugar tinha beleza ou cor, tudo ali vibrava em
sintonia diferente da sua. Seguindo o sonho compartilhado com seu irméo, refugia-se na
natureza, em meio as montanhas, cujo “vizinho mais proximo fica a um quilometro” (Lunardi,
2006, p. 15-16). Nesse lugar e, entregue a solidao, ela passa 0s préximos vinte anos de sua
vida, apenas na companhia de sua aquarela e livros de botanica. O enclausuramento e o
siléncio da personagem ressignificam sua trajetoria, rompendo com a harmonia e dando lugar
ao vazio de sua existéncia. Resgatando o que aponta Tofalini (2018), Mariana tem um
encontro com si mesma, com reflexdes proporcionadas pela meditacéo e pelo siléncio, mas ao
contrario do esperado, ela ndo tenta se esquivar dessas dindmicas e o prefere como seu aliado.

A personagem recorda com carinho de sua cidade natal, o Rio de Janeiro, onde passou
“os anos verdes”, sua juventude e “as noites brancas”, permeados de muitos momentos felizes
e tranquilos. Porém, ja ndo poderia ser como antes, essa produtividade fora substituida e sua
esperanga fora desidratada e prensada “como uma flor dentro de um livro” (Lunardi, 2006, p.
16), e a sua cidade agora se tornou uma lembranga em um &lbum de fotografias disposto na
poeira de sua biblioteca. A cidade, nesse caso, resgatando o que nos disse o tedrico Augé
(1994), caracteriza-se como um “nao-lugar”, ¢ o oposto ao lar, ambiente que nao lhe traz mais
conforto e tranquilidade. Pelo contrério, o turbilhdo das cidades remete a destrui¢do de sua

alma, ao caos e a infelicidade, que a morte do irmao escancarou.
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Apods esse triste acontecimento, “a cidade definhara para ela, perdera a verdade
essencial a toda coisa viva; passara a posar, a manquitolar, a montar-se num cenério de filme
documental” (Lunardi, 2006, p. 16). A experiéncia de perda ¢é algo dificil de superar para ela e
a cidade representa o constante retorno dos fatos que aconteceram, por isso essa mudanca que
permite que ela se feche em si mesma e evite dialogar a respeito da tragédia, porém esse
enclausuramento resulta em um ciclo de sofrimento nunca encerrado. Longe do turbilhdo das
cidades, Mariana se sente acolhida na Serra, em meio as plantas e no sossego rural e se ocupa
com aquilo que gosta, pintar telas. Sobre isso, retomando o que disse Bastos (2010), a arte
funciona aqui como um balsamo que eterniza, € como pintar e fazer renascer a imagem do
irm&o, pois a bromélia, planta pela qual Mariana estd empenhada, morre em pouco tempo e a
unica forma de fazé-la viver € por meio da pintura, assim como a Unica forma do irméo estar
vivo é em sua memdria. Mas seu bem-estar emocional e espiritual esta longe de se completar
de fato, este remédio poderoso da arte ndo pode suprimir de todo os seus medos e angustias,
pelo contrario, sua alma, mesmo passados vinte anos, nunca encontrara paz. Além do ébito do
irmao, a protagonista sente-se cada vez mais préxima da morte em decorréncia de sua idade,
razdo pela qual tem a impressdo de que o tempo se esgota rapidamente, “numa secura de onde
ndo se extraia mais 0 necessario”, cujas tarefas ndo sdo mais concluidas no prazo, cujo “antigo
tempo ja ndo se acomoda no agora, (pensa) nos minutos como se fosse acido sulfarico jogado
sobre seus dias” (Lunardi, 2006, p. 45).

A personagem sente muito a passagem do tempo e seu envelhecimento e vé sua vida
se esvaindo com ele. Sente que a cada dia que se passa, mais se aproxima do fim, pois cada
dia ¢ menos um em sua contagem, encara como uma perda diaria em que “mede, compara,
saudosa da imagem do dia anterior e também do futuro que seus olhos ndo poder&o enxergar”
(Lunardi, 2006, p. 42). Assim, 0 encontro com a morte, para Mariana, também se conecta com
seu encontro com a velhice: “sua pele murcha mais parece uma folha de platano caida no solo,
em estagio de pré-putricdo, a devolver a terra o que dela tirou” (Lunardi, 2006, p. 192). A
protagonista sente como se estivesse apodrecendo, sua vida € vazia, ndo tem raizes ou frutos,
ndo é uma planta sadia, € simplesmente uma folha que se desprendeu da arvore, sozinha,
abandonada, talvez por sua escolha, sem parentesco algum, que cai ao chédo e ali permanece
até a sua decomposicéo na terra.

Analisando com mais acuidade, observamos que nao é necessariamente a velhice ou a
morte do irmdo que fazem com que Mariana tenha essa consciéncia da morte. Em sua
infancia, as reflexdes sobre a brevidade da vida ja faziam parte de sua esséncia, pensamento

esse que, com o passar do tempo, apenas mudava a perspectiva: “aos seis anos, olhava para 0s
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coleguinhas da sala de aula, pensando: daqui a setenta anos estardo todos mortos”. A botanica
ndo se identificava com as criancas de sua faixa etaria e fazia a contagem do tempo que
faltava para que as pessoas ao seu redor morressem: “aos dezoito, essa conta diminuiu, e
assim, sempre, até aquele dia em que o milagre da matematica nao fez sobrar uma fracédo de
hora que fosse”. Ha uma transig¢do das fases e quanto mais se aproxima da fase atual, menos
tempo lhe resta de vida, e ela desistiu de contar o tempo faltante, exatamente por, em suas
contas, ja ter se esgotado o seu tempo de vida: “Estarei morta? Pergunta-se, e sente-se
caducar” (Lunardi, 2006, p. 50, grifo do autor).

Isso comprova que a idosa pensava cada vez mais na morte e, iSSo acontecia em
qualquer oportunidade, seja evocando as lembrancas do irméo, seja refletindo na sua
aproximacdo com a morte em decorréncia da idade, ou mesmo fazendo simples atividades
domeésticas. Os pensamentos angustiantes tomam sua mente, como disposto na passagem:
“toda vez que lavo lougas penso na morte, no quanto uma vida pode ser desperdicada,
Mariana diz, atirando-se no soféa da sala com alivio de quem termina uma corrida a distancia e
animo de ndo ter vencido” (Lunardi, 2006, p. 185, grifo do autor). O cansaco de Mariana ndo
¢ apenas a respeito do trabalho que deve ser cumprido, mas € uma apatia frente a propria vida,
falta de estimulo e vivacidade que se refletem em suas a¢des diarias.

Todas as noites Mariana demora para dormir, ““se revira na cama, o coracdo palpitando,
a insbnia explicita como um estadio iluminado” (Lunardi, 2006, p. 105), ¢ fica remoendo as
lembrancas do seu passado, gosta de ler os livros deixados pelo irmdo e cada anotacdo que ele
fazia, pois isso revela um pouquinho dele, de sua personalidade, do que ele estava vivendo no
momento: “relé apontamentos feitos em anos anteriores, acompanhados da data e detalhes.
Sabe-os de cor, mas continua a consulta-los” (Lunardi, 2006, p. 105). Quer se lembrar do
irmao, de como era e sem deformacdes produzidas pelo tempo, queria eternizar a imagem do
irmado através do tempo, manter sua memoria viva como se fosse um documento, “que ao
aciona-la esteja ali, sempre a mesma, nitida e constante” (Lunardi, 2006, p. 105).

Entre as tarefas realizadas pela protagonista e que remetem a memoria, esta a acdo de
ler os livros do irmdo, observando as anotagdes e, inclusive o livro que o irméo lia e que fora
interrompida pelo acidente é alvo de suas conjecturas. No momento do acidente Mariana se
certifica de que ele segurava um livro em suas maos momentos antes, 0 mesmo que ela busca
para ter informagdes do seu irméo, dos seus gostos. “Mariana fecha o livro, 0 marcador entre
as paginas em que a leitura foi interrompida. Ha um gosto especial em encontrar trechos entre
aspas, anotagdes feitas nas margens, asteriscos assinalando uma parte importante do texto.

Sdo como recados que ele deixou, trilhas que sinalizam por onde andava a época e o0 que
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enfatizava do mundo” (Lunardi, 2006, p. 103). Essa ¢ uma forma de Mariana reencontrar o
irmdo, em cada ideia exposta no cantinho da pagina, nas palavras escritas, 0 seu pensamento
nas entrelinhas, dava a entender que era um leitor muito atento a cada detalhe.

Diferente das lembrancas involuntarias que a perseguem, neste caso, Mariana resgata a
memdaria do irmdo por meio de suas leituras e é assim que encontra alento e também uma
forma de o manter vivo em sua memoria. Retomando o que diz o teérico lzquierdo (2011),
nossa memoria tende a descartar ou inserir novas informacfes ao passado, pois ocorrem
mudancas e perdas ao longo do tempo. Diante disso, 0 que a personagem faz, insistentemente,
€ ndo permitir que essas recordagdes se percam ao longo de sua caminhada.

A memoria é parte importante de sua trajetdria, ndo se desvincula das lembrangas do
passado, pois estdo vivas em seu interior. A protagonista, muitas vezes, perde 0 sono e se
lembra do irméo falecido, suas noites costumam ser conturbadas, perturbada pelos fantasmas
da memoria: “Ora, que lembrangas vém nessas noites!”, ela “mal consegue manter-se na
cama”, “busca na cozinha um copo d’agua. Volta correndo, como se a lembranga estivesse a
espera, na cama” (Lunardi, 2006, p. 84, grifo do autor). Nessas noites de profunda inquietude,
ela se recorda da infancia e juventude na presenca de José. E algo nunca superado, que aflora
em suas noites reclusas na serra, um simples ato cotidiano é capaz de avivar sentimentos ha
muito enclausurados.

Além de seu fetiche pela contagem do tempo de vida das pessoas, seu irmao, do
mesmo modo, possuia um interesse obsessivo pela morte e um tanto curioso também. Ele

gostava de apreciar imagens de falecimentos brutais, de ordem violenta, lembra Mariana

O irmdo conseguia com um fotografo vizinho imagens horrorosas feitas para serem
anexadas nos autos da policia. Ndo feche os olhos, José dizia, ao mostrar as fotos.
Eram acidentes automobilisticos onde figuravam carros retorcidos, pedacos de
avibes e pedacos humanos documentando desastres aéreos que se tornaram famosos
pela sua extensdo, e ainda todo tipo de pessoa morta: de olhos abertos, caidas na rua,
cobertas por jornal ou estendidas entre flores e véus num caixao, e até um casal de
noivos enforcados, vestindo as roupas do casamento. N&o feche os olhos, ele
insistia, apertando-lhe a m&o. E melhor ver as coisas feias e as coisas tristes; essas
sdo as verdadeiras (Lunardi, 2006, p. 83).

Mariana, ao lembrar, tenta desvendar o mistério pelo qual surgia esse interesse tdo
incomum e, assim, passava noites em claro buscando respostas. Chegou a concluséo de que o
seu “senso de realidade vinha de uma luta contra a imaginagdo” (Lunardi, 2006, p. 85), que o
irmao vivia em funcédo da realidade e enfrentando-a, sem fantasias do que néo seria concreto.

Mariana passava noites em claro pensando no irmdo, “para tais momentos, Mariana

refor¢a a dose de sonifero, prevendo o que a espera no dia seguinte” (Lunardi, 2006, p. 108).
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Sua dor era insubstituivel, sua auséncia era como um pesadelo que voltava para assombra-la
repetidas vezes, “significava todos os desaparecimentos juntos, sobrepostos, somados, como
se 0s anteriores fossem apenas ensaios de um ato para cujo significado ndo existe lugar neste
mundo, nem forma de representacdo. Mariana vestia luto”. A botanica sente que um pedago de
si também partiu juntamente com José, o que lhe permitiu “desfigurar-se de dor, perdera a
expressdo”, pois ndo havia maneiras de expressar o que estava sentindo, “ndo havia gramatica
conhecida para o que ela sentia” (Lunardi, 2006, p. 105). Mariana perdeu a vontade de viver,
tudo para ela se dissipou, perdeu o sentido, passou a “ndo comer, ndo dormir, ndo caminhar,
ndo desenhar, ndo levantar-se em qualquer hip6tese” (Lunardi, 2006, p. 106).

Constatamos, entdo, que a memdria da personagem ndo da trégua. Enquanto seu
tempo nao estiver esgotado, ela ndo tera sossego, e as “contas da memoria serdo refeitas todos
os dias” (Lunardi, 2006, p. 87). Suas lembrangas sdo tdo voluveis quanto “uma imagem
caleidoscdpica”, sao flashes que invadem seus pensamentos seja em qualquer ocasido € em
seguida desaparecem, mas que causam danos catastroficos, como a tristeza, depressao e
perturbacao.

Além disso, o unico elo que Mariana tem com Paulo é a casa, em que José tinha
planos de morar com o namorado. Ela permaneceu por muitos anos abandonada, sem
qualquer visita do dono e Mariana, porém a chegada de Manu permite uma reviravolta na vida
da protagonista e a visita inesperada aquela casa abandonada, que apelidou pejorativamente
de “La pedrera”, uma das obras mais importantes de Antoni Gaudi e, também conhecida como
Casa Mila, que apo6s a inauguracdo foi motivo de deboche pela populacdo, pois sua
modernidade nao foi compreendida.

Ao chegar, Manu se hospeda naquela casa gigante, mas acaba tendo uma crise
hipoglicémica, por isso Mariana é forcada a fazer algo que nunca tinha experimentado antes:
adentrar a casa abandonada. Ap6s passado 0 momento de cuidados com a hospede, ela passeia
pelos cdmodos da casa e resgata lembrancas e também imagina como seriam as coisas em
outra realidade, se 0 irmédo ainda estivesse vivo. Visitar aquela casa é como uma volta no
tempo, aqueles moveis, utensilios e eletrodomésticos antigos fazem-na questionar como 0
tempo havia passado e ela estava ali, naquela idade.

A tragédia que ocorrera ha anos “flutuava nesse rio sem curso. Era como um casco em
forma de esquife, a deriva, solitario no meio do nada” (Lunardi, 2006, p. 148). E como um
caixdo naufragando no mar da memoria de Mariana, ela “sente nos pés a terra firme se
desfazer, levantar poeira de um novo estado” (Lunardi, 2006, p. 148). A casa era um local que

trazia dor a Mariana, tinha evitado por todo esse tempo entrar em contato e se aproximar da
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casa em que o falecido irmdo moraria com Paulo, e quando chega a adentrar esse ambiente,
uma “figura fantasmagoérica da dor atravessa [seu] pensamento” (Lunardi, 2006, p. 148).
Mariana se arrepende de ter adentrado nela, pois se caracteriza como simbolo da tristeza, “0
pilar simbdlico, o horror petrificado de um mundo que esquecera José e seguira adiante, como
se tudo fosse superavel, inclusive a morte” (Lunardi, 2006, p. 150).

Recuperando Botelho e Silva (2020), Mariana encara esta residéncia como a vida que
seguiu na indiferenca da morte do irmao, era um lugar que trazia reflexdes sobre si mesma,
suas relacdes e identidade, revelando-se como fdsseis de um triste passado. Ou seja, ela sentia
que todos estavam seguindo suas vidas normalmente apds a morte de José, menos ela, pois a
dor maior lhe pertencia por se tratar de um ente querido de sua familia. Os outros, com o
passar do tempo esqueceriam da existéncia dele, mas em relacdo a ela o tempo seria capaz
apenas de amenizar, mas nunca excluir a saudade que seria eterna. E isso ndo a incomodava,
pelo contrario, achava pertencente a si a memoria do irmao.

O repudio em revisitar este ambiente configura-se na simbologia que ela traz para a
protagonista e, conforme o que afirma Botelho e Silva (2020), é um lugar que remete a
reflexdes sobre si mesma, revelando-se como uma ferida nunca curada e remexida com a
visita feita, € como desenterrar um fossil de um triste passado, por isso a protagonista sente
“nojo” ao adentrar aquela residéncia e “indaga mentalmente o porqué desse dia com cara de
outra estacdo” (Lunardi, 2006, p. 150).

Mariana ndo pensa apenas na morte do corpo, mas também no fim da lembranca, que
se materializaria na destruicdo de simbolos que representam o irmao, no caso, a moradia de
Paulo, que teve sua imagem danificada por um tempo de espera, agonia e saudade, tomando
conta de sua alma nesses momentos de fragilidade. No &pice do seu desespero por apagar tais
sentimentos negativos, pensava até mesmo em atear fogo na moradia, mas na verdade, queria
gueimar/destruir sua tristeza e a falta que sente de José, assim como fez com seu atelié. O
anseio por destruicdo € caracteristica marcante em Mariana, porque ela queria ver tudo se
decompondo em chamas para que talvez de alguma maneira sua dor fosse cessada. Dessa
forma, a casa ¢ como uma “catedral infame”, transfigurada em um templo de lembrancas
ruins, € como um local grandioso da fé que se esvaiu e agora € ausente de celebragdes, pois 0
que reina ndo € mais a vida e a esperanca, pelo contrario, € um ambiente desprezivel onde a
morte habita, palco de sonhos e promessas frustradas e desacreditadas.

A casa é um gatilho para que ela tenha lembrangas e a cada comodo visitado se
questiona sobre o que o irmao faria ou como seria sua vida naquela casa: “José ficaria aqui ou

teria seu proprio quarto? A davida impertinente se assanha. Mariana ndo permite; ndo quer
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destampar aquela caixa abarrotada de perguntas dormentes que um nada de oxigénio
revitalizaria” (Lunardi, 2006, p. 190, grifo do autor). Esses questionamentos dolorosos
evocados tentam criar possibilidades para a existéncia de José, um ciclo jamais encerrado,
tentando fazer com que o irméo fosse presenca, coisa que s6 ocorre em sua imaginacao.

Ela tenta reconstruir cada passo ou atitude que seu irmdo provavelmente tomaria, e
adivinhar qual seria o quarto de José, em uma dessas tentativas de té-lo mais perto, mas ao
abrir as portas e constatar que estdo todos desocupados, é como 0 vazio de sua esperanca e 0
encontro com a realidade devastadora novamente. “Ndo ha, contudo, como livrar-se da
fantasia que ela tenta enterrar ha anos: se continuasse vivo, Jose estaria ali; ndo em casa dela
nem no antigo apartamento do Rio, mas detras de uma daquelas portas que ela abre,
antecipando a emocdo, como se fosse surpreendé-lo” (Lunardi, 2006, p. 190). A cada porta
aberta € uma possibilidade que se abre e é logo fechada novamente para a eternidade, pois
esta é a primeira e a Ultima vez que a protagonista adentra a casa dos infortinios. A casa tem
uma conotacao ruim nao s6 para Mariana, mas também para Paulo, é uma casa amaldi¢oada,

simbolo da morte, como podemos observar na passagem a seguir:

Paulo enxerga o terreno vazio. Seu sofrimento, aquele que ninguém vé, esta ali,
amalgamado a pedra. Tinha o simbdlico de sua cicatriz, aquela casa. Externava o
que ia em seu intimo. Um fracasso escondido entre paredes, cercado de tijolo e
vidro. Uma obra que, uma vez pronta, a exemplo de muitos artistas, ele nao
reconhecia mais como sua. Era a casa da morte (Lunardi, 2006, p. 243).

A casa é um elemento que evoca sentimentos ruins as vitimas da tragédia, pois marca
0 encerramento de um sonho; por isso, Mariana e Paulo, apesar de ndo conviverem juntos em
harmonia, ainda estdo ligados por um lago, que é a construcdo da casa, que por muito tempo
ficara abandonada. Eles finalmente se encaminham para uma mudanca, quando Paulo anuncia
a venda e, consequentemente, a libertacdo, apenas para Paulo, pois para a idosa era
indiferente. Depois de tanto tempo, ja ndo tinha mais importancia, “a rendicdo de Paulo, que a
deixaria finalmente a s6s com a memdria do irmao, ja era coisa antiga” (Lunardi, 2006, p.
264). Nota-se que Mariana, mesmo apds a morte de José, possui um sentimento de posse
sobre a memoria dele, pois sé ela se enxerga como alguém que esta no direito de sofrer, e
apenas ela é capaz de sentir verdadeiramente a falta dele. Isso reflete o ciime de Mariana
quando os dois namoravam na juventude, mas agora o que restou foi um ciime da memoria
de quem néo esta mais presente em vida.

Portanto, nesta se¢do tratamos de temas importantes para a compreensdo e anélise do

romance, comecando pela temética da morte, cuja dor e o trauma se fazem presentes,
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passando pela mudanca da protagonista, que vé nessa fuga uma oportunidade para viver em
paz, sem contato com as pessoas, fazendo ilustracGes boténicas, que sdo o seu combustivel
para sobreviver. Além disso, voltamos um olhar atento ao espaco da casa de Mariana, que é
refigio, enquanto a residéncia interminada de Paulo e José significa o encerramento de um

sonho, identificada como um local sombrio e desagradavel.

4.2 Doenga mortal, Deslocamento e Memoria: aos olhos de Manu

No subcapitulo anterior, vimos que Mariana sente que estd no fim da vida devido a
idade avancada, enquanto Manu, apesar de jovem, também sente que esta no fim da vida em
decorréncia de sua doenca. Sua relacdo com a morte € intima, ja que qualquer mudanca em
sua rotina é motivo suficiente para ter uma crise hipoglicémica: “Dez minutos para aterrissar
totalmente ou ela tera que acionar a emergéncia médica” (Lunardi, 2006, p. 18). Ela vive em
constante estado de alerta, cujas “defesas primitivas, que deviam ser acionadas apenas em
casos extremos, vivem em estado permanente de vigia. Aos olhos de Manu, a luz vermelha
nunca se apaga” (Lunardi, 2006, p. 25).

A cada novo exame, Manu percebe que adoece mais, suas condic¢des se tornam ainda
mais graves devido a deterioracdo de seus rins e ao descontrole glicémico, o que a obriga, em
pouco tempo, a comecar um tratamento de hemodialise. Manu, por tanto tempo, seguira o
protocolo “rigorosamente, torcendo pelo bom desempenho dos ndmeros, como em um
campeonato”, mas agora a nova palavra “sem poética nem potencial paisagistico” (Lunardi,
2006, p. 140) que ouve a médica dizer nas consultas a assusta, uma vez que “de tantas
repeticdes, aprendera a ler nas entrelinhas de um exame o futuro que estava para ela
reservado” (Lunardi, 2006, p. 141).

A fotografa sente que tudo que fizera até agora definitivamente fora em véo, todo o
cuidado com a saude, as tentativas de recuperacdo ndo surtiam o efeito esperado, ela viveria
eternamente com essa doenca, sem estimativa de quanto tempo mais Ihe restaria. Por isso,
inicialmente, Manu decide ignorar esse novo diagndstico, recusando apoio médico, como uma
forma de autodestruicdo, uma tentativa de aproveitar os Gltimos instantes de sua vida e nédo
viver em um leito de hospital. Porém, se surpreende quando a médica entra em contato com
Paulo, para informa-lo sobre seu estado de satde: “Entdo era mesmo tdo sério quanto
pensava! Nunca antes a médica havia recorrido a Paulo. Desde o tempo da avé ela ndo via

essa interferéncia” (Lunardi, 2006, p. 255). Essa falta de autocuidado revela uma face um
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pouco mais obscura: o desencantamento pela vida, a falta de coragem e forga para enfrentar
suas dificuldades e a turbuléncia pela qual esta passando, que se evidencia na passagem:

Quanto de seus rins funcionava ainda? Cinquenta, setenta por cento? Eram o0s
inclementes vinte anos da doenga. Estava, de todo modo, entrando em uma etapa
menos promissora, que resumia o que ja era pequeno. Tudo nela era um morrer
silencioso, quotidiano, imperceptivel, como a vida, para os outros. De nada adiantou
a consideracdo dada a doenca, o cortejo respeitoso as suas condic@es, a obediéncia a
liturgia que ela impunha. E ser jovem s6 fazia aumentar a fome desprendida com
que ela atacava. Quantos anos tinha, ainda? Um, cinco, trés? Queria dedica-los a
doenca? (Lunardi, 2006, p. 258-259).

Manu, consciente de sua doenga, conhece Diego em um churrasco. Rapidamente, os
dois se aproximaram por terem algumas coisas em comum. A protagonista, ao refazer o ritual
de todos os dias, que é aplicar seu remédio, se recorda, entre flashes de memoria, do seu
relacionamento com o rapaz ¢ da maneira inusitada pela qual se conheceram: “Por causa de
uma fechadura fajuta é que ela e Diego se conheceram. Ela tinha ido a um churrasco e se
aplicava no banheiro do quarto da amiga, quando foi surpreendida”. Ele entrou

inesperadamente no ambiente em que ela estava para injetar uma substancia em seu corpo.

Entdo ouviu: vocé também? Sem poder falar, entre assustada e intimidade, Manu ia
recolhendo seus pertences quando viu o garoto tirar de dentro do short um saco
plastico com uma colher toda chamuscada e uma seringa. [...] fique ai, assim vocé
me ajuda, acrescentou, estendendo a ela um torniquete de borracha. Deitou um p6
marrom na colher e acendeu um isqueiro debaixo dela. Pediu a ela para tirar da
embalagem uma seringa (usada, Manu notou), depois imitou o processo recém-feito
por Manu (Lunardi, 2006, p. 93, grifo do autor).

Diego, na verdade, era usuario de droga injetavel, provavelmente heroina, e a maneira
mais comum de consumi-la é derretendo o seu po e inserindo-o0 na veia. Imediatamente, Manu
identificou nele uma semelhancga consigo, pois, de certa forma, o que ela aplicava em si
mesma era uma espécie de droga, com a diferenca de que a que consumia era moralmente
aprovada e Ihe permitia sobreviver dia apés dia, enquanto Diego langava mao do entorpecente
unicamente por prazer, diversao e experiéncias diferentes.

Manu sentia como se ndo tivesse mais nada a esperar da vida, sentia que seus dias
estavam contados, que ndo havia ninguém melhor para conhecer e se relacionar, por isso se
entregou ao rapaz que mal conhecia por medo da soliddo, para fugir das constantes
admoestacdes de sua avo e do cuidado excessivo em decorréncia do seu problema de saude.

Tinha sede de liberdade, era necessario que se decepcionasse, estava pronta para experimentar
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o diferente, “sentir o centro do mundo em outro alguém”, ela precisava respirar ar puro, pois
estava presa na “gaiola de vidro armada pela av6” (Lunardi, 2006, p. 97).

Ela ignorou todos os conselhos de sua familia para seguir seu coracao e viver esse
romance que até mesmo Paulo e sua avo ja a tinham alertado para esquecer esse envolvimento
com Diego. Em pouco tempo ja estavam morando juntos e, a partir dai, alguns
questionamentos surgiram, Manu ndo conseguia entender por que ele precisava das drogas
para fugir de sua realidade, ja que era um rapaz bem-sucedido, com uma vida confortavel,
filho dos donos de uma agéncia de propagandas famosa, que apareciam na televisdo e faziam
varias viagens internacionais a negécios. Ele ndo teria motivos para buscar uma fuga da sua
realidade, Manu, entdo, chegou a conclusdo de que seu parceiro era feliz daquela forma, “feliz
precisamente onde tudo falha” (Lunardi, 2006, p. 144).

Manu, que sempre fora apaixonada por fotografias, nunca deixou de fazer seus
retratos, e seu maior interesse era eternizar Diego em seus momentos de éxtase ao injetar as
agulhas em seu corpo. Nessas fotos, a jovem descobriu que as agulhadas para ela
representavam a vida, “uma colher de agucar”, para ele, significava uma “brincadeira de cagar
baleias”, “ele podia parar, encontrar substitutos para seus brinquedos; ela, se parasse,
morreria” (Lunardi, 2006, p. 117). Apesar das semelhangas de ambos usarem agulhas, suas
realidades sdo completamente diferentes. Manu precisava disso para sobreviver, sem elas,
perdia a consciéncia, faltavam-lhe palavras, ndo era possivel respirar, pois a crise
hipoglicémica é caracterizada por um nivel anormalmente baixo de glicose no sangue. Ja
Diego, se tivesse intencdo, poderia deixar a qualquer momento a sua diversao.

Passado algum tempo, Diego e Manu ndo podem mais compartilhar o mesmo teto,
brigas se tornam constantes e, apds meio ano adiando o fim, finalmente decidem separar-se. O
final € sempre muito doloroso e Manu precisa deixar a casa em gue morara com O
companheiro: “As portas fechadas escondem o vazio do guarda-roupa, o vazio do seu lado
apenas, cujo conteudo foi transferido para a mochila que repousa nos pés da cama” (Lunardi,
2006, p. 20). Esse excerto € muito simbolico, pois indica que a protagonista esconde 0 vazio
que ficara em seu peito, s6 de sua parte, pois era quem estava mais conectada na relagéo.

Ela guarda seus pertences dentro da mochila, e com eles a sua magoa, a profunda
tristeza da partida, as boas e méas lembrancas de sua vida a dois e segue seu caminho sem
olhar para tras e na escrivaninha s6 resta um “chaveiro em forma de ancora” (Lunardi, 2006,
p. 20). Analisando melhor, observamos que o chaveiro é um acessorio que pode ser posto ou
ndo na chave para que seja mais facil manuseé-la e evitar uma perda, o fato de ser em formato

de &ncora simboliza firmeza, forca, tranquilidade, pois é capaz de manter a estabilidade de
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barcos em meio a tempestades, representa a estabilidade dos seres humanos. Porém, toda a
sua forca colossal que a ancora representa esta repousando, portanto, inativa, apds todo o
esforco que fizera para manter o relacionamento. Este objeto também simboliza a resisténcia
de Manu em deixar o local, mas acaba indo contra a sua vontade, pois a sua forca esta
repousando. Também é curioso observar que apenas o chaveiro se encontra ali naquele local,
ndo h& chave que permite abrir as portas de novas possibilidades, ndo ha maneira de abrir ou
fechar o carcere em que Manu se encontra.

Manu guarda lembrancas sobre 0os momentos que passara ali naquele quarto e 0s
moveis sdo capazes de resgatar recordagdes marcantes, como a escrivaninha, onde ela
concluiu os trabalhos da faculdade, o “telefone da mesa-de-cabeceira”, no qual “recebeu a
noticia da morte da av6 numa madrugada tipicamente chuvosa de setembro” e a cama, a qual
“dividiu com Diego até os dois se cansarem” (Lunardi, 2006, p. 21). Mais do que
simplesmente mdveis dispostos em uma casa, S&0 memorias afetivas que seriam eternizadas
pela protagonista, que ao sair, olha pela ultima vez o local e faz uma fotografia. O quarto esta
“diferente de todas as vezes que observou” (Lunardi, 2006, p. 22), ele esta agora vazio e esta
ultima fotografia expressa o desejo de manter um canal de comunicacdo com o passado,
levando consigo os bons momentos que viveu ao lado do parceiro e o que aquele quarto
significou.

Ao deixar a casa, sua Unica alternativa é recorrer a Paulo para lhe dar abrigo. Ela,
entdo, “diz o endereco e ndo olha para trds” (Lunardi, 2006, p. 26), sem receio de
arrependimento, essa dificil decisdo estd tomada e ela estd pronta para enfrentar suas
consequéncias, uma mudanga muito grande em sua vida se opera a partir deste momento e
também a dor imensa de ter de deixar para tras alguém importante que fez parte de sua vida.
Ela carrega consigo apenas uma pesada mochila em seus ombros e “sua vida tem o fardo
exato” dela e “mesmo se o tirar dos ombros, o fantasma do peso permanece, eternizando a
carga de uma enfermidade sem cura, uma angustia extra, acoplada aquela que destila seu
veneno bem no meio do caminho” (Lunardi, 2006, p. 25).

Manu vai embora carregando o peso de estar sozinha no mundo, sem um espago que
seja seu e sem acreditar no amanha, leva em sua mochila o peso das frustragcbes acumuladas
durante o relacionamento e, ainda, a amargura dos efeitos da doenca que a cada dia mais a
consome e impossibilita de levar uma vida dentro dos padrdes de normalidade. Ela “carrega
uma questdo a mais, embora ndo seja a Unica a té-la; uma fatalidade para a qual esta preparada
desde o berco” (Lunardi, 2006, p. 25). Manu sente que sua propria vida tem um fardo muito

grande, antes a tristeza dos seus dias era amenizada, suas feridas camufladas e sua dor
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compartilhada. Agora, precisa lidar com o peso dos seus problemas e da sua doenga, é um
fardo pesado que ela ndo tem mais ninguém para dividir.

Manu, ao chegar na casa de Paulo, é recebida de forma receptiva, mas ainda néo se
revela a vontade como no conforto de seu lar. O anfitrido faz uma proposta irresistivel a
jovem, passar alguns dias na Serra e aproveitar bons momentos para Se conectar consigo
mesma em meio a natureza. Na verdade, Paulo ndo toma essa decisdo zelando por seu bem-
estar, ele usa a garota para fazer uma atribuicao que ele nao gostaria de cumprir, que € entrar
em contato com Mariana. Assim, ele enviaria Manu para atender o pedido da outra, que
solicitava tinta para finalizar a sua tela.

Este se caracteriza por ser o segundo deslocamento espacial feito pela personagem.
Ela, entdo, viaja até a serra para cumprir a fungdo para a qual foi destinada e ¢ “como se ela
partisse para longe” (Lunardi, 2006, p. 71). Nao ha “nenhum registro poético” (Lunardi, 2006,
p. 72) no caminho, ndo ha vida, cor e nem poesia, ela parte para longe no seu interior, esse
deslocamento vai além das fronteiras fisicas, é o deslocamento emocional. A personagem
“tenta inutilmente enxergar o Dedo de Deus na paisagem la fora, onde os pontos brancos
parecem ter perdido a briga” (Lunardi, 2006, p. 80), mas ndo enxerga uma saida para seus
problemas e procura desesperadamente por uma solucdo. Sente um desamparo muito grande,
um vazio, que pode ser sentido por cada momento, em todos os elementos da paisagem, em
todos os lugares que percorre. Essa viagem &, na verdade, uma caminhada pelo desconhecido,
para a (re) construcdo de sua identidade e, retomando lanni (2003), é a busca incessante do eu,
pois 0 viajante procura um novo caminho no anseio de redesenhar sua historia, fazendo um
passeio em seu interior para se redescobrir, entretanto para a protagonista essa jornada nunca
tem fim.

Durante a viagem de dnibus em direcdo a serra, alguns elementos sdo interessantes
para analisarmos as condigdes emocionais de Manu, como o atento “olhar pela janela, vendo
as coisas se moverem a noventa quilémetros por hora” (Lunardi, 2006, p.72-73). Ela observa,
inerte, a paisagem se movimentando e com ela vé também sua vida passar, 0 seu pouco tempo
se esvaindo em alta velocidade, enquanto seu corpo estd estatico, ela torna-se mera
espectadora refletindo sobre o que ha de ruim em sua existéncia e deixando a tristeza invadir
seus pensamentos. E nesse clima, Manu observa o “sol poente, brilhante”, que é “atravessado
pelo guard-rail que divide as autopistas” (Lunardi, 2006, p. 72, grifo do autor). O “sol
poente” simboliza todo o seu brilho e sua emocdo de viver a deixando, se pondo em um
ultimo raio brilhante de esperanga, que ¢, ainda, atravessada por um “guard-rail”, uma defesa

metéalica, que se configura como uma barreira que impede a sua felicidade, sua alegria de
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viver, sendo esse muro divisor responsavel por dividir as “autopistas”, assim como divide o eu
do presente do eu do futuro, é uma estrutura rija que separa dois momentos aos quais ela se
direciona.

A personagem se sente perdida, sem ter uma dire¢do, como se tudo estivesse indo no
sentido contrario do que planejava, assim como os carros da pista contraria: “filas de carros se
arrastam no sentido contrario e na velocidade oposta em que o 6nibus avanga” (Lunardi,
2006, p. 72). Tudo vai na contramado do que se imagina, numa velocidade oposta a lentiddo da
personagem. Além disso, seu percurso ¢ composto por varias adversidades, onde “o cheiro de
enxofre” (Lunardi, 2006, p. 72) estd presente, simbolizando, na espiritualidade em geral,
tracos de negatividade e energia densa, que podem ser identificados nos percalcos da vida de
Manu. Nada tem cor ou vitalidade, ¢ como a poluicdo da “baia da Guanabara”, que
transparece a “lamina vitrificada da agua sem cor e sem vida”, resumindo-se ao reflexo do
que ha de mais recondito em seu ser, espelhando “um dia que vai perdendo a vitalidade”
(Lunardi, 2006, p. 72), assim como sua vida que perdeu o sentido depois da sua separacgéo.

A protagonista segue pela estrada, evidenciando sua confusdo em meio aos
acontecimentos sucedidos: “a noite as curvas sdo sempre mais fechadas, e Manu conhece mal
0 caminho para precaver-se delas. Muitas a direita e a esquerda, deixam os hemisférios
cerebrais em completo desalinho” (Lunardi, 2006, p. 79). Mais do que uma reflexdo acerca da
rota até a serra, compreende-se a falta de direcionamento em seu presente e futuro,
desorientacdo em suas escolhas e sem conhecer o caminho pelo qual percorre em sua
existéncia, cujos empecilhos e as barreiras foram circunscritas por si mesma e originam a sua
ruina em meio as curvas da sua trajetoria.

Manu, antes entusiasmada com a viagem, agora se arrepende e anseia estar em casa
novamente, porém, seu caso ¢ muito mais problematico do que se pode imaginar, pois “ndo ha
casa para onde voltar” (Lunardi, 2006, p. 73). A fotdgrafa ndo tem mais um lar, um lugar de
refugio, conforto ou seguranca para onde retornar, esta, pois, em uma viagem constante, além
da procura por um espacgo aconchegante para se abrigar, esta em busca de si mesma, do seu
autoconhecimento. Esse espaco de ndo pertencimento faz parte do “ndo-lugar”, que, segundo
Augeé (1994), ¢ marcado pela condigdo de isolamento, permeado pela soliddo e vazio. Dessa
forma, essa viagem feita pela protagonista representa muito mais do que apenas levar uma

tinta a uma conhecida de Paulo, € um trajeto marcado pela auséncia.
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4.3 Familia Nomade, Autodestruicdo e Memdria, em A vendedora de fosforos (2011), de
Adriana Lunardi

O romance de Adriana Lunardi, em destaque neste tdpico, mescla presente e passado,
sendo um jogo com o duplo, cujas protagonistas nos levam ao turbilhdo das constantes
mudancas de casa, de vida e identidades multifacetadas. Percebemos essa alternancia em
relagdo ao tempo no excerto: “A noticia de que minha irma fora hospitalizada chegou no meio
de uma tarde de fevereiro” (Lunardi, 2011, p. 11), momento em que a narradora atende uma
ligacdo de uma desconhecida informando que sua irméd se encontrava no hospital, deduzindo
rapidamente que a causa seja uma nova tentativa de suicidio.

Logo apos esta cena, nos deparamos com a protagonista ainda na infancia: “deitada no
colchdo ainda nu, eu lia os folhetos de informacgdo que papai trouxera para casa” (Lunardi,
2011, p. 15), na qual ela encontra-se deitada no novo quarto em Antares, a nova cidade para a
qual se mudaram. E dessa mesma forma ocorre ao longo de toda a narrativa, cujos proximos
capitulos ndo sdo numerados e se alternardo entre momento presente e infancia. Além disso, a
fragmentacéo e as personagens ndo nomeados fazem com que haja um embaralhamento nas
vozes narrativas, conferindo uma dificuldade maior em saber qual das irmés é a narradora.

Como ja comentado no capitulo anterior, a histéria da familia dos Anjos tem como
personagens duas irmds, um irmd, um pai e uma mae, que ndo sdo nomeados e Sao
identificados apenas pelo sobrenome “Dos Anjos”. Sobre isso, Candau (2011) afirma que o
nome das pessoas tem uma funcdo muito importante para a memdria, de modo que apaga-lo
de suas recordagdes ¢ como extinguir uma existéncia, pois remete a uma “questdo identitaria e
memorial” (Candau, 2011, p. 68). Para além de lembrar ou esquecer um nome, esta o fato da
sua inexisténcia no romance, que se caracteriza como uma forma proposital do narrador de
demonstrar um clima de indefinicdo e mistério. Ndo nomear € uma forma de, a0 mesmo
tempo, distanciar as personagens entre si e aproxima-los de uma condi¢do humana em geral,
na qual possuem caracteristicas comuns a todos os individuos.

Neste momento, iremos nos concentrar na analise apenas das mulheres da obra, ndo
deixando de considerar aspectos importantes dos outros personagens que implicam, de certa
forma, em suas a¢des. O romance conta com duas narradoras autodiegéticas: a irmd mais
velha, narradora do tempo presente, e a irmd mais nova, que relembra a historia do tempo
passado, suas relacfes familiares, que incluem a rivalidade e disputa fraterna.

A familia muda-se constantemente de cidade e ndo consegue se estabelecer em um

lugar fixo; ndo tem raizes, sdo itinerantes, tudo isso devido ao pai, que também nao consegue
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estabelecer vinculos duradouros no emprego. As cidades pelas quais percorrem sdo para elas
um espaco de fragmentacdo, como menciona Lopes (2002), um desencontro consigo mesmas
e até mesmo simbolo do distanciamento das pessoas, culminando em relacGes fragilizadas e
vitimas de um confronto interno.

Inseridas nesse espacgo de transito e deslocamento desde a infancia, as duas irmas, a
comecar pela mais velha, demonstram tracos de desequilibrio e insatisfagdo com o ambiente
familiar. Tais mudancas deixam marcas atemporais nas garotas, que veem a ingestdo de
superdosagem de medicamentos como uma solucdo imediata e uma fuga da realidade. Ela
fugia de casa com frequéncia, sem ninguém saber seu paradeiro; as vezes, até mesmo a policia
era acionada para solucionar o caso, como constatamos em: “O importante é dizer que minha
irmad desaparecia” (Lunardi, 2011, p. 52) ou “Mal pude acreditar quando, ao ser trazida de
volta para a casa pela policia, vi meu pai arrasta-la pelos pulsos até a lavanderia” (Lunardi,
2011, p. 55).

Dessa maneira, podemos inferir que a casa, por sua vez, ndo € um abrigo seguro, e
cada uma dessas fugas representa uma tentativa de escapar da profunda tristeza, melancolia,
das frequentes mudancas e dos interminaveis problemas familiares. Frente a esses sumicos, a
familia ndo conversava sobre os motivos que levaram a filha a tomar essa decisdo ou seus
sentimentos; quando retornava, era tratada com puni¢6es, como ficar trancada na lavanderia
para refletir sobre seus erros. Para o pai, a garota tinha ido longe demais e isso significava
tomar “Decisfes proprias, em geral, sem 0 seu conhecimento”, afetando-o muito, pois “nada
superava o desacato de ter filhos que cresciam sem o seu consentimento” (Lunardi, 2011, p.
51-52). Observa-se que as meninas ndo podem opinar ou tomar suas préprias decisdes; até
mesmo a mae é manipulada pela figura masculina.

O local de punicdo da garota agora € uma lavanderia: “‘0 mais comum era ela passar as
tardes no quarto, meditando sobre as consequéncias do que tinha feito. Trancada na lavanderia
era uma novidade” (Lunardi, 2011, p. 51), sem que ninguém fosse contrario a sua decisdo.
Trancé-la, sem ao menos dialogar com a filha, € uma marca de toda a hostilidade paterna e o
seu poder no lar. Nesse espaco, que inspira limpeza e resolugdo de conflitos, ela rabisca as
paredes com palavras que ndo fazem sentido com tinta marrom e preta, manchando, assim,
toda a tentativa de renovacdo, demonstrando toda a sua desorientacdo a respeito de sua
propria vida: “Eram dezenas de palavras, centenas delas. Cobriam trés paredes a nossa volta,
em marrom e em preto mais no alto” (Lunardi, 2011, p. 58). Tais palavras pareciam uma lista

de compras, que ndo tinham sentido para quem quer que as olhasse.
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Long-play jornal candelabro maquina de lavar cesta bola centrifuga secadora pregos
martelo tesoura cadargo parafuso vaso barbante sandalia sapato tinta escova de dente
flanela pasta de sapato sabdo em pd amaciante garrafa abajur moldura revista caixa
esponja grampo de roupa lixivia anil ferro de passar rabicho ventilador hélice fio
tampa arandela funil cabo corda vela castical mangueira serra papel bule ndo-sei-o-
que-é cartdo-postal ancinho vélvula lanterna lupa mola luva (Lunardi, 2011, p. 59).

A irma mais nova repete as palavras e procura um sentido para elas, observa que nao
poderia ser uma simples relagdo de objetos caidos no esquecimento nas prateleiras, busca uma
mensagem em codigos que revele por onde a irm& passou e por que voltava mudada a cada
fuga. A verdade é que para a garota mais velha nada mais tinha o colorido da inocéncia, ela
também se enxergava como um daqueles produtos esquecidos na prateleira, sem voz e sem
encontrar um sentido na sua propria vida. O absurdo e desconexdo entre as palavras revelam o
seu interior, 0 que ha de mais intimo em sua existéncia, que se reflete na falha da
comunicacdo, cuja falta de fluidez e pontuacéo revelam a emergéncia de um ser humano que
da sinais de seu pedido por ajuda. Apesar de ser libertada pelo seu pai ao fim do dia, a garota
revela uma face ainda mais perigosa, a de ndo querer mais sua liberdade. Ela tranca a porta
por dentro, decide por conta prépria se fechar em sua existéncia, sua propria prisdo de
angustias e medos, revelando a relacdo conturbada com o pai e consigo mesma.

A irmd@ mais nova, a principio, ndo percebe tudo que esta ao seu redor, tem um olhar
mais inocente em relacdo as mudancas frequentes que ocorrem; ela acredita no pai, que diz
ser benéfica a mudanca constante, seja por um melhor salério, seja para que as criangas
estudem em uma boa escola. Os irmdos mais velhos da narradora desacreditam e tém a
sensibilidade de perceber que o pai da golpes e foge para ndo arcar com as consequéncias:
“Tudo ndo passava de desculpa segundo meus irmaos, para justificar o abandono dos clientes
na outra cidade. Ou fugir dos credores, 0 que era bastante comum” (Lunardi, 2011, p. 16). Ao
que tudo indica, os irmdos mais velhos eram mais maduros e conheciam a realidade, ndo se
empolgavam mais com as viagens e sabiam que o0 pai tinha o intuito de deixar para tras as
inimeras dividas que fizera na outra cidade.

Desse modo, o pai é uma figura desencadeadora dos problemas e importante para
caracterizar e entender as mulheres daquela familia. Ele ndo consegue se fixar em uma unica
casa, cidade ou emprego, tendo em vista que suas escolhas ndo tém estabilidade, o que
demonstra o insucesso dele em relacdo a vida profissional. A cada péssima escolha tomada
pelo pai, a familia inteira arca com a sua irresponsabilidade. Assim, a impossibilidade de se
fixar demonstra a face pds-moderna da transitoriedade permeada por espacos onde a fluidez e

a instabilidade fazem morada.
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Ele era filho do Juiz Epitécio e quebrou uma tradicdo de familia, por pertencer a uma
linhagem de advogados, ele interrompeu trés geragdes de juristas e decidiu cursar
contabilidade, por um simples ato de rebeldia. Com a morte do seu pai, e sendo o desgosto de
sua familia, fica proibido de forma textual de “pisar nos escritorios da familia para todo
sempre” (Lunardi, 2011, p. 46-47). Porém, apds terminar o curso técnico contabil, ele “deu
largada rumo a errancia” (Lunardi, 2011, p. 47). Apos ser processado por negligéncia e
impericia profissional, decide ser autbnomo e isso, para ele, representava ascensao de poder
fazer tudo da forma como convinha. Impossibilitado de enganar membros da escala mais alta,
agora ele dava golpe no “baixo clero da economia”, que incluia “confeiteiros, costureiras e
proprietarios de oficina mecénica”. Escolheu investir nos niimeros, pois era matéria que
julgava entender melhor, mais pratico, segundo o qual 0s ndmeros ndao mentem, porém,
dispunha de uma capacidade enorme de se comunicar com as pessoas, pois a “facilidade de
persuasdo corria em suas veias” (Lunardi, 2011, p. 48). As finangas do domicilio eram
deixadas sob responsabilidade do homem da casa, porém, “as contas anotadas em nosso diario
doméstico, por exemplo, nunca fechavam sem a ajuda de parcelas vermelhas na coluna da
direita. Significa que temos crédito na praca, papai elucidava, achando dar assim uma solucéo
razoavel para nossas dividas” (Lunardi, 2011, p. 49).

Sendo este, entdo, o motivo da ruina da familia dos Anjos, havia mais um ponto
crucial de anélise que incomodava a garota narradora da secdo que remete ao passado: 0
silenciamento de sua mée que, diante das ordens do pai, nada fazia para mudar a situacdo em
gue se encontravam. Ela veio de uma familia abastada, cujo pai tinha uma empresa, uma
grafica grandiosa, e gostaria que ela trabalhasse como taquigrafa; chegou, inclusive, a ser
treinada para a funcdo. Porém, quando conheceu seu atual marido e, diante da desaprovacgao

de seus pais, decidiu ir embora e abandonar sua propria familia para viver o amor.

Entdo foi tudo por ele, para ficar com ele, para agradar a ele? Ela se afastou da
familia porque era o Unico jeito de encobrir as falhas de carater de papai, ja bem
conhecidas de todos. Depois de repetidas ajudas financeiras e de muitas discussdes,
nada convencia meus avés da normalidade de mudarmos tantas vezes de cidade que
ndo os motivos exatos pelos quais papai era obrigado a fazé-lo. Mamée escolheu
sacrificar, em nome do casamento, primeiro os pais, depois os filhos. Naquela noite
ndo consegui esconder a decepcdo de ter uma mae que punha o marido acima de
todas as coisas. Sempre achei que os filhos viessem em primeiro lugar, ponderei,
sentindo a pontada do desengano (Lunardi, 2011, p. 150).

Tempos depois, a histdria se repetiria e a irma mais velha faria 0 mesmo, sem contato
com a familia para viver um romance proibido ao lado do ex-namorado da irma. Mas é valido

ressaltar que ¢ em decorréncia da decisdo da mée que as garotas nunca conheceram a sua
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familia materna, pois foram impedidas de conviver com eles e 0 que restou dessa histdria foi
grande ressentimento que se arrastou por toda a sua vida. Porém, chamando atencéo para a
mée das meninas, observamos que o fato dela pertencer a uma familia de boas condicdes no
passado fez com que ela se esquivasse dos servi¢cos domésticos e, nesse sentido, contrariando
os valores patriarcais existentes na sociedade: “ndo nascera para aquilo, dizia, rindo dos bifes
que fritava a distancia do fogéo, ainda de salto alto, como quem entra por acaso na cozinha de
uma festa e decide oferecer ajuda”, ela sempre se mostrava ocupada e sem tempo para realizar
as tarefas domésticas, geralmente “sumia no fundo de um bordado ou nas raras encomendas
de caligrafia, sua Unica atividade remunerada” (Lunardi, 2011, p. 40). A rotina era a mesma
sempre, buscavam uma marmita no restaurante e a noite comiam as sobras do almoco, até
porque viviam provisoriamente naquele local e, assim, poupavam o trabalho de fazer compras
no mercado ou fazer armazenamento dos alimentos. Além disso, estava sempre em trajes de
festa, possuindo um “figurino que parecia improprio a uma dona de casa” (Lunardi, 2011, p.
42).

Entretanto, apesar de subverter os padrdes de mulher do lar, que prepara a comida,
cuida dos afazeres domésticos e se veste apropriadamente para ficar em casa e, contrariando o
esperado, ela permanece submissa ao marido, que sempre toma as decisdes sozinho, sem ao
menos consulta-la. Decisfes que ela acata com prontiddo, como o fato de se mudarem de
cidade constantemente: “quero tudo pronto para a mudanca no final de outubro, voltando a
voz para a minha mde. Ela balancou a cabega afirmativamente” (Lunardi, 2011, p. 95).
Lunardi, lancando méo desta personagem critica o estere6tipo feminino da mulher silenciada
e sem independéncia financeira existente em nossa sociedade atual. Podemos relacionar esse
papel de submissdo a mulher citada por Telles (2004), nos quais ela ainda esta cercada de
preconceitos, ensinadas desde criangas a ocupar pouco espaco e sempre esperar pelas
iniciativas e atitudes dos homens.

A falta de voz e submissdo incomodava os filhos na familia dos Anjos, que declaravam
ndo querer seguir o exemplo da mae: “tinha de ficar claro que eu ndo queria ser igual a ela”
(Lunardi, 2011, p. 95). A filha vé na mde um papel de fraqueza e recrimina sua postura e
forma de lidar e, a isso Bourdieu (2005) afirma que a dominagdo masculina muitas vezes
culpabiliza as proprias mulheres pela opressao, fazendo com que acreditem ser responsaveis
pela escolha da forma pela qual séo tratadas pelos homens, que isso aconteceria em razao
delas gostarem e se deixarem ser submissas e dominadas.

Mas a verdade é que na maioria das vezes elas ndo tém escolha e é o que acontece com

a mae das protagonistas do romance, ela acabou se sujeitando a permanecer com seu marido
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por ter rompido os lacos com seus familiares e, quando percebeu, ndo havia mais
possibilidade de escolha, tinha trés filhos para sustentar e, com os servigos de caligrafia, seria
impossivel, ja ndo era uma atividade que lhe rendia lucro. Em decorréncia disso, ficou
dependendo financeiramente de seu marido para se alimentar, refém das vontades do conjuge
e, a0 mesmo tempo, incapaz de se opor ao que ele Ihe impunha. Sendo assim, resgatando as
discussbes de Bourdieu (2005), as mulheres acabam se sujeitando a permanecer em um
relacionamento por ndo terem condicdes de sair dele, como ocorre a personagem de Lunardi.

Mais adiante, retomando o que disse Bourdieu (2005) no capitulo 1, a ordem social €
simbdlica e confirma a dominagdo masculina, se inscrevendo nos corpos femininos e sendo
responsaveis por ditar regras, como o0 que precisam vestir, como devem se comportar, sempre
com bracos cruzados sobre o peito e pernas fechadas, simbolizando uma barreira protetora do
orgdo sexual feminino, que é sagrado, submetido a regras de acesso. Assim, a submissdo
feminina transparece nessas posturas, pois sdo ensinadas desde criancas a adotarem posic¢oes
corporais convenientes.

Pensando nisso, resgatamos as discussdes de Orlandi (1997) sobre a “politica do
siléncio”, que esta ligada ao exercicio de poder do pai das meninas sobre a mulher, resultando
no seu silenciamento. Este cerceamento da mulher é uma forma de coagir, inibir e calar,
fazendo parecer que a mulher aceita tais condicdes, porém ela ja ndo pode lutar contra o
sistema, pois ja se acostumou a sua rotina e também porque ndo tem para onde ir, visto que
ndo possui independéncia financeira e nem para onde se abrigar, uma vez que o casamento fez
com que cortasse os lagos com sua familia.

Além do comportamento de submissdo da figura materna, ha algo de intrigante no
comportamento dela. Apesar de todos esses deslocamentos, ela se mostra sempre muito feliz,
0 que ndo condiz com os infortinios da familia dos Anjos: “as alegrias de mamde eram
intimas demais para serem entendidas. Falso ou verdadeiro, o motivo daquela felicidade
pouco importava. SO a gente sabe a causa da nossa alegria, eu pensei, vendo mamae rir e
chacoalhar o gelo no copo de coca-cola” (Lunardi, 2011, p. 18). Porém, o que é revelado mais
tarde é que ela guarda um segredo desde os tempos de solteira, a superdosagem de anfetamina
combinada a coca-cola, o que a leva a instantes de contentamento, prazer e felicidade.

Finalmente, a garota mais jovem descobre o segredo por tras da felicidade da mée e
das constantes fugas da irmd. Em Rio Rasinho, pequena cidade para a qual se mudaram,
conheceu em uma borracharia um garoto chamado Cirineu, quando foi arrumar uma bicicleta
velha que tinha pertencido ao seu irmdo. Eles conversavam enguanto ele remendava camaras

de borracha e o encontro deles revela um passo que se aproxima do conhecimento de si e da
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sua familia, o passo que Ihe falta para alcancar a maturidade. Cirineu Ihe revela que soube que
sua irma comprava remédio na farméacia de sua prima, duas caixas de Hipofagin por vez, o
inibidor de apetite que sua mae consumia desde solteira, entdo ele Ihe oferece a oportunidade
de entrar no mesmo caminho em que as mulheres da sua familia adentraram: “Sempre tem um
dia chato na vida da gente, ele filosofou. Quando for assim, me avisa que eu posso ajudar”
(Lunardi, 2011, p. 73). A garota comeca, entdo, a recorrer a essas drogas licitas para poder
continuar sobrevivendo cercada pelos fantasmas do sofrimento que habita em seu ser.

A protagonista, antes de enveredar pelo caminho dos remédios, “ja havia cheirado éter
antes” (Lunardi, 2011, p. 77). E, nesses momentos de fragilidade, quando consumia tais
substancias com a finalidade de diversdo e esquecer os problemas, tinha o efeito contrério.
Acabava pensando mais em seus problemas, o que ela afirma ser a “pior parte dos
comprimidos. Quem esta de fora acha que nessas horas a gente ndo pensa. Pois comigo ocorre
justo o contréario. N&o ligava tanto para a lingua seca e a taquicardia; o ruim era ter ideias”
(Lunardi, 2011, p. 83).

Levando todos esses problemas familiares em consideracdo, € valido ressaltar que 0s
espacos em que as personagens se inserem na infancia se caracterizam como ‘“ndo-lugares”
(Augé, 1994), pois nédo se sentem acolhidas e pertencentes a eles, seja na cidade, na casa em
que residem provisoriamente, no colégio, ou até mesmo no quarto. A cidade, como a
protagonista afirma, ndo satisfazia os desejos e expectativas do pai, fazendo com que as
meninas sofressem sempre com novas partidas e com a revolta de terem de passar por uma
nova adaptacdo, como fica evidente na passagem: “No siléncio em que iamos no banco de
tras, a raiva e o 0dio tornaram-me finalmente gémea de meus irmaos” (Lunardi, 2011, p. 50).
Como podemos perceber, nesse caso, a mudanca de cidade desestabiliza e favorece um clima
de mal-estar que se estende ao longo da narrativa.

O colégio também, pelas varias trocas ao longo de pouco tempo, se configura como
um “ndo-lugar” (Augé, 1994), pois assim como em casa € na cidade, ela ndo consegue se
reconhecer, ndo ha tempo para conhecer os colegas e construir lagos sélidos de amizade:
“Qualquer pessoa que troca de colégio conhece a sensacédo intimidante dos primeiros dias. Eu
esperava ser esnobada, sofrer maus-tratos e ganhar apelidos pouco confessaveis. Tinha
experiéncia nisso” (Lunardi, 2011, p. 27). Tudo muda quando conhece a amiga Nietsche,
porém logo ja precisa ir embora novamente. Mudar de cidade significa ser transferida de
colégio, fazer novas amizades e estabelecer novos vinculos, e ela ndo estava mais disposta a

conhecer pessoas.
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O quarto das personagens também é um espaco que chama atencdo: é cinza, assim
como todos o0s outros pelos quais as meninas ja passaram. A cor cinza é muito simbdlica, pois
é uma cor fechada, um tom escuro, remete ao luto, tristeza, vida sem cor, vida em preto e
branco, auséncia, vazio, sem alegria como um dia cinza. Ela é reforcada ao longo do romance,
pois Varias vezes a narradora menciona a cor cinza do quarto, o que reafirma a condigdo
acima disposta sobre o aspecto sobrio desta. “De que cor é o quarto cinza? (Siléncio) De que
cor? insisti [...] O primeiro é o Gltimo. E 0 mesmo. Do cinza para o cinza” (Lunardi, 2011, p.
15) ou “E eu, onde vou dormir? No quarto cinza” (Lunardi, 2011, p. 70). Levando em
consideracdo todo o enredo, percebemos que o quarto se apresenta como um ambiente onde
nao ha aconchego, esperanga, paz, isto ¢, um “ndo-lugar” (Augg, 1994).

A narradora-protagonista, ja na fase dos 10-11 anos, fase da pré-adolescéncia,
consegue descortinar seu olhar e enxergar a realidade de tudo que a envolve, dos problemas
que a circundam, a partir do momento que conhece uma nova amiga chamada Nietsche. A
menina que ela conhece em uma das cidades pelas quais passou é um simbolo de
independéncia, pois faz suas coisas sozinha e ndo tem lacos familiares tradicionais, como
revela na passagem: “N&o tenho mae, sabe como €” ou “Nietsche sumiu durante o intervalo
[...] Fui pagar a mensalidade, explicou. Pelo jeito ela fazia tudo sozinha” (Lunardi, 2011, p.
28). Ela ¢ quem ensina a protagonista a “voar”. Nietsche, na verdade, pode ser interpretada
como uma metafora do seu amadurecimento e, para nossa analise da jovem personagem,
muito nos interessa a al¢ada turbulenta desse voo.

Ja no primeiro dia de aula da nova escola, no qual ha o encontro entre a protagonista e
Nietsche, a saida é turbulenta. As duas passam por um vento forte que desestabiliza as
pessoas, desprende seus pés do chdo. Nietsche lhe ensina que é possivel sair de sua zona de

conforto.

O vento baguncava tudo o que havia no sagudo [...] O que é isso, um furacdo? [...]
Nietsche me pegou pela méo [...] L4 fora era dificil manter os olhos abertos. Colei-
me no muro até me acostumar. Sempre segurando a minha méo, Nietsche me fazia
avancar em direcdo a um lugar onde, segundo ela, seria muito divertido (Lunardi,
2011, p. 29).

O vento turbulento € como a vida contemporanea na medida em que desconcerta 0s
individuos, é onde se instala o caos e a correria dos grandes centros em meio a infinidade de
compromissos. O furacdo € o espago em que estamos inseridos, com as mdaltiplas identidades,
e a ventania derruba a estabilidade da vida pds-moderna, sendo o chdo sob seus pés movedico,

pois as constantes mudancas de lares o deixam indistinto/indefinido.
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O nome da amiga da protagonista nos lembra o filésofo aleméo Friedrich Nietzsche,
que nasceu em Rocken, na Prussia, em quinze de outubro de 1844. Fazendo um breve
comentario sobre ele, podemos destacar que sua producao foi intensa, sendo influenciado por
Schopenhauer, cujo preceito era 0 amor a vida. Porém, apesar de té-lo tomado como base,
Nietzsche delineou caminhos contrarios, ja que era um filésofo da agdo e cultivava um amor
pela morte, de acordo com Luiz Vidal, no artigo “Ideias de Nietzsche” (2016).

O filosofo faleceu em 1900, quando o século XX comecava a despontar, esquecido e
desprezado pela sociedade. Entretanto, escreveu obras que iriam perdurar. Segundo Vidal
(2016), ele é um dos autores mais discutidos de nosso tempo, com uma vasta producdo, e suas
visOes sdo permeadas por polaridades e controvérsias. Dentre as obras mais conhecidas estao:
O nascimento da tragédia (1872), Assim Falou Zaratustra (1883-1885), Humano, demasiado
humano (1886), Além do bem e do mal (1886), O anticristo (1888), carregadas de pessimismo
e incredulidade.

Faz parte do pensamento de Nietzsche que, para sairmos do caos, a Unica alternativa é
deixar de viver, ou seja, ndo ha possibilidade de sair do caos; ele nos envolve e nos leva ao
redemoinho de sentimentos e mdultiplas escolhas. O mesmo redemoinho no qual a personagem
Nietsche e a nova amiga se inserem, 0 embaralhamento, a perturbacdo, mas que da espaco, no
romance, a libertacdo, a um novo olhar. A morte a qual o filésofo aborda se materializa no
romance, pois o fim de Nietsche é a sua saida para deixar o caos. Sua morte é anunciada nos
jornais e sofrida pela amiga.

O caos e o redemoinho referidos pelo autor se materializam no romance de Lunardi a
partir do vento, como observamos anteriormente, ao qual as meninas enfrentam ao sair da
escola, podendo ser entendido como sinénimo da turbuléncia da contemporaneidade e de sua
prépria vida. Sendo que ndo ha mais espacos para a solidez, quando entram em uma loja para
se proteger do vento, a protagonista percebe que a fixidez ja nao faz sentido, a ordem € o que
esta fora do lugar, o paradoxo contemporaneo: “A fixidez das coisas 14 dentro me deixou
desamparada. Foi como se eu tivesse caido de um tapete voador” (Lunardi, 2011, p. 29). E
onde nada faz sentido, tudo é revoltoso, o vento sopra com forca e quem nao aprende a voar é
levado.

A protagonista tenta segurar firme, enquanto a parceira desbrava 0 mundo e solta uma
das méos do ferro, sendo a primeira a balangar as pernas soltas no ar, quando, entdo, com
muita cautela tira seus pés do chdo. A garota estava sentindo “um vapor em turbilhdo” e, em
questdo de instantes, seu “corpo levantou voo, com flria”, exigindo que ela aprendesse a

controlar as correntes para que nao fosse arrastada pelo “movimento desembestado de ar, que
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mudava de ideia a todo instante”. Ela entdo expressa sua vontade: “Eu podia morar num
furacdo. Tinha descoberto meu lugar na cidade” (Lunardi, 2011, p. 30-33). O movimento e 0
voo de Nietsche sdo significativos, pois a vida pos-moderna acontece em alta velocidade,
também em pleno voo, pois ndo para, e as mudancas ndo cessam, configurando-se no avango
e rapidez com que as coisas se fazem e desfazem.

Nesse sentido, o filosofo Nietzsche, em sua obra Além do bem e do mal (2001), faz
referéncia a algada do voo, afirmando que aquilo que vivemos em sonhos quando se repetem

reincidentemente acaba por se tornar parte da alma.

Suponhamos que um individuo tenha sonhado repetidas vezes que voava e que tenha
acabado por acreditar que pode e sabe voar. Este individuo que conhece a sensagdo
de certa leveza divina, que acredita que pode "subir" sem esforco nem tensdo,
"descer" sem rebaixar-se, como ndo haveria de dar a palavra "felicidade" uma cor e
significacdo distinta? Como néo haveria de desejar de outro modo a felicidade?
(Nietzsche, 2001 p. 106).

Nietzsche compara 0 voo como um impulso, no qual os sonhos podem ser uma fonte
de pobreza ou riqueza, dependendo se inspiram ou ndo felicidade. Somos dominados por
nossos sonhos em pleno dia, nos momentos de lucidez em que estamos mais despertos. Nesse
sentido, a turbuléncia descrita no romance de Lunardi também demonstra a turbuléncia e
agitacdo da contemporaneidade, as confusdes. Dito de outra forma, nos deparamos com
nossas relacdes fragilizadas, com a liquidez dos lagos humanos e com a verdadeira confuséo
do turbilh&o de nossas vidas, que esté descrita no romance contemporaneo.

O que esta ocorrendo, segundo Bauman (2005), é um processo de liquefacdo das
estruturas, no qual a modernidade estd passando da fase sélida para a fluida e, esta Gltima, é
assim chamada porque ndo é passivel de manter a forma por muito tempo, ja que as formas
mudam sob influéncia de forcas minimas. Sendo assim, as principais caracteristicas do mundo
moderno sdo a versatilidade e a volatilidade com que as coisas ao nosso redor e as relacdes
construidas se desmoronam, em um terreno de imprevisibilidade, e a agilidade com que
desafiam as expectativas. Dessa maneira, a velocidade da mudanca faz com que os principios
de durabilidade se tornem sindnimo de antigo e ultrapassado, logo sendo descartados. O
ambiente social encontra-se “desregulamentado, fragmentado, indefinido, indeterminado,
imprevisivel, desconjuntado e amplamente incontrolavel” (Bauman, 2005, p. 93).

No romance que estamos discutindo, depois de conhecer Nietsche, a familia perde de
vez a filha e sua inocéncia. Antes, ela gostava de se mudar, ndo via problemas nisso; apenas

os irmdos ficavam desconfortaveis com as inimeras cidades e moradias para onde se
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deslocavam. A partir de agora, ela consegue perceber que o pai é quem os lidera e toma
decisdes na casa; € dele as ideias de mudanca, que ocorrem toda vez que ele perde o emprego
e ndo consegue se fixar em uma Unica cidade, nem mesmo em um emprego. J& sem o olhar
inocente, nas proximas mudancas que a familia faz, a exemplo da irma mais velha, ela €
tomada por um certo sentimento de revolta; a personagem comega a se dopar com 0s
remédios da mée, inicialmente, por influéncia de um novo amigo.

Estabelecendo um paralelo entre a personagem e o filosofo Nietzsche, observamos que
ambos abordam o caos, seja a personagem representando-o pela turbuléncia do vento, seja o
filésofo que aborda em suas obras justamente o caos e pessimismo do homem na sociedade.
Dessa forma, para o filésofo referido, os perigos da modernidade sdo muitos e atingimos a
“bem-aventuranga” justamente quando estamos em perigo, pois o que nos move € o infinito,
aquilo que ndo é passivel de ser mensurado. Porém, o homem ndo almeja viver a longo prazo
em meio a esse perigo, depositando sua fé no “homem do amanhd e do dia depois de
amanh3d”; assim, quando se coloca em contraposicdo com o momento presente, ha a
possibilidade de “criar novos valores”, nos quais o moderno exige que se sobressaiam aos
perigos do infinito.

N&o s6 a personagem Nietsche levanta voo e tira os pés do chdo, a turbuléncia
acompanha a familia dos Anjos em sua caminhada pela volatilidade de mudancas, incertezas e
lares provisérios, que também remetem a vida contemporanea, a liquidez de uma vivéncia
sem raizes, espalhada por todos os lugares, porque nenhum lhe pertence e a0 mesmo tempo
todos estdo ao seu alcance. A liquidez reverberada no lar que ndo acolhe, que néo traz sossego
(ao contrario do que se espera); a mudanca € sempre uma surpresa, ndo estd no plano do
solido, é imprevisivel.

Do mesmo modo que a liquidez se associa aos lares, ou melhor, aos “ndo-lugares”
(Augé, 1994), relaciona-se as inimeras possibilidades que o individuo pés-moderno abarca, 0
que da origem as incertezas e crises identitarias, envolvendo as multiplas identidades. Assim
como hoje o sujeito pds-moderno, dentre o seu leque de possibilidades, é incapaz de portar
uma Unica identidade, como afirma Bauman: “as comunidades guarda-roupa séo reunidas
enguanto dura o espetaculo e prontamente desfeitas quando os espectadores apanham 0s seus
casacos nos cabides” (Bauman, 2005, p. 37).

Dessa forma, o individuo ndo tem solidez em suas escolhas, ha trocas constantes, tudo
é provisorio e entregue ao caos. Os varios lares pelos quais as meninas passam Sao
materialidade ndo de aconchego, mas de desesperanca, de angustia e melancolia, o que torna

nitida a fragmentacdo da identidade. As inUmeras possibilidades que sdo prontamente aceitas
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pelo pai das garotas sdo como os préprios guarda-roupas, nos quais ele descarta e escolhe o
que usar, para onde ir e € quem toma as decisdes, tornando esposa e filhas reféns.

Para Bauman (2005, p. 17), o pertencimento e a identidade nao possuem a “solidez de
uma rocha”, ndo tém durabilidade ao longo da vida, pelo contrario, sdo “negociaveis e
revogaveis”, ndo ha lugar em que se possa ajustar inteiramente, ha espaco para o
deslocamento. O autor destaca que estamos vivendo em uma era liquido-moderna, em que 0
mundo esta fragmentado e nossas existéncias fatiadas e mutiladas em episodios conectados de
maneira fragil e descontinua.

Inclusos nessa liquidez da vida pds-moderna, Bauman afirma que o sujeito porta
identidades, veste um manto que pode ser posto ou tirado a qualquer momento, trocamos de
roupa e, de identidade, inclusive. Hoje, conforme o estudioso, estamos envoltos em um
mundo de oportunidades fugazes, com amores e segurancas fragilizadas, cujas identidades

rigidas simplesmente desapareceram, como constatamos no seguinte excerto:

Com os fones de ouvido devidamente ajustados, exibimos nossa indiferenga em
relagdo a rua em que caminhamos, ndo mais precisando de uma etiqueta rebuscada.
Ligados no celular, desligamo-nos da vida. A proximidade fisica ndo se choca mais
com a distancia espiritual (Bauman, 2005, p. 33).

Dessa forma, os lares provisorios da familia dos Anjos demonstram o nosso reflexo: a
provisoriedade de nossos proprios lares, a transitoriedade, volatilidade, deslocamentos, que
aparecem inclusive nas identidades das personagens. Os espagos em branco que ndo podem
ser preenchidos, a infinidade de escolhas que da origem ao caos.

As personagens do romance de Lunardi, por sua vez, sdo exemplos de relacionamentos
esfacelados e desgastados. As proprias irmds ndo possuem um relacionamento amigavel, nem
mesmo em relacdo a familia. Na obra em questéo, relacionamentos e identidades sdo fluidos,
ndo ha solidez, as relacdes estdo permeadas por lacos que podem se desfazer a qualquer
momento, lacos de afeto quase inexistentes.

A familia itinerante, apds ficar pouco tempo em Rio Rasinho, retornou a Antares e a
garota mais nova fica sabendo da morte da amiga Nietsche, que morrera em um parque de
diversOes. Entre as investigacOes, havia a possibilidade de a garota ter sofrido uma parada
cardiaca ou mesmo por negligéncia do parque, o cinto de seguranca teria cedido e ela caido. A
verdade ¢ que nada disso havia acontecido, ela “s6 fez o que fazia com o vento. Um
mergulho” (Lunardi, 2011, p. 121). Ela voou assim como fazia nas ruas, gostava de sentir a

liberdade e fez aquilo que sempre fazia, metafora que indica que ela cometera o suicidio.
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Assim como a amiga, a protagonista tentara por varias vezes cometer o suicidio, ndo
por um motivo em especifico, mas por toda a sua vida, sua trajetéria ao lado de pais que ndo
se importavam com o seu bem-estar, por ndo ter concretizado os planos que fizeram na sua
infancia e adolescéncia e, por fim, o fato de sua irma ter casado com o seu ex-namorado, Max.
Este ultimo fato, ao que tudo indica, foi o mais doloroso e dificil de lidar e o principal motivo
para tantas tentativas de tirar a propria vida

Quando nos conhecemos, eles ja ndo estavam juntos havia mais de dois anos. O que
ndo quis dizer nada. O tempo ndo contava, ndo conta, para ela. E eu ndo podia pedir
perddo por aquilo, nunca pedi. A nossa desgraca, mana, era querer o mesmo. Um
mal da nossa descendéncia. Ndo importava quem chegasse primeiro, eu tinha a
vantagem de ser a mais velha. Fiquei com o que era meu e também com o que
planejei para a minha irma. Sendo as duas, ndo sobrou quase nada para ela. Ela vai
tentar de novo. Ela vai tentar (Lunardi, 2011, p. 183).

A garota ndo tomara a decisdo de cometer o suicidio de uma hora para outra; sua
atitude foi uma ideia estudada ha muito tempo, visto que a mente suicida se ocupa em
despistar as pessoas proximas, a confundir, fazendo com que ninguém desconfie do seu plano.

A irm& mais nova foi a primeira a se relacionar com Max. Desacreditada da vida e
pensando ndo ter uma saida para sua angustia, ela resolve assistir a um filme no cinema e
conhece um rapaz. Ele era aluno de Direito, mas tinha uma firma de desenhos e interesse por
HQs. Em meio a um temporal, eles conversaram, foram ao café e decidiram ir ao apartamento
do rapaz. Ela se apaixonou por ele e comecou a enxergar a vida de outra forma, estava
radiante, tudo muito feliz e ela teve a lembranca de um conto infantil, no qual “a personagem
tinha de carregar um feixe de baldes a gas num dia ventoso”; eram muitos deles e ela nao
queria perder nenhum deles, porém havia o risco de ser levada por eles se o0 vento soprasse
com mais intensidade. Temia a forca das rajadas, mas estava exausta de segurar todo aquele
peso e, nesse momento, aprendeu que “0 verdadeiro proposito da tarefa era deixar que aqueles
baldes partissem” (Lunardi, 2011, p. 180-181) e foi 0 que aconteceu com a protagonista do
romance; ela soltara os seus balGes e estava livre, pois agora conhecia o seu potencial, sabia
que poderia andar sem eles, ndo era isso que a segurava em pé. Por meio desse conto, ela
resume sua propria trajetoria; antes vivia atordoada pelos problemas que a rondavam, agora
havia forca para viver, tudo estava transformado ap6s conhecer Max.

A garota chegou em casa alegre, muito feliz e a irmd& mais velha pergunta por
novidades. “Um cara, uma garota, a velha histéria da humanidade”. A irma mais velha
pergunta o nome. Ela responde: “Max. Como das outras vezes, ela experimentou na boca,

baixinho, uma palavra que era minha e que passava a ser dela também” (Lunardi, 2011, p.
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181). Aqui sabemos que a irma mais velha tinha plena consciéncia do que estava fazendo com
a outra; apesar de terem se passado dois anos, para a sua irmd foi um episédio muito

importante e de grande significado para ela.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, abordamos a temética da memdria, amparados por conceitos sobre a
morte e deslocamento nos romances de Adriana Lunardi, considerando estudos de literatura
de autoria feminina. A partir disso, concluimos que esta pesquisa € fundamental para
contribuir com a fortuna critica da escritora, destacando e ampliando a quantidade de
trabalhos na area, com discuss@es essenciais acerca do passado de luta das mulheres e dando
um direcionamento para o futuro para que haja ainda mais conquistas, para que elas sejam
incluidas em todos os setores da sociedade, inclusive na politica, tendo direitos sexuais e
reprodutivos respeitados e diminuicdo das taxas de feminicidio no Brasil. Ler e escrever sobre
uma mulher é motivo de honra e orgulho, por isso esse trabalho trouxe a trajetoria delas.

A partir da retomada de trabalhos de pesquisadores no inicio deste e considerando a
fortuna critica dos escritos de Lunardi, verificamos o crescente nimero de pesquisas acerca
dos romances de autoria feminina, com artigos, dissertacfes e teses publicadas. O arcabouco
de estudos acerca das obras de Lunardi tem sido ampliado, porém h& muito espago para novos
estudos e divulgacBes sobre esse tema, e é muito importante que essas discussdes sejam
propagadas, pois é preciso estudar o legado deixado pelas escritoras e contribuicdo delas para
a literatura, visto que encontraram muitas barreiras para escrever e ter obras publicadas; por
isso, sua importancia precisa ser destacada. Hoje a mulher ocupa o lugar que nem sempre foi
reservado a ela por direito; foram vitimas de um patriarcado machista e opressor, no qual o
sexo masculino sempre ocupou o lugar de privilégio.

A literatura de autoria feminina nos permitiu estudar varios temas sobre a
contemporaneidade, dentre eles a memdria, que esta presente tanto quando precisamos
resgatar a histdria das mulheres quanto na ficcdo do romance de Lunardi, que se evidencia
como principal caracteristica. Os dois romances analisados possuem tracos em comum, e
podemos concluir que ela € fator preponderante para que as personagens (re)construam suas
identidades e vivam esperando na morte a sua Unica expectativa, pois viver constitui um peso
muito grande que se arrasta ao longo dos anos. Mariana, Manu e a irm& mais nova Dos Anjos,
apesar de ndo fazerem parte do mesmo romance, ttm um elo compreendido no trauma da
morte e deslocamento, cada uma com as suas caracteristicas, mas todas mantém apagada a
chama da esperanca. A profunda depressdo € aliada nos dias sombrios, que sdo guiadas pela
morte que ronda sem cessar. O deslocamento, elemento importante nos romances, simboliza a
longa viagem em busca de si mesmas. Em casos diferentes, o deslocamento para as irmas dos

Anjos significa a descontinuidade de uma trajetéria errante, sem perspectivas e raizes,
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simboliza o mal-estar da constante mudanga do meio ao seu redor e de seu interior, que se
torna cada vez mais abalado e indiferente, sem principios e carentes de gestos de amor. O
deslocamento fisico culmina em um deslocamento identitario das personagens que
ressignificam os lugares pelos quais residem e suas vidas de modo geral para se tornarem
rancorosas e frias, cuja irma mais nova deseja tirar a propria vida por ndo suportar tamanho
sofrimento de ver a outra usufruindo de tudo que ela planejara para sua vida. Para Mariana e
Manu, o deslocamento funciona como uma maneira de escapismo da realidade e de tudo que
lembre de alguma forma a pessoa que néo pretendem rememorar.

Dito de outra maneira, em sintese os romances abordam trés teméticas extremamente
importantes: deslocamento, memoéria e morte. Em A vendedora de fésforos (2011), o
deslocamento se evidencia nas constantes mudancas de uma cidade para outra, mexendo com
0 psicologico das protagonistas, cuja memoria sobre 0s eventos infantis culminam no
profundo ressentimento em relacéo a irma que reflete no presente da personagem e culmina
na tentativa de suicidio. A morte é manifestada no romance por meio da autodestruicéo, e isso
se deve ao fato dela enxergar na irmd um futuro roubado, o sonho de ser escritora e se casar
com Max fora usurpado pela propria irma. Neste caso, a autodestruicdo é uma forma de fugir,
de ceder a derrota, de ndo encontrar uma razdo para existir depois de ver seus sonhos e
expectativas se desfazendo, diante da frustracdo da outra possuir aquilo que deveria ser seu.
Tais tematicas sdo tracos importantes dos romances contemporaneos, que mesclam as
questdes que se aproximam de conflitos existentes hoje em nossa realidade, como a
depressdo, que leva muitas vezes ao suicidio.

Em relacdo ao romance Corpo estranho (2006), ha também essas trés tematicas.
Conclui-se que Mariana e Manu sentem-se atraidas pela mudanca de casa principalmente apos
o luto. No primeiro caso, a personagem, que perdera o irmao, precisa se afastar da cidade, que
remete ao irmao, ela tenta a todo custo se reinventar e ap0s a destruicdo do atelié da inicio a
um novo ciclo de aprendizados, que Ihe é muito dificil em decorréncia da saudade que
dilacera sua alma. No caso de Manu, o luto pelo seu relacionamento € para ela um evento
muito traumatico, tendo em vista que Diego fora seu primeiro namorado e a pessoa para quem
a protagonista se dedicou e depositou sua confianga. Sem a presenca da mae que estava em
outro pais e com a morte da avo, Manu se escondeu atrds de uma fantasia, de um amor
inexistente, que so existiu em seus pensamentos e em decorréncia de sua fragilidade. A morte
estd presente também pela sua doenca e na sua propria aceitacdo de sua condicdo e

desencantamento pela vida, estagnacao e impoténcia.
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Dessa forma, a partir das leituras realizadas e as consideragOes feitas ao longo desse
trabalho, concluimos que as obras analisadas de Adriana Lunardi propiciam a reflexdo acerca
da literatura de autoria feminina de cunho p6s-moderno em consonancia com as relacdes
afetivas fragilizadas e tematicas de morte e deslocamento que fazem parte deste periodo,
sendo possivel presenciar nos romances os tracos da contemporaneidade, a efemeridade das
relagdes humanas, a ndo-linearidade, a simultaneidade, a transitoriedade ou rapida mobilidade
das coisas/pessoas e, inclusive, os espacos de siléncio deixados pela autora para que possamos
refletir sobre o que é narrado.

Retomando, como ja discutido ao longo da histéria, as mulheres foram
impossibilitadas de ocupar lugares publicos, de prestigio social, ficando destinadas aos
espacos domésticos. Escrever era uma tarefa masculina, sendo 0 homem branco ocidental o
detentor do poder e também os Unicos a fazerem parte do canone. A escrita das mulheres,
quando conquistado o direito a escrita, era julgada pelos criticos literarios como inferior,
dotada de feminilidade, docilidade, tracos leves e superficiais, ao passo que a do homem era
dotada de uma escrita irreverente, Gnica e viril. Com as transformacdes ocorridas, as mulheres
foram ocupando espac¢o, mas ainda ha muito o que avancar. Nesse contexto, Adriana Lunardi
faz sua voz ecoar e da voz a tantas outras por meio de seus romances, contos e antologias. A
autora possui uma vasta quantidade de obras, que estd ganhando visibilidade no universo
académico e exterior. Os romances A vendedora de fosforos (2011) e Corpo estranho (2006),
entdo, nos fazem refletir sobre questdes pertinentes a contemporaneidade, que versam acerca
da morte, deslocamento, memoria, relacdes efémeras e frageis, as multiplas identidades, busca

identitaria, espacos de transito e mobilidade.
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