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N&o ha melhor palco

Para um pensamento que danca
Do que o lado de dentro

Da cabeca das criangas.

(EMICIDA, 2018)



RESUMO: A partir da necessidade de se discutir a identidade e a representacao do
sujeito preto na literatura, especificamente da crianga preta na literatura infantojuvenil,
a presente pesquisa tem como objetivo analisar o livro Amoras (2018), do rapper,
cantor, letrista, compositor e escritor brasileiro Emicida, quanto as suas ilustracoes,
seu projeto grafico, sua narrativa e como elas convergem para a formacédo de uma
literatura infantojuvenil preta e para a afirmacgéo da identidade da crianca preta. Para
tanto, o aporte tedrico da dissertacdo se baseia nas discussdes de Coelho (2000),
Lajolo e Zilberman (2007; 2017) sobre literatura infantojuvenil, de Fonseca (2006) e
Jovino (2006), sobre literatura infantojuvenil preta, e nos estudos de Fanon (2008) e
Pimenta (2008) sobre a formacgéao da identidade preta. Ao considerar a importancia do
projeto grafico e das ilustragcbes para a composicdo do subsistema literario
infantojuvenil, a analise de tais aspectos levou em conta as reflexdes de Moraes
(2008), Lins (2009), Oliveira (2009) e Pascolati (2017). Este trabalho se justifica pela
necessidade de motivar a producao e circulacdo de obras voltadas para o publico
infantojuvenil preto, nas quais criancas pretas possam se ver representadas e
visibilizadas, bem como todas as demais criangas possam reconhecer e valorizar a
diversidade ética e cultural. As analises tanto do texto Amoras quanto das ilustracdes
apresentadas nele indicam que o livro contribui para que as criangas pretas, sobretudo
as do género feminino, se reconhecam na literatura e sintam orgulho de si, visto que
as meninas sofrem mais por conta de um padrao de beleza imposto culturalmente que
busca moldar suas caracteristicas fisicas de modo a fazer com que se encaixe a um
padrao europeu de beleza.

Palavras-chave: Literatura infantojuvenil preta; Amoras; identidade da crianca preta.



ABSTRACT: Due to the necessity of discussing the identity and the representation of
the black subject in literature, especially the black child in children's literature, this
research aims to analyze the book Amoras (2018), by the Brazilian rapper, singer,
lyricist, composer and writer Emicida, regarding its illustrations, graphic design,
narrative and how they converge to the formation of a black children's literature and
the affirmation of the black child's identity. This research is based on the theoretical
contribution of Coelho (2000), Lajolo and Zilberman (2007; 2017) on children's
literature; Fonseca (2006) and Jovino (2006) on black children's literature; and Fanon
(2008) and Pimenta (2008) on black people’s identity. When considering the
importance of graphic design and illustrations for the composition of the children's
literary subsystem, the analysis of such aspects considered the reflections of Moraes
(2008), Lins (2009), Oliveira (2009), and Pascolati (2017). This research is based on
the importance of motivating the production and circulation of literary texts aimed at
the black children, in which they can see themselves represented, as well all the other
children may recognize and value ethical and cultural diversity. The analysis of both,
Amora’s text and the illustrations presented in it, indicates that the book contributes so
that black children, especially girls, may recognize themselves in literature and feel
proud of themselves, whereas girls suffer most due to a culturally imposed beauty
pattern that seeks to shape their identity and physical characteristics so as to make it
fit a European standard of beauty.

Keywords: Black children's literature; Amoras; black child’s identity.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa é motivada pela necessidade de discussdes em torno de
questdes referentes a literatura infantil preta e a constru¢cdo da identidade preta
atualmente, além da reflexdo de aspectos relativos as herangas representadas pelo
racismo e a forma como o sujeito preto (que reflete a maneira como eu me identifico)
ainda é visto no mundo. Mesmo depois de muitos anos apos a abolicdo da
escravatura, ainda somos vistos e tratados como o outro, o diferente, 0 menor, haja
vista 0s casos crescentes de violéncia e de racismo escancaradamente publicizados

nos meios de massa. Segundo Dijk,

As desigualdades na interacdo diaria com [...] as pessoas negras em
sociedades tradicionais, em que todos 0s grupos tinham seu lugar e
papel préprios, pareceram tdo “naturais” que a ideia de dominacao
racista foi geralmente vista — e, muitas vezes, ainda o é — como uma
acusacdo absurda. (DIJK, 2012, p. 13, destaques do autor)

A partir dessas constatacfes, afirmo que abordar esse tema em um trabalho
académico e por um sujeito preto esta longe de ser um processo impessoal e neutro.
Por isso, durante a escrita do presente texto, vou me marcar utilizando a primeira
pessoa do singular e do plural, pois ndo me refiro ao outro, mas ao meu préprio povo,
e a minha prépria historia.

Como o objeto da presente pesquisa € um livro de literatura voltado
especificamente para o publico infantil, este trabalho abordara questdes tedricas
referentes a esse subsistema. Além disso, o fato de a tematica principal do livro ser a
representacdo da identidade da crianca preta, também discutiremos a presenca dessa
temética neste tipo de literatura, que pode ser considerada pos-colonial.

De acordo com Bonnici (2012), a formacéo da literatura pos-colonial tem inicio
desde o primeiro contato entre o colonizador e o colonizado e se configura como “toda
a producdo literaria dos povos colonizados pelas poténcias europeias entre 0os séculos
15 e 21”7 (BONNICI, 2012, p. 19).

Entendemos por colonizados 0s povos que tiveram suas vidas transformadas
devido ao desejo de outro grupo, por exemplo, os indigenas e os negros que foram
escravizados e inferiorizados pelos europeus que se consideravam superiores. Esse
processo, chamado de outremizagéo, segundo Spivak (1987), d4-se quando um grupo

vé outro como ‘diferente’. Nessa relacao hierarquica, se escrito com inicial maiuscula,
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o ‘Outro’ representa o grupo dominante e se grafado com inicial minuscula, o ‘outro’
se refere ao grupo inferiorizado.

A teoria pos-colonial surge nos anos 1970 e tem como objetivo estudar as
influéncias que a relagdo entre colonizador e colonizado tem sobre a forma como os
sujeitos que hoje sdo descendentes de povos colonizados - negros, indigenas - se
veem enquanto sujeitos na atual sociedade que, por sua vez, ainda carrega resquicios
das relacdes hierarquicas raciais e de género do passado. Ja em relacéo a critica pos-
colonial, Bonnici (2012) afirma que ela “se preocupa com a preservagao e
documentacdo da literatura produzida pelos povos degradados como ‘selvagens’,
‘primitivos’ e ‘incultos’ pelo imperialismo” (BONNICI, 2012, p. 21, grifos do autor). A
critica pds-colonial também analisa como o0s sujeitos colonizados agiam enquanto
viviam em condi¢&o de escravidao para expor suas ideias, além de verificar como eles
utilizavam o discurso como uma forma de fazer sua voz, que sempre fora silenciada
em seu contexto diario, ser ouvida e também como uma forma de resisténcia.

No contexto atual, a resisténcia e a necessidade de busca por representacéo
do preto na literatura continua sendo uma luta muito importante e se da de varias
formas, inclusive na literatura infantojuvenil, como veremos em Amoras, de Emicida.
No rap intitulado Amoras, lancado em 2015 como parte do segundo album do rapper
Emicida Sobre criancas, Quadris, Pesadelos e Li¢cdes de Casa..., ele canta um dialogo
gue teve com sua filha numa ida ao pomar para colher algumas amoras. Na cangao,
o rapper, de forma bastante poética, ao dizer que as frutas sdo mais doces quando
mais pretinhas, fez a menina, por si s@, concluir e comemorar o fato de também ser
pretinha como as amoras. E a partir desse rap que Emicida escreve seu primeiro livro
homonimo trés anos depois, em 2018, com ilustracdes de Aldo Fabrini.

A recepcado do livro é bastante positiva se analisarmos os comentérios de
leitores, principalmente no site Skoob?, que é uma rede social especifica para leitores
brasileiros. Nela, os usuarios podem interagir uns com 0s outros, assim como em
outras redes sociais, mas seu foco principal € a troca de informagdes sobre as
impressoes de leitura. Essa rede social possui também um aplicativo e, por meio dele,
0S usuarios conseguem adicionar quais livros estao lendo, quais querem ler e quais
ja leram. Além disso, todo esse planejamento de leitura fica registrado, montando,

assim, uma espécie de estante virtual, 0 que acaba sendo também uma espécie de

1 Skoob — books (do inglés, livros) escrito ao contrario. Sugiro colocar o link aqui.
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incentivo a leitura. Em relacao as interacdes no site sobre o livro Amoras, encontramos
461 comentarios, sendo a maioria deles positivos. Quanto aos comentarios negativos,
eles estavam relacionados, de modo geral, a curta extensdo do livro, 0 que pode ser
lido, por outro lado, como um aspecto positivo, j& que mostra o desejo do publico em
ter contato com outros desdobramentos da histéria. Quanto as avaliacdes, elas
somam 2637 e a média é 4,4 de um total de 5,0, sendo, assim, um livro muito bem
avaliado pela imensa maioria dos usuarios.

Emicida nasceu em Sdo Paulo em 19852. Seu nome de nascimento é Leandro
Roque de Oliveira, porém, mais conhecido pelo seu nome artistico Emicida, que é a
juncdo de MC e homicida, titulo conquistado devido ao fato de vencer seus
adversarios consecutivamente nas batalhas de improvisacao de rimas e seus amigos
o chamarem de assassino que matava os adverséarios por meio das rimas. Mais tarde,
o proprio Emicida criou um acrénimo para seu nome: E.M.I.C.I1.D.A (Enquanto Minha
Imaginacdo Compor Insanidades Domino a Arte). Essa familiaridade do artista para
com 0s ritmos e as rimas o tornaram um excelente compositor, projetando-o tanto
nacional quanto internacionalmente.

Em relacdo ao estilo musical que Emicida representa, o Rap, este surge a partir
de um movimento artistico, conhecido como Hip-hop. Suas origens tém total relacéo
com a resisténcia e com a busca por igualdade de um povo marginalizado. Emicida,
em um documentario disponibilizado pela Netflix sobre seu album AmarElo, destaca
as contribuicdes do Hip-hop enquanto um movimento de conscientizagdo contra o
racismo e a desigualdade, tornando-se uma ponte entre a periferia € o pensamento
intelectual. Embora rappers como Emicida ainda ndo sejam legitimados pela
academia como intelectuais, esses artistas estdo ocupando espacos discursivos
valorizados culturalmente, como é o caso do literario. O Rap, segundo Emicida, é
muito mais que apenas denudncia social, pois é por meio dele que os jovens da periferia
tém a oportunidade, muitas vezes, de ascender social e culturalmente.

Como um movimento de deslocamento das margens, segundo Souza, Fialho e
Araldi (2005), surge o Hip-hop nos Estados Unidos, especificamente no bairro do
Bronx, na década de 1960, o qual tinha como objetivo principal transformar a realidade
de extrema desigualdade vivenciada pelos moradores daquele local. As autoras

afirmam que naquele periodo o pais estava vivendo um momento de pos-

2 As informag0es biograficas do artista foram encontradas no site Enciclopédia Itat Cultural:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa551243/emicida
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industrializacdo e a mao-de-obra estava sendo substituida por maquinas, causando,
assim, a demisséao de dezenas de trabalhadores, a maioria deles, pretos.

Além desse fato, as autoras afirmam que a construcdo de uma via expressa
sobre o bairro desapropriou iméveis, o que forcou muitos desses sujeitos a se
retirarem para areas periféricas do Bronx. Esse aumento populacional e a falta de
infraestrutura basica para eles “acentuou as diferengas sociais, elevou a discriminagao
racial e favoreceu o acesso a criminalidade e as drogas” (SOUZA; FIALHO; ARALDI,
2005, p. 17). Tal realidade proporcionou o0 aumento de gangues que lutavam de forma
violenta para sobreviver.

E em meio a esse contexto que, segundo as autoras, surge o Hip Hop, que é
criado por jovens que organizavam festas com musicas e dancas pelas ruas do bairro.
Tais manifestacdes artisticas serviam como um contraponto para a realidade violenta
instaurada no bairro. Dessa forma, a utilizacdo de batalhas corporais para a obtencéo
de itens béasicos, como alimentos e roupas, passa a ser substituida pelas batalhas
artisticas musicais, como o RAP, abreviacao do inglés de rhythm and poetry, ou seja,
ritmo e poesia. Busco, mesmo que esse nao seja 0 meu objetivo principal, visibilizar
esse estilo também na literatura, ja que o livro surgiu primeiro como um Rap. E por
meio da utilizacdo da rima e da familiaridade com a musicalizacdo que Emicida
conseguiu elaborar um trabalho acessivel ndo apenas para o publico adulto, mas
também para criancas.

A partir da contextualizacdo do estilo musical e da narrativa do livro Amoras,
podemos conduzir uma discussado sobre a identidade do sujeito preto na sociedade.
E, quando falamos em identidade, um dos maiores nomes que utilizamos como
referéncia é o de Stuart Hall, que, em seu livro A identidade cultural na pos-
modernidade (2006), discorre sobre o problema que envolve as construgbes
identitarias. O autor nos apresenta trés concepc¢des do termo identidade: a identidade
do sujeito do lluminismo, que acreditava ja ter sua identidade estabelecida assim que
nascia; a identidade do sujeito socioldgico, cuja crenca era de que a identidade sofria
interferéncia do meio para ser constituida, embora possuisse ainda um nucleo estavel.
E, diferentemente de ambas, a terceira concepg¢éo, de sujeito pds-moderno, apresenta
um sujeito cuja identidade nunca é estavel, mas em constante transformacao.

Outro autor que discute identidade € Castells (1999), o qual afirma que, em
relacdo aos individuos sociais, a identidade se refere ao “processo de construcéo de

significado com base em um atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos
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culturais inter-relacionados, o(os) qual(ais) prevalece(m) sobre outras fontes de
significado” (CASTELLS, 1999, p. 22). Para o autor, um unico individuo pode possuir
diversas identidades. No entanto, o autor diferencia ‘identidade’ de ‘papel’, pois ambos
os termos podem causar confuséo e contradi¢cdo. De acordo com o autor, 0s papéis
sao determinados pelas normas da propria sociedade em que 0 sujeito esta inserido,
enguanto as identidades séo pessoais, originadas por meio de um processo individual.
Assim, um papel social pode passar a ser a identidade de um sujeito, porém, apenas
se ele o internalizar e o assumir: “identidades sao fontes mais importantes de
significado do que papeis, por causa do processo de autoconstrugdo que envolvem”
(CASTELLS, 1999, p. 23).

De forma especifica, abordarei como essa identidade é construida na infancia,
momento extremamente importante, visto que é quando o individuo comeca a se
reconhecer como sujeito no mundo. Com isso em mente, a presente pesquisa busca
verificar se no livro Amoras texto verbal e ndo verbal trabalham colaborativamente de
modo a contribuir para que as criancas pretas se reconhegam na literatura e sintam
orgulho de sua prépria identidade. Nesse sentido, o contato com a literatura é
fundamental, j& que, segundo Lajolo e Zilberman (2007), a crianca tende a incorporar
0 texto que esté lendo ao seu universo afetivo e emocional.

Durante muito tempo, a crian¢a preta, quando representada na literatura, era
sempre de forma inferiorizada, como pode ser percebido em histérias como Negrinha,
de Monteiro Lobato, e Memaérias péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis.
Todavia, atualmente, ha, segundo Jovino (2006), textos que buscam desvencilhar a
imagem do preto dessa inferioridade, buscando representar esses sujeitos em
contextos corriqueiros, vivendo suas vidas como qualquer outro personagem. Com
isso, ha, segundo a autora, um resgate tanto de sua identidade quanto de sua cultura.

Além disso,

Ha também os livros que retomam tracos e simbolos da cultura
afrobrasileira, tais como as religibes de matrizes africanas, a capoeira,
a danca e os mecanismos de resisténcia diante das discriminacgoes,
objetivando um estimulo positivo e uma auto-estima favoravel ao leitor
negro e uma possibilidade de representacdo que permite ao leitor ndo
negro tomar contato com outra face da cultura afro-brasileira que ainda
€ pouco explorada na escola, nos meios de comunicacao, assim como
na sociedade em geral. Trata-se de obras que ndo se prendem ao
passado histoérico da escravizacdo. (JOVINO, 2006, p. 216)
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Dessa forma, entende-se que abordar o sujeito preto na literatura ndo é
necessariamente sinbnimo de abordar questdes raciais. Embora esse seja um
aspecto importante, hé outras instancias da vida e da realidade do negro que também
precisam aparecer, como seus conflitos internos, amorosos, problemas pessoais,
entre outros, considerando justamente a equiparacdo com temas abordados em
personagens brancas, por exemplo.

Em entrevista a revista digital Crescer?, Emicida conta algumas das influéncias
que teve ao escrever o livro. A principal referéncia é uma conversa real que teve com
sua filha mais velha, relatada tal qual na narrativa do livro. A conversa demonstra
grande profundidade e, segundo ele, é simples e luxuosa, algo que s6 poderia partir
do ponto de vista inocente de uma crianga, que ainda consegue ver o mundo ‘direito’.

Em relagcdo ao que motivou o rapper a compor a cangao e a posteriormente
escrever o livro, adentrando, assim, no universo infantil, ele conta que o fato de ser
pai foi um grande incentivo, pois, para Emicida, quando ainda crianca, ndo teve essas
referéncias nas literaturas com as quais teve contato. Por isso, ele se esforgcou para
tentar garantir que suas filhas e outras criangas como elas pudessem ter acesso a
uma literatura ndo exclusivamente branca e que pudesse problematizar o racismo.

Emicida, na mesma entrevista, ainda discute que ha espacos sociais que
muitas criancas pretas nem sequer cogitam fazer parte. A literatura é um desses
espacos, pois muitas delas ainda sé tém acesso a literatura em que personagens
brancas protagonizam as histérias, dessa forma, elas ndo conseguem se imaginar no
centro dessas historias, pelo menos ndo como elas s&o. E importante mencionar que,
segundo Coelho, “literatura é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fenémeno
de criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra. Funde
0s sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real e sua possivel/impossivel realizagéo”
(COELHO, 2000, p. 27), ou seja, a representacdo desse ‘homem’, dessa ‘vida’ ndo
pode se pautar unicamente em um padrdo de homem e de vida, mas na diversidade
gue os constituem — e isso vale também para a literatura infantojuvenil.

Segundo Zilberman (2003), a literatura infantil € um dos géneros literarios mais
recentes, pois surgiu apenas no século XVIIlI e seu nascimento se da mediante a
“ascensao da familia burguesa, do novo status concedido a infancia na sociedade e

da reorganizacdo da escola” (p. 33). Inicialmente, a literatura infantil foi tratada

3 Disponivel em: < https://revistacrescer.globo.com/Diversao/Livros/noticia/2018/10/emicida-fala-sobre-amoras-
seu-primeiro-livro-infantil.htmlI>. Acesso em: 15/fev/2021.
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meramente como instrumento pedagdgico, 0 que a afastava de uma valorizacao
estética e falhava em proporcionar a crian¢ca um meio de experienciar o mundo. A fim
de contribuir para uma formacdao critica da crianca, a literatura precisa lidar com dois

elementos primordiais para a compreenséao do real:

— Uma histéria, que apresenta, de maneira sistemética, as relacbes
presentes na realidade, que a crianca ndo pode perceber por conta

propria [...]

— A linguagem, que é o mediador entre a crianca e 0 mundo, de modo
que, propiciando, pela leitura, um alargamento do dominio linguistico,
a literatura preenchera uma fungéo de conhecimento. (ZILBERMAN,
2003, p. 45-46)

Dessa forma, o ato de ler possui relagédo direta com o desenvolvimento da
crianga, tanto na parte linguistica, quanto na capacidade de compreender e diferenciar
o ficticio do real. Segundo Lajolo e Zilberman (2007), a literatura ndo seria um simples
espelhamento literal da realidade, pois, como tem maior liberdade de criacdo, pode
recorrer a utilizacdo da narrativa fantastica, por exemplo, extrapolando as fronteiras
do realismo “e essa propriedade, levada as ultimas consequéncias, permite a
exposi¢cdo de um mundo idealizado e melhor, embora a superioridade desenhada nem
sempre seja renovadora ou emancipatéria” (ZILBERMAN, 2007, p. 18). Isso néo
significa que esse tipo de literatura busca expor um tipo de realidade utépica, ou seja,
demasiadamente distante da real, mas sim de propor um “projeto para a realidade,
em vez de apenas documenta-la fotograficamente” (p. 19).

Dessa forma, esse projeto para a realidade envolve repensar a falta de
representacdo do preto na literatura e, mais especificamente, na infantojuvenil.
Segundo Farias (2018), € apenas no inicio do século XX, logo ap6s a abolicdo da
escravatura aqui no Brasil, que essa representacdo passa a ser registrada na
literatura, embora se limitasse a rememoracao do sofrimento do preto no periodo da
escravidao. Essa falta de representacdo se dava, principalmente, por dois motivos
principais: 1) o fato de o preto ter sido considerado, por muito tempo, como um ser
inferior, tanto fisicamente, por conta da aparéncia, quanto intelectualmente, o que
justificava a escravizacdo desse povo; 2) a auséncia de publico-alvo para histérias
com tais personagens, pois 0s proprios negros, apds a abolicdo da escravatura, eram
analfabetos. Em relacdo a um possivel publico-alvo branco, Castilho (2004) afirma

que “estavam do lado dos opressores e nao poderiam dar atengao aos oprimidos” (p.
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104). Dessa forma, como ninguém com uma Vvoz legitimada socialmente viria
reivindicar esse direito para os pretos, eles foram deixados de fora das paginas dos
livros por muito tempo e, quando passaram a ter alguma representacéo, era de forma
negativa e estereotipada. Ao considerar que a literatura infantojuvenil é ainda mais
recente, essa representatividade ainda esta galgando degraus para que se apresente,
de fato, “com o devido cuidado para nao reproduzir esteredtipos e valores
etnocéntricos” como destacam Mariosa e Reis (2011, p. 46).

A partir dessa breve contextualizagdo, este trabalho busca, como
desdobramento, refletir sobre uma formacéo critica do leitor e, mais especificamente,
do leitor crianca, em relacdo a teméatica da negritude, além de expurgar as dores de
um passado escravocrata que fez com que a sociedade criasse uma divida
praticamente impagavel com os individuos pretos. Muitas sdo as herancas desse
passado, como os altos indices de desemprego, de homicidios, analfabetismo e
pobreza de pessoas pretas (elas séo, inclusive, aguelas que mais estao sofrendo por
conta da pandemia do coronavirus, como destaca uma reportagem veiculada no jornal
virtual Brasil de Fato*). Dessa forma, defender uma pesquisa sobre a representagao
da identidade da crianca preta na literatura infantojuvenil por um sujeito também preto

€ uma forma de ocupar os espacos que nos foram negados historicamente.

OBJETIVOS, JUSTIFICATIVAS E MOTIVACAO DA PESQUISA

A representacdo do sujeito preto na literatura é muito importante para sua
validacdo e reconhecimento no campo das artes. Nesse sentido, a pergunta que
moveu esta pesquisa é a seguinte: a literatura infantojuvenil é capaz de contribuir para
a formacédo critica de todas as criancas que possuem acesso a ela a partir da
representacdo e do trabalho com a identidade delas nessas narrativas, tanto na sua
construcédo verbal quanto ndo-verbal?

Em busca de discutir a questao proposta, meu intuito € analisar a constituicao
da identidade infantojuvenil preta, por meio da analise de um livro de literatura
infantojuvenil, de um autor brasileiro, e suas ilustragdes. De forma especifica, pretendo
analisar como esse tipo de literatura pode influenciar a formacdo de um leitor

infantojuvenil critico, isto é, que questione 0 mundo a sua volta e que seja um agente

“Disponivel em: <https://www.brasildefato.com.br/2020/05/13/apos-132-anos-da-abolicao-brasil-ainda-nao-fez-
a-devida-reparacao-da-escravidao>. Acesso em: 01/mar/2021.
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transformador da sociedade. Para tanto, utilizo como objetos de pesquisa o livro
intitulado Amoras (2018), de Emicida. Além da narrativa do episodio que conta a
histéria de um pai e sua filha que, num passeio ao pomar, refletem sobre a cor preta
da amora e sua dogura, levando a filha a uma identificagdo com a cor da fruta, o livro
apresenta uma valorizacao do pensamento das criancas e de como o mundo pode ser
mudado através delas. Também faz referéncias a grandes nomes da luta dos negros,
como Martin Luther King e Zumbi dos Palmares, além de incluir em seus versos a
mencao a diferentes religides de origem africana, o que, por meio da forma como essa
obra sera apresentada as criancas por mediadores como a familia e a escola, pode
contribuir para uma formacéo pluralista do leitor infantil.

Ao considerar a urgéncia de se discutir questdes referentes a negritude e a
representacdo do preto na sociedade, especificamente neste trabalho, as criancas
pretas, buscarei fazer uma analise da forma como Emicida tratou essas questdes de
forma simples e profunda, visto que o publico-alvo sé&o as préprias criancas. Objetivo
também analisar a recepcao desse livro por meio dos depoimentos registrados em
uma rede social.

A justificativa para a realizacao deste trabalho é bastante pessoal, pois se trata
de um desejo de falar um pouco sobre minha préopria historia, pois, embora seja um
sujeito preto, cresci em uma familia branca, e sempre fui lembrado pelos meus pais
de minhas raizes pretas e do meu valor. Em nenhum momento da minha formacéao,
via-me menos preto ou senti a necessidade de negar minha negritude. Por outro lado,
sentia falta de representacdo de personagens pretos nas histérias que via e nos
desenhos animados que assistia. Um dos momentos que me recordo e que posso
relacionar com a narrativa de Amoras € de meus pais me dizendo que nossas cores
sao diferentes, mas que isso ndo era ruim, pois eu era da mesma cor do chocolate —
um doce que eu adorava. Dessa forma, assim como a Amora da historia de Emicida,
nos momentos que sofria racismo por algumas criancas fora do meu contexto familiar,
sempre tive o suporte da minha familia.

Trazer esse relato para minha pesquisa me permite olhar para minha propria
identidade enquanto sujeito preto de forma critica. Segundo Menezes de Souza
(2011), “enquanto leitores/autores de textos somos frutos de nossas historias de
leitura/escrita, historias essas sempre sociais e coletivas” (p. 133), ou seja, por meio
da leitura do outro, eu pude repensar minha prépria histéria de vida. Acredito que pude

colocar em pratica o ‘ler se lendo’ sem nem ao menos ter uma consciéncia
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previamente estimulada para isso. A leitura critica promove esse ‘olhar no espelho’,

gue sempre permite novas ressignificacées do nosso eu.

ROTEIRO DA DISSERTACAO

Para o desenvolvimento do presente trabalho, as discussfes foram
organizadas em um capitulo introdutoério, dois capitulos exclusivamente tedricos e um
capitulo de andlise do livro Amoras (2018), de Emicida. No capitulo introdutorio,
apresento minhas motivacdes e objetivos, que sao refletir sobre o racismo como uma
heranca do passado escravocrata e sobre a necessidade de representacéo do sujeito
preto na literatura, sobretudo das criancas pretas.

No primeiro capitulo teorico, intitulado Um olhar sobre a Literatura
Infantojuvenil, apresento suas principais caracteristicas e um pouco de seu percurso
enquanto subsistema literario. E, também, nesse capitulo que busco discutir sobre a
literatura infantojuvenil afro-brasileira, desde a justificativa para a utilizagdo dessa
expressao até questdes referentes a importancia da representacao da crianca preta
nesse tipo de literatura. Ainda neste capitulo, apresento o papel do projeto grafico e
das ilustracdes na composicao da literatura infantojuvenil.

No segundo capitulo, intitulado As concepc¢fes sociais de identidade: do
centramento do sujeito do lluminismo a fragmentacéo da pés-modernidade, apresento
diferentes concepc¢des de sujeito, desde o iluminismo até a pés-modernidade. De
forma mais especifica, na secdo 3.1, associo a discusséo a questéo da psicopatologia
do preto na atual sociedade, uma das diversas herancas nefastas do periodo da
escravidao e como isso é refletido hoje.

Por fim, no terceiro capitulo, intitulado A literatura infantojuvenil afro-brasileira
em Amoras, de Emicida, analiso a forma como se d& essa representacdo da
identidade no livro, inclusive por meio do projeto grafico, e como se deu a recepcao
do publico por meio da anélise de alguns comentarios dos usuarios da rede social de

leitores Skoob.
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1. UM BREVE PANORAMA SOBRE A LITERATURA INFANTOJUVENIL

O primeiro contato que as crian¢as geralmente tém com a literatura é por meio
da contacéo de histérias que é realizada tanto em casa, pelos pais, quanto na escola,
ja na educacéo infantil. Esse tipo de literatura destinada a elas € classificado como
literatura infantojuvenil e € por meio dela que as criancas sao introduzidas ao universo
da leitura e da imaginacao, o que € muito importante para seu desenvolvimento, pois,
ao ouvir tais historias, além de fazerem associagbes com o mundo real, também
passam a construir sua identidade ao relacionar-se com as personagens dessas
narrativas.

Quanto as criancas que ja sabem ler, a literatura infantojuvenil contribui para
instigar sua curiosidade, aumentar seu léxico, bem como desenvolver seu
pensamento critico. Vale ressaltar que ndo € o simples fato de haver uma literatura
com personagens pretos ou a mencao e apresentacdo de figuras importantes para
sua luta deles, como acontece em Amoras (2018), que sera suficiente para que haja
a formacdo de um pensamento critico. E necessario, na realidade, que instituicbes
legitimadas socialmente, como a familia e a escola, desenvolvam um trabalho de
mediacao de leitura que explore a narrativa no sentido de valorizar a identidade
dessas personagens e sua historia.

Para Lajolo e Zilberman (2007), o fato de a literatura para a crianca se basear
em mais liberdade imaginativa por meio do contato com o fantastico, ha uma certa
transposicao das fronteiras do real, o que possibilita ndo apenas compreender, mas
reescrever o mundo. Essa perspectiva mais critica se afasta de uma concepcao
escapista desse tipo de literatura, que busca promover a idealizagdo de um mundo
perfeito, ou seja, distante da realidade.

Por meio do acesso a textos literarios de qualidade e de uma mediacéo
adequada, a utilizacdo da literatura infantojuvenil pode contribuir para que a crianca
desenvolva, segundo Coelho (2000), o exercicio da mente, a percepcéao do real, bem
como o desenvolvimento do sujeito para viver em sociedade, tendo consciéncia do eu
em relacdo ao outro. Para Coelho, “como objeto que provoca emogdes, da prazer ou
diverte, [ela], acima de tudo, modifica a consciéncia de mundo de seu leitor [ja que] a
literatura infantil é arte” (COELHO, 2000, p. 46).

Repensar a literatura infantojuvenil nesses termos significa revisitar a ideia

inferiorizada que o subsistema teve em seu surgimento. Segundo Lajolo e Zilberman
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(2007), por estar vinculada ao fantastico e por ser direcionada as criancas, esse tipo
de literatura, por muito tempo, foi considerada uma literatura menor, inferior, tanto que
0s autores desse tipo de producdo buscavam desvincular seu nome dela. Segundo as
autoras, Charles Perrault é um exemplo disso, pois ele foi um importante
representante nos meios intelectuais da Franca e atribuiu a criacdo de um de seus
livros de literatura infantil ao seu filho mais novo: “A recusa de Perrault em assinar a
primeira edicdo do livro € sintomatica do destino do género que inaugura: desde o
aparecimento, ele tera dificuldades de legitimagao” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p.
14). Em funcado de ser destinada ao publico ndo adulto, a literatura infantojuvenil foi
considerada, durante muito tempo, uma subliteratura, “como se a menoridade de seu
publico a contagiasse, a literatura infantil costumalva] ser encarada como producao
cultural inferior” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 10), visdo ainda mais reforgada pela
presenca de ilustracoes.

Embora tenha sido considerada uma subliteratura, estudos como o de Comber
(2006) mostram que a alfabetizacdo das criancas na primeira infancia € importante
para a realizagdo de um trabalho n&o neutro e ‘inocente’ nessa fase — e a literatura
infantil pode contribuir para alcancar este objetivo. A autora analisa, com base em
Luke (1988), que muitos dos materiais preparados para criancas possuem apenas um
teor instrucional, mas que textos que podem parecer despretensiosos ensinam as
criancas valores como comportamento e papeis sociais. E nesse sentido que Amoras
pode ser considerado um texto que, através da mediacdo de professores e familia,
pode ser trabalhado a favor do desenvolvimento de um comportamento social mais
critico e reflexivo. Segundo Comber (2006), o termo ‘letramento critico’ apenas
recentemente foi adotado para se referir a educacéo infantil, pois estudos recentes
mostram que é sim possivel abordar questdes importantes socialmente nos contextos
escolares da primeira infancia. Isso porque as criancas sédo capazes de fazer ligacdes
entre 0s textos que leem e seus contextos diarios, provando que também podem ter
maturidade para analisar textos ja desde a primeira infancia, o que desconstréi a
suposta ideia de inocéncia da crianga.

Em relagéo a literatura infantil, ha de se levar em consideracéo o fato de que
esse € um nicho que vem crescendo e expandindo essas concepgdes limitadoras e
negativas. Isso se da, segundo Lajolo e Zilberman (2007), ndo apenas pelo fato de
que a literatura infantojuvenil proporciona retorno financeiro para o escritor, mas

também pelo fato de que, recentemente, diversos estudos académicos estao sendo
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realizados sobre o género. Os reflexos desse aumento estédo relacionados a maiores
oportunidades de profissionalizacdo para os escritores e um maior acervo de livros
disponivel e de qualidade para as criancas.

Essa expansdo positiva de perspectivas para a literatura infantojuvenil se d4,
também, devido a qualidade do trabalho com as ilustracdes presentes nos livros. A
ilustracdo possui extrema importancia na literatura infantojuvenil, pois as imagens sao
elementos que reforcam a contagcédo verbal, ou seja, por meio delas as criancas
materializam cenarios, personagens e todos os demais elementos que compdem a
historia, construindo “uma espécie de novo objeto cultural, onde visual e verbal se
mesclam” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 13) e borrando os limites entre texto e
imagem.

Todavia, nem sempre a literatura infantojuvenil se pautou na materializacao de
um trabalho autbnomo e original como descrito acima. Gouvéa (2005) afirma que, no
inicio do século XX, mesmo havendo uma grande preocupacéao por parte dos autores
brasileiros de constituir uma literatura genuinamente nacional, representando, por
exemplo, o pais a partir de uma viséo bastante ufanista, mesmo assim, ainda ndo
conseguiam se desprender completamente de uma perspectiva europeia, visto que
queriam “desenvolver o sentimento de amor a patria e, ao mesmo tempo, veicular um
ideal civilizatério europeizado” (GOUVEA, 2005, p. 83).

Como resquicio dessa visdo europeizada, a literatura infantil do inicio do século
XX estabelecia uma forte relacéo dialdgica com questdes raciais, visto que era o que
se discutia nos campos cientifico e artistico, incorporando tal tematica em suas
narrativas. E ai, segundo a autora, que a figura do preto passa a aparecer nessas
narrativas, mesmo que ainda apenas como integrante da parte mais marginalizada da
sociedade, como a doméstica, a rural ou mesmo como personagem da escravidao:
“era personagem mudo, desprovido de uma caracterizacdo que fosse além da
referéncia racial” (GOUVEA, 2005, p. 83).

Essa falta ou distorcida representacdo do negro na literatura da época é,
segundo Gouvéa (2005), um reflexo daquela sociedade que buscava alcancar ideias
civilizatorios europeus, do qual o negro ou nao fazia parte ou era uma parte de um
grupo que servia os brancos de alguma forma. E a partir da década de 1930 que o
negro passa a ter uma representagdo efetiva na literatura infantil, com suas
caracteristicas culturais passando a ser valorizadas, como o costume de contar suas

histérias de forma oral, mesmo que isso, segundo a autora, denotasse uma visao
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simplista e estereotipada da cultura do preto e, muitas vezes, até mesmo ironizada,
como no livro Historias de Tia Nastacia, de Lobato (1937), em que é notéria a forma
inferiorizada com a qual as personagens tratam Tia Nastécia, desconsiderando que,
por ndo terem tido acesso a educacgdo formal, como os brancos, 0s negros
encontraram na oralidade uma forma de fazer sua identidade continuar através dos
tempos.

Ja em relacdo as caracteristicas das producdes do século XXI no Brasil,
percebe-se fortemente a presencga da intertextualidade, da metalinguagem, do novo
indianismo e, em especial, o destaque para o trabalho em relacdo ao ndo-verbal. Em
relacdo ao primeiro - a intertextualidade - as autoras ddo a Monteiro Lobato o destaque
pelo fato de ele ser “o primeiro autor a se valer com competéncia da pratica
intertextual” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 91) na construcdo de suas obras
ambientadas no Sitio do Pica-pau Amarelo. Contudo, vale ressaltar que mesmo tendo
sido o primeiro autor a trabalhar de forma efetiva com a intertextualidade, a figura de
Lobato € associada a questdes probleméaticas como o racismo e a eugenia. Segundo
Eisenberg, Feres Junior e Nascimento (2013),

Monteiro Lobato era de fato racista. De passagem, ndo podemos
deixar de mencionar que Lobato foi membro da Sociedade Eugénica
de S&o Paulo e amigo pessoal de expoentes da eugenia no Brasil,
como os médicos Renato Kehl (1889-1947) e Arthur Neiva (1880-
1943)” (EISENBERG; FERES JUNIOR; NASCIMENTO, 2013, p. 82-
83).

Esses dados, segundo os autores, servem para demonstrar a imagem de
adepto a tais ideias que defendiam o ‘melhoramento da raca’. Tais caracteristicas
também podem ser notadas em seus textos publicos e privados, conforme afirmam os
autores.

Retomando Lajolo e Zilberman (2017) sobre as caracteristicas das producdes
mais recentes no nosso pais, elas citam, além da intertextualidade, que ja foi
mencionada, o segundo recurso, a metalinguagem, que se refere ao fato de os autores
utilizarem suas obras para falar de outras, muitos desses autores utilizam a pratica
intertextual para desconstruir algumas narrativas convencionais, como 0s contos de
fadas. Lajolo e Zilberman (2017) destacam algumas obras premiadas, como O Menino
gue vendia palavras (2007), de Ignacio Loyola Brandao, e Alice no telhado (2011), de

Nelson Cruz. Elas também citam Monteiro Lobato que, em Reinac¢des de Narizinho,



27

faz justamente isso ao inserir varias princesas de contos de fadas e personagens de
outras narrativas no Sitio do Pica-pau Amarelo, de forma a reelaborar suas historias
‘originais’. Em relagdo ao terceiro recurso observado - o novo indianismo -, as
pesquisadoras enfatizam que, diferente do indianismo romantico, dentro do “novo
indianismo, abordam-se questdes e representacdes a partir de posicées e pontos de
vista indigenas” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 101).

Os nomes representativos séo: Daniel Munduruku, Professores Maxacali,
Comunidade Tapirape, Professores Ticuna, Olivio Jekupé, Yaguaré Yama, Eliane
Lima dos Santos Potiguara e Elias Yaguakag.

Dentre as discuss6es em relacdo aos avancos da tecnologia, € importante
destacar que, para as autoras, o livro em seu formato digital, que pode ser acessado
em inumeras plataformas, também contribui para que haja um tipo de leitura mais
dindmica por parte daquele que I&, ou seja, uma leitura ndo sequencial e linear. 1sso
€ possivel pois, ao unir texto e imagem e, algumas vezes, som ao momento da leitura,
o leitor tem acesso a variadas possibilidades de construir sentidos, pois “o
desenvolvimento e a difusdo da informatica parece ter encontrado na literatura infantil
e juvenil — particularmente na fatia infantil do género — campo extremamente favoravel
a expansao da inventividade de seus criadores” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 47).
Isso significa que as novas tecnologias e, consequentemente, 0 novo publico que as
consomem demandam novas formas de se experienciar literatura, embora o suporte
tradicional ‘livro’ ndo deixe de existir.

Lajolo e Zilberman (2007) afirmam, ainda, que o ciberespaco se torna o local
de producdo, interacao e consumo de literatura ideal para a congregacéao de diferentes
sentidos e dinamicas de leitura. Neste espaco, pode-se transitar do texto para o
hipertexto, permitindo ao leitor uma pluralidade de possibilidades de leitura, e ir do
hipertexto para a hipermidia, congregando imagem, som e animacéao. O local virtual
passa a ser, assim, um meio tanto para a criagdo, quanto para a circulacdo da obra
literaria, que, por sua vez, assume as caracteristicas necessarias para se adequar a
essa nova realidade que agora é tridimensional. Segundo elas, o crescimento nos
nameros dos participantes envolvidos (criadores e técnicos) na producgdo da literatura
infantojuvenil neste cenario promoveu uma ressignificacdo da ideia de autoria. Com 0
crescimento do mundo digital, cada um desses sujeitos expande, segundo as autoras,

suas fronteiras de atividade.
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De acordo com as autoras, bem antes do ciberespaco emergir, 0 mercado
editorial tem estado em constante agitacdo desde 1985. E nesse contexto que as
autoras afirmam que ocorre um aumento no numero de livros escritos no Brasil, tanto
0s instrutivos quanto os literarios, o que serviu para a consolidagcdo e o
desenvolvimento em relacdo a quantidade e qualidade dos estilos de producédo e
difusdo do livro escrito. E, para atender a essa crescente demanda na producéo de
literatura para o publico infantojuvenil, ha, desde entdo, um grande movimento de
profissionalizacédo dos agentes interessados na producao e circulagéo dos livros, isto
€, escritores, capistas, ilustradores, editores e revisores de texto, tradutores, e assim
por diante. Embora esse crescimento possa ser positivo, ha, por outro lado, a
preocupacao com o fato de transformar os livros em “meros objetos de consumo,
midiaticamente promovidos e espetacularizados” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p.
72).

Outro ponto negativo desse crescimento que as autoras destacam é o de o
Estado também interferir nessa producdo, pois, segundo elas, o Ministério da
Educacdo — MEC — promove programas de incentivo a leitura, bem como programas
que valorizam o material didatico a ser adotado nos diversos niveis de educacéo
basica das redes publicas do pais. Dessa forma, o Estado passa ser um valioso
comprador e hd um grande perigo de a literatura infantil ndo ser mais orientada por
valores estéticos, mas, sim, exclusivamente pedagdgicos. Nesse sentido, de acordo
com Farias e Fernandes (2019), é importante levar em consideracdo as politicas
publicas em relacdo a circulacdo de livros infantojuvenis no Brasil, visto que elas
servem também para garantir a democratizacéo da leitura e a formacao de leitores em
nosso contexto, e ndo apenas visar os lucros que as vendas de livros podem
proporcionar para as editoras ou atingir determinados objetivos de instituicoes
publicas, como as escolas.

Segundo Farias e Fernandes (2019), quando se referem ao nicho da literatura
infantojuvenil, outras questdes, como as compras governamentais de livros para
bibliotecas de escolas publicas e para a manutengdo de programas que visam a
formacdo de leitores literarios, a demanda é extremamente alta e este € um dos
fatores que mais movimenta os mercados editoriais, por esse motivo, as editoras,
muitas vezes, preocupam-se em produzir varios e varios livros com o unico intuito de
atender ao que o governo espera. Os desdobramentos disso estdo relacionados ao

fato de que
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Além dos titulos e selos que acabam por ndo circular nas livrarias e na
escassa producdo critica acerca de livros para este segmento, esse
comportamento tem consequéncias nos catélogos editoriais, que
ficam conceitualmente frageis, sem concepcdo visivel de sua
proposta. (FARIAS; FERNANDES, 2019, p. 20)

Ou seja, muitos desses livros ndo expressam escolhas editoriais de nenhuma
ordem especifica. Nesse sentido, ao considerar que a literatura tem papel importante
para a formacdo do sujeito, visto que é por meio dela que as criangas se veem
representadas, a qualidade desse material deve ser garantida, tanto no que diz
respeito as narrativas em si, quanto em relacdo a composi¢ao da ilustracdo e do
projeto grafico como um todo.

Como vimos na presente se¢ao, a literatura infantojuvenil passou por um longo
percurso até a atualidade. Ja literatura infantojuvenil com personagens negros, por
outro lado, ainda esta no processo de busca de representatividade até os dias de hoje.
Livros como Amoras, de Emicida (2018), nos mostram que esse cenario esta
mudando essa invisibilidade, pois apresentar criangcas pretas (ou qualquer
personagem preto na literatura) ndo quer dizer, necessariamente, discutir questdes
raciais. E preciso apresentar criancas pretas como protagonistas de suas narrativas,
como sujeitos de importancia sociocultural e como referéncias para a formacéo de

leitores criticos.

1.1 LITERATURA INFANTOJUVENIL AFRO-BRASILEIRA/NEGRA/PRETAS

Ja no inicio desta sec¢do, gostaria de destacar a questdo das nomenclaturas
que utilizei no titulo para me referir a literatura infantojuvenil com personagens pretos.
Fonseca (2006) diz que, mesmo entre escritores e escritoras que se identificam como
pretos e pretas, muitos e muitas se veem sensiveis ao fato de que certas delimitagdes
nas nomenclaturas ‘escritor/a negro/a’, ‘Literatura negra’ ou ‘Literatura afro-brasileira’
podem, muitas vezes, rotular e, até mesmo, aprisionar sua fabricacéo literaria. A

autora aponta também que, por outro lado, outros escritores lembram que essas

5> A fim de n3o “rotular” as producdes ao escolher apenas uma nomenclatura em detrimento de outras, justifico
a escolha das trés terminologias no titulo da se¢do, bem como sua alternancia no decorrer da escrita do texto. A
escolha por como “chamar” esse tipo de literatura depende da identificagdo e da comunidade discursiva da qual
escritores, escritoras e tedricos fazem parte.
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expressdes permitem evidenciar significados ocultos sob a generalizacdo do termo
‘literatura’, os quais problematizam os valores de um setor social que luta contra a
exclusdo imposta cultural e historicamente.

Essas discussdes sédo, segundo Fonseca (2006), extremamente importantes
para entendermos os mecanismos de exclusdo legitimados pelo modo de vida da
nossa sociedade. Por exemplo, quando nos referimos a literatura brasileira de uma
forma geral, ndo temos a necessidade de especificar que se trata de ‘literatura branca’.
Isso significa que escritores ndo-brancos, no geral, sdo sempre minoria na tradicao
literaria e, por isso, ha necessidade de se especificar que se trata de literatura negra’,
‘poesia negra’ e ‘cultura negra’.

Jovino (2017) afirma que € importante estudarmos a forma como as
personagens pretas sdo representadas tanto na literatura geral, como na literatura
infantojuvenil, desde o momento em que essa representacdo passou a ser real,
inclusive quando se trata da propagacao de estere6tipos dos sujeitos pretos para que,
entdo, possamos promover um debate verdadeiramente critico e transformador.

As personagens negras apenas comecaram a fazer parte das narrativas
literarias no fim dos anos 1920 e inicio dos anos 1930. Mesmo com essa
representacdo, Jovino (2006) nos evidencia que a heranca da escravidao era muito
mais marcada e evidenciava a condi¢do de subordinacao do preto. Ndo houve, nesse
momento, segundo o autor, histérias em que a vida corriqueira dos pretos, seu modo
de vida e sua histéria tenham sido retratados da mesma maneira como acontecia com
personagens brancos. As personagens pretas eram representadas como analfabetas,
s6 sabiam repetir 0 que ouviam e nunca eram capazes de possuir o conhecimento
denominado erudito, sendo sempre estereotipadas.

E s a partir de 1975 que este cenario comeca a sofrer mudancgas e, mesmo
assim, para Jovino (2006), embora muitos trabalhos dessa época estejam envolvidos
na denuncia de preconceito e discriminacao racial, também reproduzem concepc¢des
de negritude que procurava-se evitar, como personagens mesticos e de pele clara.
Dentro dessa fase, iniciada em 1975, a representacdo do preto se da a partir de
atributos e fungdes brancas. Ja na préxima fase, a partir dos anos 1980, Jovino (2006)
diz que foram localizados alguns livros que romperam um pouco com essa estereotipia
da figura do preto e da cultura afro-brasileira. S&o encontradas obras que apresentam
personagens pretos na resisténcia, resgatando sua identidade racial, performando

papéis e funcdes sociais singulares, valorizando mitologias e religides africanas, ou
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seja, rompendo com a visdo desqualificadora dentro das narrativas de periodos
anteriores. Nos textos infantojuvenis atuais, como em Amoras, também podemos
verificar a presenca de elementos da tradi¢cdo oral africana, além de variacdes de
mitos, lendas e contos, e o protagonismo feminino da mulher preta com sua identidade
fisica como elemento empoderador.

Como reforca Souza (2005), em relacdo as personagens femininas:

Da década de 80 em diante, encontraremos alguns livros que rompem
um pouco com as formas de representagdo da personagem feminina
negra. Primeiro, esses livios mostram a resisténcia da personagem
negra para além do enfrentamento de preconceitos raciais, sociais e
de género, uma vez que retomam sua representacdo associada a
papéis e funcdes sociais diversificadas e de prestigio. Segundo, eles
valorizam a mitologia e a religido de matriz afro, rompendo, assim, com
o0 modelo de desqualificacdo das narrativas oriundas da tradicéo oral
africana e propiciando uma ressignificacdo da importancia da figura da
avo e da mae em suas vidas. Terceiro, soma-se a isso o fato de elas
serem personagens femininas negras principais, cujas ilustracdes se
mostram mais diversificadas e menos estereotipadas. Elas passam a
ser representadas com trangas de estilo africano, penteados e trajes
variados. (SOUZA, 2005, p. 191)

Isto é, embora ainda houvesse muitas barreiras que deveriam ser transpostas,
muitos avancos foram notados a partir da década de 1980, como a quebra de alguns
esteredtipos, a resisténcia para questdes que vao além da pauta do preconceito racial
e a valorizacdo da presenca de culturas africanas. Esse ‘avan¢co’ é ainda mais
significativo para a mulher preta duplamente inferiorizada, isto é, tanto por ser preta,
guanto por ser mulher.

Ja em relacdo a literatura voltada para a representacédo das criancas pretas,
Jovino (2017) acredita que, ao ser trabalhada em escolas, por exemplo, ela possibilita
a promocao de igualdade étnico-racial nesses ambientes. Segundo a autora,

No inicio dos anos 2000, essa discussao ganhou densidade mediante
a aprovacgdo da Lei 10639/2003 (posteriormente modificada pela Lei
11.645/08) e do Parecer CNE/CP 003/2004, documentos que
instituiram a obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura
Afrobrasileira e Africana nos curriculos de Educacéo Bésica. (JOVINO,
2017, p. 5)

A autora reforca que essa lei consagrou duas exigéncias muito importantes

para 0S movimentos negros. A primeira se refere a necessidade de se abordar
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tematicas raciais no ambiente escolar, buscando sempre uma educacdo para o
antirracismo. A outra, segundo a autora, se refere a preocupagcdo em reescrever a
histéria brasileira, incluindo nessa nova narrativa a historia do preto e também do
indigena — mediante a atualizacdo da lei 11.645/08. E a aprovagdo desses
documentos legais que contribuiram, segundo Jovino, para movimentar inclusive o
mercado editorial, dando mais visibilidade para esses livros. A autora fala, ainda, da
importancia da representacéo para a construgéo da identidade das criangas, que “sao
significadas por meio da representagéo” (JOVINO, 2017, p. 6).

No entanto, para que essa representacao seja, de fato, significativa, € preciso
gue mais autores e autoras pretos e pretas tenham espaco na literatura. Embora ndo
seja certo afirmar que apenas eles e elas tenham o direito de escrever literatura
infantojuvenil preta, escritores que nao pertencem a esse grupo podem incorrer no
‘padrdo’ branco, ou seja, “apresentar caracteristicas vinculadas aos grupos
mantenedores do poder, por certo ndo contemplando a diversidade étnica, silenciando
a representacdo de personagens negras, indigenas, asiaticas, entre outras” (DEBUS,
2012, p.143) .

Dessa forma, levando em consideracdo todo o contexto histérico de um
passado escravocrata que 0s sujeitos pretos enfrentaram e que ainda hoje nos fazem
sofrer as consequéncias, uma literatura especifica destinada a criancas pretas é
extremamente necessaria e politicas que estimulem sua producao e circulagdo podem
contribuir sobremaneira com o aumento de titulos de qualidade disponiveis nas

livrarias e escolas brasileiras, como é o caso de Amoras.

1.1.2 PROJETO GRAFICO E A EXPERIENCIA DA LEITURA

Para entendermos o panorama de transformacéo da apresentacéo do livro aos
Nnossos sentidos, € necessario voltarmos a Idade Média, ou melhor, aos cédices, que
sdo antepassados dos livros de hoje e que eram feitos manualmente em folha de
pergaminho. Bem diferentes do que se experiencia atualmente, esses pergaminhos
eram produzidos a partir de pele de animais e isso durou, segundo Moraes (2008), até
0 século XV, momento em que o papel passou a ser o0 mais importante suporte da
escrita. Na época em que os codices eram utilizados, havia toda uma divisdo de

tarefas que delegava cada funcédo a uma pessoa diferente, mostrando, assim, que o
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livro, desde sua criacéo, ja era elaborado como um produto resultado de um trabalho
colaborativo. A medida que os cddices vdo se tornando populares, pois ter uma
biblioteca vasta era um sinal de prestigio e status social, os mosteiros deixam de ser
0s Unicos lugares a produzir esses objetos de leitura e, a partir disso, esse mercado
cresce. Nesse momento, o projeto grafico ndo se constituia da forma como o
entendemos hoje, pois, apenas no Renascimento, o trabalho manual foi separado da
ideia de projeto: “Se antes o conhecimento estava ligado ao préprio fazer da obra, é
com essa separacdo que nasce a ideia de projeto, isto €, quando a obra pode ser
representada matematicamente, organizada e compreendida com antecedéncia”
(MORAES, 2008, p. 51).

Atualmente, segundo Moraes (2008), o projeto grafico se refere as escolhas
realizadas na e para a criagdo de um livro, ou seja, “como ele se apresenta para nos,
aos nossos sentidos” (p. 49) em relacédo a parte fisica, como cores, capa, formato,
tamanho, cheiro, ou seja, ao contetdo do que esta sendo representado. Segundo o
autor, o projeto grafico de um livro leva em conta questbes como a quantidade de
palavras por pagina, de imagens e sua disposigdo no produto final e é “a proposta
particular de uma intencdo de leitura a partir de uma juncao de textos e imagens em
um unico objeto” (MORAES, 2008, p. 54).

Para Lins (2009), é o projeto grafico que tem a funcdo de organizar os
elementos relacionados as linguagem verbal e ndo-verbal na péagina, visto que
obedecem a “questdes comunicacionais estéticas” (LINS, 2009, p. 45), ou seja, é no
projeto grafico que o tipo, a fonte e as cores das letras sédo planejadas.

Quando falamos em projeto gréfico de livros infantojuvenis, segundo Freitas e
Fernandes (2019), algumas das suas caracteristicas estdo relacionadas ao fato de
que esses livros apresentam dimensdes maiores, contam com ilustragdes e pequeno
volume de textos, além de possuirem teméaticas infantis. No entanto, mesmo que todos
esses elementos sejam importantes, “um elemento se apresenta com especial
interesse: as ilustragcées” (FARIAS; FERNANDES, 2019, p. 23).

Segundo Nakata (2012), nem sempre a imagem foi vista de forma positiva
quando associada com o texto escrito. O autor diz que a utilizagdo de imagens ja foi
proibida por acreditar-se que sua presenca associada ao texto escrito serviria para
corrompé-lo. Porém, a partir da década de 60, houve uma recuperacao da utilizacao
daimagem e a visdo corrompedora que se tinha dela em detrimento do texto deu lugar

a visdo de que a imagem colabora para a construcéo da narrativa.
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Nesse processo de relacionar imagem e texto, tanto o ilustrador quanto o
designer tém papel essencial. Segundo o autor, o papel do designer grafico € o de
comunicar, mas também serve para estimular o consumo, pois “um bom design gera
melhor aceitagdo de um produto ou ideia” (NAKATA, 2012, p. 83). Segundo o autor,
design € um tipo de linguagem também, porém uma linguagem néo-verbal. A maior
diferenca entre esse tipo de linguagem e a verbal reside no fato de que, quando se
fala de linguagem verbal, temos uma espécie de hierarquia linguistica na escolha de
palavras que séo subordinadas nas formacgfes de frases; ja no que diz respeito ao
nao-verbal, isso € mais livre, pois: “o territorio do ndo-verbal, que aparenta nao ter
essa hierarquizacao, se organiza pelas formas e dimensdes de cores, cheiros, sons,
imagens etc.” (NAKATA, 2012, p. 87).

E claro que, assim como no verbal, a disposi¢cdo das imagens obedece a
determinadas regras do projeto grafico, dependendo do que se pretende comunicar,

todavia, isso se da com maior liberdade, uma vez que

O resultado final de toda experiéncia visual, na natureza e,
basicamente, no design, estd na interagdo de polaridades duplas:
primeiro as forgas do contetdo (mensagem e significado) e da forma
(design, meio e ordenacao); em segundo lugar, o efeito reciproco do
articulador (designer, artista ou artesdo) e do receptor (publico).
(NAKATA, 2012, p. 82)

Todas as escolhas feitas por ilustradores e designers graficos influenciam,
assim, na experiéncia da leitura, sejam essas escolhas referentes ao tamanho de
letra, a disposicdo das imagens, a encadernacgdo, a escolha do papel, as cores de
tinta, e aos demais aspectos que vao além do contetudo do texto verbal. Por esse
motivo, € muito importante, segundo Moraes (2008), que o ilustrador participe da
elaboracao do projeto grafico de um livro, pois a qualidade de um livro depende muito
de como todos os elementos que o compdem conversam para que a experiéncia da

leitura pela crianca seja expandida interpretativamente.
1.1.3 ILUSTRACAO: ARTE NARRATIVA
Até o inicio do século XX, havia poucos livros de literatura infantojuvenil em

circulacdo no cenario brasileiro, e nenhum deles era, de fato, brasileiro, além de serem

todos ilustrados com imagens em preto e branco. O primeiro livro completamente
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editado aqui em nosso pais so foi publicado nos anos 20 por Monteiro Lobato e, desde
entdo, década a década, os livros passaram a desenvolver-se cada vez mais e a
transformarem-se em objetos de desejo, pois as capas deixaram de ser meramente
uma forma de proteger as paginas para se transformarem em chamariz para o publico
consumidor, e suas paginas passaram a utilizar-se das imagens para contar as
histérias juntamente com as palavras. No entanto, somente no inicio do século XXI, o
Brasil presencia uma grande evolucdo no que diz respeito tanto ao livro quanto a
ilustracdo, pois, segundo Lima (2009), passamos a ter a nossa disposicdo novas
tecnologias e profissionais capacitados na area.

Para Lima (2009), além da importancia das ilustracdes para a criacdo de uma
memoéria afetiva nos adultos e nas criancas, elas também colaboram para o
desenvolvimento do nosso conhecimento visual e para a forma como percebemos as
coisas no mundo. Para o autor, é por meio das imagens que somos capazes de
“reconstruir o passado, refletir sobre o presente e imaginar o futuro, ou mesmo criar
situagdes impossiveis no mundo real” (LIMA, 2009, p. 29).

Ailustracao, dessa forma, motiva a criatividade por meio de seu estilo e de suas

formas especificas, pois

O gue mais nos encanta e seduz ao olharmos uma ilustracdo néo €
ver o que estamos vendo. Na verdade, o que nos atrai ndo é
necessariamente aquilo que o ilustrador fez. Por mais estranho que
possa parecer esta reflexdo, o que desperta o interesse do olhar é
aquilo que supomos que estamos vendo. Em outras palavras: as
sombras sdo muito mais reveladoras que as luzes. O que esta
indefinido na penumbra, o que nao foi ilustrado, mas sugerido, esta
imagem que se origina em nossa mente, em nosso passado, em nossa
expectativa e ansiedade de ver, sem dlvida, esta é a imagem que
possui maior poder de pregnancia no imaginario do pequeno e mesmo
do leitor adulto. (OLIVEIRA, 2009, p. 17)

Essa visdo é corroborada por Pascolati (2017), ao reafirmar que a ilustracao de
livros infantojuvenis é importante ndo apenas pelo fato de materializar uma imagem
gue antes era imaginada, mas também porque € a representacao de uma determinada
perspectiva, a infantil. Por isso, nenhum detalhe dever ser desconsiderado quando
analisamos ilustragdes, pois todos o0s elementos presentes na imagem servem para a
construcdo narrativa, ou seja, “cores e formas, distribuicdo de figuras na pagina,
projeto grafico e sua relagcédo com o conteudo da narrativa” (PASCOLATI, 2017, p. 10).

Isso porque, para a autora, a imagem é um elemento essencial para a construcdo da
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narrativa, pois, mesmo antes de haver uma imagem propriamente dita, a crianca, ao
ouvir uma histdria sendo contada, ja faz representacdes simbdlicas ao associar aquilo
que ouve aquilo que imagina.

Para a pesquisadora, essas representacdes tém relacdo direta com a
sociedade na qual a crianca esta inserida, pois é de onde ela retira os elementos
necessarios para construi-las. Por esse motivo, o livro com ilustracdes ndo deve ser
reduzido a um livro com imagens para crian¢as que ndo sabem ler, j& que, por meio
das imagens, um mesmo texto pode ampliar nossa conscientizacdo em relacéo ao
mundo, bem como o meio cultural ao qual pertencemos. No entanto, € preciso
diferenciar o livro ilustrado da ilustracdo. Segundo ela, ilustracdes aparecem em livros
em que o texto escrito consegue sustentar-se sozinho e a imagem serve apenas para
representar o que esta escrito. Por outro lado, quando se fala em livro ilustrado, o livro
foi criado para que texto escrito e imagem, juntos, dialoguem e contem uma histéria.
Nesse caso, as imagens servem como uma forma de constru¢do daquilo que esta
sendo representado. Para que possamos fazer uma analise satisfatéria do livro
ilustrado, é primordial, assim, observar quais relacdes as imagens estabelecem com

as palavras:

N&o se pode desprezar [...] a dimenséo estética da ilustragdo e do
projeto gréfico dos livros infantis. As escolhas para a construgéo do
sentido da imagem implicam técnicas de ilustragdo diferenciadas e as
sensacles e ideias despertadas pela construcdo imagética fazem
parte do processo de construgdo de sentido do texto. (PASCOLATI,
2017, p.10)

Assim como Pascolati (2017), Lins (2009) reforca a ideia de que, quando
falamos de imagens em literatura infantojuvenil, ndo podemos dizer que elas estao ali
apenas para enfeitar o livro e deixar a pagina mais bonita. Pelo contrario, servem,
principalmente, para potencializar o carater comunicativo do livro por intermédio de
sua capacidade ludica.

Imagens e textos dialogam nos livros de literatura infantojuvenil e isso é o que
torna esse tipo de literatura téo rica, pois “O texto e a imagem juntos dao ao leitor o
poder de criar, na sua cabeca, a unica historia que realmente interessa: a historia dele”
(LINS, 2009, p. 46).
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2. AS CONCEPCOES SOCIAIS DE IDENTIDADE: DO CENTRAMENTO DO
ILUMINISMO A FRAGMENTACAO DA POS-MODERNIDADE

Manuel Castells (1999) define identidade como aquilo que da origem a
significados proprios de um grupo, ou seja, € 0 processo de se construir
sentidos/significados, tendo como sustentacdo determinados atributos sociais ou
culturais que se interrelacionam. O tedrico argumenta que € importante que
diferenciemos ‘identidade’ de ‘papel social’. Segundo o teérico, os papeis “sao
definidos por normas estruturadas pelas instituicbes e organizacbes da sociedade”
(CASTELLS, 1999, p. 23), por outro lado, as identidades séo individuais, isto €,
formadas pelos préprios sujeitos, que o autor chama de atores sociais, por meio de
um processo individual.

Em relacdo a diferenciacdo entre identidades e papeis, Castells (1999) defende
gue identidades possuem uma quantidade de significacbes muito mais ampla do que
0S papeis, justamente pelas identidades serem autoconstruidas pelos proprios
individuos envolvidos no processo. O tedrico diz que, de forma geral, as identidades
e 0s papeis servem como formas de se organizar conceitos. Todavia, enquanto as
identidades organizam os significados de cada sujeito, 0s papeis organizam as
funcdes que eles estabelecem na sociedade em que estéo inseridos.

Para Castells (1999), as identidades sao formadas a partir daquilo que o sujeito
tem contato em seu contexto diario, até mesmo pela memoria compartilhada pelos
individuos de um mesmo grupo, pelas relacbes de poder e dominio e também pelas
relacbes de carater religioso. Ou seja, a construcdo da identidade € permeada pela
cultura da qual esse sujeito faz parte, sendo essa construcao extremamente subjetiva
e diferente de pessoa para pessoa.

Ao levar em consideracdo todo o processo de quebra de vinculos territoriais
proporcionado pela globalizagdo, a constituicdo da identidade do sujeito
contemporaneo é cada vez mais marcada pela instabilidade, multiplicidade e
fragmentacdo, contrariando noc¢des iluministas. Hall (2006) apresenta trés
concepcdes desse termo presentes em diferentes momentos histéricos e sociais e,
entre elas, esta a do sujeito do lluminismo, que estava situado em um contexto em
que era considerado como unificado e centrado, jamais influenciado pelo contexto
social. Ou seja, o cerne de sua identidade “consistia num nucleo interior, que emergia

pela primeira vez quando o0 sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que
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permanecendo essencialmente o0 mesmo — continuo ou “idéntico” a ele — ao longo da
existéncia do individuo” (HALL, 2006, p. 11, grifo do autor). O que contribuiu para que
0 sujeito fosse entendido por tanto tempo como centrado foram diversos
acontecimentos que se passaram entre os séculos XVI e XVIII, os quais corroboravam
para o estabelecimento da ideia de um sujeito “com certas capacidades humanas fixas
e um sentimento estavel de sua propria identidade e lugar na ordem das coisas”
(HALL, 2006, p. 17).

Outra concepcdao de identidade do sujeito que o autor apresenta € a do sujeito

sociologico, que, diferentemente daquele do iluminismo, evidenciava a

crescente complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que
este sujeito ndo era autbnomo e autossuficiente, mas era formado na
relagdo com “outras pessoas importantes para ele”, que mediavam
para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — cultura — dos mundos
gue ele/ela habitava. (HALL, 2006, p. 11, grifo do autor)

J& a terceira concepc¢ao que o autor apresenta é a de sujeito pés-moderno, que
considera sua identidade como multifacetada, fragmentada e instavel. Segundo Hall
(2006),

se sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento
até a morte é apenas porque construimos uma comoda estoria sobre
nés mesmos ou uma confortadora “narrativa do eu”. A identidade
plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia. (p.
13, grifo do autor)

Assim, essa busca por uma identidade unificada e fixa durante toda a vida é
algo impossivel, pois, durante todo esse periodo, uma pessoa muda muito suas
formas de pensar e de experienciar o mundo. Segundo o teorico, a pés-modernidade
tem, por esséncia, um carater de mudanca, e essa mudanca € constante, dinamica e
permanente. Sao essas mudancas presentes nas sociedades que fazem o0s sujeitos
jogarem o que ele chama de “o jogo de identidades” (HALL, 2006, p.16). Isto é, o
individuo, ao estabelecer seu lugar de permanéncia, define sua posi¢cao social por
meio da cultura e também por meio da relagdo com o outro. Dessa forma, a identidade
vai se constituindo a medida em que os sujeitos vao se apropriando das regras e dos

valores que constituem a comunidade na qual estéa inserido:

De forma crescente, as paisagens politicas do mundo moderno séo
fraturadas dessa forma por identificacbes rivais e deslocantes —
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advindas, especialmente, da erosao da identidade mestra da classe e
da emergéncia de novas identidades. (HALL, 2006, p. 20-21)

Ha, para ele, cinco momentos associados as ideias de alguns tedricos que séo
centrais para o reconhecimento da fragmentacédo da identidade do sujeito. O primeiro
deles é a tradicdo do pensamento Marxista que, segundo Hall (2006), nés, enquanto
sujeitos, somos agentes da histéria, mas ndo somos completamente autbnomos como
se acreditava na época do Illuminismo. Partimos de condi¢gBes historicas e s6
conseguimos elaborar nosso pensamento mediante as condigdes dadas pelo nosso
tempo, isto é, nosso contexto historico. No entanto, somente na década de 1960 que,
segundo o autor, os intérpretes de Marx chegaram a um entendimento de que 0s
sujeitos eram impossibilitados de ser autores ou até mesmo agentes da propria
histéria, pois estes sé poderiam agir mediante condicdes que ja estavam
estabelecidas antes de ele nascer. Desde que chega ao mundo, o sujeito ja o0 encontra
preparado por outros sujeitos que vieram antes dele (HALL, 2006).

O segundo momento que o autor apresenta € baseado nos estudos de Freud
sobre o inconsciente. Hall (2006) afirma que, para Freud, as estruturas de nossos
desejos sdo formadas em processos psiquicos inconscientes. E a partir do momento
gue a ideia de inconsciente surge da maneira como Freud propde que se entende que
parte da nossa identidade reside na nossa psiqué, onde nem sequer temos acesso.
Além de Freud, Hall também considera as contribuicdes de Lacan, para o qual a
criacdo do ego é algo demorado e doloroso e que se constitui somente através da
relacdo com os outros e com a sociedade, pois € a partir do outro que constituimos o
eu (e ndo o contrario). Isso também quer dizer que o individuo ndo é totalmente livre
em suas escolhas, pois existe um inconsciente que, de certa forma, o influencia.
Dessa forma, muitas de nossas escolhas sdo tomadas sem que tenhamos uma
consciéncia racional estimulada para isso. Ou seja, a definicdo do conceito de
identidade estaria relacionada também ao processo de constru¢cdo de nossas funcdes
cognitivas e que so6 se fortalece depois de determinada fase, que € quando a crianca
€ capaz de estabelecer seus pensamentos sozinha.

O terceiro momento, segundo Hall (2006), se da a partir dos estudos de
Ferdinand de Saussure, que afirma que ndo somos autores das afirmacdes que
fazemos ou sequer dos significados que produzimos, pois a lingua € um sistema social

e nao individual. Embora os seres humanos tenham descoberto a linguagem, falar
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uma lingua € menos expressar 0S NOSSOS pensamentos e sentimentos interiores e
mais ativar uma imensa gama de significados embutidos na proépria lingua pelos
sistemas culturais existentes. A nossa identidade e as nossas afirmacdes sé&o
baseadas em proposi¢cdes das quais ndo temos ciéncia e que estdo no que o autor
chama de corrente sanguinea da nossa lingua.

Segundo Bauman e Vecchi (2005), a identidade estaria intrinsicamente
associada a nossa memoria, as nossas vivéncias, a nossa base histérica como um
todo. Identidade é, entdo, na visdo do autor, tudo o que se refere as representacoes,
tanto linguisticas quanto memorialisticas, bem como aos sentimentos e as avaliacdes
de n6és mesmo enquanto sujeitos.

O quarto momento pode ser relacionado, segundo Hall (2006), a Foucault, que
acredita existir na nossa sociedade uma forma de poder que chamarmos de
disciplinar, o qual se preocupa com a vigilancia e com a formacao do sujeito, ou seja,
com a formacao de individuos que sejam atuantes e Uteis para a prépria sociedade.
Esse tipo de poder disciplinar mantém tudo que tem relacdo com a vida do sujeito sob
controle e surgiu juntamente com as instituicbes que ‘policiam’ e também disciplinam
as pessoas, tais como as: as oficinas, os quartéis, as escolas, as prisdes, 0s hospitais,
as clinicas, entre outras (HALL, 2006).

Por fim, Hall (2006) apresenta o quinto e Gltimo momento de descentralizacdo
do sujeito que, segundo ele, surge a partir dos movimentos sociais. Ele cita, dentre
eles, o feminismo como 0 movimento principal desse quinto momento; no entanto, ele
chama a atencao também para outros movimentos que surgiram a partir da década
de 1960, como as revoltas estudantis e os movimentos de luta pelos direitos civis, a
luta pelos direitos das pessoas pretas pelo fim da segregacéo, dentre outros. Segundo
0 autor, esses movimentos apelam para a identidade social do individuo, ndo mais a
identidade enquanto uma esséncia, e dao inicio ao que hoje é conhecido como politica
das identidades.

Pensamos e refletimos sobre esses momentos, ndo com o objetivo de mostrar
gue é a pés-modernidade que esta fragmentando o sujeito, mas, sim, de evidenciar
que é a partir dessa organizacéo temporal e cronoldgica que o sujeito passa a tornar-
se consciente de sua fragmentacdo que, na verdade, sempre existiu. Trabalhar com
essa tematica da fragmentacéo da identidade na presente pesquisa é necessario para
evidenciar que ndo ha um padrao de identidade a ser seguido e valorizado. A menina,

protagonista do livro Amoras (2018), representa justamente essa identidade pds-
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moderna, pois desconstroi a existéncia de uma identidade modelo e refor¢a o que, de

fato, é a identidade: instavel, plural e assimétrica de todos 0s sujeitos, sem excecdes.

2.1 A ORIGEM DA PSICOPATOLOGIA DO PRETO

Frantz Fanon, psiquiatra, fildsofo e ensaista envolvido na luta pela
independéncia da Argélia, bem como um influente pensador do século XX sobre os
temas da descolonizacgéo e da psicopatologia da colonizacao, tece, em seu livro Peles
negras mascaras brancas (2008), algumas consideracdes sobre as relacdes sociais
estabelecidas entre pretos e brancos.

No capitulo intitulado O preto e a psicopatologia, ele considera a familia como
responsavel pela forma como o preto adulto pensa e vé o mundo, isto €, como um

reflexo de comportamentos vividos na infancia. Para ele,

a tarefa do analista é reencontrar, na nova estrutura psiquica, uma
analogia com certos elementos infantis, uma repeticdo, uma copia de
conflitos surgidos no seio da constelagdo familiar. Em qualquer dos
casos, procura-se considerar a familia como objeto e circunstancia
psiquicas. (FANON, 2008, p. 127)

Ao levar em consideracao o sujeito branco, sua relagdo com as autoridades da
lei é parecida com a que aprende no seio familiar, isto é, os homens representantes
da lei no pais tém para o homem branco o mesmo papel que seu pai teve, visto que
esse é considerado a autoridade familiar. Segundo o autor, enquanto uma crianca
branca normal criada por uma familia “normal” sera um homem “normal”, “uma crianga
negra, normal, tendo crescido no seio de uma familia normal, ficara anormal ao menor
contato com o mundo branco” (FANON, 2008, p. 129). E isso se da, certamente, por
conta da heranca da colonizacdo e da imposicado da lingua e da cultura do branco
sobre a lingua e a cultura do preto.

Nessas relacbes de dominacao colonial, o poder que tanto a lingua quanto a
cultura do grupo colonizador possuem determinam as experiéncias que o preto
vivencia, pois “falar & existir absolutamente para o outro” (FANON, 2008, p. 33). O
colonialismo fez com que o preto, nessa forma de pensar, possuisse duas existéncias,
ou seja, uma para o branco colonizador e outra para com seu semelhante. Na visdo

do colonizador, € sé por meio da aquisi¢cdo da linguagem do branco que o preto seria
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capaz de adquirir valores culturais e, assim, conseguir se livrar daquela realidade que
o colonizador julga como néo civilizada. Segundo o autor, em um contexto colonial,
somente o preto que se apropria dos costumes dos colonizadores se eleva em seu
grupo social, todavia, sempre serd inferior a ele, nunca havendo a possibilidade de
equiparacao.

Quando se fala de teoria pds-colonial, € importante também falarmos sobre
teoria decolonial. Segundo Menezes de Souza et al (2019), em uma entrevista, a teoria
decolonial tem o objetivo de dar visibilidade aos povos, principalmente da América
Latina, que foram desconsiderados como sujeitos no processo de colonizacdo. Uma
das herancas do colonialismo € a centralizacdo do poder e do pensamento e, segundo
0s autores, a teoria decolonial busca pela ‘des-universalizagcdo’ e chamam atencao
para o I6cus de enunciagdo, ou seja, tudo que permeia o pensamento individual, bem
como o local de fala e o contexto sociocultural e historico.

Os autores destacam também a importancia de sempre ter em mente a
diferenca entre teoria decolonial e anticolonial que podem, muitas vezes serem vistas
como sindnimas. Segundo Menezes de Souza et al (2019), as teorias anticoloniais
sdo aquelas que foram substituidas pelas pos-coloniais, ou seja, tratavam-se de
teorias que pertenciam a regides especificas e que tinham tradicbes fortes nos

periodos pré-coloniais:

As culturas pré-coloniais foram de fato ou discursivamente
exterminadas e desvalorizadas; quando nao exterminadas de fato,
foram invisibilizadas, relegadas a um estado de néo existéncia. Ou
seja, ndo ha como uma légica de oposicao emergir nesses contextos,
pois para os grupos dominantes e urbanos, ndo ha a memdria ou a
visibilidade do pré-colonial. Por isso, na América Latina somos
cumplices da légica da colonialidade; fomos colonizados,
perpetuamos o processo colonial com suas injusticas e desigualdades
e ndo h& como nos descolonizar da noite para o dia. (MENEZES DE
SOUZA et al., 2019, p. 20)

Dentre as herancas do passado colonizador e escravagista, podemos elencar
nao apenas o apagamento da lingua e da cultura do preto, mas também o racismo, o
binarismo e o branqueamento. Pimenta (2017), no capitulo de sua dissertacao
intitulado Entendendo a questédo racial: negritude e branquitude em perspectiva,
baseia-se em Munanga, que é um especialista em antropologia da populagédo afro-
brasileira, no que diz respeito as questdes sobre o racismo na sociedade, para explicar

que
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a condicdo do racista € a de quem cré na existéncia de “racas”
hierarquizadas dentro da espécie humana. Essa crenca pressupde a
existéncia de racgas superiores e inferiores. O racismo confere a “raca”
sua realidade politica e ideologicamente esse conceito funciona como
uma categoria de dominacéao e exclusédo nas sociedades multirraciais
contemporaneas. Sob esse viés, 0s negros retém como trago
fundamental proprio a situacdo de excluidos em que se encontram.
(PIMENTA, 2017, p. 46, grifos do autor)

E justamente essa crenca equivocada de racas superiores e inferiores que
motiva o binarismo racial, que resulta no que foi um dos sistemas politicos que esteve
em vigor na Africa do Sul e que exigia a segregacao racial, o Apartheid. Sobre esse

sistema, Pereira (2008) afirma que

Na formulacdo de seus intelectuais e na exploracao dos politicos, a
histéria do Apartheid tem inicio pouco antes de 1948. No entanto, a da
segregacao antecede essa data em muito, e ndo Sao poucos 0S
analistas que localizam suas raizes no século XIX. A ideologia da
superioridade branca e da discriminagao racial era uma exigéncia do
sistema de exploracéo agraria a que se dedicavam os afrikaaners, pois
praticavam uma agricultura atrasada e pouco lucrativa em
comparagdo com a cultura extensiva que a burguesia inglesa
desenvolvia nas provincias do Cabo e de Natal. (PEREIRA, 2008, pp.
139-140)

Segundo o autor, o que aconteceu foi que, para as praticas mercantis
britAnicas, a escraviddo deixou de ter serventia, dessa forma, os negros foram
‘libertos’, porém essa liberdade néo veio junto com a disposicao de integrar o preto na
sociedade, mas de segrega-los. As acbGes de segregacdo, como o0 Apartheid,
impediam esses sujeitos de ascender social e economicamente. Assim, percebe-se
gue a separacdo de racas nada mais era do que uma forma de manipulacdo dos
negros, 0s quais nao tinham representacao na politica e, muitas vezes, nem sequer o
direito a educacéo, por esse motivo continuaram a ser explorados.

Além do racismo, outra heranca do passado escravocrata foi a exigéncia do
brangueamento desse sujeito pela sociedade. Ou seja, para ser aceito nesse meio,
ele precisava aprender a lingua de seu colonizador, pois sua lingua era
desprestigiada, o que faz com que ele se veja obrigado a tornar-se um estrangeiro
nas suas préprias terras: “Uma das saidas postas ao negro, nesse quadro de
dominagé&o colonial, é assimilar valores culturais do branco, ou seja, embranquecer-

se: s6 assim poderia ser reconhecido” (PIMENTA, 2017, p. 50). Segundo o autor, este
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€ um esforco ndo recompensado, pois, mesmo que 0s negros tenham aprendido a
lingua europeia, os valores culturais e até mesmo sido ‘embranquecidos’,
continuavam sendo excluidos dos ambientes de convivio dos brancos.

Essa exigéncia de branqueamento imposta pela sociedade para com o preto
torna-se, de tdo intensa, uma necessidade para ele. O proprio preto procura
branquear-se, acreditando que, sem isso, nao fara parte da sociedade nem dos
padrées de beleza impostos por ela. As industrias da beleza e da moda ditam as
regras, criam produtos milagrosos, como cremes branqueadores para a pele e
produtos capilares capazes de ‘domar’ os cachos ‘selvagens’ do cabelo negro. Desse
modo, a burguesia se mantém soberana, criando a falsa esperanca de que o negro
sera aceito desde que se pareca com o branco. Tal exigéncia constitui uma das bases

do racismo moderno burgués, que

€ um racismo de desprezo; é um racismo que minimiza. Mas a
ideologia burguesa, que proclama uma igualdade essencial entre os
homens, desembaraca-se para permanecer em regra consigo mesma,
convidando os sub-homens a humanizarem-se através do tipo de
humanidade ocidental que ela incarna. (FANON, 1965, p. 86)

O racismo, para o autor, contribui para que os sujeitos sofram o que ele chama
de desvios existenciais, e isso é propagado por meio de acdes corriqueiras, como em
ditados populares, nos ambientes escolares e em todas as demais esferas sociais,
sempre lembrando, direta ou indiretamente, o preto de que ele é inferior, subalterno.
Esse complexo de inferioridade em relacdo ao branco se da, justamente, por conta do
processo de apagamento da cultura do preto, visto que, considera-lo como desprovido
de um passado historico, de cultura e de civilizacdo, é caracteristico do processo de
colonizag&o. A manutencédo desse sistema desigual foi essencial para que os brancos
continuassem mantendo seus privilégios, ou seja, para 0s brancos ricos, sua posi¢ao
no topo da piramide social ndo se modificava e, para os brancos mais pobres, ter um
outro grupo na base da piramide os impedia de se rebaixarem socialmente.

Em Pele negra, mascaras brancas (2008), Fanon, ao analisar as relacdes
desiguais entre brancos e pretos na sociedade, mostra que, embora haja uma
ideologia que defenda pregar a igualdade racial, € preciso observar se essa busca
pela igualdade racial ndo esta acentuando mais as diferengas entre esses dois grupos.
A suposta igualdade, na verdade, pode contribuir para que ocorra o racismo de forma

velada e sob uma falsa democracia racial. Segundo o autor, quando se ignora a
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existéncia do racismo, principalmente em sociedades em que haja um grande nimero
de pessoas pretas, que sao, na realidade, as que mais sofrem com as desigualdades
sociais, € 0 mesmo que apoiar tais préticas.

O tedrico conclui que é imprescindivel que se enxergue tudo o que se refere ao
preto com um olhar de reconhecimento de suas culturas, crencas e histoéria, pois,
segundo o autor, a luta contra o racismo se da pela necessidade deste em se
reconhecer e ser reconhecido em sua diferenca. Para isso, é necessaria uma
transformacao social que acabe com as relagdes étnicas assimétricas que séo

sustentadas, até o hoje, pelo racismo.
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3. A LITERATURA INFANTOJUVENIL AFRO-BRASILEIRA/NEGRA/PRETA
EM AMORAS, DE EMICIDA

As literaturas infantis colaboram significativamente para que as criangas
incorporem ou refutem a visdo deturpada do negro na sociedade, ou seja, a imagem
do mal, do feio, daquele em quem n&o se encontram caracteristicas positivas (fisicas
ou intelectuais) que facam com que as proprias criancas queiram se assemelhar. As
literaturas, de modo geral, ttm o poder de propiciar a expressdo do sentimento
reprimido de um povo, mas, no caso especifico da literatura infantil, como esta foi
majoritariamente escrita por homens brancos e para as criancas brancas, esse
processo de trabalhar a favor de uma intervencdo politica € um movimento
consideravelmente recente. Nesse sentido, Amoras contribui para este novo
movimento, no qual a literatura deixa de reforcar estereétipos para se apresentar
como ferramenta de formacéao de leitores criticos e reflexivos em torno da questao da
crianca preta na sociedade e da valorizacdo de sua identidade.

O presente capitulo busca analisar, assim, o projeto gréfico e as ilustracdes
presentes no livro e a forma como essas ilustracdes podem reforcar a afirmacéo da
identidade cultural do sujeito preto na literatura infantojuvenil, seja por meio da
valorizacdo das caracteristicas fisicas da personagem principal, seja por meio da
apresentacdo de personagens histéricos importantes para 0 movimento negro no
Brasil e fora dele. De forma especifica, analiso como a escolha de cores e a disposi¢cao
das palavras nas paginas também sdo importantes para a representacao identitaria e
como a recepcao do livro se deu entre seu publico-alvo, que sdo as criancas, e por
seus pais, por meio da observacédo das resenhas e comentéarios dos leitores do livro
na plataforma Skoob.

3.1 O PROJETO GRAFICO E A ILUSTRACAO

Todo livro de literatura infantojuvenil possui, em especial, , pelo menos, dois
elementos muito importantes que devem ser considerados ao serem analisados: 0
projeto grafico e o texto escrito. No caso dos livros para criangas, um terceiro elemento
muito caracteristico nesse tipo de literatura é adicionado a lista, que € a ilustracao.
Esses trés elementos, juntos, se complementam e contribuem para que a narrativa

seja contada. Embora cada leitor experiencie o dialogo entre esses elementos de
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forma muito subjetiva, nosso objetivo, ha presente analise, é verificar como cada um
deles esta disposto, quais escolhas foram feitas, e como isso constréi o todo narrativo.

Segundo Fajardo (2018), de forma geral, quando o livro apresenta ilustracoes,
a leitura dessas deve considerar suas particularidades imagéticas, tais como
composicao, traco, textura, cor, ritmo, dentre outras.

Com relacéo as cores, por exemplo, Ambrose e Harris (2009) destacam que
elas tém o poder de criar reacfes emocionais nas pessoas e podem ser descritas,
segundo o autor, com adjetivos emotivos como “frio, quente, relaxante ou animada”
(p. 106), o que quer dizer que a escolha de cores influencia muito na experiéncia da
leitura, no que se refere aos livros com imagens. A cor predominante no livro Amoras
€, sem duavida, os tons de laranja, que, segundo Ambrose e Harris (2009), é
“‘extrovertida, ludica e chamativa, é especialmente atraente para adolescentes e
criangas pequenas” (p. 112), ou seja, foi pensada especificamente para o publico-alvo
desse livro.

Mas, além das cores, também seus aspectos ndo concretos devem ser levados
em consideracdo, ou seja, aquilo que podemos inferir para além do que vemos

representado no livro, pois, para a autora, cada leitura é particular e subjetiva:

esse trabalho possibilita uma relagdo de producéo/recepcdo muito
mais expressiva e préxima, visto que o ilustrador cria a imagem, mas
€ o leitor — no caso da literatura infantil e juvenil — que a concretizara
por meio das suas diferentes interpretacdes. Para tanto, o aspecto
gréfico inserido nas producdes para criangas e jovens as torna
diferentes daquelas voltadas ao publico adulto, pois esta Ultima nao se
dispbe de modo recorrente a interacdo entre texto e ilustracoes.
(FAJARDO, 2018, p. 116)

Ao considerar a importancia da ilustracdo para os livros voltados ao publico
infantojuvenil, Ramos e Pannozo (2005) afirmam que o primeiro contato que esse
leitor vai ter no livro € com sua imagem visual como um todo, mas, sobretudo, com a
capa, que é o que esta mais evidente. Os autores afirmam que é nesse momento que
a leitura ja se inicia, pois, para eles, as capas e as contracapas dos livros “séo limites
materiais das histOrias ou poemas contidos no seu interior, ambas desencadeiam
informacdes e fazem aparecer hipoteses do que se pode esperar do texto” (RAMOS;
PANNOZO, 2005, p. 115-116).

O projeto grafico presente nas capas serve, segundo 0s autores, para despertar

o0 interesse, a curiosidade e a vontade do leitor em ler o livro, bem como contribui para
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aproxima-lo do objeto estético. Dessa forma, as ilustracées presentes ndo apenas nas
capas, mas no livro como um todo, ndo devem ser vistas apenas como meros enfeites
ou suportes para a compreensao do texto verbal. Quando as imagens séo explicativas
demais, de acordo com Fittipaldi (2008), elas acabam se tornando redundantes em
relacdo ao texto escrito, tendo suas funcdes reduzidas meramente a ‘didatizar’ o que
esta escrito.

Para Camargo (1995), as ilustragBes possuem varias funcdes que se alteram
de projeto grafico para projeto gréfico, ou seja, nem sempre uma mesma imagem vai
significar a mesma coisa em contextos diferentes. O autor cita algumas das principais
funcdes das ilustracdes, sendo elas: representativa, quando ela simplesmente imita a
aparéncia do objeto de referéncia; descritiva, quando ha um detalhamento nessa
representacédo do objeto; narrativa, quando se situa o objeto no tempo e espaco da
narrativa, por meio de transformacdes e/ou acdes desse objeto; simbdlica, quando o
significado da representacao vai além do que se vé representado; expressiva, quando
a representacdo apresenta a subjetividade do produtor da imagem e também exprime
0s sentimentos do objeto representado; estética, quando o foco esta principalmente
na forma ou na configuracdo visual do objeto; ludica, quando h& orientacdo para o
jogo ou para o humor; conotativa, quando a orientacao principal € o destinatario por
meio da tentativa de se influenciar seu comportamento; metalinguistica, quando o
referente da imagem é a prépria linguagem visual; fatica, quando a representacao foca
na funcdo de seu proprio suporte; de pontuacdo, quando a representacédo do objeto
tem o intuito de indicar o inicio, final e/ou pausas no texto a que se refere.

Por meio da andlise dessas funcdes, é possivel afirmar que as ilustracdes
possuem sua linguagem particular, mas também podem produzir sentido em conjunto
com o texto escrito. Camargo (1995) concorda que o fato de tanto a imagem quanto o
texto verbal estarem presentes no mesmo suporte, ou seja, no livro, ambas
contribuem para construgdo do que o autor denomina “verbo-visual”’. No entanto,
considerando especificamente a literatura infantil, as criangcas nessa faixa etaria
(aproximadamente por volta dos 2 aos 6 anos) precisam, por ainda ndo saberem ler
palavras, ter um texto ndo verbal que seja capaz de contar a elas a histérias de forma

independente do texto verbal.
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3.1.2 PROJETO GRAFICO, ILUSTRACAO, IDENTIDADE E RECEPCAO EM
AMORAS

Como parte do projeto gréfico, no livio Amoras, de Emicida, analisarei desde a
capa, que € o primeiro contato que o leitor tem com o livro, até as imagens internas e
a forma como dialogam com o texto escrito para a construcdo da narrativa do livro.

Logo na capa, a personagem principal esta em destaque, em especial, seu
cabelo black power, o que indica seu protagonismo e refor¢ca sua identidade como
menina negra. Ha diversos momentos no livro nos quais aparecem ilustracdes de
amoras, sejam nas amoreiras em si, ou em outros locais, e é interessante observar
gue pode haver semelhanca entre essas ilustracdes das frutinhas com o cabelo da
personagem, pois sdo varios circulos que circundam um central e formam uma
espécie de flor, e esse formato circular pode fazer referéncia as ondas do cabelo black
power da protagonista.

Em relac&o ao cabelo black power, vale ressaltar que este, por muito tempo, foi
considerado um cabelo sem beleza, por ndo se assemelhar ao cabelo liso. Segundo
Pequeno (2015), é desde a época da colonizacdo que muitos pressupostos racistas
foram propagados fazendo que todos, inclusive os préprios pretos, internalizassem
esses pensamentos. Dentre eles, estava o de que a cor da pele do sujeito preto, bem
como atextura de seu cabelo, ndo possuia beleza, acabando assim, com a autoestima
desse povo que, para poder se encaixar nos padrdes de beleza ditados pelos brancos,
precisava se submeter a procedimentos estéticos para modificar a estrutura de seu
cabelo, em especial, as mulheres.

Muitos movimentos surgiram em favor da luta dos pretos, entre eles, Kelley
(1997) cita o “Black is beautiful’ e o popular “Black power”. Além desses, 0 movimento
dos Panteras Negras (The Black Panther Party), nos EUA, que, de fato, recorreu as
armas para defender os direitos civis dos negros na década de 1960, também foi um
movimento importante, embora possa ter reforcado o estere6tipo de violéncia em
torno dos negros em funcéo disso. Segundo o autor, com esses movimentos, o cabelo
afro também passou a ser associado a rebelido e, consequentemente, também,
associado a masculinidade preta, o que contribuiu para a criagdo do estereétipo do
homem negro violento. E justamente em func&o desta associacéo inicial que provocou

uma espécie de retrocesso na luta pela aceitacdo do cabelo natural das mulheres
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pretas. E por esse motivo que Kelley (2015) reafirma que, para as mulheres, os
desdobramentos desse tipo de racismo séo diferentes do que para os homens.

Diante disso, ver um livro voltado para criancas com o cabelo crespo da
personagem ganhando tanto destaque € uma grande conquista neste aspecto. Vale
ressaltar também que a palavra “AMORAS”, que constitui o titulo do livro, esta
colocada justamente em cima do cabelo da personagem como se fosse uma coroa, a
qual esta sendo observada pela prépria menina, e o padrao de cores utilizado pode
ser relacionado as cores de roupas/acessorios tipicamente africanos.

Harger (2015) afirma que expressamos a representacao da moda africana por
meio de elementos que sdo associados a vida dos pretos africanos, por exemplo, a
religido, sua ligagdo com seus antepassados, cerimonias religiosas e demais aspectos
particulares daquele povo. As caracteristicas que compdem a estética afrobrasileira
possuem também referéncia ao contexto historico ao qual esse povo passou, como a
didaspora, a mistura de povos e o fato de muitos pretos terem precisado utilizar retalhos
para compor suas vestimentas, o que contribuiu para que, aqui no Brasil, essa estética
fosse constituida por diversas cores.

Segundo Porto e Francisco (2011), as cores geralmente sdo intensas, fortes,
marcantes, vibrantes e alegres, pois, segundo o0s autores, faz parte da cultura africana
gue os povos afrodescendentes busquem elevar o espirito e a alma por meio da
utilizacdo de cores. As cores possuem forte simbologia e sua combinacdo vai

determinar cada cultura:

A aplicacdo das cores também é bem diferente para os europeus e 0s
negros, pois enquanto 0s brancos buscam uma variada gama de cores
e utilizam de pequenos nuances e degrades em suas producdes, 0
africano pratica o extremo o oposto, tem sua classificacao cromatica
definida em trés cores o preto, o vermelho e o branco, o que ndo quer
dizer que néo utilizem de outras cores, mas cores como verdes e azuis
estdo dentro da classificacdo de preto e tons alaranjados, violaceos
estdo classificados dentro do vermelho e os amarelos no branco e
assim observamos sempre uma producdo muito contrastante nas
produgcbes negras. Visto que o afro-brasileiro se aculturou do
amalgama das culturas europeias e africanas, notamos uma facilidade
em assimilar ambas as caracteristicas. (PORTO; FRANCISCO, 2011,
p. 12)

Isto &€ o que nos faz identificar, de forma t&o marcante, o estilo africano presente
nas vestimentas dos personagens do livro e, consequentemente, é iSSO 0 que nos

permite associar o padrao de cores em Amoras a estética e cultura africanas. As cores
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que estdo presentes no livro responsaveis por essa ideia sdo o azul, o rosa e o
amarelo, além do marrom da cor da pele da garotinha na capa. A utilizacdo de
elementos caracteristicos do povo africano faz referéncia a busca identitaria de cada
povo, pois sdo uma “condigéo de identificagdo e de acolhimento de pares num mundo
despersonalizado” (BERNARD, 2003, p. 39).

Ainda em relacédo a capa do livro Amoras, o nome do autor, do ilustrador e da
editora estéo dispostos nela seguindo as cores do titulo: Rosa, Azul e Amarelo. Rosa,
segundo Ambrose e Harris (2009), € uma cor “quente, animada, divertida e feminina”
(p. 110). Segundo o autor, ela ainda é associada ao amor e, quando mais forte, como
€ 0 caso das letras rosa da capa, torna-se uma cor que indica vida e juventude, o que,
nesse caso, pode fazer referéncia a personagem principal do livro. A cor azul, de
acordo com o autor, por outro lado, é uma cor que “faz referéncia aos mistérios do
mundo natural; € a cor dos oceanos e do céu” (HARRIS, 2009, p. 118), o que pode
estar relacionada a exploracdo do mundo pelas lentes da propria identidade da
protagonista. Ja o amarelo, segundo o autor, “é uma cor versatil, pois pode representar
diversos estados emocionais: 0s amarelos mais claros costumam estar associados a
vitalidade e a felicidade” (p.114), que pode fazer referéncia ao estado emocional da
protagonista ao se reconhecer na metafora da amora e da sua cor de pele. Ou seja,
todas as cores do titulo estdo ligadas aos temas que serdo abordados pelo livro e
representados pela personagem principal, como pode ser visualizado na imagem da
capa a segquir:

EMICIDA

Figura 1: Capa do livro
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Ao nos referirmos a cor amarela, ndo ha como nao pensar também no album

do rapper Emicida intitulado AmarElo. No documentéario sobre o show do album
disponibilizado pela plataforma Netflix, Emicida relembra que o Brasil foi o Ultimo pais
da América a abolir a escravatura, e a sua cidade, Sdo Paulo, teve sua riqueza
baseada na mao de obra negra na era de ouro do ciclo do café. A abolicdo abandonou
0S pretos a propria sorte e foi posteriormente seguida por politicas de branqueamento,
nas quais a demonizacdo da cultura africana e o apagamento da memoria da
escravidao se tornaram seus pilares.
O branqueamento, segundo Bento (2002), foi inventado pela elite branca e busca
mostrar ao negro que o branco € o modelo a ser seguido, pois significa [...] 0
investimento na constru¢do de um imaginario extremamente negativo sobre o negro,
gue solapa sua identidade racial, danifica sua autoestima, culpa-o pela discriminacéo
gue sofre e, por fim, justifica as desigualdades raciais (BENTO, 2002, p.22).

Para a autora, ha uma espécie de negacao do lugar de privilégio que o branco
ocupa, ou seja, ha, até certo ponto, um reconhecimento da existéncia da desigualdade
racial, mas ndo ela ndo é associada a discrimina¢do e ao racismo, que sao sintomas
diretos da branquitude. E com essa negacao, ndo ha a necessidade de se discutir as
dimensdes desse privilégio.

Para a autora, politicas publicas sdo muitas vezes vistas como favores das
elites para com esses grupos inferiorizados, quando, na verdade, sdo deveres.
Investimento em educacdo em areas marginalizadas, onde grande parte da populacéo
€ negra, cotas raciais para ingresso dessa populacdo em universidades sao exemplos
de politicas publicas que poderiam ser utilizadas e que sdo politicas opostas as de
branqueamento. Toda essa discussédo é importante para que possamos refletir e fazer
um paralelo entre a importancia de projetos que garantam a existéncia fisica, a
sobrevivéncia e a representatividade social e cultural dos sujeitos pretos.

AmarElo pode se referir a toda essa luta e busca pela garantia do lugar do preto
na histéria. Esse titulo também faz referéncia, segundo o site Labfantasma®, a um
poema de Paulo Leminsky, que diz: “Amar € um elo / entre o azul / e o amarelo”
(online), ou seja, € simbdlica, pois representa a unido. Assim como a jun¢ao das duas
cores forma uma nova (o verde), também pode contribuir para a criagdo de um mundo

onde a diversidade de pensamento, cores, identidades possa existir.

6 Disponivel em: <http://www.labfantasma.com/amarelo/>. Acesso em: 29 abr. 2021
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Outro aspecto que é importante destacarmos em relacdo ao projeto grafico € a
disposicéo dos elementos verbais e ndo-verbais nas paginas, 0s quais permitem que,
toda vez que o leitor vire uma pagina, a experiéncia de leitura englobe uma Unica
pagina maior (com a imagem em uma pagina e o texto verbal em outra). As ilustragcfes
sempre ultrapassam seu lado da pagina para o outro, corroborando para uma ideia de
leitura na qual a divisdo das paginas nao seja uma barreira visual para uma construcao

mais completa de sentidos, como pode ser visto ha imagem abaixo:

Figura 2: Paginas dois e trés

Como é perceptivel nessas que sdo as duas primeiras paginas do livro, a
ilustracdo dialoga com o texto, pois o texto diz que a cabeca das criancas é o ambiente
mais produtivo para um pensamento que dancga, ou seja, um pensamento que é livre
e essa cabeca € justamente retratada por um cabelo crespo:

Na figura abaixo, é perceptivel também como a leitura das paginas nao
funcionaria se realizada separadamente. A garotinha, neste caso, é colocada na
lateral para indicar que ela é pequena, pois, dessa forma, o topo seria a lateral da
outra pagina. As nuvens, que representam o pensamento das criancas, ultrapassam
os limites das duas paginas e vao além delas, podendo indicar que o olhar e os
pensamentos das criangas sédo capazes de transpor todos os limites, como a imagem

abaixo demonstra por meio do projeto grafico:
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Figura 3: Paginas dez e onze

Emicida, ao se referir & forma como os pensamentos das criancas surgem, faz
uma analogia com a fruta jabuticaba e os cabelos de nuvens. Tal analogia é
significativa, pois os olhos de jabuticaba podem se referir tanto a cor preta quanto ao
seu gosto doce. Ja os cabelos de nuvem podem simbolizar tanto o formato dos
cabelos black power quanto o formato que as nuvens podem adquirir diante da
imaginacao fértil de uma crianca. Além disso, as nuvens podem representar também
a diversidade, ou seja, a pluralidade de sujeitos no Brasil e no mundo e suas variadas
cores, jA que estdo materializadas em diferentes cores (ou seja, hdo sdo brancas,
como tradicionalmente retratadas).

Algumas péaginas a frente, as mesmas cores dos “cabelos de nuvem” adentram
os ouvidos do narrador, ou seja, seus pensamentos estéo interligados. Acima do olhar
da personagem, ha uma amora com Varios tracos amarelos ao seu redor, como nos
desenhos animados ou nos quadrinhos. Esses tracos indicam o surgimento do
pensamento da personagem. Isso pode significar que, por ter sido utilizada uma
amora, foi seu didlogo com a menina sobre essas frutas que simbolizou toda a
ressignificacdo da representacdo identitaria da personagem, como ilustra a imagem a
seqguir:
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Figura 4: Paginas trinta e trinta e um

Outro componente que pode ser analisado no projeto grafico € a textura.
Ambrose e Harris (2009) afirmam que o efeito de texturas em imagens gréficas €
realizado por meio da sobreposicéo de elementos e cores. Tanto na capa, quanto nas
paginas, observa-se pequenos pontinhos iguais as fibras dos tecidos, como mostra o

zoom da imagem abaixo:

Figura 5: Recorte da capa

Essa textura pode ser percebida de forma imediata e natural nas paginas do
livro impresso, no entanto, nas plataformas digitais, como é o caso do aplicativo de
leitura Kindle, apenas ao aumentarmos consideravelmente o tamanho da imagem é
gue se torna possivel perceber tal caracteristica também na versao digital do livro.
Fajardo (2018), ao se referir as ilustra¢des, afirma que “a mudanga do ilustrador em
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edicdes com editora e ano de publicacéo diferentes pode levar a auséncia de hibridez
na obra, pois o ilustrador, ao projetar mudancas graficas, pode provocar a perda da
sua regularidade” (p. 115), o que, segundo a autora, contribui para que haja uma
recepgdo, interacdo e interpretagdo completamente diferentes daquelas
proporcionadas pelo trabalho do ilustrador, como mostra o print da imagem no Kindle,

gue € equivalente a imagem da figura 4 do livro acima compartilhada:

Fez as palavras soarem como
canto ao brincar com as
frutinhas com sabor de
acalanto.

Figura 6: Exemplo de pagina no Kindle

Os textos escritos, por exemplo, aparecem na parte superior da tela, alheios as
ilustracdes, o que rompe com a organicidade do diadlogo entre texto e imagem.

Embora o dialogo entre texto e imagem seja muito importante para a construcao
da identidade preta, nem sempre ha ilustracdes em todas as paginas do livro, embora
exista sempre um trabalho com o projeto gréfico. Na figura abaixo, é possivel observar
a existéncia de textos escritos apenas, mas as palavras sdo apresentadas em
tamanhos diferentes e se encaixam como um quebra-cabeca. Nesse momento do
livro, 0 pai esta conversando com a filha sobre as amoras serem melhores quanto

mais pretinhas:
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Figura 7: Paginas dezesseis e dezessete

Quando a menina entende que, assim como as amoras, ela é pretinha e é o
“melhor que ha”, ha uma epifania por parte da crianga. Durante muito tempo, os pretos
nao se sentiam orgulhosos de ser quem eram, por conta de uma construcao social
que os faziam acreditar que deveriam, sempre buscar parecer com o0 branco. Fanon
(2008) analisa o comportamento de uma das personagens do livro francés ‘Je suis
Martiniquaise’ (1948), a qual era uma mulher preta que, desde crianca, buscava
formas de embranquecer-se por ouvir de pessoas préoximas que a vida da mulher ‘de
cor’ seria mais dificil. Segundo o autor, muitas mulheres pretas faziam o (im)possivel
para assemelhar-se com as mulheres brancas, inclusive por meio da unido com um
homem branco, que, muitas vezes, segundo o autor, ndo era por amor, mas
meramente pelo fato de o homem ser branco. Ha, nesta metafora, assim, uma
ressignificacdo da identidade preta, por meio do préprio projeto gréafico ao destacar o
“melhor” para as “pretinhas”.

No recorte abaixo, as paginas do livro também ndo possuem ilustragédo, apenas
texto escrito, mas a exploracdo das fontes contribui para enaltecer a histéria e a luta

dos pretos:
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Figura 8: Paginas vinte e oito e vinte e nove

Por fim, ha mais uma pagina que nao contém ilustracdo, apenas palavras em
destaque. Neste ultimo caso, esta € uma referéncia ao momento no qual a menina
compreende a analogia apresentada pelo pai: “Papai, que bom, porque eu sou

pretinha também” (EMICIDA, 2018, p. 28-29). O livro é finalizado com essa frase:

pordue eu sou

Figura 9: Paginas trinta e seis e trinta e sete

Aqui se repetem as cores que foram apresentadas na capa, ou seja, rosa,
amarelo e azul, no entanto, o marrom é acrescentado, podendo representar a menina,
pois marrom € a cor da pele das pessoas pretas e essa cor € a unica que aparece
apenas uma vez em cada palavra e sé aparece na letra E, que € a letra inicial do nome
da filha de Emicida com a qual ele tem esse dialogo: Estela. Além disso, ha a utilizacdo

de fontes diferentes que dao destaque a expressao “pretinha também”. Segundo



59

Ambrose e Harris (2009), essa técnica € denominada hierarquia e funciona como uma
espécie de guia visual. As palavras podem aparecer destacadas de diferentes
maneiras: por meio de cores diferentes ou de elementos que destacam determinada
palavra em relacdo as demais. No caso do livro, na figura 7, o destaque € dado a
palavra “melhor” por meio do tamanho diferenciado, sendo que tal palavra € bem maior
do que as demais. No segundo momento, o destaque vai para a palavra “nada”, na
figura 8, que ocupa toda a primeira pagina e a pagina seguinte também. E interessante
observar, neste caso, que as palavras destacadas s&do palavras negativas: “Nada” e
‘lem] Vao”, mas que, nesse contexto, adquirem o sentido completamente oposto, pois
“nada” se refere a tudo, ou seja, todo o sofrimento, todas as lutas, todas as mortes, e
“lem] vao” (EMICIDA, 2018, p. 28-29) adquire o sentido de ter valido a pena.

Como observado na presente secao, o projeto grafico e as ilustracdes sdo
muito importantes para a experiéncia da leitura. Para tanto, as cores, as ilustracfes e
até mesmo formato das letras trabalham a favor dessa experiéncia. Destaco, de forma
especial, a predominancia da cor marrom em Amoras, que, embora ndo seja comum
nos livros infantis, neste livro, contribui significativamente para a representacado da

diversidade e da pluralidade dos sujeitos criancas no Brasil.

3.2 A IDENTIDADE PRETA EM AMORAS

Na andlise do projeto grafico realizada na secéo anterior, logo na capa do livro,
o cabelo black power da protagonista ocupa a maior parte e a centralidade da imagem,
ressignificando a ideia pejorativa de cabelo afro como algo do qual se deveria sentir
vergonha, “domar”, prender ou alisar. Essa representacdo da identidade preta logo no
inicio ja nos mostra que, durante todo o livro, teremos reforcada a legitimacédo dessa
identidade, sobretudo da crianca preta.

Esse destaque dado ao cabelo continua quando abrimos as duas primeiras
paginas e o0 que mais chama a atencao sao as faixas de cores que saem do cabelo
da personagem, as quais sdo como fachos de luzes saindo de seu cabelo, que mostra
também a valorizacdo do seu pensamento, que tem origem justamente na raiz do

cabelo afro.
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Figura 10: Recorte da pagina trés

Nas duas proximas paginas, ha outra representacédo bastante importante para
a constituicdo da identidade afro, que esta alocada no aspecto da religido. A cultura
brasileira possui forte influéncia europeia (herdada da colonizagédo) em praticamente
todos os aspectos e isso ndo é diferente no que se refere a religido, majoritariamente
cristd. Em todas as representagdes que vemos de Deus, por exemplo, encontramos a
imagem de um Deus branco com caracteristicas europeias. Além disso, quando se
refere a alguma divindade representante das religides de matriz africana, adjetivos
negativos sdo comumente utilizados para associa-lo ao mal.

Possebom (2007) afirma que esta € uma heranca da colonizacdo, quando as
praticas religiosas africanas eram recriminadas e associadas ao erro, ao mal, a
feiticaria, a bruxaria e ao culto de seres malignos. Ainda hoje, muitos lideres religiosos
de igrejas cristas retratam na figura do diabo deuses das religides de matriz africana,
bem como suas manifestacdes e rituais. Um desses lideres religiosos € o pastor da
Igreja Universal, Edir Macedo, que, em seu livro intitulado Orixas, Caboclos e Guias.
Deuses ou Deménios? (2002), defende que as entidades malignas atuam de forma
estratégica por meio da participacdo das pessoas em terreiros, centros espiritas,
trabalhos, despachos e sacrificios de animais oferecidos aos idolos afro-brasileiros.
Nas palavras dele: “E ai que entra a umbanda, quimbanda, candomblé e as religides
e praticas espiritas de um modo geral, que sdo os principais canais de atuacdo dos
demodnios” (MACEDO, 2002, p. 102).

Isso tudo contribui de forma extremamente negativa tanto para as religioes afro-
brasileiras, quanto para as pessoas que as frequentam e que somente querem ter o
direito de exercer sua fé, o qual é garantido pela constituicdo federal. Conforme o

Titulo 11, Art. 5°, paragrafos VI, VIl e VIl da constituig&o:
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VI - é inviolavel a liberdade de consciéncia e de crenca, sendo
assegurado o livre exercicio dos cultos religiosos e garantida, na forma
da lei, a protecdo aos locais de culto e a suas liturgias;

VII - é assegurada, nos termos da lei, a prestagcdo de assisténcia
religiosa nas entidades civis e militares de internacéo coletiva;

VIII - ninguém sera privado de direitos por motivo de crenca religiosa
ou de convicgao filoséfica ou politica. (BRASIL, 1988, s/p)’

Mediante o que consta no documento federal, a liberdade religiosa € um direito
garantido aos cidadaos, pois o Brasil € um pais laico. No livro Amoras, a presenca de
figuras religiosas africanas e de outras culturas reforca a representatividade de
crencas e religides plurais, em especial, para a formacao da crianca. Emicida se refere
ao pensamento das criangas comparando-o com Obatala que, segundo a mitologia
iorubd, é o orixa criador do mundo, que seria equivalente a ideia genérica que a
religido cristd tem de Deus. Esse orix4 € conhecido por suas vestes brancas e é
representado como um homem preto no centro da pagina, como pode ser visualizado

a sequir:

Figura 11: Pagina cinco

Seu rosto € apresentado com serenidade indicando que se trata de um ser de
paz, o que é refor¢cado pela utilizacdo da veste branca e da posicdo de I6tus (muito

Disponivel em: <7 http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>. Acesso em: 12
mai. 2021
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comum na pratica de ioga e da meditacéo), diferentemente do que se costuma pensar
sobre os deuses africanos. Essa figura € particularmente interessante porque ha uma
espécie de hibridismo nela, uma vez que possui tanto elementos que remetem ao
africano, quanto ao asiatico e ao europeu (como a vestimenta branca, por exemplo).

Dessa forma, had essa quebra de estigma, contribuindo para que outras
representacdes positivas possam ser construidas pelas criancas e até mesmo pelos
pais que lerdio o livro para elas em relagdo as diferentes
espiritualidades/religiosidades. Lody (2004) diz que

No Brasil, o destaque € a civilizag&o iorubd, da Africa Ocidental (Benin,
Nigéria), fundada em sociedades religiosas e secretas: ogboni, eleco,
egugun, gueledé, definindo principios étnicos e morais mantidos na
mitologia dos orixas e dos eguns ancestrais. Assim, elementos visuais,
sonoros e mesmo comidas encontram solugbes estéticas e
funcionalidades no que é sagrado, definindo pactos entre o homem e
seu deus. Sao os principios da vida e da morte. (LODY, 2004, p. 87)

Além dessa representacdo relacionada as herancgas africanas, o livro ainda
apresenta deuses de outras duas culturas diferentes, que sdo Al4, o deus dos

muculmanos, e Ganesha, o deus indiano, o qual é ilustrado no livro da seguinte forma:

Figura 12: Pagina nove
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Segundo Andrade (2010, p. 49), Ganesha é uma divindade hinduista bastante
popular no mundo e é reconhecido como o deus que tem cabeca de elefante e corpo
de ser humano. Segundo o autor, ele também é conhecido como “deus que remove
obstaculos” e também “é o deus da bengdo”. E importante destacar que ndo ha uma
tentativa deliberada de substituir a cultura branca pela negra, mas de mostrar que
todas as culturas e religibes devem ser aceitas, respeitadas, independentemente de
sua origem.

Ao inserir esses homes no livro, que estdo presentes também no glossério no
final do suporte, ha uma valorizacao cultural ndo-cristd, ao mesmo tempo em que
apresenta para as criancas a diversidade. Isso nos remete a Hall (2006), pois, ao
vermos esse sincretismo no livro (tanto no texto verbal, nos elementos paratextuais e
nas ilustracdes), podemos reconhecer a pluralidade e a multiculturalidade do nosso

pais, o que reforca a instabilidade identitaria dos sujeitos:

Figura 13: Paginas trinta e oito e trinta e nove

O glosséario apresenta a definicdo dos nomes que podem ndo ser de

conhecimento do leitor por se referirem a uma cultura diferente ou por terem sido
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invisibilizados na formacéao cultural e/ou escolar da crianca, como Obatala, Orixas,
Africa, Ala, Martin Luther King, Zumbi dos Palmares e Quilombo.

Com isso, 0 autor mostra essa diversidade de crengas existentes ao redor do
mundo e, por meio do texto escrito, mostra-nos que Deus possui diversos nomes, que
varia de cultura para cultura, mas mora dentro de nossos olhos. Todas essas
representacfes nos mostram que ndo ha e nem tem como haver uma Unica forma de
se representar a figura divina, cada cultura, mediante suas formas individuais de
exercer a fé, refletira na representacéo de seu Deus.

Sobre a relevancia da diversidade cultural para a formacédo da identidade da
crianca, Abramowicz e Oliveira (2012) afirmam que “As tematicas da diferencga, da
diversidade e da alteridade sdo essenciais para entendermos o que vem sendo
chamado de “cultura da infancia”, bem como a criangca enquanto “ator social” no Brasil”
(p. 51, grifos dos autores), ou seja, para que a crianca tenha uma formacao
sociocultural critica, ela precisa ter acesso a diversas representacdes culturais para
contribuir na criagdo de uma sociedade livre de intolerancia. Para isso, € preciso mais
do que apenas reconhecer esses direitos, mas coloca-los em pratica, seja na
motivacdo para a escrita de livros como o Amoras, seja no proprio trabalho com a
formacéao escolar.

A formacdo sociocultural critica da criangca também se da pelo contato com
figuras pretas nas quais possam se espelhar e se assemelhar, como as figuras
publicas representadas em Amoras. A primeiro delas ndo é nomeada, mas € um
lutador de boxe que, assim como o povo preto, transformou a luta em seu lema de

vida:

Figura 14: P4agina vinte e trés
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Ainda que seu nome ndo seja mencionado, pelas caracteristicas fisicas, é
possivel concluirmos que esse lutador preto € Muhammad Ali-Haj, que nasceu em
1942 em Louisville, EUA. O lutador é conhecido como The Greatest, isto &, o melhor.
Ele possui um total de 61 lutas em toda a sua carreira, das quais foi vitorioso em 56
delas e, com isso, foi considerado o desportista do século pela revista Sports
lllustrated em 1999.

A segunda figura a ser apresentada por Emicida € Martin Luther King, que foi
um personagem historico que demonstrou sua for¢ca de uma forma diferente. Era um
ativista pacifico que lutou pelos direitos dos pretos americanos e alcancou diversas
conquistas para eles. Sua imagem € um contraponto com a imagem do lutador, pois
Luther King pregava a luta através da ndo-violéncia e da desobediéncia civil e foi

inspirado por suas crencas e também por Gandhi.

Figura 15: Pagina vinte e cinco

Em sua maioria, o livro é colorido, no entanto, na pagina em que aparece Luther
King, ambas as paginas, a da ilustracdo e a do texto escrito, estdo em escala de cinza.
Uma das possiveis justificativas para isso se deve ao fato de que em um de seus
discursos que ficou famoso pela frase | have a dream®, o video é em preto e branco.

Além disso, ao pesquisarmos seu nome nos buscadores da internet, é assim que ele

8 Eu tenho um sonho
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aparece na maioria das vezes. Porém, ha ainda uma outra justificativa que pode
explicar a auséncia de cores na figura de Luther King, que € o fato de ter sido a luta
de Martin Luther King mais pacifica e menos fisica, o que, neste outro caso, poderia
ser representada por tons avermelhados, por exemplo.

Outra figura histérica muito importante para o povo preto € Zumbi dos
Palmares, que foi um dos lideres do quilombo brasileiro no qual os pretos
escravizados refugiavam-se como forma de resisténcia ao sofrimento vivenciado na
senzala no século XVII. Ele foi um dos ultimos lideres quilombolas. Assim como a
representacdo do lutador, Zumbi mostrava sua resisténcia por meio de luta fisica.
Zumbi dos Palmares precisou lutar bravamente para que muitos pretos alcancassem
liberdade no periodo da escraviddo, luta que € representada por meio de sua
expressao séria. As folhas ao fundo podem significar o quilombo onde Zumbi morava,
gue era um lugar longe da civilizacdo. Segundo informacgcdes contidas no site
GELEDES?, a palavra Zumbi vem do quimbundo, “nzumbi” significa “duende”, o que

também pode ter relagdo com a representacdo dele entre as folhas na ilustracéo:

Figura 16: Pagina vinte e sete

9 “Instituto da Mulher Negra fundado em 30 de abril de 1988. E uma organizac&o da sociedade civil que
se posiciona em defesa de mulheres e negros por entender que esses dois segmentos sociais padecem
de desvantagens e discriminacdes no acesso as oportunidades sociais em funcdo do racismo e do
sexismo vigentes na sociedade brasileira”. Disponivel em: <https://www.geledes.org.br/zumbi-dos-
palmares/>. Acesso em: 23 mar. 2021.
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De acordo com o site, por volta de 1600, pretos fugidos do trabalho escravo,
onde hoje sdo os estados de Pernambuco e Alagoas, fundam o Quilombo® dos
Palmares. Em 1630, comecam as invasdes holandesas no nordeste brasileiro, o que
desorganiza a producdo acucareira e facilita as fugas dos escravos. Em 1644, os
holandeses tentaram acabar com Quilombo dos Palmares, mas foram impedidos
pelas defesas dos quilombolas.

Segundo informagdes do GELEDES (2009)!!, Zumbi nasceu livre em Palmares,
Alagoas, em 1655, mas foi capturado e entregue a um missionario portugués quando
tinha aproximadamente seis anos. Foi batizado, aprendeu portugués e latim, e
ajudava diariamente na celebracdo da missa. No entanto, mesmo com as tentativas
de acultura-lo, Zumbi escapou em 1670, com quinze anos, e retornou ao seu local de
origem. Tornou-se conhecido pela sua destreza e agilidade lutando. Por volta dos
vinte anos, ja era um estrategista militar respeitavel.

O site diz que, em 1680, Zumbi assume o lugar do antigo lider do quilombo e
comanda a resisténcia contra as tropas portuguesas. Em 1694, Domingos Jorge Velho
e Bernardo Vieira de Melo comandam o ataque final contra a Cerca do Macaco, onde
Zumbi nasceu e, apos 94 anos de resisténcia, sucumbiu ao exército portugués, porém,
mesmo ferido, Zumbi consegue fugir. Por fim, no ano de 1695, no dia 20 de
Novembro!?, Zumbi foi traido e denunciado por um antigo companheiro. Ele é
localizado, preso e covardemente degolado aos 40 anos de idade. Zumbi virou uma
lenda e foi amplamente citado pelos abolicionistas como heréi e martir.

Sua historia nos remete a questao das estratégias de resisténcia que 0s negros
precisaram desenvolver para lutar por seus direitos. Em um contexto em que nao
possuiam educacdo e nem sequer eram considerados como iguais pelos

colonizadores, o embate fisico mostrava-se como uma forma de se impor. No entanto,

10 “Os quilombos, eram povoados de resisténcia, seguiam os moldes organizacionais da republica e
recebiam escravos fugidos da opresséo e da tirania. Para muitos, era a terra prometida, um lugar para
fugir da escravidé@o. As principais fun¢fes dos quilombos eram a subsisténcia e a protecdo dos seus
habitantes, e eram constantemente atacados por exércitos e milicias”. Disponivel em:
<https://www.geledes.org.br/zumbi-dos-palmares/>. Acesso em: 23 mar. 2021.

11 0 site GELEDES é uma fonte bastante confiavel para a obtenc&o de informac6es referentes a historia
do povo negro. E editado por diversos estudiosos do assunto: mestres, doutores e advogados todos
especializados em questdes afro.

12 Atualmente, o dia 20 de novembro, feriado em mais de 200 cidades brasileiras, é celebrado como
Dia da Consciéncia Negra. O dia tem um significado especial para os negros brasileiros que
reverenciam Zumbi como o herdi que lutou pela liberdade e como um simbolo de liberdade. Hilda Dias
dos Santos incentivou a criagdo do Memorial Zumbi dos Palmares. (https://www.geledes.org.br/zumbi-

dos-palmares/)
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guando obtiveram direitos e educacéo formal, puderam exercer sua resisténcia de
forma pacifica, como € o caso de Martin Luther King. Isso possui um reflexo
atualmente no Hip Hop, que é um movimento artistico que veio para propor uma forma
de resisténcia por meio da arte, ndo sendo mais necessario recorrer a violéncia.

Na presente secdo, discutimos a importancia da representacao da identidade
preta na literatura destinada as criancas tanto pretas como brancas. Trazer essa
tematica para a literatura, sobretudo a literatura infantojuvenil, € um trabalho
extremamente necessario, pois todo esse passado de falta de representacéo
enraizou-se no subconsciente social e, € por meio de livros como Amoras e de autores
como Emicida, que pode haver uma geracdo mais consciente, critica e empoderada

etnicamente.

3.3 A REDE SOCIAL SKOOB E A RECEPCAO DA TEMATICA DA
IDENTIDADE PRETA EM AMORAS

Segundo Pierre Lévy (1999), as redes sdo dispositivos comunicacionais que
possibilitam o estabelecimento de interacées no ambiente virtual entre usuéarios que
compartilham ideias e opinides sobre determinadas teméaticas e assuntos. Um
dispositivo comunicacional, de uma forma geral, pode ser distinto em trés categorias:
“‘um-todos, um-um e todos-todos” (p. 63). No primeiro deles, Um-todos, um emissor
envia suas mensagens a um grande numero de receptores, o que podemos perceber
no radio e na televisdo. No segundo, Um-um, as relacdes sdo estabelecidas de
individuo a individuo, ponto a ponto, tais como o telefone e o correio. J& o terceiro € 0
dispositivo comunicacional possibilitado pelo ciberespaco, no qual “as realidades
virtuais compartilhadas, que podem fazer comunicar milhares ou mesmo milhdes de
pessoas, devem ser consideradas como dispositivos de comunicacdo Todos-todos,
tipicos da cibercultura” (LEVY, 1999, p. 105). Este ultimo possibilita que os sujeitos de
determinada sociedade constituam, de forma colaborativa, um contexto
comunicacional comum.

Segundo Castells (2017), a internet tornou-se o “tecido de comunicagao de
nossas vidas” (p. 111), ou seja, assim como um tecido € unido por fios que,
entrelacados, contribuem para a formacao de um todo, a internet conecta pessoas

permitindo que a comunicacao entre elas seja estabelecida de maneira sincrona e
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assincrona, local e globalmente. Uma das formas de conectar pessoas em torno de
um assunto de interesse compartilhado local ou globalmente sdo as redes sociais,
como o Skoob, que foi desenvolvido no ano de 2009 por Lindenberg Moreira e cuja
origem do nome é a palavra Books, livros, em inglés, escrita ao contrario. Atualmente,
€ considerada a principal comunidade de leitores brasileiros. As ferramentas do site
permitem que os skoobers, como sdo chamados os usuarios dessa rede, troquem
experiéncias de leitura, registrem quais foram suas impressdes sobre os livros,
compartilhem dicas literarias, divulguem resenhas e atribuam notas para as obras
lidas. Cada leitor possui uma espécie de estante, na qual cataloga as obras lidas ou
as obras que deseja ler no futuro, e pode acessa-las por meio de computador ou
smartphones®3. A fim de exemplificar a dinamica desta rede social, compartilhamos a

imagem abaixo:

SkOOb Busque por titulo, awter, editora, ISBN a Expiorar _ -

EMICIDA Amoras

M A A4 ****‘L LERAM LENDD CUEREMLER RELENDO SEANDONDE — RESEMHAS
4 2631 iz oes 3.312 37 1.198 2 0 459

W Favariios (169)  §% Dosajados (178) £ Trocam [z)  # Avallaram {2.631)

Em seu primeiro livro infantil, Emicida conta uma histéria cheia de simplicidade & poesia, que mostra a
importancia de nos recenhecermos nos pequenocs detalhes de mundo.

Amoras Mz misics “Amaoras”, Emicida canta: "Que a dogura das frutinhas sabor acalantol Fez a crianga sozinha alcancar 3

e con b rq u pretinha também”. E & i rap que um dos artistas brazilsiros
slidade cria s=u primeiro livro inf 3, 5tra U texto & das aches de Aldo
rtancia de nos reconhecermos no mundo & nos orgulharmos de guem somos —

desde crianga e para

“Um livro que rega as criangas com o othar crisfaling de quem sonha plantar pimaveras para colher o frulo doce da
humanidsde. ” - Sergio Vaz

Flogla i Infandll 7 Litematura Bracliaira | Fosmac, posclas

bi]
R PM virtual Experience Series 2021 [FEIVI
x&‘ H#ExperiencePMI
Edigoes (2] Similares {8)
S - i Iw I
MO el
S g

Resenhas para Amoras (433)
B | Ah, que fofo!
Leitar Merd e e i i o

Figura 17 Pagina do livro Amoras no Skoob

13Disponivel em: https://www.skoob.com.br/inicio/quem_somos. Acesso em: 12 mai. 2021
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Podemos observar, na pagina acima, relacionada ao livro Amoras, que ha a
presenca de diversas informacdes. As avaliagbes somam 2637. A média das
avaliacOes € de 4,4 (considerando que a média maxima é de 5,0). Também h4 a
quantidade de edi¢des que o livro possui, uma resenha em forma de video sobre o
livro, bem como outras informac¢des, como as 461 resenhas escritas, que funcionam
como um termdmetro que mede a recep¢do positiva ou negativa a partir dos
comentarios dos leitores-usuarios.

A fim de potencializar a interatividade com outras redes sociais, a plataforma
do site também permite a conectividade com outras redes sociais, como o Twitter e 0
Facebook. O Skoob, assim como outras redes sociais especializadas, é reflexo da

cibercultura, que, segundo Pierre Lévy (1999),

€ a expresséao da aspiracdo de construcdo de um lago social, que nédo
seria fundado nem sobre links territoriais, nem sobre relagdes
institucionais, nem sobre as relacdes de poder, mas sobre a reunido
em torno de centros de interesses comuns, sobre 0 jogo, sobre o
compartilhamento do saber, sobre a aprendizagem cooperativa, sobre
processos abertos de colaboragdo. O apetite para as comunidades
virtuais encontra um ideal de relacdo humana desterritorializada,
transversal, livre. As comunidades virtuais sdo 0s motores, 0s atores,
a vida diversa e surpreendente do universal por contato (p. 30)

O ciberespaco basicamente possibilita algo que ja é inerente ao ser humano,
gue é a troca de informacgdes, ou, como afirma Levy (1999), o “compartiihamento do
saber” (p. 30). Por meio do Skoob, ha, assim, uma expansao da possibilidade de um
fluxo participativo dos leitores e, para a presente andlise, selecionarei alguns
comentarios de leitores-usuarios sobre o livro Amoras, de Emicida, assim como eles
se identificam no proprio site. Embora a maioria dos comentéarios apresentem opinides
positivas dos usuarios, ha também casos em que os leitores expressam recepc¢des
negativas (que ndo serdo foco desta andlise por abordarem aspectos que se
distanciam do objetivo de olhar para a recepcado em relagdo ao tema do livro, por
exemplo, criticas relacionadas a curta extenséo do livro). As recepc¢des positivas se
fundamentam, de forma geral, na importancia da representatividade preta como ela é
abordada no livro, como pode ser visualizado nos comentarios dos usuarios “Poesia

na Alma” e “Blog Aquela Epifania”, que seréo tratados como recortes discursivos (RD):



RD 1:

Poesia na Alma 10/01/2019

Um Rap de Amoras com Emicida

[...] O pai ndo diz a crianga, ndo determina. Ela brinca com as palavras,
danca com a histéria e espiritualidade, trazendo referéncias como Obatala —
orixa que criou o mundo —, Martin Luther King, Zumbi dos Palmares, para que
dessa forma a pequenina se reconheca como bela em sua cultura e raga, sinta
orgulho de sua negritude.

E um livro infantil para os pais, educadores, contadores de historias,
professores e principalmente, criancas. E dessa forma que mudamos uma
sociedade, que rompemos com 0 racismo institucional, pela educacao e
amorosidade.

Emicida ndo escreveu s6 um rap que é um livro, ele criou uma
oportunidade para que criancas bailem pela leitura com todos os beneficios
gue isso pode oferecer. Neste caso, o0 pai, como figura de amor e poder na
vida da crianca ensina a ela valores que ficardo, ecoarao pelo resto da vida. O
gue o pai, mde e responsaveis dizem para uma crianca diz muito sobre que
tipo de adulto ela serd [...]

RD 2:

Blog Aquela Epifania 24/01/2019

Representatividade importa!

Basta um olhar atento para percebermos o quéo importante para
gualquer pessoa € a necessidade de #representatividade. Imagine para as
criancas? Trabalhando com elas por quase 10 anos eu pude presenciar,
diariamente, as frustracdes daquelas que nem sempre se viram representadas
na literatura infantil. Por muito tempo, encontrar livros infantis com criancas
negras era tarefa ardua. Essa realidade jA& mudou um pouco, ainda bem! E
Emicida é um dos mais novos grandes contribuidores para este cendrio [...].
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Ao observar os RDs acima, fica evidente a importancia de se trabalhar

teméaticas como a presente em Amoras nas séries iniciais da educacao basica, pois é
nesta fase da vida em que ha a formacéo de uma cidadania critica e ativa socialmente.
Embora a literatura fuja, de certa forma, de um carater “didatizante”
contemporaneidade, é por meio de trabalho de mediagcdo com materiais como esses
que permitem a desconstrugcdo de preconceitos herdados historicamente e a
preparacao de sujeitos mais politica e ideologicamente conscientes da valorizacdo de
diferentes corpos, histérias, culturas e comunidades. Como destacado no RD1, “E

dessa forma que mudamos uma sociedade, que rompemos com O racismo

institucional, pela educagdo e amorosidade”.

na
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Ao recuperarmos Gouvéa (2005), por muito tempo, a figura do negro na
literatura era evitada, pois, no inicio do século passado, quando passamos a
experienciar, de fato, a formacéo de uma literatura nacional, a figura do negro remetia
a algo que um pais em desenvolvimento queria esquecer, ou seja, a escraviddo. Por
esse motivo, houve essa tentativa de apagamento da figura desse sujeito tanto na
sociedade, quanto na literatura. Um século a frente e ca estamos ainda debatendo
sobre a necessidade de se desconstruir essa imagem negativa que se tinha e ainda
se tem do negro socialmente. E nesse viés que o RD2 promove um discurso que vai
além de uma constatacdo e assume um carater de militancia: “Basta um olhar atento
para percebermos o quao importante para qualquer pessoa € a necessidade de
#representatividade. Imagine para as criangas? Trabalhando com elas por quase 10
anos eu pude presenciar, diariamente, as frustracdes daquelas que nem sempre se
viram representadas na literatura infantil”. Os educadores sao, sem duvida, o grande
termbmetro para a transformacéo social e ativismos como este ndo podem ser
simplesmente ignorados.

Como um complemento ao comentario acima, outros usuarios, como Bia,
reconhecem a lacuna formativa que a auséncia de contato com livros que abordassem
a representatividade plural da crianca em outros periodos histéricos deixou, como

pode ser observado:

RD 3:

Bia 07/04/2020

Réapido, fofo e sem preconceitos

Um livrinho que deveria ter existido anos atras, para nos apresentar a
#representatividade quando criancas. Pelo visto, um livro sobre preconceito
raro, principalmente para criancas. Emicida através do seu rap, traz em
"Amoras" o olhar de uma crianca e seu ponto de vista sobre si, sobre 0s outros
e sobre o mundo. Sensivel, forte e necessario.

O comentario dessa usuaria, de forma especifica, sua lamentagéo expressa em
‘um livriinho que deveria ter existido anos atras, para nos apresentar a
#representatividade quando criangas”, nos remete a motivagao do proprio Emicida em
relacéo tanto a composicao do rap quanto a escrita do livro Amoras, que € justamente
a falta de referéncias nas literaturas com as quais ele mesmo néo teve contato quando
crianga. Além de contribuirem para uma revisdo da posi¢do subalternas dos pretos

em relacdo aos brancos, um trabalho com a pluralidade a partir da literatura em sala
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de aula e em outras instituicdes, como na familia, € um alicerce para a formacéo critica
das criancgas que, definitivamente, ndo € apenas funcéo da escola.

A mesma usuéaria também cita em um outro comentario a importancia da
presenca do glossario no final do livro, que serve, segundo ela, como uma forma de
desconstruir a narrativa branca herdada socio e culturalmente por nés ao dar

visibilidade para figuras histéricas apagadas pelos livros didaticos:

RD 4:

Bia 11/03/2020

Uma graca de livro.

[...] Acho importante mencionar o glossario, que desconstréi de maneira
belissima e breve a narrativa branca que a gente esta tdo acostumada a ouvir
sobre como as coisas aconteceram no Brasil e no mundo.

Ja o comentario da usuaria Nadia C. reflete, de forma mais saliente, como a
ressignificacdo do conceito de beleza preta contribui para o tema da

representatividade:

RD 5:

Nadia C. 05/08/2020

[...] Numa sociedade em que criancas se descobrem negras pela dor da
discriminacdo, Emicida nos propde uma reflexdo: e se as criancas negras
pudessem se reconhecer negras pela beleza de sua cor, dos seus cabelos,
pelo amor? [...]

E na natureza que Emicida encontra o paralelo para criar um mundo
gue valorize e empodere as criancas pretas. E o mais lindo é que é a propria
filha dele que chega a essa concluséo, ao que ele diz: "Me esforco para ensinar
/ mas foi com elas que aprendi".

O comentario de Nadia nos remete as discussdes propostas por Fanon (2008),
pois, segundo o autor, por conta das relacdes sociais desiguais entre brancos e nao
brancos, a descoberta de sua identidade passa por sofrimentos fisicos e psicolégicos,
pautada, na maioria das vezes, pela comparagéo com o ‘branco’. Por mais que haja a
tentativa de se constituir um ambiente livre do racismo para a crianga preta, ao
primeiro contato com o mundo branco, o preto j4 vivenciara o racismo, pois as
herancas de dominacdo colonial existentes ainda hoje contribuem para que esse

comportamento se perpetue, e o preto, caso queira se sentir ‘incluso’ nesse mundo,
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gue é branco, precisa, como diz o tedrico, possuir duas existéncias, sendo que uma
delas € para se adequar ao mundo dos brancos. No entanto, como Nadia destaca “e
se as criangas negras pudessem se reconhecer negras pela beleza de sua cor, dos
seus cabelos, pelo amor? [...]”, ou seja, e se essa existéncia dupla puder ser
substituida por uma existéncia propria, a do negro?

Essa existéncia propria € representada discursivamente por Emicida quando
compara a cor preta a uma fruta doce e bela, como é a amora bem pretinha. Com
Isso, esse mundo deixa de ser considerado um mundo branco, para ser um mundo
multicolorido. A usuéria Tatiane também reconhece a importancia dessa metafora

para a ressignificacdo da identidade e da beleza preta:

RD 6:

Tatiane 05/08/2020

Quanta delicadeza!

Historias infantis formam o nosso imaginario. Trazer a beleza e a dogura
de uma fruta como a amora para mostrar a beleza e a dogura de criangas
negras € uma ideia linda.

Por metaforas limitadas e preconceituosas nossos inconscientes foram
forjados ao longo de séculos de imposic¢des culturais racistas. Hoje vibro com
0 enaltecimento dessa beleza tdo pura e natural.

Feliz com minhas aprendizagens!

Ao reconhecer a beleza do corpo preto na metafora da amora, reconhecimento
principalmente motivado pelo pai falando para a filha que “quanto mais pretinha,
melhor”, o pai esta incutindo na psiqué da filha que sua pele néo é feia, que seu cabelo
€ bonito, que seu corpo é belo. Dessa forma, quando o leitor infantil estabelece contato
com essa representacdo de beleza, ha uma reformulagéo tanto do conceito do que é
belo, quanto do que significa a cor preta, indo na contramédo do que foi e ainda é
veiculado sobre a negatividade vinculada a essa cor e a esses corpos, de forma a
promover uma desconstrucdo da no¢ao de psicopatologia do preto (FANON, 2008),
pois, como afirma a usuaria acima, “Por metaforas limitadas e preconceituosas nossos
inconscientes foram forjados ao longo de séculos de imposi¢bes culturais racistas”.

Vale ressaltar, no entanto, que é necessario que essa representacao do preto
esteja presente ndo apenas para que essa comunidade se veja representada nela,
mas também para que os brancos, desde crianca, entendam que a diversidade deve

ser reconhecida e valorizada.



75

Para finalizar, € importante mencionarmos que, como observado acima, por
meio dos comentarios, o tema representatividade e da identidade preta esta presente
nos recortes discursivos de muitos leitores do livro. Para a escrita da presente secao,
fiz a leitura de todos o0s 461 comentarios sobre o livro que estdo presentes no Skoob
e, desses, 207, de forma direta ou indireta, tangenciam essa tematica, o que mostra
que a literatura infantojuvenil preta estd ganhando cada vez mais espaco e
reconhecimento do publico. No site é possivel ver a foto de alguns usuérios e, por
esse motivo, podemos perceber que muitos leitores ndo pretos falam do quéo

importante € o livro de Emicida para a construcdo de uma sociedade néo racista.
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CONSIDERACOES FINAIS?

Para dar inicio a esta ultima secdo, na qual apresento minhas consideracdes
sobre a pesquisa, gostaria de retomar a pergunta que motivou o presente trabalho.
Levando em consideracdo a importancia da representacdo preta no campo artistico,
guestionei-me se a literatura infantojuvenil seria capaz de proporcionar uma formacéo
critica de criangas por meio da presenca de suas identidades nessas narrativas com
as quais elas tém contato, analisando se tanto texto verbal, quanto n&o-verbal,
poderiam contribuir para que tal objetivo pudesse ser alcancado. Em relacéo a isso,
ficou constatado que €, de fato, muito importante a presenca de personagens com as
quais as criancas pretas possam se identificar, pois 0 oposto, isto é, a falta de
personagens pretos nessas obras, pode causar frustracdo e até mesmo contribuir para
gue a crianca cresca e se torne um adulto que busque alcancar ideais identitarios
diferentes dos seus préprios, o que é extremamente problematico para a construcao
de sua identidade como sujeito preto.

No livro Amoras, escrito pelo rapper Emicida (2018), pude perceber o quao
importante é essa representacdo, e o quao necessario € para a formacéo do sujeito,
desde a infancia, a presenca de modelos positivos com 0s quais possam se identificar.
Emicida (2018) nos mostra de maneira bastante simples, didatica, mas, ao mesmo
tempo, profunda e sensivel, que a formacéo identitaria da crianca se da por meio de
inimeras instituicdes, inclusive, a familiar. A epifania relacionada a metafora utilizada
pelo pai no livro, de que quanto mais pretinha for a Amora, mais doce ela sera,
provavelmente, nado teria sido alcancada pela menina se, desde o momento em que
comecgou a se reconhecer como sujeito no mundo, ndo estivesse sendo acompanhada
por um mediador que, constantemente, promovia a valorizacdo desse corpo e com
base no que defende Fanon (2008), se a crian¢ca ndo possui um referencial ou se o
referencial é de criancas brancas apenas, a psicopatologia explicada por Fanon pode
surgir, isto €, a crianca preta pode passar a odiar a si mesma, por nao corresponder
ao ideal de beleza..

As ilustragfes e o projeto grafico como um todo também foram analisados no
decorrer do trabalho. Contrariando pensamento tradicionais sobre a inexisténcia de
tematicas mais complexas nos livros infantojuvenis (especialmente, nos infantis) e
sobre a infantilidade das ilustragbes, ao analisar Amoras, fica claro que toda a

diagramacao, layout, fontes, cores tém seu papel para que a narrativa seja contada e
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interpretada pelo leitor, 0 que agrega um valor artistico incontestavel para o texto
literario.

Dessa forma, tanto as ilustracbes quanto o projeto grafico em Amoras
contribuem para a discusséo sobre a identidade da crianga e, em especial, da crianga
preta. Para as criancas pretas, a importancia desses aspectos visuais é bastante
notavel, pois mostrar a elas, tanto por meio da metafora da amora, quanto da presenca
de figuras que foram importantes para os negros na historia, € uma forma de
evidenciar que ndo ha apenas um padréo de identidade branca que deve ser seguido
e almejado. De maneira igualmente importante, Amoras nao deixa de ser um material
rico para uma formacao plural que considere a diversidade racial, mas também a
diversidade religiosa presente em todas as sociedades. Geralmente, as religides
cristds sdo aquelas que mais possuem valor social, sendo as religides de matriz
africana desvalorizadas e associadas ao mal.

Toda essa teorizagao sobre identidade e representacdo pbde ser verificada no
ualtimo capitulo, no qual analisei alguns comentéarios da rede social Skoob referentes
ao livro Amoras (2018). Os comentérios, de autoria dos mais diversos tipos de
usuarios, focalizavam, de forma mais evidente, a necessidade de uma maior
representatividade das criancas pretas na literatura, especialmente, em instituicdes de
forte influéncia na formacado identitaria do sujeito, como a escola e o circulo
familiar/social.

Vale lembrar que o racismo nao € algo intrinseco ao ser humano, mas que vai
sendo construido ao longo da vida. Por isso, historias como a veiculada em Amoras
contribuem para esse processo de desconstrucao e revisitacdo de herancas coloniais,
escravagistas e negativas dos sujeitos pretos. Embora ndo seja facil ensinar as
criancas pretas do seu valor e beleza, pois elas vivem cercadas por um mundo que
constantemente as lembram do oposto, como defende Adichie (2017), € papel dos
pais (e de todos os atores sociais) ensinar, de maneira insistente e constante, as

criancas a sentirem orgulho de sua proépria histéria e de seus corpos.
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