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PAGANI, Jackson José. Cultura e relacbes de poder: vozes de resisténcia
indigena na literatura infantil de autoria indigena. 204f. Tese de Doutorado.
Universidade Estadual de Maringa — UEM. Programa de poOs-graduacédo em Letras
(PLE). 2023.

RESUMO

Esta tese apresenta uma reflexdo sobre a literatura infantil de autoria indigena bem
como sobre 0s povos originarios sdo representados nessas narrativas. Para tanto,
buscamos entender o processo das relacdes de poder existentes no contexto sécio-
histérico, tendo como marco inicial a chegada dos portugueses em terras brasileiras.
Desse encontro, surgiram constantes conflitos, pois 0s europeus entendiam os povos
nativos como “selvagens”, e a eles impuseram a cultura e a formacao religiosa. Cada
vez mais os indigenas foram perdendo seus espacos dentro do processo de
civilizacdo da cultura branca, forcados a estarem no mundo de modo desumano e sem
possibilidades de vivéncia daquilo que é a esséncia de sua cultura. Ainda na
contemporaneidade, a visdo distorcida e estereotipada em relacdo aos povos
indigenas entende-os como um grupo de pessoas sem qualquer valia, relevancia que
habitam as florestas, atrapalhando o desenvolvimento das cidades, industrias e das
mais variadas formas de exploracdo natural. Ao reconhecer a importancia que 0s
povos originarios representam no ambito da formacgéo da populacéo brasileira, e que
nossa cultura é fruto da ancestralidade e de toda a miscigenacao existente em nosso
pais, nosso objetivo foi destacar a resisténcia dos indigenas veiculada em textos
literarios, em forma de luta e conquista de direitos. Para isso, efetuamos leituras de
livros da literatura infantil de autoria indigena procurando averiguar, por um lado, qual
€ o0 indigena retratado nessas escritas e, por outro, se a crianca indigena
contempordnea se reconhece nessa producdo ou € acometida por certo
estranhamento quando entra em contato com esses textos. Ressaltamos tal producéo
literaria através das vozes das comunidades Munduruku, Kaingang, Maragua,
Potiguara e Guarani, observando como imortalizam sua cultura e ancestralidade na
construcdo de narrativas enderecadas a jovens leitores. O aporte tedrico que
fundamenta este trabalho contou com os estudos realizados por diferentes autores,
tais como: Antonio Candido (2006), Ailton Krenak (2019), Pierre Bourdieu (1989),
Gérard Genette (1979), Daniel Munduruku (2000), Regina Zilberman (2005), Janice
Cristine Thiél (2012), dentre outros. Esta tese, pautada pela busca identitaria dos
povos originarios, vai ao encontro aos anseios da crianc¢a indigena contemporanea,
em seu transito entre a realidade permeada pela ancestralidade ligada a floresta e as
vivéncias de seu povo, e aquela outra, citadina, aculturada pela vivéncia com os
brancos. E, no entremeio, a literatura apontando veredas de valorizagao cultural.

Palavras-chave: Literatura infantil de autoria indigena. Literatura e Resisténcia.
Ancestralidade.



PAGANI, Jackson José. Culture et relations de pouvoir : les voix de la résistance
autochtone dans la littérature pour enfants d’auteurs autochtones. 204f. These
de Doctorat. Université d’'Etat de Maringa — UEM. Programme de Troisiéme Cycle en
Lettres (PLE). 2023.

RESUME

Cette thése propose une réflexion sur la littérature d’enfance et de jeunesse de
paternité indigene brésilienne dans le but de vérifier comment les peuples autochtones
sont représentés dans ces récits. Pour cela, nous cherchons a comprendre le
processus de relations de pouvoir existant dans le contexte socio-historique, ayant
comme premier jalon l'arrivée des Portugais sur les terres brésiliennes. De cette
rencontre ont surgi plusieurs conflits, car les Européens considéraient les peuples
autochtones comme des « sauvages », leur imposant leur culture et leur formation
religieuse. Au fil des ans, les indigénes perdent de plus en plus leurs espaces dans le
processus de civilisation de la culture blanche, ce qui les forcent a étre dans le monde
d’une maniére inhumaine et sans possibilité de faire I'expérience de I'essence de leur
propre culture. Encore a I'époque contemporaine, la vision déformée et stéréotypée
des peuples autochtones les comprend comme un groupe de personnes inutiles qui
habitent les foréts, entravant le développement des villes, des industries et des formes
les plus variées d’exploitation naturelle. Reconnaissant I'importance que les peuples
originaires représentent dans le contexte de la formation de la population brésilienne,
et que notre culture est le résultat de 'ascendance et de tout le métissage existant
dans notre pays, notre objectif est de mettre en évidence la résistance des peuples
autochtones véhiculée dans les textes littéraires, sous forme de lutte et de conquéte
des droits. Pour cela, nous avons lu des livres de littérature pour enfants d’auteurs
autochtones cherchant a déterminer, d’'une part, quel est l'indigéne représenté dans
ces écrits et, d’autre part, si I'enfant autochtone contemporain se reconnait dans cette
production ou s’il est affecté par un certain éloignement lorsqu’il entre en contact avec
ces textes. Nous soulignons cette production littéraire a travers les voix des
communautés Munduruku, Kaingang, Maragua, Potiguara et Guarani, en observant
comment elles immortalisent leur culture et leur ascendance dans la construction de
récits adressés aux jeunes lecteurs. L’apport théorique qui sous-tend ce travall
s’appuie sur les études menées par différents auteurs tels que : Antonio Candido
(2006), Ailton Krenak (2019), Pierre Bourdieu (1989), Gérard Genette (1979), Daniel
Munduruku (2000), Regina Zilbermam (2005), Janice Cristine Thiél (2012), entre
autres. Cette thése, guidée par la recherche identitaire des peuples originels, répond
aux désirs de l'enfant indigéne contemporain, dans son transit entre la réalité
imprégnée par I'ascendance liée a la forét et les expériences de son peuple, et cette
autre, urbaine, acculturée par I'expérience avec les Blancs. Et, dans I'entredeux, la
littérature indiquant des chemins d’appréciation culturelle.

Mots-clés : Littérature d’enfance et de jeunesse de paternité indigéne. Littérature et
Résistance. Ancétres.



SUMARIO

INTRODUGAOD ...ttt ettt ettt ettt et et e et et e et e e e st e et e stesneeseesneas 13
1 A LITERATURA COMO INSTRUMENTO DE RESGATE DA CULTURA INDIGENA
NO BRASIL E SEUS IMPACTOS NO AMBITO ESCOLAR.......ccoveevireeeieeennns 24

1.1 A CULTURA INDIGENA E AS RELACOES DE PODER .......ccovevivevieieenne, 29

1.2 A INDUSTRIA CULTURAL E SEUS EFEITOS NA LITERATURA INFANTIL
INDIGENA . ... ettt 34

1.3 SAUDADES DE UM TEMPO NAO VIVIDO: A ANCESTRALIDADE INDIGENA

2.1 DESMISTIFICANDO O PRECONCEITO: DA OCA PARA O MUNDO
LITERARIO ..o e ettt 51

2.2 PODER E RESISTENCIA DOS POVOS INDIGENAS ........cccccoveeiieeeeee, 55

3 O BALAIO DAS HISTORIAS: ANALISES, ABORDAGENS E REFLEXOES SOBRE
OBRAS INFANTIS DE AUTORIA INDIGENA .......coooviiiieeeeceeeeee e 60

3.1 AS VOZES INDIGENAS: MUNDURUKU, KAINGANG, MARAGUA,
POTIGUARA E GUARANI ...t e e 66

3.2 CONTANDO HISTORIAS: FOI VOVO QUE DISSE, DE DANIEL MUNDURUKU



3.5 SABEDORIA ANCESTRAL: A CURA DA TERRA, DE ELIANE POTIGUARA

3.6 LITERATURA, RESSIGNIFICACAO, RESISTENCIA: MASSACRE INDIGENA
GUARANI, DE LUIZ KARAL ...t 160

CONSIDERAGCOES FINAIS: FECHANDO O BALAIO, REFLEXOES DOS ECOS
DAS VOZES INDIGENAS ......oiiiiiiiiiiiciics s 183

REFERENCIAS . .....oooiitiieeete ettt ettt ettt sttt et ae st en s 195



13

INTRODUCAO

Quando o portugués chegou
Debaixo duma bruta chuva
Vestiu o indio

Que penal

Fosse uma manha de sol

O indio tinha despido

O portugués.

(Oswald de Andrade)

Esta tese foi desenvolvida a partir da motivagcado em realizar uma pesquisa que
discutisse a pluralidade cultural das narrativas infantis de autoria indigena, pois
entendemos que, através de discussfes que abordem essa tematica, teremos
condi¢cBes praticas para combater a exclusdo e discriminacdo sofridas diretamente
pelos grupos minoritarios, em especial, os povos indigenas. Fomentar o respeito as
diferentes etnias € contribuir para valorizar a cultura brasileira, de modo a reconhecer
gue nossa nacao é formada pela miscigenacédo dos povos e que cada um possui sua
importancia dentro do contexto histérico e social, tornando relevante a valorizagéo das
etnias e a diversidade.

Ao longo da histéria, a cultura dominante se construiu a partir da inferiorizacao
de grupos entendidos como minorias. Povos indigenas, mulheres e negros ocupam
um lugar marginalizado o que refor¢a a ideia de que o mundo apresenta uma faceta
monocultural, ou seja, refuta-se todo o conhecimento produzido por esses grupos ao
considera-los de menor importancia.

Com o intuito de entendermos melhor essa ideia, recorremos aos estudos
realizados pelo socidlogo Boaventura de Sousa Santos (2009), que criou o0 termo
epistemicidio. Para o tedrico, a producdo do conhecimento cientifico se da a partir de
um unico modelo epistemoldgico. Dessa forma, observa-se que o conceito de
epistemicidio se consolida através do processo de observacdo do aniquilamento das
contribui¢cdes cientifico-filosoficas das populagées minoritarias. Assim, mantém-se a
supremacia do conhecimento das populacdes brancas como superiores, reforcando a

inferiorizacdo de tudo e todos que contradigam ou questionem esse padrao


https://www.pensador.com/autor/oswald_de_andrade/
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determinado. Conforme Souza Santos (2009, p. 183), o epistemicidio se refere “a
destruicdo de algumas formas de saber locais, a inferiorizagdo de outros,
desperdicando-se, em nome dos designios do colonialismo, a riqueza de perspectivas
presentes na diversidade cultural e nas multifacetadas visées do mundo por ela
protagonizadas”. Para o autor, esse termo remonta a outra gama do genocidio, uma
das ferramentas mais eficientes e perenes para a dominacao racial, pois fomenta a
deslegitimagdo dos conhecimentos dos povos oprimidos, negando-lhes o
reconhecimento identitario, como sujeitos de direitos.

Ainda hoje, convivemos com a triste realidade de ver os primeiros habitantes
brasileiros sofrerem violéncia, terem suas terras desapropriadas, e de modo geral,
serem exterminados. Mesmo o Brasil reconhecendo o direito legal do indigena na
concessao das terras habitadas originalmente por eles, que resulta 0 expresso no
artigo 231 da Constituicdo Federal, vemos, na pratica, a dificuldade de efetivacéo, pois
nao existe um procedimento estabelecido para o reconhecimento dessas terras e 0s
governos ndo veem a demarcacao das terras indigenas como prioridade!. De acordo
com o Conselho Indigenista Missionario (CIMI), existem 1298 terras indigenas no
Brasil, e em relacao a situacado geral dessas terras, temos que 30,92% encontram-se
registradas, enquanto 40,86% permanecem na situacao de “sem providéncias”.

O Relatério Violéncia Contra os Povos Indigenas no Brasil (2019), publicado
anualmente pelo CIMI, afirma que o Brasil enfrenta uma realidade preocupante, haja
vista, “a intensificacdo das expropriacfes de terras indigenas, forjadas na invaséo, na
grilagem e no loteamento, consolida-se de forma rapida e agressiva em todo o

territério nacional, causando uma destruicdo inestimavel” (Relatério, 2019, p. 6). Essa

1 Em maio de 2023, a Camara dos Deputados votou, em regime de urgéncia, o Projeto de Lei de Marco
Temporal na Demarcacéo de Terras Indigenas (PL 490/07), sendo este aprovado por 324 votos a favor
e 131 contra. Defendida pelo agronegécio, esta tese juridica transformada em projeto de lei é
veementemente repudiada pelos movimentos indigenas e considerada inconstitucional por uma vasta
gama de ambientalistas, advogados e juristas, por estabelecer que somente aquelas terras ocupadas
por indigenas por ocasido da promulgacado da Constituicdo de 1988 podem ser reivindicadas pelos
povos originarios. Tal arbitrariedade, além de travar demarcagdes realizadas posteriormente & data da
Constituicdo, favorece a invasdo, em terras indigenas, do garimpo, de empresas e integrantes do
agronegacio, o que descaracterizaria ainda mais esses espacos, tornando-os suscetiveis de expansao
da monocultura, realizacdo de grandes empreendimentos (rodovias e hidrelétricas, por exemplo) e
depredacdo ambiental pela pratica do garimpo e desmatamento. Como se nota, ha ainda um caminho
denso na luta dos indigenas pelo direito a terra e a consequente preservacédo de suas identidades e
culturas. Mais informacdes, acessar: <https://www.brasildefato.com.br/2023/05/30/pl-490-se-virar-lei-
marco-temporal-dara-a-invasores-direito-sobre-as-terras-indigenas> Acesso em: 29 jul. 2023.
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realidade revela que o Brasil ainda precisa percorrer um longo caminho para a
construcdo do direito de igualdade, e reforca a necessidade de permanente
resisténcia dos povos originarios, de luta contra politicas de exterminio, pois vivemos
em um pais que legaliza um cenario de incentivo as tragédias ambientais, confirmadas
pelos incéndios criminosos, desmatamentos, invasdes, agressdes e assassinatos de
defensores de seus territérios e da natureza.

Essa situacao exemplifica a realidade de permanente resisténcia dos povos
originarios e a constante necessidade de lutar contra politicas de exterminio,
manifestadas através de gritos de inconformidades, dores e angustias, que ecoam
pelo Brasil, na tentativa de serem ouvidos e fazer garantidos seus direitos. Desse
processo, resultam manifestacdes pertinentes de reafirmacéo identitaria que ecoam e
reverberam as vozes indigenas através de diversas manifestacdes culturais, dentre
as quais, a literatura, que ocupa um lugar fundamental de valorizacdo dessas
(sobre)vivéncias.

Com o propésito de elucidar o que vivenciamos hoje — pelas vias da literatura
infantil —, torna-se necessario um breve percurso histérico sobre a situacdo dos
indigenas no Brasil. Quando pensamos a histéria do Brasil, somos convidados a
buscar em nossas lembranc¢as o que nos foi ensinado nos livros didaticos sobre os
eventos que marcaram os capitulos dessa trajetéria. Em tal exercicio de revisitacao,
cada voz conta e traz os fatos de acordo com suas perspectivas e versdes. Dentre
estas, uma das variantes entra em cena, apontando 0s portugueses como 0S
primeiros povoadores do pais. Mas, sabemos que antes da invasdo dos europeus,
aqui ja estavam os moradores nativos, vivendo em comunidades estruturadas a partir
de suas crencas, tradicdes e costumes, imersos em suas comunidades, tradi¢cdes e
crencas. Esse povo recebeu dos portugueses o nome de indios, pois 0s navegadores
acreditavam ter chegado as indias, local a que se destinavam as navegacdes.

Independentemente da verséo da historia que se tem contato, encontraremos
descricdes que enfatizam esse momento como “descobrimento”, “encontro”, “choque”
entre culturas, considerado o fio condutor de nossas origens, que oportuniza um

resgate do passado, levando-nos a entender o presente e a projetar o futuro.
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Desde a Carta de Pero Vaz de Caminha, os povos indigenas sao retratados
como inferiores e subjugados ao homem branco europeu, o que resultou na crise de
identidade que ecoa até a pos-modernidade. Dessa forma, vemos um novo cenério
se formando, pois, se outrora os indigenas compreendiam-se como seres plenos, em
razdo de suas tradicoes e valores, a partir da chegada do europeu, perdem essa
identidade e passam a ser vistos como objetos ou colocados no mesmo patamar de
animais ferozes, em franco fortalecimento da hegemonia branca eurocéntrica, dita
civilizada. Em virtude dos fatos mencionados, temos que “a ideia de que os brancos
europeus podiam sair colonizando o resto do mundo estava sustentada na premissa
de que havia uma humanidade esclarecida que precisava ir ao encontro da
humanidade obscurecida, trazendo-a para essa luz incrivel” (Krenak, 2019, p. 11).

O resultado desse encontro deixou sombras, que, ainda hoje, precisam ser
aclaradas a partir de discussdes sobre os desafios enfrentados pelos indigenas, no
sentido de autoafirmacéo da sua cultura perante a sociedade branca. Enquanto nas
comunidades indigenas as criangas crescem ouvindo historias de seus ancestrais, as
criancas brancas, muitas vezes, nunca ouviram ou leram histérias que abordem ou
tratem da cultura dos nossos povos originarios. Assim, o entendimento de que a
literatura deve ser compreendida como um direito humano, como adverte Candido
(1972), embasou este trabalho, que busca, como ja apontamos, mostrar e perceber
as diferentes vozes indigenas contemporaneas, bem como suas contribui¢cdes para
reconhecer os esteredtipos construidos em relagéo a figura dos povos da floresta.

Uma possibilidade de mudanca desse cenario excludente € o reforco, nas
escolas, de abordagem da cultura indigena e suas contribuicdes na sociedade, tendo
em vista que dificilmente os povos nativos ocupam o devido lugar dentro da historia.

Como resultado, é nitido que, durante todo o periodo de dominac¢éo a que foram
submetidos, 0s grupos minoritarios nao tiveram chances de que suas vozes
refletissem suas formas de pensar e agir enquanto individuos ativos na construcao de
suas historias. O que tivemos foram producdes literarias cuja voz, do dominador,
relatava so o lado em que prevaleciam seus interesses. Assim, se, historicamente, os

indigenas enfrentam dificuldades para serem reconhecidos como grupo social e
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cultural, devido a visdo distorcida construida a partir de estereétipos embasados no
preconceito, vemos a situacao se agravar quando pensamos em literatura.

Ao observarmos a presenca do indigena no percurso das producdes literarias
brasileiras, vemos que, desde o Quinhentismo, ele se apresenta como tema literario,
porém descrito sob o viés do olhar colonizador, considerado, muitas vezes, como
barbaro, ndo civilizado e até mesmo cruel. Ao passarmos pelo Arcadismo, a obra O
Uraguai (1769), de Basilio da Gama, representa o indigena como heréi, mesmo que
ainda ocupe um lugar de coadjuvante quando comparado ao homem europeu. Com o
Romantismo, através das obras O Guarani (1857), Iracema (1865) e Ubirajara (1874),
de José de Alencar, temos reforcada a ideia do selvagem brasileiro objetificado, sem
voz, e identidade construida a partir de caracteristicas importadas pelos autores
brancos.

Quando pensamos o indigena na atualidade, somos levados a reportar a
imagem de um guerreiro, que empunha nas maos arco e flecha estere6tipo que
exemplifica que os ideias dos colonizadores se perpetuam como heranca da
dominacéo, reforcada pela educacao ofertada na escola. De acordo com Bergamashi

e Gomes:

Muitas vezes essa imagem de indio que é constituida na infancia
permanece para o resto da vida, pois sdo escassos 0s contatos com
a tematica indigena no restante do periodo de escolariza¢do e na vida
adulta, tendo varias midias a veicular imagens n&o condizentes
com os modos de vida contemporaneos dos povos amerindios. Essa
visdo deformada dos indigenas se perpetua justamente pelo fato da
nossa histéria ser contada até hoje a partir da visdo do colonizador,
sem dar oportunidade para que os diferentes povos apresentem a sua
visdo em relag&o a si mesmo e a Histéria do nosso pais (Bergamashi;
Gomes, 2012, p. 57-58).

Assim, temos que a literatura trabalhada nas escolas, ainda hoje, para muitos
estudantes, é percebida apenas como uma imposicao, que se distancia do contexto
atual; e vista, talvez, como uma questdo meramente pragmatica. Quando tratamos as
perspectivas de leitura na cultura indigena, temos a sensacao de que tal questao se

torna mais peculiar. O acesso de jovens aos textos da pluralidade cultural de seu pais
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€ condicdo essencial para assegurar ainda outros Diretos constitucionais. Conforme

afirma Giardinelli,

[...] o direito constitucional de ler se baseia em que a leitura é condicao
basica para que uma pessoa se eduque e possa continuar, durante
toda a sua vida, se for o seu desejo, seu proprio processo de
aprendizagem. Baseia-se também em que é a melhor garantia da livre
circulacdo de conhecimento, que € indispenséavel para a construcédo
de uma cidadania responsavel, participativa, reflexiva e com
pensamento autbnomo. Tudo o que fortalece sua propria identidade e
a identidade da nagéo inteira (Giardinelli, 2010, p. 154).

Acreditamos que quando tratamos de leitura, a sociedade deve romper 0s
paradigmas que a determinam como algo apenas emergencial para um determinado
objetivo, quando sabemos que tal atividade é algo que perpassa qualquer tipo de
finalidade pratica. De acordo com Jauss (1994), a literatura deve ser entendida a partir
de elementos éticos, sociais e psicologicos que possam surgir, € essa consciéncia é
gue deve ser predominante quando falamos de leitura. Dessa forma, entende-se que

[...] a prética de leitura é um principio de cidadania, ou seja, o leitor
cidadéo, pelas diferentes praticas de leitura, pode ficar sabendo quais
séo suas obrigacdes e também pode defender os seus direitos, além
de ficar aberto as conquistas de outros direitos necessarios para uma
sociedade justa, democratica e feliz (Silva, 2005, p. 24).

Podemos afirmar entdo que quando a leitura é trabalhada além das questdes
utilitaristas ela se torna capaz de transformar pessoas, e, como consequéncia,
transformar toda a sociedade.

A literatura indigena brasileira contemporanea ganha visibilidade a partir da
década de 1990, sendo considerada importante no processo de engajamento de
minorias historicamente marginalizadas e vistas como invisiveis por nossa sociedade,
assim como contribui diretamente no enfrentamento da exclusdo e violéncia vividas
por esses povos originarios. Ao refletirmos sobre a autoria indigena e as vozes
produzidas nas narrativas infantis brasileiras, levamos em conta a produgdo de
autores que se destacam no contexto atual, tais como: Daniel Munduruku, Yaguaré

Yama, Véngri Kaigang, Eliana Potiguara, Olivio Jejupé, entre outros.
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Os escritores mencionados buscam, através de suas narrativas, manter
intensas as vozes da resisténcia na literatura infantil, pois, através de seus ecos, a
cultura indigena continua viva, existindo e resistindo, na tentativa de superar a
realidade problematica na qual estamos inseridos.

A partir dessa nova geracao de escritores, temos uma onda crescente de obras
de autoria indigena que despontam no mercado editorial brasileiro, garantindo que os
povos nativos tenham condi¢cdes de divulgar suas culturas e a preocupacédo em
fortalecer as identidades distorcidas até entdo. Nesse contexto, tragamos um percurso
de como os povos da floresta séo retratados hoje nas narrativas produzidas a partir
de suas préprias vozes autorais. Um olhar sobre a génese da literatura infantil
indigena no Brasil serve, assim, como espaco pertinente de reflexdo a respeito das
reverberacdes da resisténcia dos povos originarios, pelas vias literarias, de onde
ecoam as marcas profundas de sua cultura e de sua ancestralidade.

O ponto central de discusséo se apresenta por meio da contradi¢cao: por que a
literatura infantil indigena ndo condiz com nosso momento atual? Ou ainda, por que
grande parte dos textos produzidos retratam o modelo indigena ideal e ndo real?

Por um lado, as obras analisadas retratam o indigena estereotipado, vivendo
na floresta, sobrevivendo da caca e pesca, ou seja, um ambiente livre da interferéncia
do branco que tanto intervém na cultura dos povos originarios. Por outro lado, temos
o indigena do século XXI, que, forcado a aceitar a cultura hegemdnica branca, teve
gue sair de suas reservas para a periferia das grandes cidades, deslocando-se ao
centro para vender seu artesanato e pedir ajuda nos semaforos como meio de garantir
a subsisténcia de seu grupo. Ressaltamos que existe um pequeno grupo em
universidades, que sao autores de livros e transitam entre as mais diversas profissoes,
porém, todos ainda vivenciam uma intensa luta para a conquista de espacos.

Para a elaboracdo desta tese, optamos pelo método bibliografico com
abordagem qualitativa, que consiste na analise das mais diversas fontes de pesquisa,
tais como: livros, artigos, periddicos, revistas, sites, dentre outros. Para garantir a
originalidade da tematica a ser investigada, realizamos pesquisas em sites de grandes
universidades e no Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES, que contribuiram, de

forma significativa, para a construgcéo deste trabalho. Como exemplo, destacamos a
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dissertacdo A ancestralidade em Eliane Potiguara: a Cura da Terra e O Passaro
Encantado (2020), de Janete Ajala da Silva, cuja abordagem se da a partir de estudos
sobre a ancestralidade na visdo indigena, com o objetivo de contribuir para que,
mesmo na condi¢cdo de silenciadas, as vozes indigenas permanecam resistentes até
hoje. Ressaltamos o trabalho Literatura Indigena: Retomada, Protagonismo e
Resisténcia (2021), de Carina Oliveira Silva, que tem como enfoque principal realizar
uma revisao bibliografica sobre a literatura indigena no Brasil, assim como tragar um
breve percurso historico sobre o espaco dos indigenas no labor literario até chegar a
literatura indigena contemporanea. Dentre as teses pesquisadas, selecionamos o
trabalho intitulado Indigenas na literatura infantil e juvenil brasileira: cenografia, ethos
discursivo e ideologia (2021), de Thiago Moessa Alves, que investiga a educagao em
diferentes contextos socioculturais. O objetivo geral centrou-se em analisar ideologias
e falas sobre a teméatica indigena hoje na literatura. Na tese A Literatura Indigena e a
Narrativa da Memodria: Eliane Potiguara, Daniel Munduruku e Kakad Wera Jecupé
(2020), de Doris Helena Soares da Silva, observamos o sentido singular que enfatiza
a memoria e a voz narrativa na literatura dos povos originarios. Reflete sobre a
producdo genuina da experiéncia histérica em narrativas ficcionais, cujas
contribuicdes conjecturam a consolidacdo da literatura indigena brasileira, assim
como promove 0s ecos das vozes de escritores indigenas que escrevem suas préprias
histérias para eles mesmos.

Rafael Bernabé Zengo realizou, em 2010, um Projeto de Iniciacdo Cientifica,
na Universidade Estadual de Maringd, sob orientacdo do professora Alice Aurea
Penteado Marttha, com o titulo Narradores Indigenas: identidades em construgao?.
Financiado pelo CNPq, o projeto buscou aprofundar elementos historico-estéticos da
narrativa de autoria indigena, promovendo um recorte panoramico sobre o assunto.
Zengo analisa os modos de construcéo de identidade a partir das estratégias usadas

por autores indigenas em suas producdes literarias infanto-juvenis.

2 Para mais informag@es, consultar: <chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://anais.unicentro.br/xixeaic/pdf/1144.pdf> Acesso
em: 06 set. 2023.
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Em Olivio Jekupé: identidade indigena na producdo contemporanea de
literatura infantojuvenil paranaense (2016)3, a professora Alice Martha analisa a
producdo do autor indigena destacando elementos importantes da relacdo entre a
cultura indigena e a sociedade contemporanea pelos caminhos da literatura
infantojuvenil. Para isso, analisa narrativas de Jekupé que tematizam aspectos de
resisténcia e valorizacao cultural desses povos em busca de uma afirmacao identitaria
e a insercdo do jovem indigena na sociedade contemporanea citadina.

A dissertacao A (in)visibilidade da literatura indigena em materiais didaticos?,
defendida em 2022 por Maria Célia Gomes Souza (Universidade Federal do
Tocantins), aponta uma reflexdo pertinente a respeito da auséncia da autoria indigena
em materiais que, no &mbito das escolas, favorecem o letramento literario. Para isso,
a autora propde um importante debate sobre resisténcia, marcas da oralidade e, claro,
a valorizacdo das vozes indigenas como contestacdo aos silenciamentos ainda
vigentes na educacéo atual.

A tese A literatura indigena contemporanea no Brasil: a autoria individual e a
poética do eu-nés®, defendida em 2021, sob autoria de Julie Stefane Dorrico Peres
(Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul), embora ndo tenha como foco
especifica a literatura infantojuvenil, aponta caminhos importantes para se
desconstruir a imagem genérica e racial do indigena, quase sempre visto como
despolitizado, e reiterar suas humanidades atreladas a um senso de resisténcia e
coletividade. Para isso, a autora desenvolve o conceito de poética do eu-nés como
chave para a valorizacao da autoria indigena.

Destacamos que o levantamento de dissertacdes e teses, para além das aqui
citadas, mostrou que h& poucos textos que se referem especificamente a literatura

infantil de autoria indigena, o que contribui para tornar este trabalho, sendo inédito, de

3 Referéncia: MARTHA, Alice Aurea Penteado (2016). Olivio Jekupé: identidade indigena na produc&o
contemporanea de literatura infantojuvenil paranaense. In: MARTHA, Alice Aurea  Penteado;
VALENTE, Thiago Alves (Org.). Produc&o cultural paranaense para criancas. Assis: Cultura
Académica.

4 Para mais informacdes, consultar: <chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://repositorio.uft.edu.br/bitstream/11612/3815/1/Ma
ria%20C%C3%A91ia%20Gomes%20de%20Souza%20-%20Disserta%C3%A7%C3%A30.pdf> Acesso
em: 07 set. 2023.

5 Para mais informag®es, consultar: <https://tede2.pucrs.br/tede2/handle/tede/9655> Acesso em: 07
set. 2023.
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fundamental importancia para os estudos do tema proposto. Ressaltamos, ainda, que
a fundamentacao teorica partiu do conceito da sociologia da leitura e de aspectos da
teoria da narrativa, principalmente. Acreditamos que esse aporte tedrico contribuiu
para que o trabalho fosse realizado conforme planejado.

A tese esta organizada em trés capitulos. No primeiro, dedicamo-nos as
discussoes teodricas da literatura como instrumento de resgate da cultura indigena no
Brasil. Escrever sobre a situacdo de indigenas brasileiros no contexto atual implica,
muito mais que apresentar e apontar situagcdes que 0s oprimem, mostrar que 0sS
caminhos de naturalizacdo da exclusdo, de dominio da etnia branca e da violéncia
sdo frutos de um processo histérico que contribui para o0 aumento crescente da
repressdo em todas as dimensdes de sua vivéncia social. Dessa forma, séo nitidas as
dificuldades em entender e valorizar a cultura indigena diretamente vinculada ao
nosso processo histérico de formacao. Do mesmo modo, compreender que, no Brasil,
a construcdo das identidades carrega os tracos desse grupo étnico, que reflete
também no fazer literario.

O segundo capitulo trata do preconceito em relacdo a cultura indigena
embasado nadisparidade racial no Brasil, 0 que se reflete na luta constante desses
povos, diante de um processo de imposicao cultural alicercado na discriminacéao, pelo
direito & sua terra, a seus ritos, a suas vivéncias. Ao longo da historia, os indigenas
perderam suas terras, pois 0s brancos ocuparam seus espacos para obtencao do
lucro exploratério. Em contrapartida, a populacéo originaria entende a natureza como
fonte de vida, ou seja, dela sdo extraidos apenas o necessario a sobrevivéncia, sem
obrigacdo de producdo em grande escala. Esses povos originarios sdo, assim,
colocados as margens da sociedade branca, em face a maneira de entender a
natureza e suas relacbes com a terra, sao relegados a discriminagéo, entendidos
como inferiores e desocupados, por simplesmente, ndo se renderem aos apelos
capitalistas de mercado.

No terceiro capitulo, apresentamos a literatura infantil de autoria indigena
brasileira, pois acreditamos que muitos educadores e leitores ainda ndo conhegam
esse segmento literario. Assim, inserindo vozes literarias de varias etnias indigenas

em um mesmo balaio, analisamos as diferentes narrativas infantis, buscando
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valorizar, apontar e tracar um perfil das vozes originarias, em suas peculiaridades
étnicas, e como elas ecoam na contemporaneidade, fomentando tematicas que
proporcionam discussdes acerca da pluralidade cultural brasileira.

E explorando ainda mais a metafora do balaio, apresentamos como
consideracdes finais reflexdes sobre os impactos que causam tal literatura, diante da
diversidade de vozes e vivéncias que emergem de suas paginas. Entre a fascinacéo
e a estranheza, marcadas pela busca identitaria, tais paginas alcancam a crianca
indigena contemporanea, incitada a transitar entre sua realidade pds-moderna,
aculturada a vivéncia dos brancos, e a realidade outra permeada pelo cosmos de uma

ancestralidade ligada a floresta, a natureza, a terra.
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1 ALITERATURA COMO INSTRUMENTO DE RESGATE DA CULTURA INDIGENA
NO BRASIL E SEUS IMPACTOS NO AMBITO ESCOLAR

Ao dominar a natureza, o homem ocidental
pensa que pode chegar a felicidade. No
contexto da sociedade indigena, no entanto, a
felicidade é posta em outro lugar e os esforcos
séo investidos em outros campos.

A natureza nao é objeto para ser simplesmente
explorado. Nessa atitude de respeito, as
sociedades indigenas chegaram a um equilibrio
perfeito, utilizando uma tecnologia que,
comparativamente a do Ocidente, é muito
simples.

(Daniel Munduruku)

Desde as sociedades agrafas, a literatura se fez presente e se manteve viva
através da oralidade, e através delas — da literatura e da oralidade - € que, até hoje,
descortinam-se as maiores manifestacdes culturais de um povo. Somos convidados a
mergulhar, pelas histérias contadas e pelas representacdes literarias, em diferentes
momentos histdrico-sociais, 0 que nos possibilita vivenciarmos eventos do passado
sob perspectivas outras, em comparacao (ou contraposi¢éo) com aquela hegemonica,
tornada oficial.

Durante muito tempo, a literatura indigena, objeto de nosso olhar, foi
transmitida de geracdo em geracao através da oralidade. Essa tradicao oral confere
as narrativas um grande problema em relacdo a dificuldade de atribuir autoria as
histérias contadas, ou seja, através da arte de contar histérias, aquele que conta,
muitas vezes pode interferir na originalidade ou seleciona-la a partir do viés

hierarquico predominante. E o que afirma Guesse:

Antes, toda contribuicdo cultural indigena era coletada, selecionada,
modificada e registrada pelos brancos; certamente, essa
intermediacdo fazia com que muito da originalidade das narrativas
fosse perdida. A figura do indio era vista apenas como personagem
das histérias dos brancos ou os brancos se posicionavam como
“donos”/autores das historias dos indios (Guesse, 2011, p. 2).
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Quando deixamos a oralidade e passamos para 0s registros escritos de uma
lingua dominante, aproximamo-nos também do que seria uma traducgédo transcultural.
Por ser considerada uma vertente do conceito de tradugao cultural, primeiramente
pensada por Burke, que sustentava a ideia de que as traducdes realizadas acolhiam
“as necessidades, aos interesses, aos preconceitos e as maneiras de ler da cultura-
alvo, ou pelo menos de alguns grupos dentro dela” (2009, p.152), € que verificamos
que a cultura indigena esteve relegada a atender aos apelos e méritos dominantes.

De acordo com Jacob (2020), na traducédo transcultural, os direcionamentos
podem ocorrer de maneira ndo intencional, quando nos referimos as sociedades

agrafas e as sociedades letradas. Para o estudioso:

[...] a traducdo transcultural ocorre quando a traducédo literal entre
linguas esta sendo feita concomitantemente a traducéo de culturas
gue se apoiam em suportes textuais dispares. Os autores buscarao,
nesses casos, compensar, de forma criativa, a auséncia do corpo
fisico do narrador e as adaptacdes variam conforme escolha dos
autores (Jacob, 2020, p.23).

A partir do momento em que 0s povos indigenas introduzem sua proépria forma
de escrita, e consequentemente, a traducdo para a lingua portuguesa de suas
historias, é possivel ao indigena desmistificar entendimentos erréneos em relagéo a
sua cultura e as tematicas enfocadas nos textos. Temos, entdo, um processo de
inversao, no qual o olhar transcultural centra-se a partir da 6tica indigena, e agora, o
colonizador assume a posicao de outro. Processo este que sinaliza uma oportunidade
pertinente de descolonizacéo historica, pela valorizacdo e ressignificacdo de vozes
constantemente relegadas a periferia do universo letrado. E por confrontar vozes
centralizadas, tornadas oficiais, é que, ainda hoje, tal literatura luta por espaco no
mercado editorial. Por esse e por outros fatores € que a literatura escrita por autores
indigenas no Brasil, cujas vozes ecoam a resisténcia, € ainda muito recente tendo que
lidar com constantes enfrentamentos, como veremos a continuagéo.

Conforme Giacomo (2020), as primeiras expressoes literarias datam do final da
década de 1970, a partir de publicacées de poemas e contos realizados por Eliane
Potiguara. Contudo, o marco oficial se deu com a publicacéo da obra Antes o0 mundo
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ndo existia (1980), de Umusin Panldn e Tolaman Kenhiri. E fato que os referidos
autores foram fundamentais no pioneirismo literario indigena, mas o tortuoso caminho
a ser percorrido até o mercado editorial estava apenas comec¢ando. De acordo com
Giacomo (2020), a publicac&o de Historias de indio (1996), de Daniel Munduruku, deu
inicio ao que se chamou de “literatura indigena”, despertando a atengao de grandes
editoras para essa vertente literaria.

Conhecer e discutir sobre os textos indigenas nos proporciona colocar em
pratica um olhar dirigido ao canone literario; significa romper barreiras e reforcar algo
gue ja deveria fazer parte do cotidiano escolar como natural, e ndo somente a partir
da efetivacdo da Lei 11.645/2008, que preconiza a insercao da disciplina de Historia
e Cultura Afro-Brasileira e Indigena nos curriculos escolares brasileiros. E o que

destaca Thiél:

Todos tém o direito de descobrir, ler e debater os textos produzidos
pelos diversos povos indigenas, como forma ndo s6 de conhecer
visbes estéticas e tematicas diferentes, mas também de valorizar o
outro, o diferente, que deve ter sua historia, sua presenca e visao de
mundo reconhecidas (Thiél, 2013, p. 1176).

Valorizar a literatura indigena é reconhecer sua contribuicédo, de forma decisiva,
para o rompimento de barreiras ideoldgicas, bem como o valor da -cultura
essencialmente brasileira que, por tanto tempo, ficou marginalizada e relegada ao
esquecimento.

Entendemos que um dos caminhos para que a propagacado e valorizacdo da
literatura indigena seja encarada com naturalidade cultural € o modo como seu
contetido é explorado em sala de aula, pois sabemos que o ambiente escolar é o
caminho de transformac¢&o humana, como dizia Paulo Freire (1979, p. 84): “Educacéao
ndo transforma o mundo. Educagédo muda pessoas. Pessoas transformam o mundo”.

Propiciar reflexdes e a insergcdo da literatura indigena em sala de aula oferece
aos discentes o contato com uma pluralidade literaria. Muitas vezes, o labor literario

fica restrito ao pragmatismo, como por exemplo, as literaturas do canone®, cujo estudo

6 Ressaltamos que ndo nos referirmos ao canone literario como desnecessario ou que deva ser
excluido. No entanto, ndo podemos considerar como uma Unica forma de literatura, em especial, se
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visa, sobretudo, & aprovacg&o em concurso vestibular ou similares. E necessario irmos
além, conhecermos a diversidade de etnias, linguas e, a partir do trabalho com a
literatura indigena escrita pelos indigenas, o docente pode ampliar os horizontes dos
alunos, e concomitantemente, apresentar ao corpo estudantii “Brasis” que
ultrapassam o ambito da literatura considerada ideal.

Essas especificidades do trabalho literario indigena enriquecem a literatura dos
povos originarios. Os chamados indios foram inseridos em um discurso produzido de
forma acentuada pelo sistema neoliberal, composto por individuos néo indigenas que
em muitos momentos 0s rotulam como ignorantes, atrasados, naturalizando a
agressao que viveram e que ainda vivem. Dessa forma, representacdes estereotipicas
culminam em construir uma inferiorizacdo dos povos originarios ou os colocam em
uma condicdo de passado na histdria do nosso pais, como se ndo existissem mais
indigenas em nossas fronteiras ou, quando os ha, sdo marcados pela imagem de
indoléncia e mendicéancia.

Devemos nos empenhar para que esse pensamento equivocado ndo chegue
nas escolas, o que contribuiria para a difusdo de uma ideia ndo condizente com 0s
ideais da literatura indigena. Ao contrario disso, que o imaginario desses povos — com
seus valores, habitos, crencas, cosmovisdes - favoreca um caminho literario de
ressignificacdo, no qual a literatura assume o papel de expandir a cultura e promover
a consciéncia histérica e social a leitores — indigenas ou ndo - desde a mais tenra
idade.

Ao pensarmos a difusdo da literatura para todos, iniciando com as criancas,
lembramos que, aproximadamente, 20 anos depois da aprovacdo da Declaracao
Universal dos Direitos da Crianca (1959), foram trabalhados e escritos Os Direitos
Universais das Criancas a Escutar Contos, pelo Centro Regional para o Fomento do
Livro na América Latina e no Caribe (Cerlalc). Nesse documento, analisado por
Giardinelli (2010, p. 153), “toda crianga/jovem goza a plenitude do direito de conhecer

os contos, poemas e lendas de seu pais”. A partir da reflexdo proposta pelo tedrico,

pensarmos a fase de educagéo escolar. E importante que os estudantes das séries iniciais da educagéo
basica conhegam amplamente a cultura e a riqueza literaria de seu pais.
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entendemos que ter acesso a literatura produzida em seu pais € ter contato também
com escritos que refletem a diversidade cultural e compreender suas origens.
Concomitante ao pensamento de Giardinelli, para quem é fundamental o acesso
ao imaginario do pais — em suas mais diversas dimensfes -, destaca-se o de Thiél,
gue acrescenta a necessidade de valorizacao das vozes por tras de cada cultura como

fator que agrega a literatura sua funcao multicultural, plural. Para a autora,

[...] a literatura de um povo €, na verdade, composta pela literatura de
muitos povos. Quando falamos sobre o contato das criancas e jovens
com a literatura brasileira, estamos falando de muitas literaturas,
culturas e vozes, criadas ndo s6 em lingua portuguesa, mas também
em idiomas nativos, tais como os textos da literatura indigena. Esta
literatura, por sua vez, também €& composta por textualidades
provenientes de muitas culturas e comunidades indigenas (Thiél,
2013, p. 1176).

Assim, a literatura nacional deve ser apresentada para todos os leitores, sejam
eles indigenas ou nao indigenas, de modo a serem internalizados conceitos de
inclusao e de reflex6es das diversidades, e respeito entre o eu e 0 outro. Além disso,
propiciar para as criancas e jovens leituras que descortinem a diversidade cultural de
Seu pais € requisito necessario para garantir outros direitos fundamentais. Giardinelli

(2010) reforca que:

O direito constitucional de ler se baseia em que a leitura € condicdo
basica para que uma pessoa se eduque e possa continuar, durante
toda a sua vida, se for o seu desejo, seu préprio processo de
aprendizagem. Baseia-se também em que € a melhor garantia da livre
circulacdo de conhecimento, que é indispensavel para a construcao
de uma cidadania responsavel, participativa, reflexiva e com
pensamento autdnomo. Tudo o que fortalece sua propria identidade e
a identidade da nacéo inteira (Giardinelli, 2010, p. 154).

Por isso, afirmamos que 0 acesso a leitura deve acontecer sempre como uma
possibilidade de construcdo de sentidos que nos leve a, cada vez mais, enxergar o
mundo a partir de conceitos amplos e plurais, a exemplo, podemos pensar a alegoria
da caverna de Platdo (2000) escrita no livro A Republica capitulo VII, na qual o

habitante, até entdo acorrentado, livra-se dos grilhdes e sai da caverna, libertando-se
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de um mundo de sombras. A priori, acredita tratar-se de uma loucura, pois nao
consegue imaginar um mundo além daquele espaco geografico. No entanto, ao
caminhar e sair da caverna, depara-se com o sol que representa a luz, palavra esta
qgue, no latim, significa conhecimento, que, uma vez adquirido, o individuo jamais vai
desejar retornar a caverna e viver nela; pode até voltar para seu local de origem,
porém, com o intuito de apresentar, aos seus companheiros, o hovo mundo que
conheceu e no qual foi transformado.

Sabemos que esse sair da caverna, metaforicamente, possui um longo caminho
na educacéo, pois a Lei 11.645/2008 esta distante de uma efetivacdo ampla. Quinze
anos depois de sua promulgacdo, ainda a literatura indigena € apresentada para
criancas e adolescentes, em sala de aula, de forma muito timida. No entanto, existem
pesquisadores que estdo laborando e analisando tal literatura no espaco educativo, o
gue revela o destaque que escritores indigenas conquistaram nos ultimos tempos,
alcancando um numero maior de leitores dentro das escolas brasileiras. Isso
demonstra que o caminho esta sendo trilhado, porém, conforme mencionado acima,
um pouco distante da tdo almejada saida das sombras da caverna.

Embora seja muito enriquecedor o fato de que grupos de pesquisadores estao
refletindo sobre a tematica da literatura indigena, é necesséario que cada vez mais
vozes se manifestem com o intuito de n&o serem silenciadas e historicamente
morrerem no esquecimento. Esta tese busca também ser um convite a reflexado sobre
uma cultura de grande riqueza histérica e literaria, que se encontra em risco de ser

exterminada.

1.1 A CULTURA INDIGENA E AS RELACOES DE PODER

[...] porque a terra, para cada um de nés, é
muito mais que um pequeno pedaco de terra
negociavel. NGs temos uma relacdo espiritual

com a terra de nossos ancestrais. Nés nédo

negociamos direitos territoriais porque a terra,
para nos, representa a nossa vida. A terra é
mae e mae ndo se vende, ndo se negocia. Mae
se cuida, méae se defende, mée se protege.

(Sénia Guajajara)
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As relacdoes de poder que exercem influéncia na cultura indigena ocorrem
desde 1500, por ocasido da chegada dos invasores nas novas terras. As Grandes
Navegacdes, ao longo dos séculos XV e XVI, contaram com 0 pioneirismo portugués
e espanhol, seguido pelo espirito explorador dos ingleses, franceses e holandeses. O
principal objetivo era a expansao comercial, que buscava, cada vez mais, a obtencao
de lucro com a comercializagao de novos produtos.

O encontro dos indigenas com os recém-chegados portugueses deu inicio a
um periodo de constantes conflitos, pois estes entendiam os povos nativos como
“selvagens” que precisavam receber cultura e formacao religiosa. O processo de
colonizacdo portuguesa dizimou milhdes de indigenas, resultado de um
enfrentamento, que, por muito tempo, deixou de fazer parte das paginas dos livros de
Historia do Brasil.

Um dos principais instrumentos de dominacao utilizado pelos portugueses foi a
catequizacdo dos povos nativos, processo de aculturacdo que legaliza o poder do

dominador em relacdo ao dominado. Como observa Bosi:

As flechas do sagrado cruzaram-se. Infelizmente para os povos
nativos, a religido dos descobridores vinha municiada de cavalos e
soldados, arcabuzes e canhdes. O re-contro ndo se travou apenas
entre duas teodicéias, mas entre duas tecnologias portadoras de
instrumentos tragicamente desiguais. O resultado foi 0 massacre puro
e simples, ou a degradacdo com que o vencedor pbde selar os cultos
do vencido (Bosi, 1996, p. 71).

As implicagbes desse contato reforcam que 0 encontro entre esses povos teve
sua prioridade, desde o inicio, na dominagdo, o que impedia que a aculturacao
simbdlica se construisse de forma natural, livre da necessidade de imposicao forcada,
0 que resultou em diferentes marcas do processo de colonizacao.

Ao refletirmos sobre essa parte da histéria contada a partir de vozes
hegemonicas que ecoam na maioria dos livros didaticos escolares, permanecem 0s
guestionamentos em relac&o a outra face da mesma moeda, ou seja, a mesma historia
contada sob outra perspectiva, pelo viés indigena. Como forma de apresentarmos o

outro lado da narrativa historica podemos observar que, segundo Jecupé:



31

O indio ndo chamava nem chama a si mesmo de indio. O nome “indio”
veio trazido pelos ventos dos mares do século XVI, mas o espirito
“indio” habitava o Brasil antes mesmo de o tempo existir e se estendeu
pelas Américas para, mais tarde, exprimir muitos nomes difusores da
Tradicdo do Sol, da Lua e do Sonho (Jecupé, 1998, p. 13).

N&o ha davida que o nome indio surgiu a partir da necessidade do colonizador
de “nomear” os povos originarios, sem antes mesmo conhecer suas crencas e
tradicbes. Mas, entdo, o que seria indio, para o indio? De acordo com Jecupé (1998),
0 indio necessita aprender os conhecimentos ancestrais que se da através de
cerimbnias, que sdo responsaveis por limpar a mente, oportunizando conhecer o que
eles chamam de tradi¢cdo. Por sua vez, seguir e respeitar a tradicdo € aprender a ler
0S preceitos registrados na natureza interna do Ser. Dessa forma, os conhecimentos
referentes a tradicdo comecam pelo aprendizado dos nomes das coisas e do modo
pelo qual sdo nhomeadas.

Refletir sobre a cultura indigena significa ndo sé pensar na cultura de uma
parcela da populacdo brasileira que diretamente tem nos povos originarios sua
ascendéncia, mas sim, entender e resgatar as raizes culturais e ancestrais de um
povo que, ao longo dos séculos, se perdeu apos o (des)encontro com 0S europeus
gue de nds retiraram a autonomia de existéncia nas suas formas mais naturais. Mais

precisamente, de acordo com Jecupe:

Em esséncia, o indio € um ser humano que teceu e desenvolveu sua
cultura e civilizacdo intimamente ligado a natureza. A partir dela
elaborou tecnologias, teologias, cosmologias, sociedades, que
nasceram e se desenvolveram de experiéncias, vivéncias e interacdes
com a floresta, o cerrado, 0s rios, as montanhas e as respectivas vidas
dos reinos animal, mineral e vegetal (Jecupé, 1998, p. 14).

E evidente que os povos indigenas construiram sua cultura na contramao dos
povos europeus. Se, por um lado, o indigena edifica sua humanidade através de sua
interac&o e relacdo com a natureza, por outro mais especificamente, os portugueses
arquitetam com a natureza uma relacdo exploratoria e predatéria que assola ndo
somente os elementos naturais, mas também os humanos. O resultado das diferentes
formas de relacbes entre o indigena e a natureza deu origem a muitas etnias,

diferentes linguas e costumes.
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Pelo desenvolvimento de tal relacdo, descortina-se uma pluralidade de mitos,
cerimonias e reflexdes relacionadas a Tradicdo da Lua, do Sol e do Sonho, ou seja,
um conjunto de préticas que fizeram parte do ciclo de Tupé. E o que € o ciclo de Tupa?

A priori, € importante compreendermos que o0s ancides da raca vermelha
detinham um conhecimento/ciéncia chamado “Arandu Arakuaa”, que significa
sabedoria dos movimentos do céu, e aborda a questdo dos ciclos da terra, do céu e
do homem. De acordo com a Tradi¢cdo da ciéncia sagrada, podemos afirmar que o
ciclo de Tupa esta relacionado a uma das quatro estacdes da natureza césmica.

Toda essa Tradicdo/Cultura Indigena pode ser facilmente percebida ao
abordarmos os livros de literatura infantil indigena, pois grande parte de suas
publicacdes retrata 0s povos originarios a partir de uma fidelizac¢&o cultural e histérica.
A literatura manifesta-se como um grito de persisténcia para a manutencdo de sua
cultura, com o intuito de que esta — a cultura - ndo caia no esquecimento determinado
pelas relacbes de poder. Assim, temos que o0 conceito de dominacdo pode ser
estabelecido como manutencdo de um processo cruel, que privilegia pessoas ou
grupos em detrimento de outros.

Averiguamos tal questdo no amago do labor cientifico de Pierre Bourdieu. O

pensador expressa nunca ter deixado de se surpreender com:

[...] o fato de que a ordem do mundo, tal como esté, com seus sentidos
Unicos e seus sentidos proibidos, em sentido préprio ou figurado, suas
obrigacdes e suas sancdes seja grosso modo respeitada, que ndo haja
um maior namero de transgressdes ou subversdes, delitos e
‘loucuras’. [...] que a ordem estabelecida, com suas relacdes de
dominacao, seus direitos e suas imunidades, seus privilégios e suas
injusticas salvo uns poucos acidentes histéricos, perpetue-se apesar
de tudo tado facilmente, e que condi¢cdes de existéncia das mais
intoleraveis possam permanentemente ser vistas como aceitaveis ou
até mesmo como naturais (Bourdieu, 2002, p. 10).

Observamos ainda que a perpetuacdo do que € imposto estabelece uma
relacdo de permanéncia do arbitrario, o que Bourdieu definiu como violéncia simbdlica,
descrita como uma “[...] violéncia suave, insensivel, invisivel a suas préprias vitimas,
que se exerce essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da comunicacgéo e do

conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento (Bordieu, 2002, p. 7-8)".
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Assim sendo, o poder simbdlico, para ele, € a convencdo de uma construcédo de
realidade. Esse poder estabelece a condicdo de construir valores, hierarquias e
sentidos que se apresentam ao mundo como situagdes naturais e desinteressadas.
Dessa forma, o poder simbdlico nos induz a acreditar que as construcdes sociais
sempre foram assim e assim devem ser mantidas. Como o autor nos adverte, € um
poder “[...] quase magico que permite obter o equivalente daquilo que é obtido pela
forca (fisica ou econémica) e s6 se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado
como arbitrario [...]” (Bourdieu, 1989, p.14).

Diante do exposto, podemos afirmar que esse sistema de dominacao
destacado pela violéncia simbdlica é mantido por interesses de grupos hegeménicos
que se institucionalizam e se reproduzem gracas a imposi¢cdo soécio-histérica da
desigualdade e da exclusdo dos dominados. Evidentemente que, quando pensamos
nas violéncias sofridas pelos povos indigenas, percebemos que a violéncia simbdlica
€ um fio condutor de outras violéncias- fisicas, sociais, psicologicas -as quais,
conforme mencionado, sao laboradas por interesses dominantes como algo natural e,
na maioria das vezes, também permanecem invisiveis.

As abordagens tedricas citadas sobre as relacdes de poder nos levam a um
cenario histérico e atual de muitos confltos com o pluralismo cultural. Como
consideravam Marx e Engels (1848), a sociedade sempre foi marcada pelas lutas de
classes, 0 que se torna muito evidente quando pensamos a relagdo entre a cultura
branca eurocéntrica e os povos indigenas que buscam a preservacao de suas raizes
culturais.

Podemos apresentar como exemplo as narracfes das histérias dos povos
indigenas, abordadas em varias obras de literatura infantil indigena, nas quais os
ensinamentos partem da memoaria cultural do seu povo, sempre atrelando questées
centrais como a Terra, o Rio, o Sol, o Tempo. Ressaltamos que tais conceitos estao
muito distantes do que o mundo considerado civilizado preconiza, pois, nas culturas
indigenas, a questdo da terra expressa um sentido cultural de vida, conforme

trabalharemos nas analises das obras, no capitulo 3 deste trabalho.
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1.2 A INDUSTRIA CULTURAL E SEUS EFEITOS NA LITERATURA INFANTIL
INDIGENA

Para compreendermos a literatura indigena
temos de reconhecer que a estrutura do
pensamento amerindio é diferente do ocidental.

(Julie Dorrico)

O mercado editorial brasileiro busca a cada ano inovagdes e tendéncias para
atrair leitores de todas as idades. Hoje, facilmente encontramos livros com diferentes
formatos, diagramacdes, tamanhos, texturas, dentre tantas outras possibilidades.

A partir desse viés, muito se discute a desvalorizacdo do livro equiparado a
mercadoria de consumo. Ele, assim como outros objetos, possui um processo de
producdo e, muitas vezes, suas narrativas e/ou teméaticas visam atender a um publico,
a uma faixa etaria, enfim, a especificidades que desconsideram a preocupacao criativa
e estética do fazer literario. Com isso, temos autores que acabam se rendendo aos
apelos do mercado e destinam seus escritos de acordo com a demanda, produzindo
obras que satisfacam os interesses de um grupo de leitores, conforme as

consideracdes de Castro:

A industria editorial segue as mesmas regras de producao de toda e
gualquer mercadoria, e seus produtos constituem-se pela utilidade ou
pelo seu valor de uso. O valor de uma mercadoria expressa a
objetivagao ou materializagado do trabalho abstrato; o do produto “livro”
é determinado por sua qualidade real, e é por esse valor que o livro se
configura no mercado. Portanto, visto dessa forma, sob a égide do
capital, ele é uma mercadoria como outra qualquer, e sua
especificidade fica submetida aos preceitos do mercado (Castro, 2007,
p. 116).

Esses fatores condicionam o livro a atender as expectativas e a satisfazer as
necessidades humanas, de modo que esse objeto assume um valor de uso,
igualando-se aos demais objetos existentes. Assim, o mercado editorial constroi
estratégias que colocam o leitor na condicdo de consumidor e a relagdo de posse em

relacdo ao livro se torna algo utilitarista e ndo reflexivo e critico. Esse processo,
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guando se trata de criancas e jovens, requer ainda mais atencdo, em razao da
condigao de leitores em formacao, que se deixam seduzir, com frequéncia, por apelos
mercadoldgicos.

Tais reflexdes nos levam a consideragcdes sobre a induastria cultural,
terminologia empregada nas reflexdes tecidas pelos tedricos Adorno e Horkheimer
(1947) em substituicdo a cultura de massas, anteriormente também proposta por eles.
Para os autores, a cultura de massa seria aquela surgida de forma natural: “toda
cultura de massas € idéntica, e seu esqueleto, a ossatura conceitual fabricada por
aguele, comeca a se delinear. Os dirigentes ndo estdo mais sequer muito interessados
em encobri-lo, seu poder se fortalece quanto mais brutalmente ele se confessa de
publico” (Adorno; Horkheimer, 1947, p. 57); e destacam, ainda, sobre a técnica usada
pela indastria cultural, que esta “levou apenas a padronizacdo e a producdo em série,
sacrificando o que fazia a diferenca entre a légica da obra e a do sistema social”
(Adorno; Horkheimer, 1947, p. 57). Dessa forma, a industria cultural se destaca por
unir os dominios da arte superior e da inferior, resultando em prejuizo para as duas
ao destina-las a uniformidade.

Conforme anteriormente mencionado, sabemos que, muitas vezes, quando
abordamos o termo literatura, para muitos, este fica restrito apenas aquilo que faz
parte do canone literario, por alguns motivos, entre eles por ser utilitarista no que tange
aos processos de ingressos as universidades publicas ou por ser considerado erudito,
por possuir um status quo diferente de outras possibilidades de leitura. Fica entéo,
uma lacuna em relacdo as outras perspectivas literarias, entre elas, a literatura infantil
indigena escrita por autores indigenas, porque nao sao reconhecidas. Isso se da,
principalmente, porque Ihe é negado o carater de contribuig&o cultural no processo de
transformacao humana, uma vez que, como jA mencionamos, a cultura desses povos
passa por um processo de inferioriza¢cdo quando comparada a eurocéntrica, € mesmo
a literatura brasileira para adultos.

Por mais que exista uma producao literaria infantil, essa perspectiva de leitura
ndo participa daquilo que Emile Durkheim (2001) denominava como fato social, ou

seja, nao é socialmente abordado/trabalhado como algo culturalmente “normal’.
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Parece que a leitura, para muitos estudantes, é percebida, ou imposta, ainda
hoje, como algo distante do ideal escolar e vista, talvez, como uma questao
meramente pragmatica. Para atender as demandas do capital, muitos alunos séo
levados a compreender a escola como uma possibilidade de inser¢cdo mercadologica
para suprir suas necessidades basicas como, por exemplo, comer, beber, vestir; e
como se sonhar, contemplar a arte, a literatura ndo fosse um direito de todos ou,
talvez, ainda pior, como se o0s elementos relacionados a arte fossem questdes
préprias de uma elite da qual eles nao fazem parte.

Somos conduzidos a, concomitantemente, perceber a leitura, em multiplas
ocasides, como uma violéncia, em virtude de estar ligadas a praticas sociais como
trabalhar, ler antncios de jornais, outdoor...Isso, claro, quando tratamos de uma leitura
gue ndo tem como objetivo o processo de emancipacdo humana, mas simplesmente
a formacao de trabalhadores para o mercado de trabalho. Como dizia Sartre, “a leitura
€ um pacto de generosidade entre o autor e o leitor; cada um confia no outro, conta
com o outro, exige do outro tanto quanto exige de si mesmo” (1999, p. 51), mas, para
que isso aconteca, faz-se necessario que a oportunidade seja, no minimo, oferecida

com dignidade. Certeau destaca que:

Com efeito, ler é peregrinar por um sistema imposto (o do texto,
analogo a ordem construida de uma cidade ou de um supermercado).
Se, portanto, o livro é um efeito (uma construcéo do leitor), deve-se
considerar a operagdo este Ultimo como uma espécie de lectio,
producéo propria do leitor. Este ndo toma nem o lugar do autor nem
um lugar de autor. Inventa nos textos outra coisa que nao aquilo que
era a ‘intengao’ deles [autores]. Destaca-os [os livros] de sua origem.
Combina os seus fragmentos e cria algo ndo-sabido no espacgo
organizado por sua capacidade de permitir uma pluralidade indefinida
de significaces (Certeau, 1994, p. 264-265).

Essa leitura que ndo conhece amarras nem limites impostos por historias
consagradas e que despreza aquelas leituras autorizadas e promovidas por
especialistas é que compde os diferentes modos possiveis de ler literatura na vida
social e sobre as quais Certeau lamenta existirem poucos estudos: “Infelizmente, a
abundante literatura consagrada a leitura s fornece precisbes fragmentarias sobre

este ponto ou destaca experiéncias letradas [...] a historia das andancas do homem
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através de seus proprios textos esta ainda em boa parte por descobrir” (Certeau, 1999,
p. 265).

As leituras de textos literarios canénicos, no entanto, representam apenas uma
parcialidade das de ficcéo, realizadas pelos sujeitos na vida social. Nao so6 hoje, como
também no passado, o0s textos socialmente valorizados (literatura candnica)
concorriam com textos populares pelo gosto do publico. Portanto, a presenca, e ndo
s6 ela, mas também a leitura frequente de textos populares ou, hoje, denominados de
literatura de massa, best-sellers e outros, sempre fizeram parte da vida social. A esse
respeito, El Far (2005) elenca inimeras livrarias cariocas do final do século XIX cujo
mercado oferecia livros “para todos os bolsos e gostos” que incluiam titulos como “O
Physionomista”- sobre retratos femininos -, “O Orador do Povo”- sobre discursos
familiares e populares -, ou mesmo “leituras quentes” voltadas para o publico
masculino -, e “O livro do feiticeiro ou a Sciencia de Juca Rosa Revelada”- sobre
cartomancia -, entre muitos outros.

As seducdes impostas pela indastria cultural refletem nos consumidores a
necessidade de posse, ou seja, o livro passa a ser entendido como um bem de
consumo, e ao possui-lo, o leitor é cooptado a um processo de dominacéao cultural. A
exemplo disso, podemos citar os livros que foram adaptados para o cinema, e
consequentemente obtiveram grandes tiragens e bilheterias, tais como: a saga de
Harry Potter, de Joanne Kathleen Rowling, a série Crepusculo, de Stephenie Meyer,
a trilogia Para todos os garotos que ja amei, de Jenny Han, A culpa é das estrelas, de
John Green, a trilogia A barraca do beijo, de Beth Reekles, assim como tantos outros
best-sellers que se tornaram conhecidos mundialmente em suas diferentes versoes.

Os best-sellers possuem uma versatilidade lucrativa que gera uma grande teia
de vendas, isto €, ao cair no gosto do publico, fomentam adaptacdes cinematograficas
gue aumentam ainda mais as vendas de ambos — do livro e do filme - assim como
facilitam as vendas de outros produtos relacionados, tais como camisetas, bonecos,
jogos, caneca, cofre, almofada, marcador de paginas, aspecto que, para a industria
cultural, é visto como fonte geradora de lucros.

Pensando ainda nos efeitos da industria cultural, € relevante discutirmos sobre

a desmistificacao do indigena, pois sabemos que as vozes indigenas aparecem nos
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caminhos dos equipamentos de arte e cultura do Brasil. O que se sabe, na verdade,
€ que essas vozes sempre estiveram presentes, pois, quando pensamos em cultura
brasileira, ndo deixamos de falar em culturas dos povos da floresta. Mesmo com tantas
formas de disseminacdo da informacéo, facilitando o conhecimento de diferentes
narrativas dos povos originarios brasileiros, presenciamos ainda o apagamento, a
marginalizagao e o desrespeito embasados na desinformagéo.

Dessa forma, precisamos refletir criticamente sobre os produtos da industria
cultural referentes aos povos originarios, tendo em vista a necessidade de
desmistificar o desconhecimento de uma populacdo em relagéo a tantas culturas. Para
colocar em pratica acdes que favorecam a disseminag¢do da informacao sobre os
povos nativos brasileiros, vemos alguns veiculos de comunicacdo trazendo essa
teméatica em pauta, porém esse formato informativo, as vezes, esta atrelado a datas
comemorativas que colocam os indigenas sob holofotes, cuja cultura é catalogada e
classificada a partir de estratégias claras de subjugacdo por um poder dominante.
Assim, tais veiculos de comunicacdo acabam descaracterizando o objetivo primeiro

da acéao, de valorizacao cultural. Como destacam Adorno e Horkheimer:

A industria cultural acaba por colocar a imitagdo como algo de
absoluto. Reduzida ao estilo, ela trai seu segredo, a obediéncia a
hierarquia social. A barbéarie estética consuma hoje a ameaca que
sempre pairou sobre as criagdes do espirito desde que foram reunidas
e neutralizadas a titulo de cultura. Falar em cultura foi sempre contrario
a cultura. O denominador comum “cultura” ja contém virtualmente o
levantamento estatistico, a catalogacéo, a classificacdo que introduz
a cultura no dominio da administragcdo. S6 a subsuncéo industrializada
e consequente é inteiramente adequada a esse conceito de cultura
(Adorno; Horkheimer, 1947, p. 62).

Como podemos notar, a partir da otica da industria cultural, estamos fadados a
receber producdes meramente reduzidas, processadas, resultantes da
industrializacao cultural, o que nos leva a concluir que “a midia, o cinema e as demais
producgdes artisticas que seguem o estilo determinado por essa industria possuem

espaco para a apresentacdo de seus produtos, enquanto que aquelas que nao



39

seguem esse estilo estdo condenadas ao fracasso e ao ostracismo” (Neves; Favreto,
2020, p. 108).

Por ser considerada de resisténcia, a arte indigena contemporéanea €
observada pela industria cultural de forma mais prudente, ou seja, tenta se manter um
didlogo, pois é amparada no processo de constru¢cdo com caracteristicas proprias e
possui seu padrdo especifico, mas, por outro lado, acaba se aproximando das
producdes contemporaneas para manter-se viva.

Como se ndo bastasse produzir literatura brasileira, os autores indigenas
precisam superar os mais distintos obstaculos, tendo em vista que carregam o rétulo
de literatura indigena. As publicacBes desses escritores reforcam cada vez mais a
resisténcia e a visibilidade das diferentes etnias, uma vez que, cada uma a sua
maneira revela tradicbes e diversidades em suas producfes. A0 entrarmos em
contato com a literatura indigena, construimos elos que permitem a troca de
conhecimentos interculturais, o que, como destaca Freitas (2020), favorece um
pertinente didlogo entre culturas dispares, com vistas a abertura de possibilidades de
se falar sobre igualdade, para longe da visdo na qual somente a tradicao colonial é
valorizada. A interculturalidade, dessa forma, é o espaco em gue se permite tratar a
literatura indigena de forma mais igualitaria.

A partir de um ambiente construido através do respeito, que possibilite a troca
de comunicacdo entre diferentes grupos culturais, e que reconheca a cultura
horizontalmente e ndo hierarquizada, ou seja, a partir das premissas da
interculturalidade, é possivel alicer¢car uma sociedade mais humana, democratica que
valorize as diferentes manifestacées dos grupos que integram 0 mesmo espaco,
desconsiderando a relagdo de maioria € minoria como uma vertente que merecga ser

colocada em pauta.

1.3 SAUDADES DE UM TEMPO NAO VIVIDO: A ANCESTRALIDADE INDIGENA

Ser um escritor indigena é, de alguma forma,
recolher cacos da Histéria, resgatar e
proteger as tradi¢oes.

(Edson Krenak)
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Observamos que a diversidade indigena ao longo da historia, a priori, parece,
de uma certa forma, desconsiderada por muitos, pois, aparentemente, existe uma
lacuna abissal de esquecimento. Raros s&o os seres humanos que acordam no meio
da ampla sociedade para gerar atencdo ao cosmos multicultural das comunidades da
floresta.

Nosso pais precisa urgentemente se conhecer, afinal, ndo é possivel cogitar o
nosso passado sem considerarmos 0s povos aqui existentes. E necessario
apreciarmos a ancestralidade atualizada nos sons das aves e nos sopros do passado.
E relevante que, cada vez mais, possamos encontrar recursos para a preservacgao da
cultura dos primeiros habitantes brasileiros, pois representam e sao simultaneos ao
surgimento da nossa sociedade.

Dessa forma, afirmamos que entender a especificidade da literatura indigena é
resgatar, na ancestralidade, a tradicdo e os costumes desses povos. Cada vez mais,
autores indigenas encontram, em suas praticas ancestrais, na preservacao cultural e
nos costumes/habitum de suas etnias, 0 objeto poético/poiesis para suas producdes
literarias. No entanto, o livro, para o escritor indigena, representa um espac¢o de
reconstrucdo de algo vivido, e, ao ser lido pelo publico infantil indigena, talvez,
desperte 0 gosto da saudade de um tempo nao vivido.

As narrativas sao construidas a partir do arquétipo coletivo, e também dos
relatos tradicionais. E pela a via da escrita que o processo criativo faz a historia como
faccdo de sentidos para a propria autoconstrucdo, pois afirmamos que ndo existe
passado sem discurso. Assim, a escrita e seus caminhos se revelam através de
formas que os indigenas estdo se apropriando para formatar suas identidades
(Almeida; Queiroz, 2004).

Os escritores caminham entre as pluralidades culturais e se alimentam daquilo
gue percebem como relevante para desenvolver suas narrativas, levando em conta

suas formas de partilhar o mundo. Assim, concordamos com Santos quando afirma:

[..] esses escritores tém na memoéria ancestral, ou seja, nos
conhecimentos aprendidos na aldeia com os mais velhos, a matéria
poética que dialoga com outros saberes da modernidade. A
acao criadora dos escritores indigenas representa muitas questbes
existenciais. A necessidade de criar arte, literatura, masica, mantém
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0s costumes vivos dessas comunidades. Nesse processo criativo das
narrativas, a representacdo da ancestralidade reside em saber ouvir
0s mais velhos (Santos, 2020, p. 96).

Asseguramos, entdo, que 0s mais velhos obviamente representam os maiores
conhecedores das historias, tanto pelas suas vivéncias de vida préatica, como também,
por terem participado historicamente de conversas com 0S Seus ancestrais. Existe
uma preocupacdo em fazer com que a historia e a tradicdo indigenas nao caiam em
um esquecimento ainda maior, ou se tornem algo distantes dos saberes culturais.
Essa preocupacéo legitima o escritor indigena como autorizado de um meio étnico a
conduzir a importancia que seus grupos priorizam para a construgcéo das escritas dos
mitos. Aos mais novos, que estdo diariamente presentes no contexto escolar, recai a

responsabilidade pela atividade, conforme nos adverte Almeida e Queiroz:

Partindo de um conhecimento milenar sobre os fundamentos da
estruturacdo social, os sabios das aldeias tém deliberado, quase que
em cadeia, motivados pelos exemplos que se multiplicam entre os
“parentes” de outras tribos, sobre a urgéncia dos mais novos, os que
estdo nas escolas, escreverem e publicarem as histérias “verdadeiras”
sobre seu povo. As histérias mais verdadeiras sdao aquelas que s6
eles sabem realmente, do tempo de antes, quando a escrita ndo havia
determinado que existem historias falsas (Almeida; Queiroz, 2004, p.
233).

Os escritores indigenas, ao relatarem suas histérias, transcendem o poder
gramatical da escrita. Assim sendo, o labor de construir obras que preservam suas
memorias e as ancestralidades tem conduzido esses povos a investirem de forma
auténtica na producao de seus escritos.

O trabalho literario € uma possibilidade de manter vivos e atuais 0s
conhecimentos antigos. Os autores indigenas utilizam do seu processo cognitivo e
seus saberes ancestrais unificando-os as possibilidades do mundo globalizado. N&o
havendo outra maneira, esses escritores se veem obrigados a negociar com a
sociedade hegemonica um espaco onde possam tornar visiveis a identidade/cultura

indigena.
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Nesse sentido, entendemos que os indigenas, ao escreverem suas historias,
tomam frente no controle da narrativa de propagar seu passado, o tempo atual e o
futuro no processo literdrio e no mundo (Thiél, 2012). Para a escritora indigena

contemporanea Julie Dorrico,

[...] a ancestralidade e a tradicdo oral passam a ser tomadas como
signos na escrita, suas historias reais ou ficticias séo reescritas para
serem contadas exaltando a beleza de ser indigena. Ainda nesse
seguimento, se a ancestralidade é matéria fundamental para a
expressao estético-literaria, observamos que a escrita ndo tem o
sentido de apagar a tradicao oral, fazendo dela coisa do passado, mas
de juntas co-existirem em prol do movimento de afirmacéo dos povos
indigenas no pais (Dorrico, 2018, p. 133-134).

A partir do fragmento acima, reafirmamos que tanto a oralidade como a escrita
assumem um carater de grito existencial dos povos originarios. Tendo a
ancestralidade como matéria fundamental para a criacao literaria, a literatura indigena
estabelece uma ponte necessaria entre a cultura originaria, agrafa e oral, com o
registro escrito, o livro. E juntas, escrita e oralidade, formam a trincheira de resisténcia
e afirmacao das vivéncias desses povos.

Sendo assim, a expressao cultural indigena tratada da oralidade a escrita, sem
preconceitos, colabora para que ndo seja entendido como sofrimento o estar-no-
mundo do indigena, ou talvez, favoreca uma reducdo dessa angustia marcada pela
subjugacao cultural. Afinal, muitas vezes, a convencéo social hegemonica rotulou o
termo indio de forma pejorativa, atrelando-o a adjetivos cruéis, como relata o escritor

Daniel Munduruku:

Nasci indio. Foi aos poucos, no entanto, que me aceitei indio. Relutei
muitas vezes em aceitar essa condicéo. Tenho vergonha, pois o fato
de ser indio estava ligado a uma série de chavdes gue se cuspiam em
mim: indio é atrasado, € sujo, preguicoso, malandro, vadio...Eu néo
me identificava com isso, mas nunca fiz nada para defender minha
origem. Carreguei com muita tristeza todos os apelidos que recairam
sobre mim: indio, Juruna, Aritana, Peri...E tive que conviver com o que
a civilizagdo tem de pior, isto €, ignorar quem traz em si o diferente.
Ainda jovem me vi em crise de identidade. Aceitar minha origem
significava abandonar uma série de comportamentos que ja tinha
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introjetado, e eu ndo tinha muita coragem de fazer isso (Munduruku,
2000, p. 9).

Esse relato autobiografico mostra a condicdo de subalternidade rotulada no
indigena pelo discurso ocidental hegeménico que apresenta o indio como anti-valor.
Por isso, a importancia de colaborarmos na propagacdo -cultural indigena,
considerando a relevancia de suas discussGes com naturalidade dentro dos espacos
sociais, em especial, na escola que tem como finalidade a difusdo do conhecimento
com intuito de construir reflexdes que demonstrem que todas as etnias sdo compostas
de seres humanos, e que todos os seres humanos séo dignos de respeito.

Entendemos que a producéo de livros dos povos originarios contribui para o
desenvolvimento do respeito humano, e também para o processo democratico/plural
de nossa sociedade. O intuito € cada vez mais gerar vozes e oportunidades para
escritores indigenas construirem suas obras literarias com autenticidade, sendo reais
representantes dos conhecimentos coletivos de suas comunidades, para que possam
proteger e ao mesmo tempo difundir suas memdrias.

O trabalho ancestral encontrado nas obras indigenas que serdo analisadas no
capitulo 3 desta tese, tem certeza sincrénica do ato mnemonico. Afinal, o contetdo
dos livros, na maioria das vezes, é de historias narradas pelos anciées, o que nos leva
a afirmar que a ancestralidade nos textos analisados se manifesta através dos mitos,
canticos e ritos de épocas distantes, que, para 0s mais jovens leitores, talvez

novamente remetam a uma saudade de um tempo néo vivenciado.

1.4 A LITERATURA INDIGENA COMO FORMA DE SOBREVIVENCIA CULTURAL

A coisa mais bonita que temos dentro de nos
mesmos é a dignidade. Mesmo se ela esta
maltratada. Mas nao ha dor ou tristeza que o
vento ou o mar ndo apaguem...Bonito € florir no
meio dos ensinamentos impostos pelo poder.
Bonito é florir no meio do 6dio, da inveja, da
mentira ou do lixo da sociedade.

(Eliana Potigurara)
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Somos frutos de uma sociedade construida a partir da miscigenacéo, sendo
assim, nada € mais justo e necessario do que respeitarmos as diferentes formas de
manifestacfes culturais em nosso pais, contribuindo para a preservacdo cultural em
sua totalidade. Ao termo cultura atribuimos um sentido amplo, pois a ele esta atrelado
um conjunto de tradi¢cdes, crencas e costumes de um grupo social especifico, que se
perpetua no tempo e no espaco, atraves das futuras geracfes que serao responsaveis
pela manutencao desses elementos culturais. Em sintese, a cultura reflete a heranca
social de um grupo que contempla diferentes saberes, tais como, lingua, religido,
crengas, valores, e que, por sua vez, representa as relacdes sociais estabelecidas
entre si e com os outros. Dentro desse cenario, a literatura esti presente e resiste
oportunizando aos leitores conhecer diferentes contextos.

De acordo com Guedes (2020), o ser humano constréi sua histéria, sendo que
suas necessidades e valores acabam se modificando com o passar do tempo e sua
evolucdo social. A autora enfatiza ainda que a arte se revela a nés como algo que
expressa ao outro aquilo que estd em nosso imaginario, seja no individual ou no
coletivo. Dessa forma, os textos literarios, e em especial, a literatura indigena, acabam
por exercer um processo comunicativo em diferentes momentos da histodria,
estabelecendo, junto aos leitores, um didlogo que ultrapassa os limites de suas
comunidades.

Com o intuito de conservarem sua cultura, os povos indigenas buscam
entender a sociedade, quem sdo e como vivem. O conhecimento adquirido através da
educacdo se torna ferramenta primordial de informacdo, como observa Kambera
(2018, p. 40): “compreendem que € preciso escrever para estabelecer possibilidades
de pensamento reflexivo, percebem a literatura como um instrumento de critica e de
compreensao de uma cultura que é receptiva e a utilizam para dar visibilidade a sua
luta e resisténcia”. Ao escreverem, 0s povos origindrios reafirmam sua cultura e
refletem sua existéncia de forma critica, de forma que os textos produzidos expressem
seus saberes ancestrais e sua identidade. A ancestralidade atribui a literatura indigena
o diferencial em relacdo as demais producdes literarias, pois, nas entrelinhas das

obras, encontra-se a representacdo de um povo e suas historias.
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A literatura indigena é permeada pela mistica, ou seja, carrega em seus
registros toda a histéria (re)contada oralmente pelos mais velhos, que
desempenhavam o importante papel de guardides dessas narrativas, uma vez que,

através deles, ficaram conhecidas e marcam geracdes. Como bem pontua Kambera:

[...] quem escreve recebe influéncias de espiritos ancestrais, dos
encantados, por isso a literatura dos povos da floresta é percebida com
um valor material e imaterial. A arte de escrever tem contribuido para
gque nas aldeias os povos catalogassem narrativas contadas pelos
mais velhos e que, depois de serem transformadas em livro, as
criancas na sala de aula conseguissem se imaginar nesse universo
pela escuta e leitura dessas narrativas (Kambera, 2018, p. 40).

Com o aval das concepgdes de Kambera, podemos afirmar que o principal
elemento que caracteriza a literatura indigena esta intimamente ligado a
ancestralidade, as historias que carregam um misto de espiritualidade, ritos e
expressividade de um povo.

Cristino Wapichana, autor de Por que escrevo? — relato de um escritor indigena,
retrata como se identifica como escritor. Para ele, “nada existe sem histéria”, e
considera prepoténcia, por parte de alguns autores, atribuir as histérias uma autoria -
“eu fiz” -, pois acredita que elas se doam para serem registradas, tendo em vista que
sdo importantes ndo sé para um individuo, mas para o mundo todo.

Assim, podemos verificar que uma particularidade da literatura indigena estaria

centrada no que o préprio autor descreve, em relacéo as historias.

[...] Ent&o histérias é isso, escrever € uma arte sublime, uma coisa que
eu ndo sei explicar ndo, a gente sente, € isso. As caracteristicas de
minha literatura. Eu acho que tem uma poesia dentro de cada histéria,
tem simbologia, tem for¢a, tem uma espiritualidade. Elas sédo bem,
como a gente diz, ndo é que elas sejam tdo explicaveis, elas sao muito
visiveis, elas sao visiveis. Eu acho que, quando vocé esta lendo, vocé
consegue perceber que ela é muito imagética, é isso (Wapichana,
2018, p. 79).

Percebemos, entdo, que a literatura indigena a partir do seu processo de

criacao visa estabelecer vinculos de construcéo de sentidos, através de expressoes
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poéticas presentes nos textos, responsaveis pela construcdo de imagens no
imaginario do leitor.

Conforme preconiza Guedes (2020), a literatura indigena apresenta muitos
autores com estilos diferentes. O pesquisador sugere, portanto, uma divisdo dessas
producdes literarias em literatura infantojuvenil e literatura para o publico adulto, sendo
que a primeira estaria marcada nas lendas, mitos e contos fantsticos, enquanto a
segunda propde uma reflexdo filosofica acerca da presenca indigena no ambito
nacional e no mundo contemporaneo.

A intensa participacéo de autores indigenas com suas publicacées no cenario
editorial brasileiro reflete ndo s6 a resisténcia cultural dos povos originarios, mas
também, que estdo ativos e participativos na sociedade, e que buscam estratégias
para serem reconhecidos e respeitados sem precisarem abrir mdo de sua tradicéo
cultural. No entanto, para a consolidacdo desse processo de resisténcia, muitas
barreiras ainda precisam ser enfrentadas, uma vez que as escritas dos povos
originérios, embora com presenca marcante em nosso mercado editorial, muitas
vezes nao sao suficientes para se romper o preconceito cultural que ainda persiste

contra as vivéncias dos indigenas. Sobre isso, tratamos no capitulo seguinte.
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2 O PRECONCEITO EM RELACAO A CULTURA INDIGENA: PROGRAMA DE
INDIO

Os povos indigenas sao a ultima reserva
moral dentro desse sistema.

(Daniel Munduruku)

As diferencas culturais no Brasil nos remetem a uma grande inquietude, e, em
suas variadas maneiras, apresentam uma sociedade que exala e vive com a
naturalizacé@o do preconceito de maneira doentia e estrutural. O objetivo deste capitulo
€ refletir sobre o preconceito que a populacdo indigena sofre, que pode ser
considerado como um dos maiores de todos na estrutura social brasileira. Convém
destacar que afirmar a proporcao deste preconceito contra as comunidades indigenas
nao significa que faremos um comparativo a outros preconceitos existentes. Tal
exercicio desmereceria o trabalho contra o prejuizo de outros grupos étnicos, o0 que,
consequentemente, € inadmissivel. A premissa afirmada acima é para suscitar
reflexdes sobre os chamados “indios”, pois sabemos e percebemos que eles sofrem
um grande desprestigio cultural, e também, constantemente, um massacre desde o
inicio do chamado “descobrimento do Brasil”.

Conforme Boadana (2015), o preconceito em relacdo ao indigena tem
aumentado devido a questdes politicas e pela auséncia de consciéncia da populacéo
que construiu um esteredtipo de “indio” e nela se alienou. O conceito de indigena
referenciado na falta de conhecimento da sociedade conduziu para a construcéo
errbnea de ideias sobre a cultura dos povos originarios. O senso comum entende o
indigena pautado a partir de uma figura imaginaria elaborada pelo arquétipo inerente
nos valores e costumes estabelecidos. Assim sendo, criam-se fantasias, mitos e
mentiras em relacéo aos povos da floresta e suas respectivas culturas. Com o intuito
de descontruir o preconceito contra 0s nativos, vozes ecoam alertando sobre as
mentiras impostas na raiz de uma sociedade muitas vezes alienada e conduzida a
manifestar exclusdo a cultura e a organizacdo social nativa, rotulando-as como

inferiores.
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E importante valorizarmos os indigenas além de sua nomenclatura, afinal, as
etnias presentes na populacdo originaria sdo amplas para serem simplesmente
reduzidas, em sua totalidade, ao termo genérico “indio”. De acordo com o professor

José Ribamar Bessa Freire:

A primeira idéia que a maioria dos brasileiros tem sobre os indios é a
de que eles constituem um bloco Unico, com a mesma cultura,
compartilhando as mesmas crencas, a mesma lingua. Ora, essa é
uma idéia equivocada, que reduz culturas tdo diferenciadas a uma
entidade supra-étnica. O Tukano, o Desana, o Munduruku, o Waimiri-
Atroari deixa de ser Tukano, Desana, Munduruku e Waimiri-Atroari
para se transformar no “indio”, isto €, no “indio genérico”. Alguém ai
pode objetar: - Ah, mas existe também “europeu” como uma
denominacao genérica que engloba varios povos de linguas e culturas
diversas e ninguém questiona isso. E verdade. No entanto, quando um
portugués ou um francés dizem que sdo europeus, essa denominacao
genérica ndo apaga a particular. Eles continuam sendo, cada um,
portugués ou francés. No entanto, no caso do “indio”, o equivoco esta
em que o genérico apaga as diferencgas. O “indio” deixa de ser Tukano,
Desana, etc. para se transformar simplesmente no “indio” (Freire,
2000, p. 4).

No Brasil, temos 305 etnias, falando, aproximadamente, 274 linguas diferentes.
Isso significa que cada povo tem sua forma propria de viver e de contemplar aspectos
como a arte, a religido e suas crencas. As diferencas que podem acontecer entre as
etnias representam uma luta para a sobrevivéncia cultural, e também existencial,
afinal, estudos linguisticos demonstram a aniquilacdo das linguas originarias. A
exemplo disso, podemos destacar que estudos realizados em 1968, pelo linguista
Cestmir Loukotka, apontaram que, na Amazonia, em 1500, existiam mais de 700
linguas diferentes. Considerando a extensao territorial brasileira hoje, seus estudos
mostram que, nesse mesmo periodo, eram faladas mais de 1.300 linguas.

Dessa forma, verificamos que esses numeros demonstram um vasto exterminio
cultural e linguistico. Ao recordarmos a Historia do Brasil, percebemos que a tentativa
de unificar o uso da lingua vem associada a ideia de domina¢ao educacional e politica,
pois transmite a crenga de que 0S grupos minoritarios representavam uma ameaca
aos ideais nacionalistas, sendo entendidos como obstaculos para a consolidacéo de

um povo unico, marcado por uma cultura e religido singular.
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Sejam velados ou explicitos, advindos das diferentes classes sociais, 0s
discursos anti-indigenas legitimam as diferentes formas de marginalizacao,
colaborando com a manutencdo do desconhecimento e gerando indagacoes
errbneas, que reforcam um posicionamento ideoldgico distorcido e ndo condizente
com a realidade. O texto “As 10 mentiras mais contadas sobre os indigenas”, de Lilian
Brandt (2014), analisa diferentes percep¢bes que se unem na dispersao de
argumentos falsos sobre os indigenas. Das dez mentiras citadas pela autora,
destacaremos trés que se sobressaem pela sua expressividade e se conectam aos
propésitos de nossas discussoes.

A mentira “Quase ndo existe mais indio, daqui a alguns anos ndo existird mais
nenhum” revela o desconhecimento da populacdo em relagcdo aos povos originarios.
De acordo com Brandt (2014), ao apresentar dados do IBGE e Censo, vemos cair por
terra essa afirmacéo, tendo em vista o crescente aumento da populacdo indigena,
ocupando diferentes espacos, em suas reservas, em ambientes urbanos ou até
mesmo no fato de que uma parcela da populagéo se autodeclara indigena.

Em relacdo & mentira “Os indios estao perdendo a sua cultura”, destacamos
gue a cultura é um conjunto de diversas manifestacdes, e que esta em constante
transformacao, ou seja, estamos, a todo momento, expostos a uma relagéo de troca

cultural. De acordo com Brand (2014)":

Outras vezes, objetos ndo-indigenas podem ser inseridos na cultura
indigena com um significado e uso complemente diferentes do nosso,
como garrafas plasticas cuidadosamente cortadas e limadas para
fazerem colares, a semelhanca do que fazem ha centenas de anos
com as lascas de caramujos. E outras vezes, por fim, eles podem
incorporar determinado elemento de outra cultura e nem por isso
serem “menos indios”, assim como comer sushi ndo nos torna
japoneses, tomar chimarrdo nao nos torna gauchos e tomar banhos
diarios nao nos tornam indios.

Dessa forma, podemos verificar que uma cultura ndo anula a outra, ou é

hierarquicamente superior em relacdo as demais. O que testemunhamos com essa

7 BRANDT, Lilian. As 10 mentiras mais contadas sobre os indigenas. 2014. Disponivel em:
<https://conflitosambientaismg.lcc.ufmg.br/noticias/as-10-mentiras-mais-contadas-sobre-os-
indigenas/> Acesso em: 10 jun. 2022.
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relacdo de troca é a incorporacdo de elementos, que pode ser vista como inter-
relacéo.

Na sequéncia, sobre a mentira “O Brasil € um pais miscigenado, aqui néo tem
racismo”, Brandt (2014) considera que o racismo em relacéo ao indigena é ainda pior
“porque a diferenga nao esta s6 na cor da pele, no tipo de cabelo e na classe social.
Além de tudo isso, a diferenca € cultural e muitas vezes até linguistica”. Além disso,
enfatiza que o racismo contra os indigenas acontece nas diferentes esferas, sejam
elas, no dia a dia, nas redes sociais, na politica, e todas essas manifestacfes se
apresentam naturalizadas na sociedade, com esporadicos casos de denuncias.
Desconsiderar a existéncia do racismo em nosso pais pautando-se na miscigenagao
€ camuflar o preconceito através de uma interpretacdo inveridica do que realmente a
palavra quer dizer.

Como forma de diminuir o débito que temos com 0s povos originarios,
atualmente, alguns documentos visam garantir a protecdo as comunidades indigenas
e amenizar o sofrimento vivido por esses povos. A Constituicdo Federal de 1988, em
seu artigo 231, prevé a demarcacao das terras indigenas, assim como reconhece seus
costumes, crencas e organizacao social.

Somente esses documentos séo suficientes para seguranca e reconhecimento
desses povos? A resposta € nado, pois boa parte dos integrantes presentes na
sociedade reproduz o conceito denominado de racismo estrutural. Conforme Silvio
Almeida (2020), o racismo é sempre estrutural, tendo em vista que “[...] € um elemento
que integra a organizacao econémica e politica da sociedade” (Almeida, 2020, p. 20-
21). Podemos perceber, entdo, que ele estd relacionado a um comportamento
normalizado/naturalizado na sociedade e ndo como uma acdo patoldgica
caracterizada como anormal. Assim “[...] o racismo fornece sentido, a l6gica e a
tecnologia para a reproducéo das formas de desigualdade e violéncia que moldam a
vida social contemporanea” (Almeida, 2020, p. 21). Tal processo reforca as estruturas
excludentes em relagédo as comunidades indigenas.

Na tentativa de rompermos com 0 preconceito estrutural, € fundamental e
imediato promover discussdes que abordem a situacdo dos povos originarios na

atualidade, buscando resgatar suas origens e historia. Mostra-se importante a
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consolidacdo de ambiente propicio que se estenda desde a presenca da literatura
indigena na formacao da educacédo basica até o fomento de discussbes através de
linhas de pesquisas nas universidades, em palestras, simpdsios nos quais 0S povos
originarios possam assumir o lugar de destaque que lhes é de direito.

Esta tese, procurando seguir e valorizar a premissa acima, analisa obras de
literatura infantil de autoria indigena com o intuito de compreendermos como 0S povos
nativos retratam sua existéncia nessa terra. Destacamos, com isso, o desejo latente
de uma vida auténtica em suas perspectivas culturais e de extremo respeito a

natureza.

2.1 DESMISTIFICANDO O PRECONCEITO: DA OCA PARA O MUNDO LITERARIO

A literatura do povo indigena, se encontra nos
desenhos, no modelar do barro, na criagdo do
arco e flexa...Literatura ndo é s6 palavra, e
sim, toda a expressao artistica, histérica e
cultural.

(Valter Bitencourt Junior)

Os povos indigenas sdo marginalizados em sua condicdo de existir e, dada a
situacao periférica a que séo relegados, passam a ser tratados, muitas vezes, como
incapazes de se tornar escritores. A condicdo marginal da existéncia dos povos
indigenas corrobora, para o0 senso comum, a incapacidade de fazer ecoar suas vozes
no ambito literario. Porém, quando pensamos a literatura como um beneficio que deve
ser desfrutado por todos independentemente de rotulos, a necessidade de reverberar
tais vozes marginalizadas por suas vias, mais do que um privilégio de grupos, torna-
se um direito fundamental. Sendo assim, a autoria indigena, dentro dos limites
literarios, manifesta-se como trincheira imprescindivel de ressignificacdo e resisténcia.

Desde as sociedades mais antigas até as mais contemporaneas, a agdo de
imaginar e fabular se fez e faz presente, afirmando uma condic¢éo inata e crucial para
a humanidade em todas as suas etapas da vida. Essa arte esta presente nas

categorias do inconsciente, e, no labor de ler um texto ficcional, ela nos emancipa e
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passa a ser componente de nossa 6tica de mundo e na constru¢cdo do nosso modo
de nos fazer pessoa humana.

Entendemos que a literatura que contempla as perspectivas indigenas tem a
capacidade de apresentar o outro viés da historia, ressignificar o discurso historico
tornado oficial. Segundo Bonin (2008), o exercicio literario dessas obras possibilita
ampliar a otica dos leitores ndo indigenas em relagcdo aos povos indigenas, pois
apresenta o dia a dia dessas pessoas, conceitos empiricos e valores culturais,
afinidade com a natureza e também o lugar do ancido nessas comunidades.
Ressaltamos que nas obras literarias infantis de autoria indigena, na maioria das
vezes, o esteredtipo dos povos originarios é retratado a partir do modelo ancestral, ou
seja, na floresta, vivenciando experiéncias que n&do encontramos de modo t&o
presente no cotidiano, mesmo entre criangas indigenas aculturadas a uma realidade
urbana.

Assim, como forma de quebrar os paradigmas instaurados até entdo, de um
nao reconhecimento cultural, temos a literatura como possibilidade de transformacéao
humana, sendo que, através dela, pode-se apresentar e desmistificar conceitos
enraizados que contribuem para a manutencdo do discurso unilateral da sociedade
hegemaonica.

Uma das possibilidades de desconstrugéo do racismo/preconceito em relagcao
aos povos indigenas se da pelo trabalho com a literatura, mais especificamente, com
a literatura infantil que aborda tematicas indigenas, pois contribuird para a formacéao
do sujeito em sua génese. Assim sendo, nosso percurso desenvolve-se visando
mostrar que a cultura indigena esta presente em nossa sociedade, e que a literatura
oferece condi¢cBes para se pensar outras realidades e conceitos plurais voltando-se a
reflexdo sobre as diversas formas de se organizar o mundo. E por meio da literatura
gue o leitor pode se tornar consciente de outras dimensdes a partir das narrativas lidas
nos diferentes livros infantis, sem sair de sua realidade vivida, ou seja, a literatura nos
possibilita uma ubiquidade. Ao mesmo tempo que estamos em um espaco fisico
somos conduzidos a conhecer outros conceitos de mundos diferentes do cotidiano
gue vivemos. Além de transmitir a sensibilidade de um povo, verificamos ainda, de

acordo com Thiél e Quirino, que:
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Os textos indigenas brasileiros incluem nao sé palavras, mas
desenhos, cores e representacdes que provocam reacdes baseadas
em valores e tradi¢gfes culturais préprias. As ilustracdes, por exemplo,
vistas normalmente por olhos educados na tradicdo ocidental como
expressao artistica ou como decoracdo, comportam significados que
implicam leitura e tradug&o. Além disso, embora ilustragBes sejam

Y

consideradas muitas vezes complementares a escrita, pode ser a
escrita alfabética também complemento do elemento pictérico (Thiél;
Quirino, 2011, p.6634).

Vemos, entdo, que a literatura dos povos originarios € uma proposta reflexiva
gue estad muito além da palavra escrita, pois exige do leitor uma percepcao cultural
em relacdo aos tracos, desenhos, que ndo devem ser compreendidos como um mero
complemento, mas como parte significativa dos seus escritos. Para Colomer (2003),
guando se trata da inter-relacdo entre texto e imagem, existe um jogo entre dois
cbdigos. Ao tratar da incorporacdo de recursos nao verbais aos livros para criangas,
a autora afirma que “o corpus resultante parece inabordavel a partir das convencgoes
habituais da critica literaria, jA que uma grande parte dos livros ndo sao unicamente
textos, nem tampouco textos ilustrados no sentido tradicional, sendo um tipo
absolutamente novo de livros” (Colomer, 2003, p. 104). Podemos afirmar, em
consonancia com Colomer, que as imagens presentes nas obras de literatura indigena
acrescem sentido a representacdo do cotidiano ancestral e a consequente relacdo
saudavel com a natureza.

A imagem pode ser descrita, ainda, como um viés que se abre a diferentes
possibilidades interpretativas, que exigem do leitor conhecimentos capazes de gerar
a producéo de sentido, o que favorece um elo entre a palavra escrita e a ilustracéo, e
o auxilia - o leitor - a reconhecer nelas — na imagem e na escrita - fantasias do seu
préprio imaginario. Dessa forma, como destacam Simm e Bonin (2011, p. 88): “[..]
entender como elas vdo compondo formas de pensar e de ver os povos indigenas
parece-nos importante para reelaborarmos nossas maneiras de entender e de nos
relacionarmos com a diferenga”. Trabalhar a literatura infantil indigena observando as
relacdes e as diferencas existentes favorece a construcao de novos significados para
entendermos a nossa existéncia e o que podemos nos tornar, assim como leva-nos a

acolher a cultura que constitui a formacgéo de nossas origens.
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Na maioria das vezes, o indigena retratado nas narrativas infantis esta
diretamente vinculado ao cenério da floresta, ou seja, estritamente ligado a natureza,
0 que, de certa forma, faz com que os leitores dessas historias construam um
esteredtipo do nativo desvinculado da vida pratica. Esses fatores podem contribuir,
por exemplo, para uma percepc¢ao da histéria do descobrimento do Brasil narrada pelo
viés eurocéntrico, segundo a qual os indigenas nao possuem competéncia de ocupar
outros espacgos, como na politica, nas universidades, ou exercerem profissées como
meédicos, engenheiros, dentistas, escritores, entre outras.

Esse olhar marginalizado embasa a naturalizacdo de que eles ndo possuem
“autorizacao” para frequentarem ambientes que socialmente foram destinados a
permanéncia do homem branco. A exemplo disso, ao observarmos a representacao
dos povos indigenas, vemos, com frequéncia, que sao retratados de forma analoga,
visto que sempre aparecem nas ilustragcdes com as mesmas caracteristicas fisicas,
com a mesma tonalidade de pele, cabelos lisos, roupas cobrindo as partes intimas,
descalcos e, em grande parte das vezes, empunhando arco e flecha.

Em contrapartida, o0 homem branco considerado civilizado, na perspectiva
cultural dominante, mostra-se com seu corpo coberto por vestimentas complexas, que
remetem a ideia de dominador, que chega a floresta com o intuito de reforcar a dupla
exploracdo dos nativos, aniquilando o campo das ideias e suas tradicdes. Tais
estratégias colaboram e intensificam a cristalizacdo do preconceito, restringindo o
olhar sobre os povos originarios sob o rétulo de “selvagens”, em detrimento dos ditos
“civilizados”. Embora essa pratica precise ser desconstruida na sociedade
contemporanea, vemos como ela continua arraigada, ndo somente em estratégias
claras de dominagdo, mas em nosso cotidiano. Na teoria, vislumbra-se uma
sociedade, amparada pela lei, livre de racismos e preconceitos, voltada a convivéncia
pacifica entre os povos e racas; mas, na pratica, tornamo-nos, mesmo que
inconscientemente, reprodutores de acdes e falas degradantes em relagcéo aos grupos
retratados como minorias em nosso pais. Disso depreende-se a necessidade de
pensarmos a afirmacéo dos povos originarios como um enfrentamento imprescindivel

as marcas estruturais de discriminacao.
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2.2 PODER E RESISTENCIA DOS POVOS INDIGENAS

O Brasil indigena em resisténcia pacifica
ainda clama por respeito a sua cultura e pelo
direito de propriedade por existéncia. Cabe ao
governo cultural e os mantenedores dos
direitos constitucionais de liberdade
promoverem as atrasadas correcoes.

(Ricardo Vianna Barradas)

Desde a chegada dos europeus as terras brasileiras, 0os povos originarios
enfrentam embates diarios para combater a presencga de invasores que insistem em
devastar seu espaco e aniquilar sua cultura. E de salutar importancia entender as
diferentes estratégias de resisténcia utilizadas até o cenario atual para que se tenha
uma ideia precisa da proporcéo da luta cotidiana desses povos.

Desde década de 1970, podemos afirmar que o movimento indigena brasileiro
se faz presente na luta de modo mais sistematico, organizado, com 0 objetivo de
melhorias na saude, na educacao, na garantia de terra e outros direitos. Porém, cabe
a nos entendermos o que € caracterizado por movimento indigena e sua diferenca em

relacdo a organizacao indigena. De acordo com Luciano:

Movimento indigena, segundo uma definigdo mais comum entre as
liderancas indigenas, é o conjunto de estratégias e acdes que as
comunidades e as organiza¢fes indigenas desenvolvem em defesa
de seus direitos e interesses coletivos. Movimento indigena nao é o
mesmo que organizacdo indigena, embora esta Ultima seja parte
importante dele. Um indigena néo precisa pertencer formalmente a
uma organizacao ou aldeia indigena para estar incluido no movimento
indigena, basta que ele comungue e participe politicamente de acoes,
aspiracoes e projetos definidos como agenda de interesse comum das
pessoas, das comunidades e das organizacBes que participam e
sustentam a existéncia do movimento indigena, neste sentido, o
movimento indigena brasileiro, e ndo o0 seu representante ou 0 seu
dirigente (Luciano, 2006, p. 58).

Como se nota, existe uma linha ténue entre a organizagdo e 0o movimento
indigena, ou seja, a organizacao € parte integrante do movimento colaborando em

acdes que busquem um objetivo em comum. Assim, no Brasil, existem diferentes
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movimentos indigenas, pois aldeias, povos e territorios organizam 0s seus proprios
movimentos, com estratégias especificas. Contudo, em consonéncia com Luciano, é

preciso ponderar que:

[...] as liderancas indigenas brasileiras, de forma sabia, gostam de
afirmar que existe sim um movimento indigena, aquele que busca
articular todas as diferentes acdes e estratégias dos povos indigenas,
visando a uma luta articulada nacional ou regional que envolve o0s
direitos e o0s interesses comuns diante de outros segmentos e
interesses nacionais e regionais (Luciano, 2006, p. 59).

Sob essa perspectiva, pode-se notar que a estratégia planejada intensifica a
valorizacdo e a pluralidade étnica, buscando a descentralizacdo e a
representatividade dos povos originarios.

O movimento indigena é de extrema importancia quando pensamos sobre
poder e resisténcia, pois estd, constantemente, reivindicando respeito e manutencao
de direitos essenciais.

Outro fator importante que ndo podemos deixar de mencionar se refere as
constantes articulagcbes para que a educacgédo ofertada aos nativos atenda, também, a
seus principios filoséficos e a seu modo de vida. Certamente, um processo
educacional distinto e autbnomo confere aos povos indigenas diferentes
possibilidades de deciséo sobre quais as melhores maneiras de inser¢cao do processo
de ensino-aprendizagem, que contemple os interesses coletivos do grupo.

As constantes divergéncias culturais de organizacdo, pautadas nas premissas
de um modelo pensado pelo homem branco, faz com que o modelo de organizacdo
indigena formal se aproprie de instrumentos e tecnologias dos brancos como
mecanismos de resisténcia na defesa de seus direitos. Talvez, para alguns, esse
processo de “aceitagao” e apropriacdo da cultura branca seja um retrocesso, mas,

observando pelo ponto de vista dos nativos, como destaca Luciano:

Isto ndo significa tornar-se branco ou deixar de ser indio. Ao contrario,
qguer dizer capacidade de resisténcia, de sobrevivéncia e de
apropriacdo de conhecimentos, tecnologias e valores de outras
culturas, com o fim de enriquecer, fortalecer e garantir a continuidade
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de suas identidades, de seus valores e de suas tradicBes culturais
(Luciano, 20086, p. 60).

Como vimos, ao se apropriarem de outras culturas e melhores condi¢oes de
vida, os indigenas expandem as possibilidades de criar mecanismos necessarios,
capazes de superar a visao distorcida dos colonizadores de que o0s nativos séo
atrasados e s6 conseguem criar embates entre si.

A consolidacdo dos movimentos indigenas e suas liderancas facilita a
construcéo de propostas de projecdo regional, nacional e internacional, favorecendo
a formacéo de uma frente que prioriza os interesses dos direitos coletivos, ao mesmo
tempo em que se preocupam em identificar as necessidades e particularidades de
cada povo, embasando um grande movimento em prol das lutas indigenas. As
organizagOes indigenas se consolidaram nas ultimas décadas e seu aumento foi tdo
significativo que, de acordo com o Projeto Demonstrativo dos Povos Indigenas em
2001, j4 eram conhecidas 347, apenas na Amazonia Legal.

Conforme Luciano (2006), as organiza¢cdes oportunizaram o surgimento de
novas liderancas nativas em diferentes areas de atuacdo, formando quadros de
professores, de agentes de saude, de agentes ambientais indigenas, dentre outros.
Como resultado, essas liderancas acabaram estreitando relacdes entre o Estado e
organizacbes ndo-governamentais, contribuindo na luta e no processo de repensar
papeis e funcdes das entidades de assessoria e de apoio.

A partir dessas premissas, podemos afirmar que a resisténcia indigena nao é
algo atual, mas perdura desde o periodo colonial, ganhando grande consisténcia a
partir da organizacdo desses movimentos. Por um lado, outrora, 0s povos originarios,
encurralados nas artimanhas do branco europeu, tinham que empreender, muitas
vezes, fugas ou chegar ao extremo de cometerem suicidio (a morte, nesses casos,
era entendida como Unica saida para reagir & dominacdo; ao morrer, o indigena
buscava evitar que o colonizador usufruisse de seu corpo e sua mao-de-obra para
concretizar seus interesses predatorios). Por outro lado, hoje, os povos indigenas
resistem através dos seus movimentos, organizacdes e do direito a informacéo e a
comunicacdo. Assim, segundo informa¢des da Comissdo Econdmica para a América

Latina e o Caribe:
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Na atualidade, de acordo com os avancos no ordenamento juridico

internacional, o direito a informacdo e a comunicacdo dos povos
indigenas faz parte dos padrbes de direitos que os Estados devem
implementar. As dimens@es constitutivas deste padrdo compreendem
o direito dos povos indigenas a estabelecer seus préprios meios de
informagdo e comunicacdo, em seus proprios idiomas e, ao mesmo
tempo, acessar todos os outros meios de informacdo e comunicacao
nao indigenas, sem discriminacdo. Obriga os Estados a adotar
medidas para que o0s sistemas de informagdo e 0s meios de
comunicacao publicos reflitam devidamente a diversidade cultural
indigena, alentando também os privados a fazé-lo, e a assegurar
plenamente a liberdade de expressao (Cepal, 2015, p. 105).

Essas estratégias buscam amenizar as lacunas existentes entre a estrutura
dominante de governo frente as comunidades indigenas, que, por muito tempo, foram
silenciadas dentro do ambito nacional, vistas como menores, como empecilhos ao
progresso social. O acesso a informagdo e a comunicagao oportuniza que suas vozes
ecoem e, assim, esses povos possam ser ouvidos, a partir de suas perspectivas e das
situacdes vivenciadas nas diferentes comunidades indigenas que integram o extenso
pais.

A apropriagdo dos meios de comunicagdo de massa favorece, segundo o
Cepal, colocar em prética sua inclusao “em estatisticas oficiais; e nos ultimos anos, a
construcdo de instrumentos estatisticos coerentes com 0s requisitos e modos de vida
indigena, 0 acesso as novas tecnologias da informacdo e o desenvolvimento dos
proprios meios de comunicacao” (Cepal, 2015, p. 106).

As acdes de resisténcia buscam a adequacao cultural nas diferentes
dimensdes e na producédo de informacdes que, de fato, representem a realidade dos
povos indigenas nos diferentes paises. Alguns paises incluiram tais acdes nos
instrumentos de coletas de informacdes que antes nao figuravam nesses documentos.

Como resultado, temos que:

[...] Por exemplo, dentro dos territérios indigenas no Brasil aplicou-se
um questiondrio ajustado que incluia no tipo de habitagdo a opc¢éo de
habitacdo indigena (oca ou maloca); em relacdo ao registro de
nascimento, incluiu-se a categoria “registro administrativo de
nascimento indigena (RANI)’; e no tema de estado civil, a
possibilidade de identificar mais de um cénjuge, dado que a poligamia
€ caracteristica de alguns povos indigenas (Cepal, 2015, p. 109).



59

Como vimos, € importante reconhecermos que, embora se vislumbrem muitas
conquistas (mesmo que teoricamente), ainda existem muitas situacdes para serem
superadas em relacdo a valorizacdo da cultura dos povos originarios em nossa
sociedade. Os trabalhos educacionais e literarios conduzidos pelos indigenas, que
persistem em uma ideologia ancestral s6 sdo possiveis gracas ao esfor¢o coletivo que
nao permite que sejam apagados ou invisibilizados, ou pior, que sejam obrigados a se
submeterem a uma ideia civilizatéria hegemoénica que, conforme anteriormente
salientado, persiste em retratar a historia como uma verdade unilateral cristalizada.

Todo trabalho cultural realizado pelos povos originarios tem como objetivo se
fazer voz de resisténcia distante de uma passividade que se sujeita a imposicao de
um modelo social distante de suas culturas. Esse modelo social, que ndo se preocupa
em reconhecé-los como pessoas humanas cujos direitos e sonhos precisam ser
preservados, é desconstruido, dentre outros caminhos, a partir da arte literaria que se
abre ao desvendamento de universos a partir dos quais se constitui a identidade
indigena, permeada de cosmovisdes. No proximo capitulo, procuramos explorar
analiticamente essas cosmovisdes a partir da analise de produc¢fes da literatura de
autoria indigena, de diferentes etnias, especificamente no que se refere a producao

infantil.
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3 O BALAIO DAS HISTORIAS: ANALISES, ABORDAGENS E REFLEXOES SOBRE
OBRAS INFANTIS DE AUTORIA INDIGENA

Por isso que os nossos velhos dizem: Vocé
nao pode se esquecer de onde vocé é e nem
de onde vocé veio, porque assim vocé sabe
guem vocé é e para onde vocé vai. Isso ndo é
importante s6 para a pessoa do individuo, é
importante para o coletivo.

(Ailton Krenak)

Dentre as discussdes a respeito da importancia da literatura, acreditamos que
uma das mais relevantes inquietacbes se refere a sua funcdo social ou, mais
estreitamente, a capacidade transformadora da sociedade suscitada pelas estratégias
de escrita materializadas pela arte de fabular. Para o desenvolvimento de tal
inquietacéo, deve-se, acima de tudo, desvelar o porqué, ainda hoje, em um contexto
no qual as convicgbes parecem diluir-se, superficializam-se, e o individuo se
fragmenta sempre mais em sua relagdo com o mundo, é possivel entender a literatura
como algo imprescindivel. Como uma necessidade mesmo. Mais ainda, diante de um
mundo essencialmente tecnolégico, onde as informagfes nos chegam aos milhares,
com escassas possibilidades de filtro entre o relevante e o superficial, como pensar a
literatura em seu carater transformador, que busque deslegitimar discursos
hegemonicos e desconstruir estereétipos?

Para a primeira questédo, recorremos a Antonio Candido, em seu ensaio O
Direito a literatura, quando ele enfatiza a inclinacao de todos os seres humanos pela
pratica da fabulacao e, por isso mesmo, pela literatura. Para ele, esse se torna “fator
indispensavel de humanizacdo e, sendo assim, confirma o homem na sua
humanidade, inclusive, em grande parte porque atua no consciente e no
subconsciente” (Candido, 2004, p. 177).

O tedrico parte dessa premissa para deixar claro como a literatura pode, desde
gue valorizada como um direito social, transformar-se numa ferramenta eficiente de
instrucdo e educacado e, com isso, formar consciéncias criticas capazes de suscitar

guestionamentos sobre as estratégias de discursos estabelecidos com o objetivo
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marcadamente colonizador. Por discurso colonizador, entendemos, para oS
propdsitos desta tese, a ideia de colonizacdo do pensamento, que se refere aqueles
conceitos consolidados nos rumos da historia que mantém intactas formas de poder
previamente estabelecidas, favorecendo a dominacao sobre povos e culturas que, por
iIsso mesmo, sdo mantidos a margem, submetendo-se, muitas vezes passivamente,
as arbitrariedades de uma classe tornada hegeménica que ndo pretende abdicar
desse poder violentamente formalizado. Nesse sentido, a colonialidade da qual aqui
tratamos, e de onde brota essa colonizacdo do pensamento, refere-se aquilo que
Anibal Quijano, em seu artigo “Colonialidade do Poder e Classificagao Social” destaca

como,

[...] um dos elementos constitutivos e especificos do padrao mundial
do poder capitalista. Sustenta-se na imposi¢cdo de uma classificacao
racial/étinica da populagdo do mundo como pedra angular do referido
padrdo de poder e opera em cada um dos planos, meios e dimensdes,
materiais e subjectivos, da existéncia social quotidiana e da escala
societal (Quijano, 2009, p. 73).

E assim, qguando Antonio Candido enfatiza o direito a literatura como um dos
mais essenciais a existéncia humana, dada sua capacidade de humanizacao, tal
proposta se alia, inevitavelmente, a tentativas de se tornar a criacao estética e artistica
um espaco propicio a descolonizacdo, a desconstrucdo de ideias e ideologias que
mantém povos e racas atrelados a hierarquizacdo manifesta pelas relacées de poder.
Em consequéncia, € na literatura que se encontra uma relevante via para uma nova
configuracdo de sociedade, pautada pela quebra de estereétipos e pela valorizacédo
cultural dos povos lancados a margem.

E a partir dos elementos apontados por Quijano que podemos pensar em
veredas que aproximem a literatura de uma visdo mais proxima desse homem
contemporaneo, numa reflexdo que leve em conta, especificamente, se esse sujeito
se reconhece no fazer literario. Em especial, se pelos meandros das vozes individuais
que emergem das personagens, ha condicdo de se pensar em representacdes
coletivas, em reflexfes a respeito de culturas e da prépria sociedade, com vistas a
discussdes sobre se o individuo se reconhece ou ndo no ideario que lhe € imposto

historica e socialmente.
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A titulo de exemplificacédo, destaca-se a luta dos povos indigenas no processo
colonizador latino-americano. Silviano Santiago, em um ensaio intitulado “O entre-
lugar do discurso latino-americano”, mostra como 0 processo de invasao e conquista
dos povos nesse continente assenta-se na imposicdo da violéncia para que se
naturalize a assimilacdo passiva do nativo aos objetivos corrosivos do invasor
europeu. Posteriormente ao dominio, pelos colonizadores, de corpos e mentes, tal
assimilacdo é transmitida e consagrada, em especial na producédo educacional de
conhecimento sistematizado, como uma miscigenacao harmoénica de racas e crencas.
Isso denota ndo somente um processo de conquista territorial, mas também absorc¢éo
cultural aos propdsitos do invasor.

Na contramao desse discurso colonizador, Santiago destaca a necessidade de
uma escrita literaria que ndo se submeta aos propodsitos de conquista acima
mencionados, ou seja, “ndo pode ser mais o plano da ignorancia ou da ingenuidade,
nutrido por uma manipulacdo simplista dos dados oferecidos pela experiéncia
imediata do autor, mas se afirmaria mais e mais como uma escrita sobre outra escrita”
(Santiago, 2000, p. 21 — grifo do autor). Trata-se daquilo que os modernistas
denominavam como movimento antropofagico, pois os discursos perpetrados por um
grupo invasor sdo absorvidos e desconstruidos pela problematizacdo de suas
intencdes discriminatorias.

E, dessa forma, o sujeito outrora dominado passa a recuperar sua identidade,
reconhecer-se na producao artistica que o retrata, abdicando daquela que |he foi
imposta de modo autoritario, isso em consonancia com o que afirma Daniel
Munduruku a respeito: “Esse indio, que foi sendo tramado dentro de nossa formacao,
nao existe. E ai que entra minha afirmacédo: eu ndo sou e ndo existo. Porque esse
indio € um ser que foi sendo plantado na nossa histéria, e ndés fomos obrigados a trata-
lo como ser folclérico”. E ainda, dentro dessa concepcgdo colonial, acrescenta:
“olhamos [para os povos originarios] a partir desse olhar romantizado ou [...] pelos
olhos da ideologia que mora dentro da gente, quer queiramos ou ndo. Provavelmente,
a maioria de vocés ja ouviu a afirmativa de que indio é preguigoso, certo?” E, levando
em conta os estere6tipos formados a partir da visdo deturpada que o invasor infringiu

aos povos indigenas, o escritor arremata:
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[...] E o que diz o que eu sou? A minha identidade, ndo é? O meu
nome, COMO eu me apresento para as pessoas. E a maneira como eu
me identifico e, nesse caso, quero Ihes dizer que indio eu nao sou.
Mas eu sou Munduruku. Ser Munduruku ¢é diferente de ser indio. Ser
Munduruku ¢é diferente de ser Wapichana, Kaiapd, Xanvante,
brasileiro. E diferente. Ser Munduruku é ter uma ancestralidade, uma
leitura do mundo, um jeito de ser humano diferente de outros povos. E
€ a partir desse lugar, do ser Munduruku, que eu falo para vocés.
(Munduruku, 2017, s/p).

Notamos que demonstrar o reconhecimento do sujeito através da criacéo
estética € uma tarefa que exige, por parte do autor, a capacidade de detectar a
singularidade de cada coletivo, mostrando que a formacéao identitaria se alicer¢ca muito
além dos ‘adjetivos’ que foram sendo atribuidos, nos caminhos da histéria, a essa ou
aquela raca, a essa ou aquela cultura, a esse ou aquele povo, com objetivos claros
de hierarquizacao. Mas ndo se trata de um processo simples, como se fosse possivel
corrigir séculos de manutencao arbitraria do poder colonizador europeu pela mudanca
de tratamento. Esse é apenas um dos varios exemplos de como podemos encontrar
caminhos relevantes de descolonizagdo do pensamento e que nos é oferecido de
modo tao claro e contundente pelas palavras de Daniel Munduruku.

E preciso, levando em conta tais pressupostos, ter consciéncia de que, mais do
gue simplesmente ficcionalizar quebra de esteredtipos ou desvelar questbes
identitarias pela pratica da fabulacdo, é imprescindivel fazer com que esse sujeito
representado se reconheca no texto, como sujeito e ndo como imagem pré-
determinada por um discurso de viés eurocéntrico e colonizador.

O caminho apontado por esta tese para discutir tal processo descolonizador
esta na apresentacédo, analise e divulgacdo da literatura infantil brasileira indigena.
Por um lado, porque uma boa parcela de leitores e educadores ndo tem conhecimento
suficiente a respeito desse segmento literario; e, por outro lado, para demonstrar uma
via pertinente de discussao a respeito da necessaria descolonizacdo do pensamento
com vistas a ressignificar vivéncias a partir da formulagéo, pela literatura, da imagem
do indigena — aquela previamente construida e cristalizada por um discurso
hegemonico, oficial, e aquela com a qual o indigena se reconhece, ndo somente como
integrante de uma cultura, mas como participante de uma vivéncia social, nem sempre

atrelada a formas originarias, ancestrais.
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Para a consecucdo desse objetivo, escolhemos, propondo como corpus de
andlise o segmento de autoria indigena voltado a literatura infantil: para propor
andlises de textos literarios que sirvam ao proposito de demonstrar, por um lado, o
indigena sendo retratado a partir ndo de perspectivas outras, colonizadoras, mas de
sua propria, emancipadora, e como isso reverbera no mercado editorial e na formacao
do leitor em sala de aula; e, por outro lado, avaliar se a crianca indigena
contemporanea se reconhece nessa producéo ou, dado seu processo de aculturacao
a realidade citadina, encara tais representacdes com algum estranhamento. Trata-se,
como vemos, de uma literatura, ao mesmo tempo, de afirmacao identitaria, de
resisténcia contra a violéncia e o apagamento e de resgate de vivéncias pelos
meandros da memaria.

Para penetrarmos a fundo em tais aspectos, é fundamental que a discussao
seja feita, como ja destacamos, sob o0 ponto de vista da autoria, pela valorizacédo das
vozes indigenas outrora silenciadas e invisibilizadas e isso, inevitavelmente, leva em
conta a valorizacdo de uma escrita identitaria. Nesse sentido, resgatamos o
pensamento de Silviano Santiago, em seu artigo citado nas primeiras linhas deste
capitulo. Nesse texto, o tedrico enfatiza o confronto de ideias e ideais entre um
discurso estrategicamente construido com vistas a esse apagamento identitario — de
assimilacao e apagamento — e uma voz originaria que resiste e procura impor-se como
representante genuina de sua propria histéria.

Para Santiago, o discurso hegeménico que se impde como ‘detentor’ da
verdade histérica precisa ser desmistificado para que possam emergir vozes outras,
legitimas e vitimas das arbitrariedades impostas por um invasor mercenario e violento.
O primeiro passo € tirar-lhe o carater civilizatério, em detrimento da ideia de barbarie
amplamente difundida, e apontar-lhe as verdadeiras estratégias de imposicao e
dominio. Segundo ele, “a vitdria do branco no Novo Mundo se deve menos a razdes
de carater cultural do que ao uso arbitrario da violéncia e a imposicao brutal de uma
ideologia, como atestaria a recorréncia das palavras ‘escravo’ e ‘animal’ nos escritos
dos portugueses e espanhdis” (Santiago, 2000, p. 11). E sobre essa ideia de

imposicao ideoldgica violenta, Santiago acrescenta:



65

Diante dos brancos, que se dizem portadores da palavra de Deus,
cada um profeta a sua prépria custa, a reacédo do indigena é a de saber
até que ponto as palavras dos europeus traduziam a verdade
transparente. [...] Estes, em sucessivos sermfes, pregavam a
imortalidade do verdadeiro Deus, da ressurrei¢cao de Cristo — os indios,
em seguida, tornavam-se sequiosos de contemplar o milagre biblico,
de provar o mistério religioso em todo seu esplendor e enigma. A prova
do poder de Deus deveria se produzir menos pela assimilacdo passiva
da palavra cristd do que pela visdo de um acontecimento milagroso
(Santiago, 2000, p. 12).

E demonstrando, assim, 0 quanto oS povos originarios estavam suscetiveis a
conversdo ao ideéario colonial, sem uma lingua que os aproximasse e dotados de
abissais diferengas culturais, foi por meio da religido que a Europa ‘civilizada’,
gradativamente, instaurou sua voz. Para isso, suprimiu a voz dos nativos, pela
demonizacdo de suas praticas culturais — representadas histérica e ficcionalmente
como malignas — e impondo um universo de esteredtipos e justificativas para que
fossem, primeiro dizimados em grande parte, e depois de apagada e/ou invisibilizada
a importancia de suas vivéncias sociais e culturais, fossem moldados aos estere6tipos
tdo presentes ainda na realidade contemporanea.

E em se tratando de contemporaneidade, novas searas literarias se
apresentam com o objetivo de resgatar as vozes dos povos originarios, e mais
importante, tais vozes emergem da propria cultura, e das vivéncias, dai a importancia
da autoria indigena na literatura. Sendo assim, para além da rigidez discursiva imposta
por essa historiografia tradicional, para que o indigena se reconheca nas escritas
sobre sua cultura e sociedade é preciso, primeiramente, que busque fontes no
pensamento colocado a margem por esse mesmo pensamento colonial, para que seja
escancarado o discurso da violéncia e, da mesma forma, desconstruido o de heroismo
e de progresso.

Dando prosseguimento a discussao, recorremos a Bordieu, quando aproxima

a literatura da sociologia e aponta o que ele considera “alegre saber’, que recorre as
associacgoes livres tornadas possiveis por um uso liberto e libertador das referéncias
histéricas” (Bordieu, 2002, p. 14 — destaque do autor). Essa liberdade apontada pelo
tedrico diz respeito, essencialmente, a devolugcéo do poder de fala e da consequente

autoria aquele sujeito que é vivenciador do mundo social no qual se insere e no qual
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as construgdes discursivas encontram sua representagao real e simbdlica. Assim, “o
esforco para devolver a vida aos autores e ao seu meio poderia ser de um sociologo,
e ndo faltam andlises da arte e da literatura que se atribuem como fim reconstruir uma
“realidade” social suscetivel de ser apreendida no visivel, no sensivel e no concreto
da existéncia cotidiana” (Bordieu, 2002, p. 14 — destaque do autor).

Assim é que a ideia de autoria e as aproximacdes entre literatura e sociologia,
através das considera¢fes de Candido e Bordieu, tanto como a necessidade de
descolonizacdo do pensamento e ressignificacdo de um discurso hegemonico pela
valorizacdo das vozes sociais resgatadas da margem, com destague para as
formulacdes de Santiago e Quijano e as consideragdes de Daniel Munduruku, tornam-
se, nesta tese, ponto de partida para as analises que seguem, da literatura de autoria
indigena. Antes disso, lancemos um olhar sobre os espacos — sociais e culturais — de
onde emergem essas vozes autorais, apresentando, na subsecdo abaixo, as etnias
gue compdem o corpus do trabalho, com destaque para a importancia de cada uma

ao contexto literario brasileiro.

3.1 AS VOZES INDIGENAS: MUNDURUKU, KAINGANG, MARAGUA, POTIGUARA
E GUARANI

“A felicidade pode ndo ter sido feita pra nos,
mas a vitoria sim. Entdo aprendam a usar as
ferramentas, aprendam o que puderem pois,

a luta seréa intensa todos os dias e se vocé
tiver conhecimento sobre as ferramentas e
suas forcas, vocé terd uma chance de
manter-se em pé”.

(Denilson Baniwa)

Ailton Krenak, lider indigena, poeta e escritor brasileiro, costuma afirmar em
seus discursos e entrevistas que € necessario clarificar a grande discrepancia que
ainda existe entre o que se consagrou como a historia contada pelos brancos e aquilo
que reflete a memodria dos povos indigenas. Isso para deixar claro que é

principalmente nas instancias da memoria — e também do sonho — que seu povo e
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sua cultura conseguem se conectar com a vida originaria, com a propria fundacao da
Terra e, por consequéncia, com uma ancestralidade, um tempo originario que se
coloca para além da Histéria. No artigo “Antes, o mundo n&o existia” (1992), chega a
afirmar que, entre a historia e a memoaria, prefere a dltima.

Com essa linha de pensamento, Krenak ndo procura negar o mundo historico,
mas apontar para uma necessidade que precisa ser preservada pelos povos: a
preocupacdo pelo zelo com a natureza e com a memoria, em consequéncia, a
preservacdo do nosso estar no mundo que, segundo ele, € tantas vezes
menosprezado pela humanidade “cada vez mais ocidental, civilizada e tecnoldgica”
(Krenak, 1992, p. 204). E assim,

[...] dessa memoria comum que os humanos tém da criagdo do mundo,
[...] consigam dar uma medida para sua hist6ria, para sua histéria que
esta guardada, registrada nos livros, nos museus, nas datas, porque,
se essa sociedade se reportar a uma memoéria, nés podemos ter
alguma chance. Sendo, ndés vamos assistir a contagem regressiva
dessa memodria no planeta, até que s6 reste a historia. E, entre a
histéria e a memaria, eu quero ficar com a memoaria (Krenak, 1992, p.
204).

Um outro ponto a ser destacado a partir disso € que, por remeter-se a um tempo
originério, para longe dos limites demarcados pela histéria, tal pensamento tem como
suporte essencial as marcas da oralidade. Nesse sentido, as escritas de autoria
indigena, cujo fundamento esta nos discursos orais e nas narrativas miticas, ainda
reivindicam um espaco na nossa literatura, que em suas concepcdes historicas e
modernas, volta-se ao conhecimento sistematizado, ao homem das letras e, com ele,
as idealizacdes, certas vezes, unilaterais das sociedades.

E assim, enquanto a oralidade volta-se a memdria, a literatura, a histéria, essa
tensdo memoaria x histéria acaba, segundo Krenak, por deixar pouco espaco para que
0s autores indigenas se incluam no corpus de relevancia da literatura nacional. E tal
tensdo também serve para que possamos problematizar qual seja, de fato, o lugar da
escrita indigena na realidade contemporanea, uma vez que, em grande parte, dedica-
se a arte do narrar, do compartilhar experiéncias, de valorizar a propria cultura, mas
também precisa adequar-se as necessidades do presente, a participacao politica com

vistas a construcdo da propria historia e, ndo menos importante, a reflexdo sobre a
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identidade indigena em uma realidade sociocultural que a ameaca e a fragmenta,
constantemente, através da imagem folclorica e estereotipada de tais povos que,
ainda hoje, se impde de modo rigido, imutavel.

Essas consideracdes servem, aqui, como ponto de partida para que possamos
discorrer e analisar a literatura de autoria indigena ressaltando, por um lado, a
valorizagcdo, em suas escritas, da memaoria como forma de preservagéo e manutencao
do zelo pela cultura e pelo meio-ambiente, e, por outro lado, os caminhos que se
tomam para que, na contemporaneidade, o sujeito integrante de tais culturas — ou pelo
menos originario delas — se reconhec¢a na criacao literaria desenvolvida. Antes de
pensarmos nesses autores que se tensionam entre a memoaria e a historia, entre a
oralidade e a literatura sistematizada na escrita, cabe uma breve descricdo de tais
vozes indigenas, manifestas de acordo com as vivéncias e anseios dos povos nos
quais elas estdo inseridas. Além disso, tais reflexdes exigem, como ja tratado de
algum modo neste capitulo, a descolonizacéo pelo esclarecimento da nocividade de
alguns termos aplicados a essas culturas e etnias.

Conforme mencionado anteriormente, um grande exemplo de linguagem
colonizada esta no uso da palavra “indio” para se referir a essas diversas etnias. Esse
vocabulo, segundo Daniel Munduruku, carrega uma carga ideologica extremamente
negativa, pois, por um lado, remonta a ideia de incivilizagao, aplicada aquele “que vive
no meio do mato” e, por outro, “o aspecto ideoldgico que indios sdo preguigosos e
atrasam o progresso”. E assim, o escritor conclui: “Quando a gente chama alguém de
indio, ndo ofende s6 uma pessoa, ofende culturas que existem ha milhares de anos”
(Seganfredo, 2017, s/p). “Tribo”, quando usada para se referir as diversas aldeias e
etnias, € outra palavra que, segundo ele, denota colonizacdo, uma vez que seu real
significado est& voltado a apenas um fragmento de um povo e ndo as culturas como
um todo.

O escritor pertence a “um dos 305 povos indigenas do pais. O povo Munduruku
vive no Para, Amazonas e Mato Grosso. Segundo Daniel, ha cerca de 15 mil pessoas
da etnia Munduruku no pais” (Seganfredo, 2017, s/p). Além disso, ressalta-se como

relevante pontuar que, nessa etnia,
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Cada uma dessas terras abriga uma parcela dos Munduruku em
situacao sociocultural especifica, devido a particularidades locais, que
vao desde diferengcas ambientais a memoria e a experiéncia de
processos histdricos proprios. Mesmo assim, € preciso destacar que
0s Munduruku identificam-se como um mesmo povo, originario de
afluentes do alto Tapajés, cujo vasto territorio abrange quase a
totalidade da bacia do rio Tapajés até o rio Madeira (Scopel et al.,
2018, p. 91-92).

Embora seja uma etnia que também se autodenomina Wuy Jugu, a designacgao
Munduruku, pertencente ao tronco Tupi, de acordo com a transmissao oral de saberes
para a aldeia por parte de seus ancidos, é difundida desde meados do século XVIII,
pois eram assim chamados por um povo rival — Parintintins -, e cujo significado
(Formigas vermelhas) faz referéncia aos guerreiros que se pintavam com essa cor
para combater territorios rivais. Em se tratando de sua condi¢do linguistica atual,
notam-se grandes transformacdes na linguagem, de acordo com distintos momentos
historicos, principalmente no que se refere aos enfrentamentos no processo de
colonizacdo e a dispersdao dos integrantes da etnia por diferentes espacos
geograficos. Sendo assim, essa populacdo é, em grande parte, bilingue, transitando
entre 0 uso corrente da lingua originaria, como nas pequenas aldeias situadas nas
margens do Tapajos, e o idioma portugués, com espagos em que criancas e jovens
nao dominam a lingua Munduruku, por exemplo, “nas aldeias do Mangue e Praia do
indio, localizadas na periferia da cidade de ltaituba, e nas comunidades da Terra
indigena Coata-Laranjal, no Amazonas” (Isa, 2021, s/p).

E possivel, pela leitura da “Carta dos Munduruku ao Governo’8, ter acesso a
saberes a respeito de sua cultura, sua ancestralidade, sua relacdo com a natureza, os
desdobramentos histéricos da luta pela sobrevivéncia da etnia, desde o periodo de
colonizacgdo até os dias contemporaneos e, principalmente, a sua resisténcia frente as
constantes arbitrariedades acarretadas pela invasdo de seus territérios e pela
violéncia sofrida por seu povo, 0 que acarretou na drastica diminuicdo de sua
populagao.

Sobre a producéo literaria, e tendo como representante mais conhecido o

professor e escritor Daniel Munduruku, nas escritas mais voltadas ao publico infantil e

8 Disponivel em <https://cimi.org.br/2013/06/34922/> Acesso em 03 de set. 2022.
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juvenil, ele ndo procura cimentar estereodtipos através de uma visdo genérica do
indigena demarcada pelo processo colonizador. Ao contrario, apresenta estratégias
de enfrentamento, desvelando a carga ideoldgica por trds do uso de certas palavras
e da preservacdo de uma visdo engessada dos povos indigenas, como ja destacamos
na subsecéao anterior deste capitulo.

A desconstrucao de imagens idealizadas dos povos indigenas, mesmo aquelas
elaboradas por nomes relevantes de nossa literatura, como € o caso de José de
Alencar ou mesmo Mario de Andrade, precisam, segundo Daniel, ser colocadas em
discussdo para que se possa emergir uma visdo mais auténtica, na qual os povos
originarios possam se reconhecer: “E a literatura indigena precisa ser pensada como
algo mais dindmico, € uma literatura muito especifica, comprometida, é uma literatura
que alimenta um outro imaginario que nao aquele que a gente tem” (Seganfredo, 2017,
s/p). Como veremos nas proximas subsecdes, através das analises do corpus a que
nos propomos, tal comprometimento dessa literatura especifica e dindmica aponta
para caminhos pertinentes de ressignificacdo e descolonizagdo do pensamento.

Assim como a etnia Munduruku, os povos Kaingang ocupam um espaco de
grande importancia nos movimentos de resisténcia dos povos indigenas. Segundo
dados do IBGE, no censo de 2010, eles habitam, nos dias atuais, um pouco mais de
30 areas reduzidas, que sdo distribuidas nos espacos invadidos de seus antigos
territérios, isso nas regides Sudeste e Sul do pais, entre os estados do Rio Grande do
Sul, de Santa Catarina, do Parana e de Sao Paulo. A estimativa populacional dessa
etnia é de pouco mais de trinta e sete mil pessoas, grande parte vivendo ainda em
terras indigenas e parcela da populacdo em espacos citadinos. Uma ressalva se faz
importante, nesse sentido, pois, de acordo com o site dos “Povos Indigenas do Brasil”,
as informacdes dos censos realizados a respeito dessa etnia contém certas
precariedades e ndo sado definitivos, uma vez que as familias pertencentes a esse
povo costumam mudar-se frequentemente, por diversificadas razbées, o que pode
dificultar a exatiddo na exposicao dos dados.

O nome Kaingang, de acordo com o site, foi dado ainda no século XIX, pelo
coronel Telémaco Borba, responsavel pela expulsdo desses povos de seus territérios,

contendo o significado que remete ao ‘morador do mato’ — caa (mato) e ingang
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(morador). Dentro de sua cosmogonia, a sociedade Kaingang organiza-se a partir de
dois segmentos ou dualidades que se complementam — kamé e Kanru -, cada qual
com suas caracteristicas e habilidades: os primeiros, guerreiros, carregam consigo a
forca e possuem “o corpo avantajado, pés e maos grandes, unhas compridas, mas
sdo vagarosos”. Ja o outro segmento, com “corpo franzino, as maos e pés pequenos,
unhas curtas, sdo ageis no pensamento e na iniciativa, mas tém pouca persisténcia”.
(EMILIANO et al., 2018, p. 206). Além disso, segundo Isa:

A situacdo em relacao a lingua falada varia de uma terra a outra: ha
comunidades onde todos sdo falantes do kaingang, noutras sao
falantes do portugués com excecao dos mais velhos que séo bilingues
e em outras, a maioria da populagdo € bilingue ou falante do
portugués. Mesmo com essas variacdes, percebe-se que os kaingang,
em geral, passaram a valorizar a lingua materna como um elemento
importante, politicamente, para afirmar a legitimidade de suas lutas
pelas terras. Por outro lado, desde a promulgacdo da Constituicdo
Federal, passaram a participar ativamente das politicas de educacao
escolar e de saude que exigem o respeito as especificidades culturais
de cada povo [...]. Nesse sentido, de acordo com a situacéo de cada
terra kaingang, percebe-se o interesse da comunidade em manter ou

recuperar o uso da lingua nativa (Isa, 2021b, s/p).

Como se nota, um dos elementos importantes da literatura kaingang esta na
recuperacdo das marcas de oralidade que conectam, mediante a lingua nativa, o povo
a sua cosmogonia, a seus mitos fundadores. Além disso, a producao literaria kaingang
acompanha a luta dos povos indigenas pela necesséaria descolonizacdo de seus
costumes e crencas, pela resisténcia frente as arbitrariedades de um poder
estabelecido que, constantemente, forca-os a mudancas de espacos, a imposi¢cdes
culturais violentas, a consolidacdo de esteredtipos, o que acarreta em drastica
diminuicdo de sua populacdo e perda progressiva do direito a terra. Um grande
exemplo esta na producao de Vangri Kaingang, escritora, ativista, educadora e lider

indigena cuja preocupacdo maior estd em resgatar e reconstituir os grafismos®

9 De acordo com Yaguaré Yama, “o grafismo ndo é um desenho comum, sdo escritas de cada povo,
como os hieréglifos ou os ideogramas, em que cada grupo de tracos representa algo. O desenho néo
€ simplesmente uma imagem, é o simbolo que é mais importante. Tudo tem um significado, se a pintura
¢ facial ou corporal, ndo é simplesmente se pintar a toa, esta ligada a religiosidade, ou ao que é festivo.
Atuo muito com grafismo. Aprendi a desenhar na aldeia usando espinha de peixe, a terra € 0 nosso
papel, nosso caderno. Com o tempo, fui me especializando, mas mantenho o que aprendi quando era
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Kaingang. Através das artes plasticas, do grafismo e da ilustracdo, ela procura
demonstrar a indigeneidade do brasileiro e, com isso, apresentar ao leitor o universo
Kaingang, nao pelo olhar dos povos invasores, mas pela visdo de sua propria gente,
sob uma perspectiva critica e descolonizadora.

Tal perspectiva também serve como ponto de partida para entendermos o papel
social da arte literaria através da visdo da etnia Maragua, de um povo que vive as
margens do Rio Abacaxis, na regido do Rio Madeira, no estado do Amazonas, mais
especificamente nos arredores dos municipios de Borba e Nova Olinda do Norte. Seu
territorio, de acordo com o site “Blog de Yaguaré”, corresponde a uma area de “700
mil hectares, entre a Area Indigena Coata-Laranjal e o parque florestal Pau-rosa”
(2012, s/p) e, nos dias atuais, conta com uma populacédo em torno de 350 pessoas,
das quais cerca de 200 sdo moradoras da area indigena.

Dentro das quatro aldeias nas quais reside a populacdo, a divisdo social é
realizada por seis clas - Piraguagua, Cucuyegud, Pirakégud, Tawatogua, Aripunagua,
Tawatogua e Yaguaretegua — cada um representado por um animal. A histéria desse
povo tem sua descrigdo detalhada, incluindo o surgimento, a lingua falada e todo o
universo que compde sua cosmogonia, em um livro lancado em 2014, intitulado
Maragudpéyara. Tal obra trata dos temas mais importantes para quem tem interesse
de conhecer a historia e as vivéncias de tal povo, enfocando temas como suas origens
miticas, a divisao social, 0 modo como se da a cultura da cac¢a e da pesca, além da
cultura agricola e, claro, a relacdo com o sagrado, com 0s seres sobrenaturais e a
importancia do universo infantil.

Nesse sentido, a obra serve também para que seus autores enfatizem a
necessaria valorizacdo da oralidade como requisito de preservacao da propria cultura
através da manutencdo da lingua nativa. Yaguaré Yama, professor e escritor,
pertencente a etnia Maragua, em entrevista ao site “Escrevendo o Futuro”, aponta as
seguintes consideracdes a respeito da lingua, da cultura e da oralidade em seu povo:
“na nossa aldeia, tem o pessoal que fala sateré, o que fala nyéégatu, maragua, € uma

salada. Muitas vezes na conversa, um fala sateré, o outro responde em maragua, mas

crianca. Uso também o desenho realista, mas prefiro o grafismo. E gosto de explicar o que significa.
Tenho para mim que estou trazendo o que nés temos de belo para que as pessoas conhecam,
aprendam o que somos” (Nascimento, 2021, s/p).
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a gente reconhece a lingua do outro e se entende” (Nascimento, 2021, s/p). O escritor
destaca que, por essa diversidade de linguas faladas no interior dessas aldeias,
elaborou, juntamente com outros escritores indigenas, materiais que podem
aproximar os brasileiros do universo linguistico maragud, € o caso de dois dicionarios:
um langado em 2020, que resgata, como num curso, as particularidades do nyéégatu
que, segundo ele, é a lingua geral do Amazonas; e o segundo, ainda a ser lancado,
apresenta a lingua maragué que ja chegou a quase extin¢cao, sendo resgatada nas
escolas em um momento em que, como ele afirma, s6 “havia apenas seis velhos
falantes — e desses, trés ja morreram” (Nascimento, 2021, s/p).

Em se tratando de literatura, o grupo de escritores da etnia Maragué destaca
como uma das prioridades remeter a vivéncia dos povos indigenas, ao resgate da
oralidade e preservacao da lingua e, claro, a recriagcdo, como elemento simbdlico, dos
mitos originarios, presentes tanto na manutencdo dos saberes coletivos quanto na
compreensao do que seja sua organizacao social. Dentre essa producéo, destaca-se
aquela voltada ao publico infantil e juvenil, mais propenso ao ato de maravilhar-se
diante desses saberes fabulados, que dialoga com o fantastico, e transmitidos de
geracdo em geracdo gracas a oralidade e a sabedoria dos mais velhos. Segundo

Yagauré Yama, em entrevista a Jullie Pereira:

No cotidiano indigena ndo existem essas distingdes do que é
infantojuvenil, fabula, conto etc. O que existe é a mitologia, as nossas
vivéncias e entidades. Essas histérias em que os animais falam, que
mostram o enredo fantastico dos animais, que tém um tom de
ensinamento, os povos indigenas entendem como literatura. Essa
histéria surge justamente para isso, para conscientizar as criancas e
ensinar sobre a vida (Pereira, 2021, s/p).

O registro literario serve, desse modo, como oportunidade de preservagao da
riqueza cultural manifesta nas historias contadas e nos costumes mantidos. Além
disso, também conecta a vivéncia da populacdo, assim como a dos outros povos
indigenas, a um necessario redimensionamento educacional, que busca, pela
valorizacdo da autoria indigena, caminhos de descolonizacdo do pensamento e
ressignificacdo histérica. Tal como o0 povo Maragua, e as etnias Munduruku e

Kaingang acima mencionadas, também a populacdo Potiguara nos traz grande
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contribuicdo ao redimensionamento da identidade indigena, oportunamente
perspectivada, em detrimento de uma visdo ideoldgica estereotipada, pelo fazer
literario.

De acordo com o site “Povos Indigenas no Brasil”, a etnia Potiguara, localizada
no estado da Paraiba, mais especificamente no litoral entre os municipios de Rio Tinto,
Marcagcdo e Baia da Traicdo, transita entre 0os espacos demarcados como terras
indigenas e as é&reas urbanas desses municipios. Nos espacos demarcados,
encontram-se trés Tl (Terras Indigenas) adjacentes — Potiguara Mote-mor, Jacaré de
Sao Domingos e Potiguara -, com mais de 30 aldeias, sendo que, a partir de 2005,
deu-se inicio o processo de inser¢cdo de mais uma terra com nome de Mundo Novo/
Viracdo. Segundo dados do préprio site, a etnia conta com uma populacdo de cerca
de 10.837 habitantes, a contar os que ainda vivem nas terras demarcadas e aqueles
gue moram na area urbana da regido.

Sobra a sua divisdo social, cada aldeia possui 0 seu proprio Cacique, o lider
que é responsavel pela comunicacdo entre seu povo e a Funai e também pela
comunicacgdo politica entre aldeias. Como todos os outros povos indigenas, sofreu
violento processo de aculturacéo por ocasiao do processo colonizador nacional, o que
alevou a, de certo modo, despersonalizar-se nos caminhos da histéria, principalmente
pelo processo de catequizacdo pelos jesuitas. Entretanto, praticas como o Ritual
Toré'®, responsavel por conectar religiosamente seus habitantes com a
ancestralidade, ainda sdo elementos indispensaveis de preservacdo da identidade,
assim como o reaprendizado da lingua Tupi, uma vez que, em sua esmagadora
maioria, fala-se o portugués nessas demarcacoes territoriais.

Sendo assim, é na producdo dos idiomas simbdlicos, na preservacdo da
conexao religiosa com a ancestralidade e, claro, na manutencédo dos costumes e na
representacdo politica e social, como marcas de resisténcia frente a aculturacdo dos
povos colonizados, que a etnia Potiguara mantém viva a historia de seu povo. E, claro,

um dos caminhos para o reavivamento esta na sua producado cultural, na literatura

10 “Presente nas manifestagdes culturais de diversos povos indigenas que vivem no Nordeste, o Toré
€ um ritual que une danca, religido, luta e brincadeira. Ele pode variar de acordo com a cultura de cada
povo, mas é praticado por muitos, como Kariri-Xoc6, Xukuri-Kariri, Xoc6, Potiguara, Pankeré, Pankaru,

Truka e os Funil-6”. Informacdes retiradas do “Povos Indigenas Mirim — ISA”. Disponivel em
<https://mirim.org/pt-br/node/17217> Acesso em: 06 set. 2022.
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potiguara. Esta fundamenta-se essencialmente nas narrativas advindas da tradicao
oral e, pelos meandros da memodria, mantém registrada e, consequentemente
preservada, a pulsante formacéo identitaria do povo potiguara. Além disso, torna-se
ferramenta de resisténcia frente, por um lado, a aculturacéo dos povos indigenas e,
por outro, pelo apoderamento das narrativas desses povos por vozes invasoras. E o
que Eliana Potiguara, considerada por muitos como a primeira escritora indigena do

Brasil, destaca em entrevista concedida recentemente:

Em primeiro lugar, os povos indigenas tém uma cultura oral. A
literatura indigena foi crescendo como uma necessidade muito
especifica, uma necessidade de resisténcia como identidade indigena.
Por qué? Primeiro, porque autores ndo indigenas estavam se
apoderando das histérias dos contos e recontando essas historias,
mudando o conteldo, tornando-se o0s profissionais nessa area. E
guem tem que ser profissional nessa area séo os indigenas. Sao eles
0s bons nessa filosofia, nessa ancestralidade, nessa cosmoviséo. A
literatura indigena nasceu da luta e da resisténcia [...] (Galvao, 2022,

s/p).

E assim, no ambito da producdo ficcional com tematicas indigenas, a
reivindicacdo da autoria sobre conteddos que remontam a histéria fortemente
silenciada dessas populacfes torna-se um dos principais pontos de resisténcia a
usurpacao de saberes e do protagonismo inerente, tanto a cultura potiguara quanto a
dos outros povos acima mencionados. Nessa luta, ndo ha como nao incluir a
participacdo efetiva da etnia Guarani, que figura entre as mais conhecidas dentro do
territério nacional, principalmente pelo fato de que foi um dos primeiros povos
avistados pelos invasores por ocasido da chegada dos portugueses e pela
consequente construcdo ideolégica da imagem dos povos originarios junto a
escritores ndo indigenas que compdem o canone da literatura brasileira, a exemplo
de José de Alencar. Por estarem no caminho dos invasores, no processo colonial, foi
essa etnia uma das que mais sofreu com a perda identitaria e o processo de
aculturacdo acarretado pela catequizacdo pelos jesuitas. Junto com 0 progressivo
silenciamento da lingua, também foram perdendo a religiosidade nativa e adequando-

se areligido crista.
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Conhecidos por uma diversidade de nomes — Monteses, Tembekua, Kaingua,
Apyteré, entre outros — os Guaranis vivem em varios espagos da América Latina,
espalhados por paises como Brasil, Argentina, Paraguai e Bolivia, sendo que grande
parte da populacdo dessa etnia vive em territorio boliviano. No Brasil, de acordo com
dados do IBGE, possuem seus territorios nos estados de Tocantins, Sdo Paulo, Santa
Catarina, Parg, Rio de Janeiro, Parana, Rio Grande do Sul e Mato Grosso do Sul, que
contam com 67.523 mil pessoas?’.

Dentro de sua cultura, cultivam o ideal da “terra sem males”, o espaco originario
prometido e garantido pelos seus ancestrais, no qual se vive em equilibrio com o meio-
ambiente, respeitando a natureza e, em consequéncia, recebendo dela todas as
condigdes para uma vida sem dor e sem sofrimento. De acordo com o artigo “Os povos
guaranis e suas relagdes cotidianas: uma memdéria em constru¢ao”, a busca por essa
terra sem males, resultado do constante e violento confronto com os colonizadores,
soma-se a esséncia do povo guarani: a transmissao, pelas geracfes, da oralidade,
para a preservacao da lingua e dos costumes ancestrais. I1sso, apesar do fato de que
foram obrigados, nos caminhos da histéria, a adaptarem-se, contra a vontade, as
situacdes as quais foram sendo lancados, como assimilacdo do idioma portugués e
caminhos marginais de preservacao da lingua nativa (Alencar et al, 2021).

Uma das éareas mais contundentes de resisténcia frente as imposicoes
ideolégicas herdadas do periodo colonial é justamente essa preservacdo da lingua
guarani em muitas de suas aldeias. Um dos exemplos, segundo o site “Agéncia Brasil”,
€ a aldeia Mata Verde Bonita, situada no Rio de Janeiro, onde, em meio a construcées
e praticas cotidianas tipicas do universo guarani, o idioma portugués sé é ouvido
guando se precisa estabelecer algum tipo de contato com os brancos. Em seu interior,
a lingua Mbya é transmitida desde o nascimento e o0 acesso ao idioma portugués,
somente a partir dos 5 anos, pois ndo ha como restringir o contato com o mundo dos

brancos, uma vez que a aldeia € muito proxima da cidade.

11 Informacao obtida junto ao site do IBGE que se refere ao censo de 2010 e engloba a etnia guarani
como um todo, sem levar em conta a subdivisdo das etnias. Mais informagbes em:
<https://indigenas.ibge.gov.br/estudos-especiais-3/o-brasil-indigena/povos-etnias.html> Acesso em 06
set. 2022.
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Dentro do universo linguistico dessa etnia, a Palavra é considerada sagrada e,
nesse sentido, as representagdes literarias oriundas das transmissdes orais e dos
registros de suas fébulas e lendas adquirem um valor, ndo de ficcdo, mas de

manifestacdo da cosmogonia guarani. Sendo assim, de acordo com Casimiro:

[...] a palavra, para a perspectiva indigena, espiritualizada e
cosmogodnica, sindnimo de Verdade e que da direcdo e sentido a sua
cultura, como escreveu Munduruku, ndo se deixa aprisionar sob o
signo das classificagfes racionalizadas e enformadas em tipologias da
cultura indigena. [...] A tentativa de aprisiona-la resulta em risco. O
sentido maior da Literatura enquanto Arte, porque poética, inesgotavel
fonte de sentidos pode estabelecer alguma aproximacgdo possivel a
compreensdo desse saber indigena. Néo dizivel, o sentido da
Literatura Guarani, do discurso Guarani em nossos dias, permanece
sagrado, intocavel, porque poético na sua esséncia e na natureza [...].
Como escreveu Jekupe, hdo se deixou apropriar, ndo se domesticou,
nem se acomodou, ndo se colonizou, resistiu e ndo se assimilou ao
racionalismo nao indigena. O que significa dizer que a sua alma nunca
foi roubada: o Guarani, pela sua Palavra, continua livre...(Casimiro,
2013, p. 541).

Tais elementos, que enfatizam a importancia da palavra na literatura guarani,
dotada de toda sua forca de significacdo e simbolizacdo do universo que compde a
etnia, serve como argumento para pensar o fazer literario de autoria indigena como
contraponto contundente as idealizacBes coloniais que procuram engessar todas as
etnias dentro de um mesmo conceito, padronizando identidades e impondo
esteredtipos. A visdo sintética que aqui propomos sobre cinco diferentes etnias
indigenas demonstra, em linhas gerais, a riqueza cultural desses povos e aponta
perspectivas para as analises de obras literarias relevantes da autoria indigena, em
especial, aguelas voltadas ao publico infantil. Como veremos nas subsecdes que

seguem.
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3.2 CONTANDO HISTORIAS: FOI VOVO QUE DISSE, DE DANIEL MUNDURUKU

Figura 1 — Capa Foi vovo que disse

Foi
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Fonte: MUNDURUKU, Daniel. Foi vové que disse. Porto Alegre: Edelbra, 2014.

Como destacado acima, nesta tese, a compreensao da cultura e identidade das
etnias indigenas passa necessariamente por uma revolucdo do pensamento em
relacdo a suas vivéncias coletivas, pela desconstrucdo de elementos ideoldgicos que
aponte perspectivas outras que ndo aquela visdo folclorica, ingénua, propositalmente
construida com objetivos de colonizacgéo.

Em suma, é preciso que problematizemos a construcdo imagética elaborada
por ndo indigenas, para que se faca emergir a importancia da autoria, a visdo dos
Guaranis pelo escritor e pela escritora Guarani, a dos Kaingang pelos autores
Kaingangs, a vivéncia cultural dos Munduruku, pela autoria Munduruku, e assim por
diante. Somente desse modo é que podemos apontar estratégias que influem na
ressignificacéo, assim como espacgos estéticos e artisticos nos quais 0s povos podem
se espelhar, identificar-se, demarcar sua visdo de mundo no processo de encontro,
enfrentamento, compreenséo e resisténcia frente a imagem estabelecida pelo invasor.

E na literatura, em especial na literatura infantil, que a necessidade de

fabulacdo, inerente a todos os homens, nas palavras de Antonio Candido (2004),
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constitui-se como elemento primordial de formac&o identitaria indigena. Isso faz com
que a expressao artistica se torne instrumento de distin¢éo e resisténcia frente ao que,
historicamente, € imposto como verdade universal e transmitido como irrefutavel nos
manuais escolares onde habita o conhecimento sistematizado transmitido pelas
geracdes. Dentre os nomes de destaque na literatura de autoria indigena, o de Daniel
Munduruku figura entre os que procuram, pela arte de contar histérias, descolonizar a
visdo do indigena, despindo-a dos certos preconceitos arraigados e demonstrando,
de modo pertinente, a relagdo com o mundo dos brancos.

Na presente secao, trés topicos compdem no percurso analitico. Num primeiro
momento, apresentamos o escritor, com énfase em seu processo formativo e
atividade junto aos movimentos indigenas de resisténcia, assim como elementos que
consolidaram sua escrita. A seguir, apontamos aspectos que revelam a importancia
da ilustracdo para o processo de significacdo da narrativa, assim como a demarcacao
das instancias narrativas. Por fim, analisamos a obra a partir de sua divisdo exegética,
gue leva em conta a apresentagdo com a cosmogonia Munduruku, notadamente, no
resgate dos tragos de oralidade, no enfrentamento marcado pelo processo de
colonizacdo, e no cruzamento cultural, no contato do indigena com a realidade urbana.

Professor e escritor, graduado em Filosofia, Histéria e Psicologia, com
doutorado em Educacéao pela Universidade de Séao Paulo (USP), € autor de mais de
40 livros, com 0s quais recebeu varios prémios, muitos deles de repercusséo nacional
e internacional, como por exemplo, o Prémio Jabuti, o Prémio da Academia Brasileira
de Letras, o Prémio Vanucci Mendes, da CNPQ, e o Prémio Tolerancia, da UNESCO.
Além disso, muitas de suas obras sdo consideradas e recebem o selo “Altamente
Recomendada”, outorgado pela Fundagéao Nacional do Livro Infantil e Juvenil.

Procurando conectar as vivéncias culturais dos povos indigenas, marcadas
pela necessidade de preservacdo da natureza, pela importancia da oralidade, pelo
contato com o universo citadino, distante de suas tradi¢cdes, e pelo respeito aos ritos
e costumes, a literatura de Munduruku descortina a identidade de sua etnia, nas
aproximacoes e distingbes que ela tem com outras etnias e no modo como ela se
transforma no contato inevitavel com os nao indigenas. Com isso, problematiza

guestdes ligadas ao apagamento cultural, a assimilacéo e aculturacdo dos povos aos
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ideais invasores e a necessidade de resgate dessas linguas e culturas silenciadas; e
aponta, pela literatura, para uma visao de sociedade condizente com a identidade que
defende. E o caso da narrativa Foi Vové que disse, publicada em 2015, que conta com
ilustracdo de Graca Lima.

Com uma narrativa voltada ao publico infantil, Munduruku trata de temas
fundamentais para se compreender a relagdo do seu povo com a terra, com seus
ancestrais, com a sabedoria dos mais velhos e com o entrechoque cultural no contato
com o mundo dos brancos. Mais do que simplesmente propagar uma imagem pré-
estabelecida do que seja o indigena, ele aponta aspectos que dao énfase ao equilibrio
que pauta todas as acbBes de uma sociedade preocupada com sua propria
preservagao, ndo em ambito individual, que visa o lucro e traz uma ideia estreita do
conceito de familia, mas através de uma visdo do coletivo, que mostra que o familiar
agrega e transcende lacos de sangue. Assim, familia conecta-se a harmonia, a uma
postura de coletividade frente as arbitrariedades cristalizadas em prol da manutencgéo
de individualismos, que depreda o ambiente em defesa da propriedade privada e
estigmatiza povos e ragas.

Na obra de Munduruku, um primeiro ponto a se destacar é o papel das
ilustracdes, produzidas por Graca Lima, como elementos textuais que se conectam a
significacdo da narrativa. Muitas vezes, entendemos as imagens que sao dispostas
nos livros infantis como algo que esta subordinado ao texto, ou seja, um mero
complemento da linguagem escrita e, como tal, assume uma funcédo secundaria.
Primeiramente, sabemos que a literatura infantil, com suas raizes na contacdo de
estorias, ainda hoje traz para o seu entrecho certas marcas de oralidade que servem
para atrair o publico aos propdésitos de formacao do leitor. Por se tratar de um publico
ainda em fase inicial de processo formativo, € necessario que a obra apresente certos
elementos ludicos de modo a ndo somente tornar a leitura informativa, mas também
fluida, despertando a imaginacao do leitor e, claro, colaborando na assimilagcao de um
conhecimento que seja emancipador.

Nelly Novaes Coelho, ao buscar por uma teorizagéo adequada para a literatura
infantil, leva em conta as estratégias adotadas para sua difusdo: por um lado, a

padronizacdo provocada principalmente pelos meios de comunicacdo de massa com
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0 objetivo de que, ao aumento do consumo, some-se a adesdo passiva aos
encaminhamentos ideolégicos, quase sempre atrelados a dominagcfes de classe,
género e raca; por outro lado, elementos que levem em conta o publico a que se dirige
— o leitor infantil -, de forma que o prazer pela leitura venha acompanhado pela
formacéo do leitor critico, consciente. Sendo assim, antes de mais nada, torna-se
imprescindivel saber que, por mais direta e acessivel que seja a linguagem verbal,
sempre carrega consigo certo nivel de dificuldade que pode acarretar em uma pratica
complexa, dificil, ou mesmo enfadonha da leitura na fase infantil. Partindo dessa ideia,

Coelho tece as seguintes consideracoes:

Literaria ou ndo, a palavra escrita é, por natureza, simbdlica e abstrata:
remete para representacdes mentais que exigem vivéncias ou
experiéncias anteriores, para serem entendidas ou decodificadas.
Assim, um texto que pode parecer banal ou facil para o adulto, na
verdade pode representar para a crianga um emaranhado de palavras
e desafiar sua percepgdo imatura e incapaz de abstragdes (Coelho,
2000, p. 196-197 — grifos da autora).

Dessa forma, mais do que simplesmente complementar cenarios,
subordinando-se a linguagem verbal com objetivos meramente secundarios, as
ilustracdes precisam apontar para uma estratégia contundente para o desbravamento,
pela crianga, da prépria imaginacdo. Onde a palavra ndo preenche os requisitos de
leitura, a imagem pode cumprir esse papel, desde que dotada da sensibilidade devida
para fazé-lo e ndo como mera ferramenta para alavancar vendas ou descrever o ébvio.
As ilustracBes precisam carregar consigo toda a carga simbdlica a que o livro se
propoe.

Para Coelho, elas sao fundamentais porque possuem “um valor
psicoldgico/pedagoégico/estético/emocional” (Coelho, 2000, p. 197) tdo importante
quanto o proprio texto. Isso porque “estimula o olhar”, levando a crianga a descobrir o
mundo a sua volta, ou aquele conectado a leitura, 0o que vai favorecer seu
amadurecimento e aumentar sua capacidade cognitiva; também estimula a “atengao
visual”’, uma vez que, junto com o olhar, a obra de arte pode incentivar a percepgao
infantil, a capacidade ndo de se ver, mas de perceber as sutilezas do mundo pela

imaginacéo; além disso, diante das dificuldades que a linguagem verbal apresenta
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para essa fase da vida, as ilustracdes facilitam o processo comunicativo entre 0 mundo
da crianga e o mundo da narrativa, como uma ponte para se alcancar a linguagem
abstrata; e, assim, “concretiza as relacdes abstratas”, principalmente porque, somente
pela palavra, tal alcance pode ser dificil e as ilustracbes permitem que a crianca
selecione, organize, sintetize as ideias presentes nas histérias lidas. Portanto, em
consonancia com a linguagem verbal, as imagens estimulam a sensibilidade,
favorecem o convivio prazeroso com os universos apresentados pelos livros e, claro,
alavancam o potencial criador inerente a todos os homens (Coelho, 2000).

Em Foi Vové que disse (2015), Daniel Munduruku proporciona o
desenvolvimento de todas essas capacidades elencadas por Coelho, quando nao
submete a imagem a palavra escrita, mas coloca-as como de igual importancia,
equiparadas. Isso a contar ja pelos elementos pré e pos textuais, nos quais 0 nome e
a biografia da ilustradora séo colocados em posicao idéntica a sua, como autor. Graca
Lima, assim como Daniel Munduruku, do modo como é disposta no projeto gréafico do
livro, assume também ela, na narrativa, a posicao de autoria.

Na obra, as ilustracdes servem para formalizar o universo cultural mencionado,
como se, das palavras da “vovd”, representante maxima da sabedoria e da
preservacao histérica daquela comunidade, o mundo brotasse, fosse reconstruido
sempre através das geracbes. E a propria criacdo do mundo que emerge dessa
conexdo entre linguagem oral, escrita e imagética. Sendo assim, ndo se busca
somente retratar o real, na exposi¢cado de pessoas e espacos fotograficos idénticos,
peculiares ao mundo dos brancos (ou ndo-indios), mas também sugestionar, convidar
a imaginagdo. E o que se pode notar na figura 2, onde a ilustracdo funciona
necessariamente como esse convite a imaginacdo, ao desbravamento de mundos

fantasticos.
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Figura 2 — Universo Folclérico

Vové disse que, se a gente ndo andar
direito, pode tropegar no orgulho. No
comeqo, nao entendi, mas depois percebi
que ela falava de nossa crenga nos

espiritos da floresta e que a gente chama
de encantados: tem a yara, o anhangs, o
curupyra e o mapinguari. Nos diz a crenca
que quem acha que conhece a floresta e
nao cuida dela é orgulhoso e pode topar
com algum encantado.

Fonte: MUNDURUKU, Daniel. Foi vovo que disse. Porto Alegre: Edelbra, 2014.

Com tonalidades mais fortes, tem como plano de fundo a demarcacéo forte do
marrom, a cor da terra, espaco primordial do qual surge a multiplicidade de outras
cores; e do azul, cor das aguas, também responsavel pelo desenvolvimento vital do
planeta — dois dos quatro elementos devidamente representados e significados. Tais
cores dao formas a seres vivos e inanimados, gentes, plantas e bichos, a espacos
terrestres e aquaticos, a figuras naturais e sobrenaturais e, enfim, ao transito entre o
mundo indigena e a realidade dos brancos. No caso especifico da imagem acima,
nota-se a predominancia do elemento folclérico, herdado, em grande parte, da rica
tradic@o oral dos povos originarios. A ilustradora e o escritor, tomando como alicerce
tais elementos, favorecem na leitura um carater, a0 mesmo tempo, ludico e
pedagdgico, além de apontar para aspectos abstratos que agu¢cam a imaginacao.

A partir desse universo criado, é da fala da ancia e do registro do neto, em sua
forma epistolar, que se vai desenhando a memoria de um povo, sua cosmogonia, seus
hébitos mais rotineiros, seus rituais e costumes e a harmonia com o espaco natural
qgue ocupam. Cada um desses elementos € demarcado pelo contorno dos desenhos,
pelas cores que os destacam e pela vitalidade que as ilustracbes querem transmitir.



84

Em contato com esses tragos, a crianca, mais do que ler um conjunto de frases que
apontam para abstra¢cfes necessarias, também significa essas mesmas palavras pelo
processo perceptivo que as imagens propdéem. Enquanto a for¢a das variadas cores
atrai sua atencédo visual, facilita a sua comunicacdo com o mundo da narrativa e
estabelece a ponte para o campo simbdlico, concretizando a abstracao, nas palavras
de Coelho (2000), o que, por sua vez, efetiva sua atividade leitora. E o que podemos
notar na imagem da figura 3, abaixo:

Figura 3 — Cosmogonia e aprendizagem

Mas ela nunca fica z
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Fonte: MUNDURUKU, Daniel. Foi vové q

e dise. Porto Iegr: delbra, 2014.

Podemos observar, a recorréncia do marrom e do azul (aAgua e terra), cores
elementares, aparece, simbolicamente, como fundo para as significacdes que vao
ganhando corpo na relagao entre avé e neto. Isso ndo como mero retrato, mas como
incentivo a reflexdo a respeito do universo criado a partir de um evento narrado. A
proporcdo das formas, que incitam o pensamento a perspectivas (do real e do
imaginado) traduzem uma cosmogonia, resultado de vivéncias ancestrais ecoadas
pela tradicdo oral e preservadas pela formulacéo escrita: a avé sentada a um canto,
em tamanho menor, alimenta o neto com suas narrativas numa espécie de fluxo, como

um rio, e acresce-lhe aprendizado, 0 que agiganta sua trajetoria. Entra ambas as
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personagens, na correnteza, vidas brotam e evoluem em clara referéncia a ideia de
concepcao, de gestacdo, como se a tradicdo oral configurasse um Utero para o qual
confluem as sementes de novas existéncias.

De acordo com Nely Novaes Coelho, em se tratando de literatura infantil, a
imagem exerce um papel tdo fundamental quanto o texto, um fala tanto quanto outro
a imaginacéo da crianga, e a imagem acima é um exemplo disso. Para a autora, essa
pratica deve pautar os objetivos da educacgdo atual, abrindo-se espacos significativos,
em especial na educacéo infantil, para as disciplinas voltadas a arte e a literatura.

Desse modo, ela afirma:

[...] os estudos de psicologia aplicada a pedagogia mostram que o
conhecimento infantil se processa basicamente pelo contato direto
com o objeto, por ela percebido ndo s6 no sentido de promover o
encontro da crianga com o imaginario literario (que tanto seduz), mas
também no de seu desenvolvimento psicoldgico. Dai a importancia do
livro de gravuras ou das histérias em quadrinhos durante a infancia —
fase em que o cérebro ainda € pobre de experiéncias e ndo dispbe do
repertério indispensavel a decodificacdo da linguagem escrita (Coelho,
2000, p. 196).

Nomes que surgem como indispensaveis para tratar das ilustraces em nossa
literatura infantil s&o Fanny Abramovich e Regina Zilberman, principalmente por suas
propostas critico-literarias de descolonizacdo do pensamento. Como viemos
acompanhando, o uso de imagens pelos livros de literatura infantil, muito mais do que
atividade complementar, assume uma funcdo preponderante de significacdo tanto
guanto a do texto escrito e, como tal, precisa apontar caminhos de desconstrucéo de
certos discursos cristalizados socialmente.

Desconstruir tais representacdes imagéticas é, desse modo, uma oportunidade
de combater preconceitos arraigados, portanto, segundo a pesquisadora, ao se referir

ao comum das ilustrac¢des infantis:

N&o se trata, aqui e agora, de analisar a qualidade dos desenhos de
nossos livros infantis. Mesmo porque temos indiscutivelmente
ilustradores de primeirérrima qualidade!! Muito menos de lutar por
desenhos do tipo realista (alias, em geral feios e duros enquanto traco)
ou retirar a magia e o encantamento da pagina. Mas ficar atento aos
esteredtipos, estreitadores da visdo das pessoas de sua forma de agir
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e de ser... E ajudar a crianca leitora a perceber isso. O resultado visual
pode ser bonito (e é, muitas e muitas vezes) mas onde vamos parar
em termos dos preconceitos transmitidos? AFINAL, PRECONCEITOS
NAO SE PASSAM APENAS ATRAVES DE PALAVRAS, MAS
TAMBEM — E MUITO!! — ATRAVES DE IMANGES (Abramovich, 2009,
p. 40 — destaques da autora).

A quebra de tais estruturas preconceituosas consolidadas socialmente é
necessaria para pensarmos, nesta tese, também na situacdo do indigena, sempre
atrelado a uma visdo limitadora do que seja sua cultura, suas vivéncias sociais e
transcendentais. E a imagem acima (Figura 3) demonstra o universo indigena como
dotado de maior complexidade do que aquela viséo tradicionalmente difundida pelos
livros didaticos. Vemos uma cosmogonia representada, fisica e simbolicamente, e ndo
uma mera reproducdo cristalizada do indigena. Nesse sentido, a proposta de
descolonizacdo do pensamento pelas vias da imagem nos livros infantis e bem
problematizada por Abramovich serve como elemento norteador dessa e das
proximas andlises que veremos a continuagao. No caso de Foi Vovo que disse (2015),
a fusédo texto e imagem serve, segundo o0 autor, para que ndo se apague da
consciéncia dos povos indigenas a no¢do de espaco, do qual emergem, no qual
tentam fixar raizes e a partir do qual ecoam suas memorias e sua identidade.

A outra autora fundamental no que se refere a teorizacao da literatura infantil é
Regina Zilberman. No livro Como e por que ler a literatura infantil brasileira (2005), ela
dedica um capitulo ao entendimento a respeito da imagem como recurso de
significagcdo do texto. Nesse capitulo, intitulado “Quando fala a ilustragdo”, mediante
breves analises de obras literarias destinadas ao publico infantil, ela destaca a relagéo
imagem x palavra, demonstrando que a ilustracéo exerce funcdes diversas, de acordo
com 0s objetivos a que se propBe o autor, ou seja, muitas vezes funciona como
complemento da matéria escrita, outras assume o papel diegético principal. Assim, é
inegavel que ela “é parte constituinte das publicagées enderegadas as criangas [...] e
a producao brasileira [...] chegou a um nivel de exceléncia que a faz merecedora de
toda consideragao” (Zilberman, 2005, p. 163).

Assim como Coelho, Abramovich e Zilberman, muitas pesquisas académicas,
no ambito dos estudos em Educacédo e em Literatura, tém se dedicado a exploracéo

das veredas abertas pelo uso da imagem no processo de significagdo das narrativas
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literarias infantis, e nas analises deste capitulo, buscamos apontar essas veredas sob
o olhar da autoria indigena. Aqui, mostramos de que forma sdo exploradas as
ilustracBes (que quase sempre transitam entre a legitimacao historiogréfica e a critica
descolonizadora) e desvelar as estratégias, na autoria indigena, no transito entre o
imagético e o verbal no processo de descolonizacdo das vivéncias nessas literaturas.

Aliada ao texto imagético, a linguagem verbal ganha terreno fértil para fazer
produzir a compreenséo e internalizacdo daquilo que se propde a descrever. E sobre
0 que escreve, de modo didatico, Daniel Munduruku divide Foi vovo que disse (2015)
de acordo com os elementos que quer destacar de sua cultura: a apresentacéao de
sua avo como figura imprescindivel de preservacdo cultural e tradicdo oral, os
costumes e habitos rotineiros daqueles que vivem em harmonia com a floresta, os
seres fantasticos que a habitam segundo o imaginario dos povos originarios, os seres
invasores que a ambicionam para proveito proprio, a simbolizacdo a respeito do
conceito de familia, o contato com o mundo dos brancos e, por fim, a disseminacéo
de preconceitos, por um lado, e aprendizado por outro, advindos desse contato. Todos
esses topicos sdo evidenciados no entrecho da narrativa, como destacamos a
continuacgao.

O proprio titulo, Foi vovo que disse (2015), ja cumpre, na obra, o papel de
convite ao leitor para que adentre ao universo da oralidade, da arte da contacdo de
histérias, o que, definitivamente, movimenta o fazer literario. Aquilo que Walter
Benjamin, em seu ensaio “O Narrador — consideracfes sobre a obra de Nikolai
Leskov” (1936), chama de riqueza da “experiéncia comunicavel’, que conecta, na
figura do individuo que narra, as vivéncias adquiridas e a habilidade em transmiti-las:
“a experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos os
narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das estorias orais contadas pelos inumeros narradores andnimos’
(Benjamin, 1987, p. 198).

E na obra de Munduruku, a figura da ancid, como detentora dos conhecimentos
de sua comunidade e, portanto, portadora da sabedoria ancestral da etnia, € que
assume a fungéo de contadora — a partir da narragdo do neto, instancia narrativa que

sobressai —, um papel de autoridade responsavel pela preservacao e transmissao dos
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conhecimentos relacionado a vivéncias. Tal estratégia adotada pelo autor favorece a
valorizagdo dessa instancia narrativa, e em consonancia com O pensamento
benjaminiano, aponta uma perspectiva impar de adentramento no universo cultural,
social, mitico, historico e politico da etnia Munduruku. Um aprendizado que desperta
no leitor a imagem de individuos reunidos ao redor de uma pessoa mais velha,
absorvendo-lhe a sabedoria com a fungéo de passa-la adiante, ndo permitir o seu
apagamento.

Levando em conta a classificacdo de Gérard Genette a respeito das instancias
narrativas, temos a presenca de um narrador autodiegético!?, que se insere na
narrativa, em 12 pessoa, para contar a propria histéria: “No comeco, nao entendi, mas
depois percebi que ela falava de nossa crenca nos espiritos da floresta [...]
(Munduruku, 2014, p. 10 — grifos do autor). Nesse caso, a obra narra a vida de uma
crianca em seu processo de crescimento, na qual se mesclam as experiéncias
adquiridas em seu transito entre o seu espaco particular (a aldeia, a relacdo com o0s
bichos, com as plantas e com os conhecimentos ancestrais) e 0 espaco urbano, que
ultrapassa os limites de sua cultura (aqui representando pela ida a escola).

Embora a figura da avo tenha papel nuclear na narrativa, desvelando — pela
voz do neto — historias do passado, das cosmogonias, do mundo antes das
navegacdes, do contato com 0s invasores, todos esses aspectos sdo atrelados as
vivéncias do neto, também figura central do texto. Sendo assim, classificamos tal obra
como tendo foco narrativo autodiegético porque entendemos que todas as historias,
do presente e do passado, confluem para a aquisicdo de experiéncias nativas e
citadinas por parte do personagem narrador, que as internaliza como via de

aprendizagem frente aos desafios que uma vida em transito, no entre-lugar, lhe impde.

12 Carlos Reis e Ana Cristina Lopes, no livro Dicionario de Teoria da Narrativa, assim definem essa
instancia narrativa: “a expressao narrador autodiegético, introduzido nos estudos narratolégicos por
Genette, designa a entidade responséavel por uma situacdo com atitude narrativa especifica: aquela
que o narrador da histéria relata suas préprias experiéncias como personagem dessa histéria” (Reis;
Lopes, 1988, p. 118). Embora Genette tenha formulado esse estudo narratolégico tendo em vista a
literatura adulta, consideramos adequada sua aplicagdo também na literatura infantil a partir da
demarcacéo dessa instancia na narrativa apontada acima.
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E a narrativa se mostra ao leitor tendo como ponto de partida a demarcacao
espacial, tornada sagrada — em seu sentido mitico e ritualistico — dentro da qual se
desenvolvem os habitos e costumes de toda uma comunidade:

Nasci no meio da floresta onde tem muitos animais, muitas aguas... E
na floresta que cacamos, pescamos, colhemos. Dela tiramos nossa
comida, nossos brinquedos e até nossos remédios. Desde pequeno,
aprendi a respeitar o chdo que a gente pisa, que a gente danca, que a
gente brinca (Munduruku, 2015, p. 5).

Sob ilustragdes que nos inserem numa aquarela onde o azul das aguas
contrasta com o preto da noite, com o vermelho e o marrom dos seres e espacos
terrenos, juntamente com outras cores mais sutis, temos o cartdo de visitas da
narrativa, enfatizado pela apresentacdo da cosmogonia Munduruku, que mostra a
necessidade de harmonia entre os homens e a floresta, na qual se canta, se dancga,
se cultua e da qual séo extraidos os elementos fundamentais a uma vida equilibrada

e feliz, conforme observamos na imagem a seguir:

Figura 4 — Cosmovisdo indigena

Nasci no meio da floresta, onde tem
muitos animais, muit. na floresta
que cagamos, pesc
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Fonte: MUNDURUKU, Daniel. Foi vové que disse. Porto Alge: Edelbra, 2014.
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E a visdo do cotidiano, ndo somente dessa etnia, mas dos povos originarios,
que pode ser vislumbrada pelo leitor mirim em uma linguagem acessivel e com o
suporte adequado das imagens. O que demonstra, no respeito pela terra, uma visao
outra dessa relacéo, diferente daquela estabelecida pelos povos invasores: que nao
tenha como interesse o uso comercial, individual da mesma, mas coletivo, uma troca
gratuita a partir da qual garante-se o equilibrio entre 0 homem e a natureza. Assim, a
terra fornece o que é necessario a sobrevivéncia dos seres e, em troca, 0s seres
garantem a sua preservacao. O préoprio Daniel Munduruku, em entrevista ao Brasil de

Fato, denomina tal pratica de “Pedagogia do Bem Viver”:

[...] o caminho que a gente traca para a gente viver bem esse mundo.
Portanto, as sociedades indigenas séo a sociedade do coletivo, sdo
sociedades da abundancia, sdo sociedades da igualdade, porque nao
se cria, ndo se educa os filhos para disputar uns contra os outros. Mas
educa os filhos para que eles colaborem uns com os outros e todo
mundo tenha o suficiente para viver e viver bem (Stropasolas, 2021,

s/p).

Tal convivéncia, pautada essencialmente por essa pedagogia e a qual o
narrador remete esse primeiro momento da narrativa, torna-se argumento para que
se introduza, mediante essa instancia narrativa, mesmo que indiretamente, uma voz
importante da obra: a da mulher sabia do povo, portadora das experiéncias
comunicaveis e que passa adiante tal conhecimento: “A floresta € magica! Vovo que
disse. Nela tem tudo que precisamos para viver bem” (Munduruku, 2015, p. 5).

E assim, um segundo elemento a ser destacado no entrecho da obra se refere
a conexdo do homem com a realidade magica da floresta, o elemento do fantastico
que permeia a mitologia Munduruku. E entre duendes que preparam armadilhas a
quem desrespeita a natureza até os espiritos da floresta, “que a gente chama de
encantados, a yara, o anhanga, o curupyra e o mapinguari” (Munduruku, 2015, p. 6
— grifos do autor) — seres destacados na figura 3 —, desvela-se, pela rememoracao
ecoada na voz da ancid, o universo que atrela as atividades terrenas aos saberes
transcendentais, sobrenaturais.

Munduruku procura mostrar ao publico leitor infantil, e ao pesquisador da

cultura indigena, ao resgatar no livro esses mitos, que a memoria funciona como um
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suporte que conecta o individuo pertencente a sua comunidade a uma tradicdo que
ndo pode ser rompida, a um principio que deve ser norteador de todas as acodes
humanas: o principio da existéncia. E ele que consolida a ideia de pertencimento que,
por sua vez, emerge do respeito pelo territério como fator basico da preservacao
cultural. E cada ente magico da floresta, destacado acima, remete a uma simbolizacao
atrelada a obrigacéo de se cuidar da terra, de respeito matuo, de pensamento voltado
a coletividade. S&o representacdes que passam, no alcance do pensamento abstrato
favorecido pela leitura, a habitar no imaginario infantil apontando vias que ajudam a
ressignificar o cuidado com a terra e com as tradi¢cdes. Ainda mais porque, para além
dos limites da etnia, permeiam as tradicbes folcldricas brasileiras. E, segundo

Munduruku, na entrevista acima citada,

Se a gente oferece para as criancas outras narrativas, elas vao
compondo essas narrativas até se sentirem plenas, completas e nesse
sentido a gente pode imaginar que a literatura tem um papel militante,
um papel de permitir que as criancas possam aprender outras visdes
de mundo, que elas possam se humanizar e possam crescer como
pessoa, como pessoas mais tolerantes, mais respeitosas, com a
diversidade (Stropasolas, 2021, s/p).

A humanizacéo passa pelo respeito a cosmovisao do outro, seu modo de ser e
estar no mundo, e a literatura infantil, levando em conta os aspectos explorados pelo
autor de Foi Vovo que disse (2015), cumpre tal tarefa de modo peculiar e contundente.
Se, para o indigena, sua vivéncia fisica e espiritual esta totalmente atrelada a terra,
sdo corpos indissociaveis, isso se reflete, primeiro, nas estorias transmitidas
oralmente e, a seqguir, na sua formalizacao no fazer literario. Ailton Krenak afirma, em
entrevista concedida a revista Cult: “Estamos colados no corpo da Terra. Somos
terminal nervoso dela. Quando alguém fura, machuca ou arranha a Terra, desorganiza
0 nosso mundo” (Massuela; Weis, 2019, s/p). Fazer com que essa relacdo seja
respeitada requer, acima de tudo, resisténcia frente as constantes investidas
desencadeadas por um processo historico de invaséo, depredacdo e apagamento
cultural.

A figura 5 exposta, na qual o didlogo entre texto e imagem favorece a

compreensao do estar-no-mundo do indigena, destaca a plena conexao entre a terra
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e 0 que dela é gerado. Mais do que isso, propde uma reflexdo mais abstrata sobre o
equilibrio entre 0 homem e a natureza, de modo a fazer notar que ambos compdem a

mesma teia sob a qual se tece a cultura Munduruku.

Figura 5 — Conexdo com a Terra: A grande Teia da Vida
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Daniel. Foi vov que disse. Porto Alegre: Edelbra, 2014

E, num terceiro momento, a narrativa direciona o seu foco ao problematico
encontro entre 0S povos europeus e 0S povos originarios. Aqueles, utilizando
estratégias de assimilagdo e aculturacdo, procuram submeter esses a sua propria
ideologia (de uso comercial da terra) e, para isso, estabelecem, com sua chegada,
nova ordem social dentro da qual os mitos e a relacéo indissociavel com a terra cedem
espaco a submissao aos propdsitos de enriquecimento individual das nacdes, um
projeto de poder. No livro, direcionado a um publico infantil, tais questdes s&o
colocadas de modo sultil, respeitando-se a fase cognitiva do leitor e, por isso, enfatiza-
se a diferenca cultural existente, como no fragmento abaixo:

Vovo disse que tem povos que ndo acreditam nos duendes e espiritos
da natureza. Perguntei quem eram esses outros povos, e ela disse
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que sao todos aqueles que ndo se parecem com a gente, que nao
conhecem as mesmas coisas, que ndo comem a mesma comida. Vovo
disse gque nosso povo € muito antigo e estava aqui antes de 0s outros
povos chegarem (Munduruku, 2015, p. 13).

E a partir do encontro de dois mundos que se inicia, em terras brasileiras, o
processo de colonizacdo e com ele, os esfor¢cos para lancar a marginalidade os povos
nativos. Mesmo que esse processo violento de assimilacdo da cultura estrangeira e
apagamento dos valores locais, como foi destacado por Silviano Santiago nas
primeiras paginas deste capitulo, ndo seja colocado em evidéncia na narrativa,
percebemos que Daniel Munduruku, ao destacar a diferenca entre os mundos, e em
respeito ao leitor iniciante, convida-nos a uma visao critica a respeito do encontro entre
os ditos ‘civilizados’ e os povos considerados ‘barbaros’. Entre os que habitam desde
tempos antigos e 0s que vieram depois.

No discurso imagético, o encontro entre os dois mundos é também retratado
de modo sutil, como se pode perceber na imagem 6. Nesta, a gravura, respeitando a
simbologia que permeia toda a narrativa, apresenta tons azuis e marrons (em
referéncia aos elementos agua e terra), como representacdo da chegada dos
marinheiros e a estupefacdo com que foram recebidos na praia pelos indigenas.
Naquilo que documentos oficiais — a Carta (2022), de Pero Vaz de Caminha como
exemplo mais latente — entendem como encontro harmonioso e que, quando

ressignificados, revelam esse pseudo-discurso amplamente difundido nas escolas.
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Figura 6 — Encontro entre dois mundos

Fonte: MUNDURUKU, Daniel. Foi vové que disse. Porto Alegre: Edelbra, 2014.

A referéncia, na narrativa, ao periodo das navegag¢des que inauguraram o
processo de colonizacao serve para que o leitor compreenda a ideia de pertencimento
como indissociavel da cultura indigena e que, fora desses espacos permeados com
seus mitos, seus alimentos, seus remédios, a vivéncia cede lugar a submisséo e a
busca pela sobrevivéncia. E uma oportunidade de, a partir do livro, estabelecer
comparacao entre o indigena que, apesar dos percalcos, ainda tem condicdes de viver
nos espacos originarios, préximo de sua lingua, de seus costumes, de suas
divindades; e o indigena que é lancado nos espacos urbanos. Este, em grande parte
das vezes, sobrevive de esmolas, de venda de produtos nos sinais, distanciado da
ideia de lar, de pertencimento, e submetido as arbitrariedades de uma sociedade que
o estigmatiza.

Em ambos os casos, o discurso oficial, sistematizado nas salas de aula durante
muito tempo, do qual a imagem acima prega uma falsa harmonia, contribui para a
criagdo de estere0tipos e preconceitos: se vive na mata, tem terra e ndo sabe o que

fazer com ela, ndo é produtivo; se vive na cidade, é indolente e ndo tem coragem para
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trabalhar. Dai a necessidade de, a partir da literatura, proporcionar a quebra de tais
esteredtipos, levando leitores/alunos a reflexdo sobre a questéo identitaria nas etnias
indigenas. E em Foi Vovo que disse (2015), Daniel Munduruku, embora ndo adentre
a complexidade de tais contetdos até aqui explorados, aponta tépicos que podem ser
aprofundados, favorecendo uma visdo humanizadora dos povos indigenas em sua
constante busca por emancipacao.

E o ultimo tépico apontado na obra se refere ao entrecruzamento de mundos,
ou seja, quando o indigena ultrapassa a fronteira da floresta e tem acesso a urbe, a
cultura do homem branco: “Daqui a dois anos nao serei mais crianga e vou estudar na
escola dos pariwat da cidade. [...] L4 eles chamam a gente de indio. Vové disse que
eu nao sou indio, que eu sou Munduruku e tenho que ter orgulho” (Munduruku, 2015,
p. 19).

Dois elementos se depreendem desse fragmento. O primeiro se refere a quebra
da zona de conforto refletida na saida de seu espaco social e cultural para adentrar
no espago do outro e, dessa forma, experienciar uma vivéncia que ndo é sua. Para o
indigena, preservar sua propria identidade, mesmo em espacos distintos de sua
comunidade, torna-se, mais do que um desafio, uma possibilidade de efetivar o
respeito a diferenca. No livro, tal situacao remete a uma espécie de rito de passagem,
guando a crian¢a deixa 0 mundo infantil e parte para novos desafios, e o desafio maior
aqui é levar consigo seus costumes, tradi¢cdes, seu modo de se relacionar com 0s
outros e com o ambiente, mesmo estando em terras consideradas alheias, mesmo
vivenciando situacfes que a desconfortam porque a marginalizam. A imagem 7
procura destacar uma conciliagdo entre mundos pautada no respeito as diferencas.
Sendo assim, uma vez que o indigena se vé obrigado a adequar-se a realidade
educacional dos ndo-indios, precisa manter intacta sua identidade, mesmo diante de

um processo que a fragmenta.
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Figura 7 — Entrecruzamento de mundos e identidades
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Fonte: MUNDURUKU, Daniel. Foi vové que disse. Porto Alegre: Edelbra, 2014

E em se tratando de desconforto, o segundo elemento que se destaca no
fragmento acima se refere exatamente a necessidade de rompimento com
esteredtipos presentes no mundo dos brancos, aqui exemplificado pelo uso da
denominagao “indio”. Como ja destacado neste capitulo, Munduruku afirma que é
preciso, pelo processo de descolonizacdo da linguagem, desatrelar as vivéncias dos
povos originarios da carga negativa que essa palavra representa. Em entrevista a
Folha de Séo Paulo, conforme mencionado, ele afirma que “a palavra indio € uma
ficgdo que foi introjetada na mente dos brasileiros pelo sistema oficial de ensino”. Por
isso mesmo, “ela ndo diz quem somos, mas o0 que as pessoas acham que somos”.

O tépico explorado na parte que encerra o livro € uma forma encontrada pelo
autor para tratar da valorizacdo dos povos indigenas levando em conta suas
particularidades e ndo inseridos em um conceito que abarca todos os povos de modo
limitado e preconceituoso. Impele, desse modo, aquilo que Ligia Cademartori
Magalh&es, no ensaio Literatura Brasileira Infantil em Formacéo (1987), entende como
uma modificacdo de percep¢do do mundo, tdo cara a emancipacgao pela leitura. Isso

significa, para a pesquisadora, conferir “a crianga um lugar central, respeitando seu
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mundo e fornecendo padrdes de interpretacdo que visam a integra-la num contexto
cultural” (Magalhées In; Zilberman; Magalhaes, 1987, p. 145).

Para isso, nas péaginas finais da narrativa, o escritor mostra, em uma linguagem
voltada ao publico infantil, que & preciso ressignificar as imagens historicamente
edificadas que justificam a exploracdo predatéria da terra, vencer o preconceito e,
finalmente, orgulhar-se da identidade Munduruku, uma entre varias outras etnias
indigenas, com seus costumes e vivéncias culturais préprias. Como processo
emancipatério no ato de leitura, os valores tradicionais da sociedade burguesa,
amplamente propagados e arraigados, cedem espaco a valorizacdo dos valores
culturais que situam a crianca ndo como tabula rasa que absorve, desde cedo, as
regras e normas do mundo adulto, mas como integrante essencial de um universo
cultural. A cosmoviséo da etnia Munduruku, retratada pelas veredas da narrativa Foi
Vovo que disse (2015), € exemplo pertinente dessa integracdo, efetivada pelo resgate

identitario vislumbrado nos meandros da memdéria e que perpassa geracoes.

3.3 A CRIACAO: JOTY, O TAMANDUA (2010), DE MAURICIO NEGRO E VANGRI
KAINGANG

Figura 8 — Capa Joty, O Tamandua
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Fonte: KAINGANG, Vangri; NERO, Mauicio. J6ty, o Tamandua: reconto Kaingang. Sao Paulo:
Global, 2010.
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Nesta tese, afirmamos que o processo de escrita indigena esta fundamentado
essencialmente em suas vivéncias que se tripartem no cuidado com a terra - tornada
sagrada -, no respeito a ancestralidade - representada pelos mais velhos,
sustentculos de toda a cultura oral transmitida por geracdes, e, claro, nas narrativas
de origem mitica - que apontam, inevitavelmente, para o nascedouro da cultura de
cada comunidade especifica. Tal triparticdo é responsavel pela manutencédo herdada
ha geracdes dos rituais que envolvem o cuidado com 0 espaco em que vivem, O
respeito ao conhecimento ancestral e, claro, a intima relacdo com a transcendéncia,
com o sobrenatural, em suma, com o universo mitolégico.

Nesta subsecdo, apontamos como elemento de relevancia as vivéncias dos
povos originarios a importancia do mito, em suas dimensdes ética, estética e social.
Para isso, propomos a analise da narrativa Joty, o Tamandua (2010), escrita e
ilustrada por Vangri Kaingang e Mauricio Negro, considerando o seguinte percurso:
uma breve definicdo do que seja uma narrativa, nos moldes do livro que se pretende
analisar; a apresentacao do autor, tendo em vista as particularidades de sua criacao
literaria e atividade social e de resisténcia; topicos a respeito da importancia do mito,
enquanto arquétipo, que serve como argumento ao desenvolvimento da narrativa; o
percurso exegético, acompanhado pela demarcacdo da instancia narrativa adotada,
assim como da funcéo imprescindivel da ilustracdo ao processo de significacdo da
obra.

De acordo com Gerard Genette, em sua obra Discurso da Narrativa (1979), ha
trés sentidos para se designar o termo “narrativa” e que é preciso levar em conta

guando assim definimos a obra a qual nos direcionamos analiticamente:

Num primeiro sentido - que é hoje o0 mais evidente e o mais central no
uso comum - narrativa designa o enunciado narrativo, o discurso oral
ou escrito que assume a relagdo de acontecimento ou de uma série
de acontecimentos. [...] Num segundo sentido, menos difundido, mas
hoje corrente entre os analistas e tedricos do conteddo narrativo,
narrativa designa a sucessao de acontecimentos, reais ou ficticios,
que constituem o objeto desse discurso, e as suas relacdes de
encadeamento, de oposicdo, de repeticdo, etc. [...] Num terceiro
sentido, que é aparentemente o mais antigo, narrativa designa, ainda,
um acontecimento: ja ndo, todavia, aquele que se conta, mas aquele
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gue consiste em que alguém conte alguma coisa: 0 ato de narrar
tomado em si mesmo (Genette, 1979, p. 23-24 - grifos do autor).

De certo modo, no livro de Kaingang e Negro, ao adotarmos a designacao
“narrativa”, adotamos também como aporte os sentidos atribuidos por Genette, visto
tratar-se de um acontecimento narrado (real ou ficticio), cuja sucessao de eventos
desvela certas demarcacdes discursivas (de afirmacdo de uma identidade cultural),
contado por alguém pelo ato de narrar. Nessa obra, acompanhamos a sabedoria
transmitida por geracdes do povo Kaingang pela narracdo de seus mitos
fundacionais e como tais mitos continuam arraigados nas praticas e vivéncias de toda
a comunidade. Em uma mistura de textos e imagens elaboradas a quatro méaos em
acrilico, o livro descortina os elementos que mostram o porqué da relacao tao intima
da comunidade Kaingang com a natureza, com a arte e com 0s ritos que envolvem o
canto, a danca e a masica.

Véangri Kaingang e Mauricio Negro alcangam, em tal obra, um importante
patamar de manifestacdo artistica ao favorecer o adentramento no imaginario
Kaingang, demonstrando que a sensibilidade de contar estérias (oralidade) somada a
habilidade de refleti-las na producao textual e a capacidade de internaliza-las pela
pintura, pela imagem, tornam-se elementos importantes de producéo literaria dentro
desse espaco cultural. A literatura de autoria indigena, em especial, a destinada ao
publico infantil, ganha, desse modo, importante contribuicdo pelas maos desses
autores.

A escritora Vangri Kaingang é também ativista, educadora, ilustradora e lider de
sua etnia, tendo ja publicados véarios livros que enfocam a arte (principalmente a
pintura) indigena. Nascida em 1980, na terra indigena de Ligeiro na regido norte do
Rio Grande do Sul, é também formada em Ciéncias Biologicas pela Universidade de
Passo Fundo - RS e, atualmente, desenvolve trabalhos voltados ao artesanato, ao
resgate e reconstituicdo dos grafismos Kaingang, Tei (metade Kameé) e Ror (metade
Kanhru), em tragcados e pinturas tradicionais, além de exercer a funcdo de educadora
dentro dos espacos indigenas. J& o ilustrador Mauricio Negro € também designer,

escritor e comunicélogo de formacdo. De reconhecimento internacional pelo seu
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trabalho, participou de eventos de exposicdo tanto no Brasil quanto em paises da
Ameérica do Sul, da Asia e da Europa, dentre os quais, destacam-se Argentina, México,
Alemanha, Eslovaquia, Italia, Japdo e Coreia do Sul. Bastante premiado por sua
producdo como ilustrador, Negro tornou-se membro do Conselho da Sociedade dos
llustradores do Brasil. A parceria entre Vangri Kaingang e Mauricio Negro favoreceu
a producdo de Joty, o Tamandua (2010), tendo como base a contacdo de uma
narrativa tradicional Kaingang, e que foi ilustrado pelos mesmos durante a Feira do
Livro Indigena de Mato Grosso (FLIMT), no ano de 2009.

Trata-se de uma obra que desvela a ligacéo estreita entre a oralidade e a escrita
e contribui de modo significativo para o conhecimento da visdo cosmoldgica desses
povos originarios, que pautam suas acdes na ideia de harmonia, de conciliacdo entre
metades dispares, igualmente criadoras, geradoras de vida. E partindo desses
elementos iniciais, organizamos esta subsecédo levando em conta a exegese do livro,
a ideia de uma origem mitica e de uma cosmologia, que desdobra toda a vivéncia de
um povo a partir de seu mito fundacional, os elementos da narrativa em seus tipos
textuais e estratégias de escrita, que demonstram, assim, a intima relacdo entre
linguagem oral e escrita, entre experiéncia ética e estética, enfim, entre literatura e
sociedade.

Como j& destacamos anteriormente, a etnia Kaingang compde um povo que vive
em mais de trinta terras indigenas, que estéo distribuidas em estados brasileiros que
abrangem as regifes Sul e Sudeste. E bom ressaltar que tais espacos dizem respeito
a uma parcela infima dos territérios tradicionais de tal etnia, que foram cobicados e
violentamente invadidos pelos europeus a partir do século XVIIl. Embora vitimas desse
rastro histérico de assassinios, aculturacdo e expulsdo da terra de seus ancestrais,
os Kaingang preservam viva a sua identidade, assim como seus saberes, estrutura
social, rituais e crengas, manifestacfes artisticas e, claro, seus mitos fundadores,
como percebemos a continuac&o na analise da narrativa objeto desta subsecéao.

No prefacio do primeiro volume da obra Mitologia Grega (1993), de Junito de
Souza Brandéo, o psiquiatra Carlos Byington, ao analisar o conceito de arquétipo, sob
0 Viés junguiano, destaca a importancia dos mitos como caminhos simbolicos

essenciais para a constituicdo do que seja uma Consciéncia Coletiva. Para isso,
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demonstra que, em toda cultura, os simbolos oriundos da narrativa mitica tornam-se
norteadores de ideias que emergem do inconsciente para consciente. Tais simbolos,
segundo ele, “s&o as crencas, 0s costumes, as leis, as obras-de-arte, o conhecimento
cientifico, os esportes, as festas, todas as atividades, enfim, que formam a identidade
cultural’. O estudioso acrescenta ainda que, nesse sentido, “os mitos tém lugar de
destaque devido a profundidade e abrangéncia com que funcionam no grande e dificil
processo de formagéo da Consciéncia Coletiva” (Brandao, 1993, p. 9).

Como se nota, mais do que uma estoria forjada com fins superficiais, 0s mitos
estabelecem padrdes na formacédo identitaria de um povo. E como se fosse o
inconsciente agindo pela imaginagéo, a renovar a Consciéncia, mantendo atrelada
toda uma comunidade a marcos espaciais, temporais e transcendentais que a
solidificam como cultura e como sociedade marcada por simbolos, ritos e obrigacées

sociais. Nesse sentido, Byington afirma:

s

Os pais ensinam aos filhos como é a vida, relatando-lhes as
experiéncias pelas quais passaram. Os mitos fazem a mesma coisa
num sentido muito mais amplo, pois delineiam padrbes para a
caminhada existencial através da dimensao imaginaria. Com o recurso
da imagem e da fantasia, os mitos abrem para a Consciéncia 0 acesso
direto ao Inconsciente Coletivo. [...] A grande utilidade dos mitos, por
conseguinte, estd ndo s6 no ensinamento dos caminhos que
percorrem a Consciéncia Coletiva de uma determinada cultura durante
a sua formagdo, mas também na delineagdo do mapa do tesouro
cultural através do qual a Consciéncia Coletiva pode, a qualquer
momento, voltar para realimentar-se e continuar se expandindo.
(Brandéo, 1993, p. 9-10).

Essa breve explanacdo prefacial de Byington a obra de Branddo acima
mencionada nos serve para destacar a necessidade de preservacao dos mitos como
fator identitario, de legitimagdo dessa Consciéncia Coletiva, responsavel por atrelar
as vivéncias de um povo, de uma etnia aos elementos sagrados de sua fundacéo. O
mito &, assim, a manifestacdo do sagrado que origina a cultura, a sociedade.

Mircea Eliade, em seu livro Mito e Realidade (1972), enfatiza o0 mito como essa
histéria dos entes sobrenaturais que funde o real com o sagrado e que, para

7

determinado grupo social, € considerado verdadeiro porque aponta para uma
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“criacao”, algo cuja existéncia origina determinado padrao de comportamento, uma
instituicio e mesmo modos estabelecidos de trabalho e arte. Em suma, uma espécie
de paradigma que remonta a significativos atos humanos. Desse modo, segundo
Eliade, ao se tomar conhecimento dos mitos, mergulha-se na origem dos seres e
coisas e, pela sua manipulacéo, o individuo ou o grupo social passa a habitar nesse
espaco sagrado, reatualizado de modo constante pela sua ritualizacdo. Uma etnia,
por exemplo, ndo pode ser dissociada de seus mitos, pois esta impregnada deles e

os atualiza ciclicamente pelo ritual, pela narracdo cerimonial. De acordo com Eliade:

“Viver” os mitos implica, pois, uma experiéncia verdadeiramente
religiosa, pois ela se distingue da experiéncia ordinaria da vida
quotidiana. A “religiosidade” dessa experiéncia deve-se ao fato de que,
ao reatualizar os eventos fabulosos, exaltantes, significativos, assiste-
se novamente as obras criadoras dos Entes Sobrenaturais; deixa-se
de existir no mundo de todos os dias e penetra-se num mundo
transfigurado, auroral, impregnado da presenca dos Entes
Sobrenaturais. Ndo se trata de uma comemoracdo dos eventos
miticos, mas de sua reiteracao. O individuo evoca a presenca dos
personagens dos mitos e torna-se contemporaneo deles (Eliade, 1972,
p. 18).

A narrativa Joty, o Tamanduda (2010) apresenta como dedicatéria: “a sabedoria
natural, cultural e sobrenatural dos kujas, pajés Kaingangs” (Kaingang; Negro, 2010,
p. 3), 0 que denota, desde suas primeiras linhas, a penetracdo nesse mundo
transfigurado onde habitam os Entes Sobrenaturais. E, como veremos, essa sera a
ténica de toda a narrativa, que procura reatualizar a fabula “de origem”, exaltando toda
sua simbologia indissociavel da vivéncia cultural dessa etnia. Ao evocar, pelo universo
fabulado, o mito da criagcdo, os autores nos convidam (enquanto leitores) ao
distanciamento da realidade ordinaria, tornando-nos contemporaneos de sua
cosmogonia.

Para Eliade, o mito cosmogoénico, da criagdo do mundo, é pressuposto e se
prolonga através das fabulagdes miticas de origem, o que implica, a0 mesmo tempo,
em surgimento e existéncia de um determinado universo que se atualiza mediante
ritos, manifestacdes artisticas e praticas sociais. No campo simbdlico, isso significa

que, “a partir de um estado diferente de coisas, se chegou a situagéo atual (de como,
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por exemplo, o Céu se apartou da Terra, ou de como o0 homem se tornou mortal)”’. E
assim, “eles contam como o mundo foi modificado, enriquecido ou empobrecido”
(Eliade, 1972, p. 20).

Seguindo a conceituacdo de mito, Eliade passa a destacar os modos pelos quais
as fabulas de origem delineiam uma cosmogonia e, dentre os elementos apontados,
ressalta-se aqueles que sdo caros a presente analise: uma situacao espacial que
funciona como receptaculo para um evento transformador (quase sempre catastréfico
ou apocaliptico), do qual emerge uma nova realidade que, por sua vez, configura,
simbolicamente, as acfes na realidade contemporanea, consequéncia direta de tais
acoes.

Esses elementos sao facilmente identificados em Joty, o Tamandua (2010) que,
para explicar o surgimento das plantas, dos animais e da etnia Kaingang, conta, tendo
como foco narrativo inicial o sopro de um periquito, sobre a vida dos irméaos Kanhru e
Kamé (Figura 9), que moraram durante toda a vida no interior da montanha
Crimjijimbé. Por causa de um grande dilivio que devastou a Terra, aniquilando toda
a vida existente, o deus Tope exigiu que os irmaos saissem da montanha com o

objetivo de recriar as plantas e bichos devastados pelo diltvio.

Figura 9 - Kanhru e Kamé

Font: KAINGANG, Véangri; NEGRO, Mauricio. J6ty, o Tamandud. Sdo Paulo: Global, 2010.
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Assim, enquanto Kamé saiu da montanha pelo lado mais acidentado, tendo que
vencer diversos obstaculos para conseguir chegar e acampar na beira do rio, Kanhru
saiu pelo outro lado, de relva macia, onde ndo sofreu nenhum arranh&o. A primeira
separacdo de tais almas gémeas, devido as veredas escolhidas para sair da
montanha, tornou-os figuras opostas: Kamé “grande, forte, corajoso e resistente”;
Kanhru, “esbelto, maleavel e delicado, embora, mais voluntarioso” (Kaingang; Negro,
2010, p. 8). Como a criagao do novo universo teve participacdo de ambos os irmaos,
“tudo que existe desde entdo tem uma metade criadora Kamé e outra metade criadora
Kanhru, e cada metade tem poderes diferentes, embora complementares. O Sol
pertence a metade Kamé, dos Kaingang que trabalhavam para fazer os animais do
dia. A lua pertence a metade Kanhru, dos Kaingangs que trabalhavam pelas criaturas
da noite” (Kaingang; Negro, 2010, p. 8-9).

A representacao de tal contraponto pode ser percebida na figura anteriormente
apresentada, onde aimagem dos dois irmaos apontadas em planos invertidos também
deixa nitida a oposicdo nos espacos nos quais ambos orbitam: no primeiro caso (de
cabeca para baixo), um plano de fundo mais diurno, em cores claras, com
predominéancia para o azul claro em um espaco aberto, simbolizando o dia - Kamé -; ja
0 segundo apresenta um plano de fundo com cores mais fortes, com predominancia
para o preto e o verde- escuro, em um espaco denso de mata fechada, simbolizando
a noite - Kanhru. No entremeio entre as paginas, percebe-se um ponto de interseccao
no qual as cores suavemente se tocam, ou seja, o azul-claro alcancando os limites de
Kanhru e o preto e verde-escuro transpondo-se para as fronteiras de Kamé. E dessa
interpenetracdo, o livro aponta as bases de compreensédo da formacéo cultural
Kaingang a partir da exposicéo de seu mito originario.

Como se pode notar, a estrutura social da etnia Kaingang, assim como sua
formacao identitaria, emerge da ancestralidade pautada na diferencga, na delimitacédo
de opostos que se complementam, tornando a diversidade o elemento fundador de
toda uma cultura - nesse caso em especifico, através da representacéo do dia e da
noite, do sol e da lua como realidades dispares que se complementam e, assim como

na imagem acima, também ganha representatividade na figura 10, abaixo exposta:
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Figura 10 - Lua e Sol

e

-

Fonte: KAINGANG, Vangri; NEGRO, Mauricio. Joty, o Tamandua. Sao Paulo: Global, 2010.

Na imagem, além do grande destaque que se da entre a oposi¢ao primaria - lua
e sol, Kanhru e Kamé - percebe-se a representa¢do do evento mitico da criagdo, no
qual, animais e seres diurnos convergem para a estrela solar e animais e seres
noturnos convergem para o satélite lunar. E interessante perceber que ambos os
astros remontam a ideia de Utero para o qual dirigem-se as
sementes/espermatozoéides que, posteriormente, dardo vida aos bichos, homens e
seres, cada um com sua importancia ao movimento da existéncia cosmolégica, como
partes de um todo organizado e equilibrado.

Nesse sentido, é facil detectar, nesse mito originario, aspectos ligados a
dialética, ao pensamento que remonta aos primeiros filésofos - em especial, Heraclito
- segundo o qual, a criacdo cosmogonica e as transformacgfes a partir dela ocorrem
numa eterna luta de forcas contrarias: um pélo dando sentido a outro pélo. Por
exemplo: s6 faz sentido falarmos da luz em oposicao a escuridao, falarmos do som,
em oposicao ao siléncio, falarmos da agua em oposicao a terra, do dia em oposi¢ao
a noite e assim por diante.
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O embate entre forcas contrarias, assim, € o que da movimento ao processo do
conhecimento. Na narrativa indigena, percebe-se que essa premissa é 0 que
movimenta a criagao a partir do mito que instaura, como esséncia das coisas criadas,
metades do dia e da noite, de Kamé e de Kanhru. O primeiro, responsavel por criar os
seres diurnos, e 0 segundo, 0s noturnos. Esse €, portanto, o ponto de partida da
narrativa de Kaingang e Negro, cujo objetivo central est4 na explicacdo sobre como o
mito se coloca como elemento fundador de sua etnia. Trata-se, como se nota pela
introducéo da fabula, de uma narrativa imersa na poética ancestral, capaz de apontar,
pelas vias da simbologia mitica, elementos formadores de uma mentalidade voltada a
necessidade de harmonia, de respeito as diferencas e, principalmente, de cuidado
com o ambiente permeado de infinitas partes que, juntas, formam o todo, o universo
cultural de um povo, de uma etnia.

A fabula, cujo foco narrativo, embora aponte a ideia de transmissao, de contacao,
“‘um periquito nos assoprou...” (Kaingang; Negro, 2010, p. 03), caracteriza-se a partir
de um narrador observador, ou heterodiegético, de acordo com o dominio da
narratologia proposta por Gerard Genette, e conduz o leitor aos acontecimentos do
entrecho, desvelando os pormenores dos eventos narrados. Carlos Reis e Ana
Cristina Lopes, no livro Dicionario de Teoria da Narrativa (1988), respaldados pela
teoria de Genette, acima destacada, assim escreve sobre essa instancia narrativa, em

comparac¢ao com outras instancias:

A expressao narrador heterodiegético, introduzida no dominio da
narratologia por Gerard Genette (1972: 215 et seqs.), designa uma
particular relacdo narrativa: aquela em que o narrador relata uma
histéria a qual é estranho, uma vez que nao integra nem integrou,
como personagem, o universo diegético em questao. [...] o narrador
heterodiegético tende a adotar uma atitude demidrgica em relagéo a
historia que conta, surgindo dotado de uma consideravel autoridade
gue normalmente ndo é posta em causa; predominantemente, o
narrador heterodiegético exprime-se naterceira pessoa, traduzindo tal
registro a autoridade mencionada - o que ndo impede, note-se, que 0
narrador heterodiegético enuncie pontualmente uma primeira pessoa
gue nado chega para pbér em causa as dominantes descritas (Reis;
Lopes, 1988, p. 121-122 - grifos dos autores).
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A voz narrativa em Joty, o Tamandua (2010), como enfatiza Daniel Munduruku
no posfacio da obra, procura resgatar-se a si propria como possibilidade de afirmacéo
da cultura da qual emerge. Sendo assim, em sua expressao, torna conhecida e
legitimada uma cultura tantas vezes negada pelo discurso do dominador, do
colonizador. Nesse sentido é que, apesar de termos no livro um narrador nao
integrante como personagem, cuja funcdo essencial estd em relatar a fabula,
implicitamente, ele pontua uma primeira pessoa, inserida culturalmente no universo
retratado pela narrativa.

E por isso é que, seguindo o conceito de narratologia genettiano, podemos
encontrar na obra tracos do narrador heterodiegético, conduzindo o leitor pelo
universo fabular do qual, mesmo nao sendo personagem, € direta ou indiretamente,
participante. Enquanto técnica, a voz narrativa, de acordo com Munduruku (In:
Kaingang; Negro, 2010, p.24), “¢ uma afirmagdo de competéncia, € uma
demonstracdo da capacidade de transformar a memoéria em identidade, pois ela
reafirma o Ser na medida em que precisa adentrar no universo mitico para dar-se a
conhecer ao outro”.

E, com isso, cria vias possiveis de ressignificacdo a partir de uma linguagem que
estabelece uma ténue linha entre a oralidade e a escrita, com a contribuigdo sempre
efetiva do uso da imagem. E da juncdo de tais elementos é que brotam as veredas
representativas da memoria, que tece seus fios e interliga passado e presente,
complementando-os. Nas palavras de Munduruku, é a Literatura Indigena pensando
“no movimento que a memoaria faz para apreender as possibilidades de mover-se num

tempo que a nega e que nega os povos que a afirma” (Kaingang; Negro, 2010, p.24).

A escrita indigena é a afirmacao da oralidade. Com isso, o foco narrativo, com o
narrador observador cuja voz ecoa a partir de uma ave e que vai reverberando pelas
geracOes, favorece inteiramente esse transito caracteristico da literatura indigena,
entre a linguagem escrita e a oral. A partir dessas considera¢gfes, podemos notar no
fragmento abaixo, em que se da a criagdo de importantes criaturas da noite e também
do dia, como a linguagem formal mescla-se ao universo linguistico indigena,

permitindo ao leitor o adentramento no imaginario poético da etnia Kaingang:
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Os Kamé criaram Ming, a onca, magnifica criatura do dia. Entao, pela
noite, os Kanhru comecaram a fazer um outro bicho. Faltava ainda os
seus dentes, as suas unhas e uma lingua quando comecgou a
amanhecer. Baita perigo! Porque sob a luz do dia, os Kanhru perdiam
todos os seus poderes. Assustados, botaram uma varinha fina e
comprida na boca do bicho. E assim nasceu Jo6ty, o tamandua, que
desde entdo, s6 pode jantar formiga (Kaingang; Negro, 2010, p. 5 -
grifo do autor).

Como se nota, a narrativa, ap0s um primeiro momento em que nos apresenta a
criacdo de um universo, introduz, a partir desse trecho, uma importante personagem,
responsavel por uma nova criacdo, como veremos. O tamandua representa na
narrativa, simbolicamente, a introducdo junto a tribo da danca e da musica, elementos
indispensaveis no extenso universo cultural dos povos origindrios que habitam as
terras do Brasil. Trata-se de uma atividade, segundo a vasta gama de escritores de
autoria indigena, que favorece a socializacado entre as tribos e, claro, o transito com o
sobrenatural, o contato desses habitantes com a ancestralidade e com os deuses.
Além disso, é pela danca e pela musica que se realizam os rituais de cura e também é
possivel saber se determinadas tribos estdo em situacéo de paz ou de guerra. Dentre
os instrumentos utilizados, destacam-se 0s de sopro e de percussdo, sendo que cada
tribo possui instrumentos especificos, sendo 0os mais comuns a flauta, o reco-reco
(produzido a partir do casco da tartaruga) e o chocalho, também conhecido como

maraca.

Ailton Krenak, em entrevista a Folha de Londrina (1999), enfatiza que a danca e o
canto séo, na cultura indigena, indissociaveis da vida e, por isso, estao presentes em
todos os momentos da existéncia: danga-se para plantar e danca-se para colher, para
pescar e para cacar, danca-se nos rituais de passagem, nas celebracdes etérias,
funebres e matrimoniais. Para Krenak (1999), “assim, nos mantemos conectados com
a energia vital, num fluxo ndo interrompido e preservamos a saude. [...] Enquanto a
pessoa anda em equilibrio, ndo adoece”. Seguindo as reflexdes do escritor, assim
como as manifestacfes miticas, os rituais de canto e danga fazem com que a cultura
dé sentido as relagdes humanas. E o que podemos notar na diegese de Joty, o
Tamandua (2010).

No entrecho da narrativa, a principal estratégia para efetivar a unido das metades
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opostas Kamé e Kahnru se da a partir do casamento, ou seja, casando-se todos os
rapazes Kanhru com mocas Kamé e todos os rapazes Kamé com mocas Kanhru. De
tal unido, desse modo, a fabula deixa antever a consolidagdo da etnia kaingang,
entretanto, “os casamentos aconteceram, mas sem festa ou alegria, porque o povo
Kaingang, naquele tempo, ainda ndo entendia dessas coisas (Kaingang; Negro,
2010, p. 7 - grifo do autor). Como se nota no fragmento, embora tenhamos a criagéo
de um povo, de uma cultura, ainda falta um elemento que acrescga vivacidade a esses
espacos, que preencha as relagcdes com a alegria proporcionada pela festa.

Tal alegria s6 € viavel a partir do canto e da danca, como veremos a seguir,
quando o chefe Kanhru Kré (juncdo das metades) vai a floresta para refletir e percebe,
ao redor de velhas arvores num chéo batido semelhante ao da aldeia, varios galhos
secos espalhados pelo chédo. Do profundo da floresta, uma melodia e cantos fizeram
tais galhos agitarem-se, chacoalharem-se, pularem diante da mdusica ecoada.
Fascinado pelo ritual, o chefe também dancou e, imediatamente, voltou a tribo para
comunicar a descoberta, levando consigo os gravetos dancarinos. Mas nada
aconteceu, o que o deixou intrigado, levando-o novamente aquele espaco da mata.

De tocaia, ao ouvir novamente aquela melodia,

Caminhou até encontrar uma pequena montanha que, na verdade, era
um gigantesco formigueiro, sobre o qual se sacudia Jé6ty, O tamandua.
O bicho fazia xik-xi com o chocalho, e fazia turu com sua flauta de
taquara. Dancgava e cantava, todo cheio de graca e agilidade, para o
encanto do chefe Kanhru Kré (Kaingang; Negro, 2010, p. 11- grifo do
autor).

E assim, pelas acfes de J6ty, como se pode notar abaixo, na Figura 11, o chefe
Kanhru Kré, finalmente, encontrou a alegria que faltava para levar a sua tribo. O Unico
obstaculo, naquele momento, seria aprender com o bicho o modo de executa-la. Joty,
ao cavoucar o monte, encontrou o esconderijo do chefe e este pensou inicialmente
em mata-lo, mas ambos entraram num acordo: “se morresse, desapareceriam cantos
e encantos. Em troca da vida [...], ofereceu toda sua sabedoria” (Kaingang; Negro,
2010, p.13). Mais um elemento que se destaca na fabula de conciliagédo entre

opostos com vistas a uma formacgdao identitaria pautada na harmonia e no respeito
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as diferencas, tendo a musica como intermediaria.

Figura 11 - A danca de J6ty e Kanhru Kré

Fonte: KAINGANG, Vangri; NEGRO, Mauricio. Joty, o Tamanduda. S&o Paulo: Global, 2010.

E assim, a masica e a melodia tornaram-se parte integrante e fundamental da
cultura indigena, executando a funcéo de energia vital apontada acima por Krenak.
Com isso, proporciona alegria e favorece o equilibrio a toda a populagédo. Pelos
ensinamentos do velho e sabio bicho, o canto e a danca tornaram-se ponte entre as
metades Kanhru e Kamé e seus antepassados e, para exalta-los, periodicamente eles
“‘dangam, cantam e consomem Kiki, uma bebida a base de mel e agua; e fazem uma
grande cerimbnia festiva, chamada Kikikoi, para festejar cada uma das metades
criadoras de todo ser vivo” (Kaingang; Negro, 2010, p.16).

Com essa breve exposi¢cao do enredo, no qual destacamos, a partir da fabula, a
importancia do mito, o foco narrativo e o papel dos cantos e melodias nas
manifesta¢des culturais dos Kaingang, um ultimo, e ndo menos importante elemento,
adquire relevancia na tessitura da narrativa: a ilustracéo. Trata-se de uma obra, como
ja destacamos, pintada em acrilico, a quatro maos, que, a0 mesmo tempo, apresenta



111

vivacidade de cores e funde-se com a producéo textual no processo de representacao

de uma realidade.

Com sensibilidade, os autores procuram favorecer a simbologia do pensamento
Kaingang ao fundir texto e imagem, tornando tais elementos dispares - mas
complementares - fundamentais ao processo de compreenséo da fabula. No entrecho,
como pontuamos, de um evento cataclismico - o dildvio -, desdobram-se as
consequéncias que abrirdo as portas para uma nova realidade, de reconstrugcao
cosmoldgica, em muito semelhante aquela retratada na biblia, o livro sagrado do
cristianismo, em especial, no que se refere ao processo de ‘aperfeicoamento’ da
criacdo a partir de um evento devastador. Tais transformacfes sao retratadas
nitidamente no modo como os autores ilustram o livro.

De acordo com Sophie Van der Linden, na obra Para ler o livro ilustrado (2020),
agrande peculiaridade do livroilustrado, principalmente os da literatura infantil e juvenil,

€ 0 modo como ele seduz instantaneamente o publico leitor. Segundo ela,

Os leitores entretidos em uma pagina por um detalhe especifico,
atentos aos efeitos da diagramacéo, surpresos pela ousadia de uma
representacdo ou encantados por uma inesperada relacdo
texto/imagem, descobrem nesse momento uma dimensé&o
suplementar a historia. Ao passo que outros, ha muito tempo, ja
consideram o livro ilustrado um tipo de obra cujas amplitudes de
criagdo e a habilidade dos autores e ilustradores apela para
ferramentas que permitem apreciar ao maximo o seu funcionamento.
(Linden, 2020, p. 3).

Partindo disso, a autora deixa claro que, ao adentrar nesses livros, o leitor
precisa estar ciente de que transita entre duas linguagens - a escrita e a imagética -,
e, nesse sentido, “as imagens propéem uma significacdo articulada com o texto, ou
seja, ndo sédo redundantes a narrativa” (Linden, 2020, p. 4). Dessa forma, € um
equivoco hierarquizar tais linguagens colocando a ilustracdo como algo que somente
complementa o0 que esta no texto escrito, uma espécie de alivio para os olhos. Ao
contrario, cada vez mais, os livros ilustrados infantis e juvenis se preocupam em
fornecer, pela linguagem imagética, elementos que agugem a imaginagdo e

favorecam a interpretacao do leitor. Com isso, a autora ressalta:
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As imagens, cujo alcance é sem davida, universal, ndo exigem menos
do ato de leitura. Nisso talvez resida um mau-entendido crucial.
Considerada adequada aos nao-alfabetizados - a quem esses livros
sdo destinados em particular -, é raro que a leitura de imagens resulte
de um aprendizado, uma vez que ela ir4 paulatinamente desaparecer
da nossa trajetoria de leitores. Ora, assim como o texto, a imagem
requer atengdo, conhecimento de seus respectivos codigos e uma
verdadeira interpretacdo (Linden, 2020, p. 4).

Tendo como base o que é produzido no Brasil em literatura de autoria indigena,
percebemos que ha grande preocupacdo dos escritores em, ao mesmo tempo, nao
se deixar perder o universo significativo do texto imagético (como se ele fosse de
menos importancia), e proporcionar ao leitor uma diversidade de possibilidades
interpretativas a partir do que se |1é e também do que se vé na obra.

Em Jb6ty, o Tamandua (2010), temos um exemplo interessante dessa
preocupacao. O enredo, como notamos, enfatiza a criacdo de um universo a partir de
oposi¢cdes que se harmonizam, devidamente representadas pelo dia e pela noite.
Sendo assim, as ilustragBes, pintadas em acrilico, a quatro maos, como ja
mencionado, transitam entre cores fortes e impactantes, e por isso noturnas, muitas
vezes sombrias; e outras mais suaves, delicadas e agradaveis aos olhos, portanto,

diurnas, como se pode ver no quadro comparativo da figura 12:
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Figura 12 - Comparativo entre cores fortes e suaves

i juntar suas metades,

Kaingdng decid

A com uma moga ¥

Fonte: KAINGANG, Vangri; NEGRO, Mauricio. Jéty, o Tamandua. Sao Paulo: Global, 2010.

Como se nota, na primeira imagem temos um indigena sob um fundo azul-
celeste, colocando em evidéncia o carater suave, ameno e tranquilo da ilustragdo. Ja
a segunda imagem apresenta cores fortes e escuras, que atribuem a ilustracdo um
aspecto noturno, de certo modo, sanguineo, abrasador e que aponta para fatores de
transformacao.

E importante destacar que as ilustracées de Vangri Kaingang e Mauricio Negro
nao obedecem totalmente a regra de cores fortes (noturnas) para umas e cores suaves
(diurnas) para outras. Até mesmo porque a fabula enfatiza exatamente a juncéo de
opostos como constituintes de uma identidade, sendo assim a fusdo de cores fortes e
suaves é predominante na narrativa como representacao da identidade Kanhru Kré,
uma mistura de pélos, uma harmonizacéo de universos dispares.

Outro fator que é relevante destacar sobre as ilustracdes de Joty, o Tamandué
(2010) é que, de modo algum, os artistas pretendem torna-las mero complemento do
texto escrito, como reproducéo do que é fabulado. Ao invés de imagens denotativas,
cOpias e/ou suportes de compreensao da escritura do texto, temos desenhos que

apontam para certas reverberacdes simbolicas, abstratas, que exigem do leitor um
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suporte diferente do que o da histéria escrita para ser compreendido. Como se pode
notar na imagem abaixo (Figura 13), no quadro comparativo entre duas ilustracbes
extraidas do livro, podemos notar as varias nuances para as quais a obra direciona a
capacidade interpretativa do leitor. Nao se trata de um livro em que todas as imagens
de seu interior contém os mesmos tracos e 0 mesmo tipo de imagem. Ao contrario, 0s
desenhos apontam para os objetivos do conteudo - a explosdo, a criacdo, o

nascimento identitério -, expandido-lhe a significAncia.

Figura 13 - Universo Simbdlico
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Fonte: KAINGANG, Vangri; NEGRO, Mauricio. Joty, o Tamandua. Sdo Paulo: Global, 2010.

Na primeira imagem, vemos a representacéo da criacdo. Enquanto o deus diurno
se preocupa com a formacao da onca, o deus noturno se preocupa com o tamandua.
Na juncdo das imagens, vemos nao a copia fiel desses animais, mas um tipo hibrido
gue oferece uma outra leitura para o evento cosmogoénico explorado na exegese - sdo
dois mundos que se encontram: o da on¢a, com fundo azulado, representativo dos
aspectos diurnos da fabula; o do tamandua, com fundo escuro, que representa o0 seu
lado noturno. E ambos se fundem com a linguagem textual, acrescendo ao livro uma

grande simbologia em relacdo a mistura de seres e palavras na formagao identitaria de
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um povo.

Ja na segunda imagem, ndo ha ocorréncia de qualquer figura concreta, de modo
denotativo ou hibrido, ha apenas uma aquarela que remonta a aspectos abstratos de
um evento. E como se testemunhassemos, em consonancia com o que é narrado, o
nascimento de uma nova realidade a partir de uma explosao de cores fortes, vivas e
impactantes. Na utilizacao de seus repertérios pessoais, os ilustradores fazem, assim,
descortinar-se aos olhos do leitor uma vasta gama de possibilidades interpretativas,
mostrando, a partir da imagem, que a simbologia ultrapassa os limites do retrato fiel.
Com isso, obras como Joty, o Tamandua (2010) bem retratam as propostas presentes
nos livros de autoria indigena contemporaneos, trazendo ao leitor vias contundentes
de ressignificacdo e afirmacéo identitaria pela literatura. E assim como esta narrativa
destaca a formacdao identitaria de um povo a partir de seus mitos de origem, de sua
cosmogonia, outras obras, na esteira de valorizacdo da harmonia entre o real e 0
transcendente, entre o rito e o mito, de conexao intima dos povos originarios com a
natureza, acrescem simbolismo e representatividade a literatura de autoria indigena
brasileira. E o caso de Contos da Floresta (2011), de Yguaré Yama, cuja andlise

veremos a continuacao.
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3.4 A CONEXAO COM A NATUREZA: CONTOS DA FLORESTA, DE YAGUARE
YAMA

Figura 14 — Capa Contos da floresta

; sl g™
Hustragdes Luana Geiger PeirépoliS

Fonte: YAMA, Yaguaré. Contos da Floresta. Sdo Paulo: Editora Peirépolis, 2011.

No universo da literatura, especificamente as obras destinadas ao publico
infantil, uma das tematicas que mais atrai leitores pela fascinacdo que exercem se
refere aos contos de assombracéo, seres sobrenaturais - com intima relacdo com o
fantastico - também conhecidos como entidades, visagens (ou visajes), figuras
hibridas que habitam o imaginario popular e seduzem pelo medo e pela excitacao que
provocam. Mas, muito mais do que simplesmente despertar o assombro, tais
narrativas, cujas origens remontam a ancestralidade dos povos, procuram alertar
sobre os perigos de uma mentalidade pautada na ideia de posse, de que somos donos
incontestaveis das coisas que ndo criamos, dos seres que ndo conhecemos, dos
espacos que nos intrigam.

Sendo assim, também servem para mostrar, segundo os ensinamentos dos
mais velhos, pela transmissao oral, que esse mundo ndo é exclusivamente nosso e

que a natureza esconde segredos muito acima do que é capaz de alcancgar a nossa



117

consciéncia pautada unicamente no material, no empirico. Tais aspectos habitam,
inevitavelmente, as criagfes estéticas de autoria indigena, cujas histérias narradas
estabelecem, o tempo todo, a conexdo entre essa realidade natural e aquela
sobrenatural, povoada de visajes e de figuras metamorfoseadas. Simbolicamente,
essas narrativas buscam desvelar os perigos provocados pelo desrespeito a natureza,
pela ganancia que causa desequilibrios e afetam as relagBes sociais e afetivas e,
claro, pela autossuficiéncia de acreditarmos ser donos dos seres, das plantas e dos
bichos indiscriminadamente. Em contraponto a essa ideia, a cultura indigena procura
demonstrar sua inteira conexao com a natureza e os mistérios que compdem.

Sobre a conexdo entre essas realidades - a natural e a sobrenatural-, a
literatura de autoria indigena, em especial a infantil, apresenta um universo de mitos
e lendas cujos objetivos e aspectos, elencados acima, atraem publicos leitores avidos
pelo contato com o sobrenatural, com o fantastico. E o caso de Contos da Floresta
(2011), de Yaguaré Yama, que reune 6 contos curtos (entre mitos e lendas), com o
objetivo de demonstrar o cuidado e o respeito da cultura Maragué pelos seres da
natureza, como elemento indispensavel da correta convivéncia entre seus integrantes
e as florestas nas quais habitam.

Partindo dessas primeiras consideracdes, dividimos esta analise do seguinte
modo: num primeiro momento, apresentamos 0 autor, seu engajamento social, a
caracterizacao da etnia a qual pertence e, ndo menos importante, as inspiracdes que
o levaram a criar ou adaptar os contos presentes ha obra. Nesse ponto, cabe um olhar
sobre os aspectos estéticos da obra, com destaque para a relacdo entre texto e
imagem e delimitagdo do foco narrativo; a partir disso, é relevante distinguir mitos e
lendas, assim como apontar as vias pelas quais o autor formula a necessidade de
equilibrio e conexdo homem/natureza; um adentramento nas narrativas que
constituem o livro que serve para apontar como 0 autor explora os conceitos ligados
ao equilibrio nas relacbes homem/natureza, assim como na necessidade de
preservacao desses espacos sob risco de sofrer drasticas consequéncias, quase
sempre letais.

Yaguaré Yama, como ja destacado no inicio deste capitulo, pertence a etnia

Maragua - na regido do Rio Abacaxis, no municipio amazonense de Nova Olinda do
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Norte - e nasceu no Amazonas, onde seu povo possui terras demarcadas. E formado
em Geografia pela Universidade Santo Amaro (S&o Paulo), cidade onde trabalhou
como professor por dois anos e na qual deu os primeiros passos como escritor. Depois
disso, ao retornar ao Amazonas, foi o responsavel pela organizacdo do projeto “de
volta as origens”, que visa conscientizar e revitalizar a luta de sua etnia em prol da
demarcacao de seus territorios. Além de professor e escritor, € também ilustrador e
artista plastico, tendo participado de importantes obras a respeito da cultura indigena,
como “Brasil 500 anos”, da escultora Maria Bonomi, no Memorial da América Latina.
Autor de varios livros, ja recebeu o selo “Altamente Recomendavel”’, concedido pela
Fundac&o Nacional do Livro Infantil e Juvenil, como ja mencionado.

A ilustracéo da obra fica a cargo de Luana Geiger, membro da Sociedade de
llustradores do Brasil e colaboradora da revista FAFESP desde 2007. Formada em
Arquitetura pela USP e Midias Interativas pelo Senac, tem uma participacdo bastante
ativa em projetos de ilustracéo, dentre os quais, a participacdo no catalogo Images 26
da AOI, em Londres, UK, documentacdo fotografica e ilustracbes no evento “Em
transito pelo Instituto Goethe e Centro Portugués de Design”, em Lisboa, Portugal e
ilustracbes e ambientacdo de painéis para as unidades do Sesc Pompeia, Pinheiros,
Vila Mariana e CineSesc.

Sobre a ilustragdo no livro, diferente do exposto na subsec¢ao anterior na qual
pululam elementos mais abstratos e simbdlicos exigindo do leitor um olhar mais
apurado a relacdo texto e imagem, em Contos da Floresta (2011), tais imagens
funcionam, de certo modo, como complemento ao texto escrito. As figuras dispostas
nas paginas, como veremos abaixo na exposi¢do de cada conto, acompanham quase
gue integralmente as acdes e descricdes constantes nos enredos e o enfoque recai
mais sobre o texto escrito. E o que Maria José Palo entende como uma forma de
estimular tanto a leitura de fruicdo quanto um favorecimento alternativo da

aprendizagem e da compreenséao pelo seu aspecto visual. Segundo ela:

A literatura infantil ou a literatura destinada a infancia inaugurou a
pragmatica da imagem na ilustracdo, a principio, cumprindo as
finalidades didaticas e cognitivas do livro, seja quando se volta para o
lazer, o entretenimento, seja para a leitura de fruicdo. Sao duas
perspectivas de producdo e recep¢do que, no universo infantil,
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caminham juntas e, de modo ambiguo, trocam funcbes
representativas, na maioria das vezes, excluindo o sujeito da
recepcédo, sendo tornando-o passivo diante da imagem do livro a ele
destinado. Enquanto a linguagem verbal apresenta aspectos de
natureza conceitual, a imagem promove uma estimulacéo informativa
espacial, favorecendo outros processos de aprendizagem (Palo, 2012,
p. 191).

Como veremos, essa estimulacao informativa espacial marca a insercéo das
imagens no livro de Yguaré Yama. Em Contos da Floresta (2011), o escritor traz para
primeiro plano as narrativas de mitos e lendas do seu povo. Para isso, utiliza como
fontes as histérias narradas entre sua gente e transformadas em ensinamentos dos
mais velhos para 0os mais novos, através das geracdes com vistas ao perfeito equilibrio
entre homem e natureza. E como ja destacamos no percurso desta tese, € através da
oralidade, da transmisséo e relato de facanhas, aventuras e embates entre o humano
e o divino, entre o sagrado e o profano, que se realizam as experiéncias das culturas
humanas. E do desenvolvimento dessa cultura oral, dessa ancestralidade, que a
literatura deu seus primeiros passos e até hoje bebe dessa fonte de modo constante.
Luis da Camara Cascudo, em seu Dicionario do Folclore Brasileiro (2005), aponta
certos aspectos que tornam a oralidade imprescindivel a vivéncia dos povos, em

especial, no que se refere a cultura indigena, berco da nossa literatura oral:

Ao contrario da licdo de mestres, creio na existéncia dual da cultura
entre todos os povos. Em qualquer deles ha uma cultura sagrada,
oficial, reservada para a iniciacéo, e a cultura popular, aberta apenas
a transmisséao oral, feita de estorias de caca e pesca, de episodios
guerreiros e comicos, a gesta dos herdis mais acessivel a retentiva
infantil e adolescente. Entre os indigenas brasileiros havera sempre,
ao lado dos segredos dos entes superiores, doadores das técnicas do
cultivo da terra e das sementes preciosas, 0 vasto repositério
aneddtico, facil e comum. O segredo de Jurupari € inviolavel e
castigado com a morte o revelador, mas ha estérias de Jurupari sem
a uncéo sagrada, sem os rigores do sigilo, sabidas por quase todos 0s
homens das tribos (Cascudo, 2005, p. 11 - grifos do autor).

O grande conhecedor das nossas manifestacfes culturais destaca, no
fragmento acima, ndo sO a importancia das histérias e estorias transmitidas pela

oralidade junto as culturas formadoras da identidade brasileira, mas também
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apresenta certas distingdes entre a formulacdo de carater mais sério, que leva em
conta os segredos e 0 universo mitico respeitados como sagrados pelos povos, e as
narrativas mais jocosas, aneddticas, facilmente assimiladas e, por isso, de carater
essencialmente popular. Além dessa definicdo mais abrangente, Cascudo, em A
Literatura Oral no Brasil (2012), apresenta uma distincdo entre ambos 0s géneros
destacando suas particularidades, assim como os meios de defini-los dentro do
universo imagético das narrativas de cunho oral e popular. Segundo ele:

Podiamos caracterizar o mito de acdo constante e a lenda de acédo
remota, inatual ou potencial. Uma acdo em suspensdo. O mito acusa-
se pela funcdo. A lenda explica qualquer origem e forma local,
indicando a razdo de um habito coletivo, supersticdo, costume
transfigurado em ato religioso pela interdependéncia divina. O mito
age e vive, milenar e atual, disfarcado noutros mitos, envolto em
crendices, escondido em medos, em pavores cujas raizes vém de
longe, através do passado escuro e terrivel (Cascudo, 2012, p. 142).

E dentro desse aspecto que o livro de Yama se adequa, uma vez que as
narracdes nele contidas apresentam exatamente essa caracteristica de literatura
popular, voltada a entreter e, a0 mesmo tempo, ensinar a parcela de leitores mais
jovens, que se fascinam com o universo das assombracdes e dos seres fantasticos.
E dentre os elementos que facilitam o adentramento nas narrativas que compdem
Contos da Floresta (2005), acompanhando as consideracdes de Cascudo, faz-se
necessaria uma diferenciacdo entre o que seja o mito e a lenda.

Como vimos na subsecéao anterior, Mircea Eliade atribui ao mito uma ideia que
pode ser definida como conteddo ndo comprovavel, falseado ou mesmo fantasioso.
Entretanto, também diz respeito a narrativas com o objetivo de acrescer a certos
eventos conceitos, metaforas e simbologias, principalmente no que se refere as
origens, cosmogonias, costumes e identidades. Os mitos, assim como as lendas, séo,
normalmente, povoados por monstros, deuses ou outros seres sobrenaturais cuja
existéncia estd intrinsecamente ligada a explicacdo de certos fenémenos,

principalmente os naturais, como na Grécia Antiga.
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Um outro aspecto a se considerar a respeito do mito € que ele ndo ocorre,
necessariamente, dentro das linhas temporais convencionais, mas remontam a
tempos e momentos também fantasticos, construidos pela imaginacdo. Nas palavras
de Mircea Eliade, a um tempo mitico, “aquele que se pode chamar de tempo
cosmogoOnico” (Eliade, 1972, p. 79), no que se desenrola uma histéria divina e humana
ao mesmo tempo. O tedrico ainda ressalta sobre os mitos: “eles nos revelam a origem
da condicdo atual do homem, das plantas alimenticias e dos animais, da morte, das
instituicdes religiosas (iniciacdes da puberdade, sociedades secretas, iniciacdes de
sangue etc.) e das regras de conduta e de comportamento humano” (Eliade, 1972, p.
78).

A lenda, assim como o mito e a fabula, também assume caracteristicas
didaticas e moralizantes, de tentativa de explicacdo a respeito de acontecimentos
misteriosos, sobrenaturais ou, em determinado contexto, inexplicaveis. Estao
intimamente ligadas a tradicAo de um povo e procuram misturar fatos reais e
imaginados. Um primeiro aspecto que a diferencia do mito é o fato de que, embora
povoada de seres fantasticos, seu desenvolvimento atrela-se a contextos reais e, por
serem herdadas essencialmente da cultura oral, podem sofrer modificacbes no
decorrer do tempo. No posfacio de Contos da Floresta (2011), ela € assim definida:
“as lendas também tém carater magico, mas nao tratam de figuras ou elementos
sagrados. As narrativas, criadas ha centenas de anos, revelam grande expressividade
oral e contam da rotina das tribos, dos medos, dos conflitos, muitas vezes com
razoavel dose de humor” (Yama, 2011, p. 56). Como se nota, essa definicdo do livro
esta em consonancia com a apontada acima por Cascudo, que enfatiza o elemento
do cotidiano, do carater anedético, tipico das contacBes de historias, em especial,
aguelas cuja tematica trata de seres e ambientes assombrados.

Na esteira dessas breves consideracgdes, temos elementos para analisarmos
0 imaginario presente em Contos da Floresta (2011), a partir dos mitos e lendas
selecionados, adequados ou criados pelo autor. A obra € composta por seis contos,
0s trés primeiros classificados por Yama como mitos e os trés ultimos, como lendas.
Em todos eles, embora escritos em lingua portuguesa, percebe-se a inser¢cdo de

vocabulos que compdem o universo sociocultural daquela etnia, fazendo com que o
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leitor seja introduzido no seu universo cultural ndo somente pela histéria narrada, mas
também pelas palavras apropriadas que compdem esse universo.

Tais exemplos ja podem ser percebidos desde o primeiro conto, onde se 1é
termos como pordga, Cukuyé, muta, comedia, Kadmeéra, Uraria, inaja, makukawas,
yamanxy, tipud entre outros. Convém destacar que, ao final do livro, um pequeno
dicionario apresenta definicdes para alguns dos termos utilizados nos contos. Trata-
se de uma estratégia importante, uma vez que a obra é destinada ao publico infantil e
juvenil, para levar o leitor em formacéo a penetracdo no universo Maragua nao so
pelas histérias contadas, mas também pela assimilacdo de fragmentos da oralidade
tipica da etnia.

Para fins didaticos, apresentamos a seguir, alguns elementos exegéticos dos
contos presentes no livro. Sobre o foco narrativo, assim como as obras das subsecfes
anteriores, as narrativas de Yama sao relatadas por um narrador observador, de
carater heterodiegético, seguindo a conceituacao genettiana, cujo objetivo esta, ao
mesmo tempo, em fazer ecoar as memdarias de uma cultura através de seus contos e
lendas e também conduzir o leitor pelas sutilezas da exegese, sem envolvimento
direto. Trata-se de uma voz narrativa que, embora ndo se converta em personagem,
permaneca na instancia da observacdo, remete-se diretamente a seu povo, a sua
cultura, fazendo vislumbrar um painel de personagens fantasticas, espacos e tempos
imemoriais e aventuras vibrantes.

No primeiro conto, A historia de Kdwéra, Yama narra a historia de um homem
gue saiu para cacar nas proximidades de um lago e, ao preparar uma armadilha para
0s animais, percebe um grande vulto que o impede de abater uma paca que estava
sob sua mira. Posteriormente, descobre tratar-se do Kawéra (Figura 15), um ser
fantastico dotado das seguintes caracteristicas: “garras, pelos, dentes grandes e
afiados, os pés transformados em patas e duas asas enormes as costas” (Yama,
2011, p. 17). Avisado pelo ser mitolégico, protetor daquele espaco, que nao era
permitido abater qualquer animal ali, o jovem recua, mas retorna alguns dias depois
e, por isso, é levado por Kawéra a uma caverna, onde a criatura costumava matar
todos aqueles que ousavam lhe desobedecer. Entretanto, ao invés disso, resolve

transforma-lo também em Kameéra e, a partir daquele momento, ele € conduzido ao
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local onde foi flagrado cacando, o lago Kaiawé, convertendo-se em protetor daquele

espago.

Figura 15 - Kawéra

Fonte: YAMA, Yguaré. Contos da Floresta. S&o Paulo: Editora Peirépolis, 2011.

Na figura, assim como nas que seguem nesta analise, percebemos que a
ilustradora apresenta uma imagem nado propriamente fotogréfica, pois nela se pode
notar os tracos caracteristicos de sua arte, mas que reflete inteiramente a descri¢éo
incluida pelo escritor. Como é recorrente em todos os contos do livro, temos, neste, a
presenca de um ser fantastico hibrido, que pune com a morte todos aqueles que
ousam afetar o equilibrio natural de certos espacos geograficos. Além disso, o conto
apresenta elementos, mesmo que superficiais, que remontam as narrativas miticas,
como procuramos delimitar algumas paginas acima: primeiro, em um recorte
geografico e temporal ndo determinado, certas regras regem a convivéncia entre o
sagrado e o profano, entre o natural e o fantastico, ou seja, existem aqueles que sao
responsaveis pela protecdo de espacos determinados e aqueles que arcam com as
consequéncias da transgressao de tais normas de protecdo. Assim, o conto apresenta

um universo pautado em ‘leis’ que favorecem a harmonia entre as dimensdes sociais
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e sobrenaturais, como podemos perceber na ameaca da criatura, qual esfinge
devoradora de homens: “Esses animais sdo meus, ninguém pode mata-los. Se um de
vocés voltar aqui, eu o devorarei” (Yama, 2011, p. 14).

Um outro aspecto a se notar € o fator que, de certo modo, permeia todo o
imaginario das culturas originarias, das histérias transmitidas oralmente e que
penetram o mais profundo da alma brasileira e também as manifesta¢des culturais em
toda a sua extensdo: a presenca de criaturas protetoras da natureza. Camara
Cascudo, em sua vasta pesquisa, apresenta muitas dessas criaturas, tais como o
Negrinho do Pastoreio, o Caipora, o Saci-Pereré entre outros. No universo Maragua,
ndo ¢ diferente. E recorrente nos contos aqui analisados a presenca de seres
metamorfoseados, hibridos cujo objetivo € impedir o acesso desenfreado das
atividades humanas em espacos de natureza preservada. Dai a estratégia de se
recorrer aos seres encantados para desvelar a necessidade de equilibrio entre as
praticas sociais de determinada comunidade e o dever de preservacao, com vistas a
manter o equilibrio ecoldgico. Desse modo, Kawéra converte-se numa espécie de
deus mitolégico para a literatura de autoria indigena, favorecendo a compreensao
para leitores, desde a mais tenra idade, da necessidade de preservacao e de harmonia
entre homem e natureza. Tais elementos também se fazem presentes no segundo
conto da obra, As Makukawas, que veremos a continuacgéo.

Nesse conto, a criatura protetora da floresta aparece como modelo de
ensinamento contra as ganancias da vida social. Um cacador, sentindo a
oportunidade, abate varias aves Makukdwas ao mesmo tempo e as leva para que a
mulher prepare a comida. Aquelas que néo servissem para o jantar, poderiam ser
armazenadas para os dias seguintes. A mulher sente certa preguica de depenar todas
aguelas aves e, nessa feita, aparece-lhe um homem com pés de passaro (Figura 16)
para ajuda-la, realizando o trabalho com facilidade, em troca, pede somente para ser
convidado para o jantar. Entretanto, a caca torna-se dificil de cozinhar o que gera
impaciéncia no casal, principalmente quando a mulher percebe que as aves estao de
olhos abertos, mesmo em agua fervendo. Ao voltar da fonte, onde foi buscar agua,
percebe um bando de um makukadwas voando em sua dire¢do o que a amedronta. O

homem, com sua verdadeira fei¢ao - “cabega de passaro e asas negras” (Yama, 2011,
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p. 25) - (figura 16), faz passar um vento pela casa que ressuscita todas as aves e,
enfim, apresenta-se como criatura protetora daqueles animais - Makukawagéa -, e

aproveita para dar-lhes um conselho:

Vou |hes avisar. E que isso sirva de licdo para vocés. As makukawas
sdo bichos visajentos e ndo podem ser mortas aos montes, por uma
SO pessoa. Se isso acontece, venho em visita e assombro o cagador.
Ninguém pode matar mais que o necessario. De hoje em diante, vocé
sb matard passaro para 0 Seu consumo, caso contrario, eu voltarei e
nao lhe darei perddo. Quanto a senhora, preste atencao na hora de
pedir ajuda. Nao fale bobagem, chamando quem n&o conhece. As
maes-da-floresta sdo vingativas e ndo toleram gente tola. Se
instigarem os espiritos da floresta novamente, eu volto para matar
vocés (Yaméa, 2011, p. 24).

Na figura abaixo, notamos as duas facetas — ambas antropomorficas - com as
quais a criatura encantada se reveste para ensinar a devida licdo aqueles que ousam
ultrapassar os limites impostos aos homens em sua relagdo com a natureza. Em
especial, no que se refere a ganancia e ao acumulo desenfreado em detrimento ao

compartilhamento e ao senso de coletividade, de igualdade.

Figura 16 — Makukawaga

Fonte: YAMA, Yguaré. Contos da Floresta. Sdo Paulo: Editora Peirépolis, 2011.
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Alguns aspectos se depreendem desse conto e o0 aproximam das narrativas
miticas. Como no conto anterior, temos a presenca de uma entidade mitolégica, fruto
da fuséo entre homem e animal, que paira sobre os seres humanos, influindo em suas
acOes, de modo positivo ou negativo, dependendo das circunstancias. Além disso,
embora tenha uma forma masculina, temos a figura arquetipica da mae -
representacdo nuclear da ideia de protecdo - neste caso especifico, da floresta
habitada por plantas e bichos. Aqui também se percebe o elemento da violéncia e da
impetuosidade contra aqueles que infringem certas leis universais pelas quais devem
se pautar as acdes humanas - no caso, a relacgdo do homem com o meio ambiente
em que vive. O diferencial deste conto em relacdo ao primeiro é que este apresenta,
em primeiro plano, uma critica social a ganancia, ao acumulo de bens e as
consequéncias disso para a hatureza: ndo dispor mais do que o0 necessario torna-se
requisito indispensavel na harmonizacdo do homem com o seu meio.

Essa premissa, como jA mencionamos nesta tese, ocupa os alicerces de toda
vivéncia indigena e, por isso, em seus territérios demarcados, ressalta-se a
importancia da preservacgao/conexao em detrimento do acumulo de riquezas. Trata-
se 0 Makukawaga, como vemos, de um arquétipo do divino/sobrenatural - “um homem
com cabecga de passaro e asas negras” (Yama, 2011, p. 25) - influindo nas acdes
humanas e que consolida uma norma maxima dentro de etnia Maragua que denota,
acompanhando a teoria de Eliade a respeito do mito, padrbes de comportamento,
regras de conduta que precisam ser respeitadas por todos. E o elemento fantastico,
gue desvela, implicitamente, essas normas de conduta e a necessidade de respeito
ao espaco em que se vive também esté presente no terceiro conto da obra, A Histéria
de Mapinguariy, que veremos a seguir.

No conto, homens voltando frustrados de uma cacada mal sucedida
encontram, espetado em um galho de arvore, um suculento pedaco de carne. Um
deles, a par dos encantos que permeiam as matas, alerta o outro para ndo pegar o
petisco, por tratar-se de armadilhas dos Mapinguarys - criaturas sem cabega, “com
um corpo enorme, todo peludo, com uma hedionda boca no meio do estdmago”
(Yama, 2011, p. 30) - (Figura 17), para atrair desavisados e transforma-los em

criaturas da floresta. Cético em relacdo aos apelos do amigo, o cacador come a carne
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e, ao sentir desconforto durante a noite, atrai a atencdo do amigo que encontra
somente sua cabeca na rede - cabeca essa que se transforma em Mapinguary -, 0
corpo ja havia sido levado pela criatura. Ao testemunhar tal transformacao, o cagador
redne 0s mais corajosos da tribo para resgatar o amigo, ficando a espreita a espera
do monstro. Nesse intervalo, ja famintos, encontram varios pedacos de carne e, como
0 monstro ndo aparecesse, resolvem comé-los e também s&o sequestrados e
transformados em monstros. Na tribo, os parentes dos homens transformados em
monstros, empreendem uma busca para resgata-los e, no espaco onde se escondiam,
dao-se conta que aqueles viviam como homens durante o dia e a noite transformavam-
se em monstros, quando perdiam a consciéncia humana para dar vida a seres

protetores das matas.

Figura 17 — Mapinguary

Fonte: YAMA, Yguaré. Contos da Floresta. S&o Paulo: Editora Peirépolis, 2011.

Notamos, nesta exposicdo exegética, que a linha narrativa do conto segue
aguela contida nos contos anteriores, com algumas distingbes. Em primeiro lugar,
temos como personagem nuclear uma criatura mitolégica algcada a categoria de
divindade protetora. A seguir, presenciamos o embate entre o natural e o sobrenatural,

com o objetivo de evidenciar a necessidade de equilibrio entre ambos. Por fim, a ideia
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de protecdo do meio ambiente assume o primeiro plano em todas as narrativas como
elemento primordial da vivéncia cultural dos povos indigenas. Entretanto, nesse conto
em particular, apresentam-se alguns elementos que o diferencia dos anteriores, como
veremos.

Em primeiro lugar, a ideia de identidade fragmentada, ora humana, ora animal,
assume o plano essencial da exegese e, assim, vemos a figura da fera que, por
instinto, defende e protege seu territério, mesclar-se com a figura do humano que,
também por instinto, precisa sobreviver e, para isso, procura saciar suas
necessidades vitais: a fome, por exemplo. Do embate entre essas duas identidades
dispares que se fragmentam emerge o monstro capaz de devorar, de subjugar, mas
também, dentro do imaginario das narrativas indigenas, de proteger, como é o0 caso
do Mapinguary, cujo objetivo é defender das ameacas o espaco natural em que vive.

Ao retomarmos as definicbes de mito destacadas anteriormente por Camara
Cascudo (2012), segundo a qual esse - enquanto arquétipo - ultrapassa geracoes
disfarcado ou atualizado em outros mitos, despertando certos medos cujas raizes
remontam a tempos imemoriais, percebemos que a figura do Mapinguary em muito se
assemelha a outras de nosso folclore, dentre as quais temos como grande exemplo o
lobisomem, metade homem, metade lobo, cuja identidade fragmentada, hibrida,
transita entre o racional e o irracional, entre o instinto e a consciéncia, entre o
sofrimento e a violéncia.

Na narrativa, esse aspecto é ilustrado na figura do pai, metamorfoseado em
monstro que, durante o dia, guando tem consciéncia de seus atos, alerta ao filho para
que fuja sob o risco de ser devorado por ele: “[...] vocés ndo podem ficar. Ja esta
escurecendo, e, quando chega a noite, nés nos transformamos em monstros.
Esquecemos de tudo e podemos até comer vocés” (Yama, 2011, p. 34). Dada a recusa
do filho em separar-se do pai, imaginando que seu lado humano (consciéncia) seria
mais forte que seu lado animal (instinto), consolida-se o inevitavel: “Quando o bicho
saiu, ndo reconheceu o filho. Langou-se contra o rapaz e o devorou. Entdo vieram
outros Mapinguarys e perseguiram 0s outros homens, que sairam correndo, [...]
voltaram para a aldeia e nunca mais teimaram em encontrar seus pais” (Yama, 2011,
p. 35).
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Como se nota, linhas ténues tornam interligadas as trés primeiras narrativas
de Contos da Floresta (2011) e devido as caracterizacdes, de certo modo
arquetipicas, das figuras centrais que movimentam a engrenagem dos enredos, 0
autor considerou pertinente classifica-los como mitos, acompanhando as definicbes
da Cascudo (2012), segundo as quais, as personagens se tornam modelos milenares
e constantemente atualizados dentro do universo de cada povo, de cada comunidade.

Na segunda parte do livro, desse modo, o0 autor apresenta trés narrativas que
considera como lendas, que em distincdo ao mito penetrador dos universos mais
abrangentes, penetram na vida cotidiana, é mais local. Essas narrativas podem seguir
as afirmacdes de Cascudo (2012), ou seja, séo indicadoras de supersticdo ou do
porqué um evento ou rito tornou-se habito coletivo em determinada comunidade ou
etnia. O livro adentra o universo da expressividade oral, vasculhando nos medos, nos
conflitos e no carater anedotico dos contos que descortinam visajens, assombracdes
e despertam o pavor e o fascinio proporcionados pela leitura de tais narrativas.
Partindo disso, passamos, assim, a expor o percurso exegético de tais lendas
tentando adequéa-las, do melhor modo possivel, as conceituacdes que apontamos no
percurso desta subsecéo.

No conto O cacador e a onga, percebemos de modo muito claro esse carater
mais anedético e cotidiano presente na narrativa: um pescador, acometido de malaria,
mesmo doente sente a necessidade de alimentar a familia pela pescaria.
Enfraquecido, na beira do rio, procura atrair os peixes quando, de subito, aparece-lhe
uma onca (figura 18) que se diverte ao brincar com seus testiculos. O homem implora
piedade ao animal que, comovido, derrama lagrimas atraindo os peixes e
proporcionando uma boa pescaria. JA& em casa, vendo a mulher preparar a comida,
novamente o pescador sente a presenca da onga pelas costas e implora-lhe piedade
mais uma vez, oferecendo-lhe os peixes preparados pela mulher. “A onga muito
compreensiva e faminta, aceitou. Sentou a seu lado e juntos saborearam as matrinxas
assadas” (Yam4, 2011, p. 38). Desse dia em diante, on¢ca e homem tornam-se amigos

e, com esse pacto de amizade, estabelecem uma parceria duradoura de pesca.
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Figura 18 - A onca e o cacador

Fonte: YAMA, Yguaré. Contos da Floresta. S&o Paulo: Editora Peir6polis, 2011.

Como podemos notar, em comparagdo com as outras narrativas, de certo
modo carregadas de violéncia e simbologias, essa assume um carater mais leve, até
engracado em certo sentido. Enquanto nos trés primeiros contos, presenciamos
aspectos mais voltados a disputas de territorio, identidades que se fragmentam e
representacbes que refletem sobre certos conceitos abstratos, como ganancia,
harmonia, batalha, protecdo, neste, vivenciamos somente a ‘aventura’ de um
pescador em busca de alimento para a familia e que se defronta com um animal,
instintivamente feroz, com o qual trava amizade.

A narrativa remonta aquelas histérias contadas para criar, a0 mesmo tempo,
certa expectativa e riso no ouvinte/leitor. Além disso, percebemos também que se trata
de um universo no qual ndo se nota estranheza a convivéncia entre as acdes reais e
as inverossimeis. Nos contos considerados miticos pelo autor, e que vimos acima,
cada atitude de encantamento é recebida com espanto pelos seres humanos, até o
momento em que se naturalizam - antes disso, sdo até encarados com certa
descrenca; na lenda, no entanto, as situagcbes de inverossimilhanca - a onca que
chora, que acata o apelo do pescador, que brinca com seus testiculos -, impregnam-
se no cotidiano dos homens e, embora provoquem certo medo, sdo encaradas com

naturalidade, seja pelo homem, seja por sua mulher. O elemento sobrenatural, ndo
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presente neste conto, retorna no seguinte, O Bicho e o casamento, no qual ganha
relevo as histérias de medo, de assombragcdo, e que indica uma situacdo de
supersticao refletida em habito coletivo.

No conto, um pai de quatro bonitas e cortejadas filhas, recusa-se a entrega-
las em casamento a qualquer homem que se atreva, isso até a chegada de um jovem
cacador que se apaixona por uma delas. O pai, entdo, promete da-la em casamento
se ele derrotar, no prazo de uma semana, um monstro que, todas as noites, devasta
sua plantacdo. Aceitando prontamente, o homem aguarda a meia-noite e embrenha-
se na mata a caca de tal criatura, ndo tendo sucesso nos primeiros dias. Sua
obstinagéo, no entanto, coloca-o frente a frente com o monstro, diferente de todos os
animais que conhecia: “unhas longas, pelos nas costas, orelhas pontudas, rabo
comprido e pés iguais aos do veado” (Yama, 2011, p. 42) - (Figura 19). Na imagem
abaixo, é possivel notar a semelhanca do bicho descrito na lenda e que povoa o
imaginario da cultura Maragua, com uma figura importante da cultura popular, sobre

a qual falaremos a seguir.

Figura 19 - O bicho

Fonte: YAMA, Yguaré. Contos da Floresta. S&o Paulo: Editora Peirépolis, 2011.
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Mesmo assustado, o cacador, nos dias que Ihe restam de prazo, combate e
mata a fera, colocando-a aos pés do pai, que entra em desespero, pois a criatura,
depois de morta, assume as feicoes de sua mulher. Como prometido, a méo da jovem
Ihe é entregue e o pai, desgostoso, embrenha-se na mata para ndo mais ser visto, o

gue da origem a lenda:

Dizem os antigos que ele deixou de ser gente para sempre. Vive a
rondar a aldeia para assustar rapazes que desejam namorar ou pedir
as mocgas em casamento. Também dizem que os pais que ndo deixam
suas filhas namorar correm o risco de se transformar em monstros,
gue podem andar em pé ou andar de quatro - como homem e como
animal (Yama, 2011, p. 45).

Trés elementos se depreendem dessa narrativa: primeiro, a ideia de
metamorfose, bastante recorrente nos textos que compdem o livro; depois, o desafio,
bastante utilizado em povos e etnias como forma de ritos de passagem; por fim, o
aspecto do ‘encantamento’, que desencadeia certas lendas e supersticoes dentro do
imaginario popular e cultural de certas comunidades.

No primeiro caso, destaca-se 0 humano que se transforma em fera e que, a
partir disso, passa a ameacar a tranquilidade de uma familia, de uma comunidade ou
mesmo de uma pessoa. E relevante notar na lenda que algumas caracteristicas a
aproximam da lenda do lobisomem - que, por sua vez, também remonta a tempos
remotos e imemoriais: a lua cheia, os pélos, orelhas pontudas e rabo comprido e,
claro, o carater de fera noturna misteriosa e assustadora que anda sobre duas patas.
Essa figura pode ser interpretada como lenda, por ser adaptada a histérias locais com
aspecto quase que inteiramente sobrenatural. Mas também pode ser interpretada
como mito, quando sua imagem assume carater arquetipico, de fragmentacdo da
personalidade, como vimos no conto que narra sobre o Mapinguary. O diferencial,
aqui, esta no fato de que temos a transformacéo de uma mulher, o que se distancia
da grande maioria das adaptacdes, cujo imaginario configura a figura masculina, avida
de sangue, cujos instintos mais profundos a fazem transitar do bem para o mal, do
humano para o bestial.

No segundo caso, temos configurada a ideia do rito de passagem: o jovem

com desejo de se casar, precisa enfrentar um grande desafio para provar-se como
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adulto e tornar-se apto a uma nova fase de vida. No artigo Sociedade e Cultura do
povo Maragué segundo a obra Maraguapeyara (2016), os autores destacam que “os
ritos de passagem do povo Maragua sdo praticas que exprimem, em certa medida,
singularidade étnica do convivio em sociedade. A pessoa indigena, através desses
acontecimentos, conquista autonomia hierarquica e desperta admiracdo dos demais
integrantes da sociedade Maragua” (Santos et. al. 2016, p. 10-11). O enfrentamento
da fera no conto, desse modo, simbolicamente aponta para o inicio de uma nova
idade, quando o jovem, em substituicdo ao pai que desaparece, torna-se o novo chefe,
precisa arcar com as responsabilidades de uma nova fase da vida.

O ultimo aspecto ressalta o carater de ‘histéria do povo’, sustentado por
geracdes pela tradicdo oral e que, como notamos, é recorrente em todas as narrativas
presentes em Contos da Floresta (2011). Yama desvela, desse modo, criaturas
assustadoras que, a0 mesmo tempo em que arrepiam, pela proximidade com certos
causos de assombracdo ecoados por todos os recantos do pais, servem para mostrar
que, dentro do universo Maragud, ha um repositorio de lendas, de entes sobrenaturais
responsaveis por mostrar que, segundo essa cultura, ndo estamos sozinhos e, muitas
vezes, sao as criaturas ‘encantadas’ que ditam certas normas e regras que, até hoje,
sdo seguidas a risca no contexto das vivéncias sociais. As visajes que controlam o
viver e 0 agir das gentes e culturas sdo elementos nucleares do ultimo conto do livro,
Dois Velhos Surdos, que resgata o tom das histérias assombrosas contadas ao por-
do-sol entre os povos indigenas - especialmente entre os integrantes da etnia
Maragud -, e cujo percurso exegético e analise acompanhamos abaixo.

No conto, a instancia narrativa heterodiegética abre a lenda indicando uma
demarcacao espacial - que também se adequa a uma instancia temporal -: “uma aldeia
distante onde os moradores conheciam histérias de visajes, mas nem tanto” (Yama,
2011, p. 47). Isso porque, embora o espaco nhatural fosse povoado de entes
sobrenaturais, eles ndo haviam testemunhado nenhuma dessas manifestacdes. Até
aguele momento, pois, tais entes comecgaram a povoar a aldeia o que fez com que,
gradativamente, todos os seus moradores, apavorados com as aparigdes, mudassem
para aldeias distantes, com excec¢ao de um casal de velhinhos surdos que, por causa

desse problema, ndo ouvia as historias divulgadas na tribo. Quando todos fogem, a
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aldeia torna-se habitada somente por aquele casal que, cada vez mais surdo, precisa
falar sempre mais alto para entenderem um ao outro. A harmonia do casal € quebrada
quando, deitados na rede, um deles avista ao longe chamas que se aproximam e

percebe tratar-se de visajens (figura 20).

Figura 20 - Velhinhos na rede e Visajes

Fonte: YAMA, Yguaré. Contos da Floresta. S&o Paulo: Editora Peir6polis, 2011.

Escondem-se no quarto e as criaturas batem a porta, mas como eles ficam
em siléncio, elas decidem ir embora. Entretanto, com o afastamento das criaturas, o0s
velhinhos abrem dialogo em voz alta (imaginando cochicharem, por serem surdos)
entre si, para informar do afastamento dos entes de fogo, que voltam para matar o
casal. Algum tempo depois, ao retornarem para uma visita ao casal de velhinhos, as
pessoas encontram 0s corpos incinerados e decidem nomear a aldeia como
“‘comunidade assombrada dos velhinhos” (Yam4, 2011, p. 53), em homenagem aos
acontecimentos.

Como se nota nessa exposicao de enredo, temos, no ultimo conto do livro, a
narrativa em que o universo das visajes, das assombracdes, assume, em definitivo, o
primeiro plano. O caréater jocoso, até certo ponto anedotico, da a tbnica da narracao,

apresentando dois velhinhos isolados tentando enganar assombragbes para
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sobreviver, cuja particularidade (falar alto, propositalmente demarcado no livro com
escrita em caixa alta) acaba denunciando suas existéncias, 0 que os coloca em risco.

Mesmo de uma situacéo de catastrofe, uma vez que o casal morre incinerado
pelas aparicdes, emerge esse carater humoristico, responsavel por preservar no conto
os elementos adequados a ideia de lenda, transmitida através do tempo para, de certo
modo, divertir geracdes mais jovens. Nisso, coloca-se em evidéncia o papel da
oralidade, como receptaculo primeiro das memoérias de um povo, cuja identidade se
forma como resultado do universo simbolico preservado pela conservagdo de seus
mitos e lendas. E o caso da cultura Maragud, vislumbrada e devidamente
representada pelo painel de personagens acima exposto, fascinantes, assustadores,
intrigantes, que Yaguaré Yama descortina ao leitor, em Contos da Floresta (2011),
favorecendo um olhar, ao mesmo tempo, sensivel e perspicaz as literaturas de autoria

indigena em sua conexao com a natureza.

3.5 SABEDORIA ANCESTRAL: A CURA DA TERRA, DE ELIANE POTIGUARA

Figura 21 — Capa A cura da Terra
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Fonte: POTIGUARA, Eliane. A Cura da Terra. Sao Paulo: Editora do Brasil, 2015.
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As literaturas de autoria indigena, como afirmamos ao longo desta tese,
procuram, sob diversos aspectos, apontar caminhos de ressignificacdo de suas
vivéncias sociais, culturais, religiosas/ritualisticas, existenciais, de modo que se
perceba, a partir de suas manifestacfes estéticas, um resgate identitario, uma
reformulacéo do que seja o proprio ethos!3 do universo indigena. Usamos aqui o termo
‘ressignificacdo’, pois, o grande desafio dessas literaturas estd em desconstruir
conceitos historicamente arraigados na mentalidade brasileira, que insistem em tratar
a luta dos povos originarios de modo caricato e mesmo preconceituoso, cristalizando
imagens que em nada refletem suas vivéncias, sua identidade, o seu estar-no-mundo.

Levando em conta tais dimensdes que configuram a busca por um efetivo ethos
indigena brasileiro, apontamos, nas analises que aqui desenvolvemos, uma visao
diversificada de tais aspectos pelos quais a identidade indigena € (re)construida e
ressignificada pela literatura, de modo a, por um lado, demonstrar a riqueza presente
nas construcdes ficcionais de autores oriundos de algumas dentre as muitas etnias
que resistem e, por isso, sobrevivem; e, por outro lado, demonstrar qual é o indigena
retratado nessa literatura autoral com vistas a desconstrucdo de certos estere6tipos
ainda arraigados socialmente. E assim, destacamos ao longo da tese, as
cosmogonias, a formacao de um ideério de lendas e mitos, a cotidianidade das tribos
e comunidades e, claro, os caminhos de resisténcia pela reescrita de sua historia.

Seguindo essa proposta, nesta subsecdo, destacamos o papel da

ancestralidade como alicerce fundamental na formulacdo do que se entende como a

13 A utilizagdo do termo ethos aqui remonta ao seu uso na Grécia Antiga, com o significado de “morada
do homem”, nédo no sentido literal, arquitetdnico, mas como metafora de um espaco tornado habitavel
para um determinado grupo, pelo compartilhamento de normas, costumes, habitos, convertidos por isso
mesmo em valores que fundamentam identidades, pautam comportamentos e estabelecem uma praxis.
Assim, o homem habita tanto o espaco fisico, natural (physis) como o proprio ethos, que remete a
disposi¢Bes morais, comportamentais e afetivas. Nao pretendemos, aqui, adentrar nas complexidades
do termo, vinculado aos desdobramentos filoséficos da ideia de Etica, mas apontamos, ao usa-lo nesta
subsecao, o modo como, a partir dele, o habito e o comportamento influenciam nas vivéncias sociais —
em especial, nas vivéncias das comunidades indigenas. De acordo com Henrique de Lima Vaz, em
seus Escritos de Filosofia: “No ethos esté presente a razao profunda da physis que se manifesta no
finalismo do bem e, por outro lado, ele rompe a sucessdo do mesmo que caracteriza a physis como
dominio da necessidade, com o advento do diferente no espaco da liberdade aberto pela préxis.
Embora enquanto autodeterminacdo da praxis o ethos se eleve sobre a physis, ele reinstaura, de
alguma maneira, a necessidade da natureza de fixar-se na constancia do habito. Demonstrar a ordem
da praxis, articulada em hébitos ou virtudes, ndo segundo a necessidade transiente da physis, mas
segundo o finalismo imanente do logos ou da razao, eis o propdsito da ciéncia do ethos” (Vaz, 2000,
p. 11-12 — grifos do autor)
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representacdo indigena por exceléncia, a partir do conhecimento de aspectos do
ethos dos povos originarios, um elemento que permeia a existéncia desses povos e,
qual linha ténue, perpassa como norma de conduta por todas as etnias, garantindo-
Ihes a legitimidade e a visibilidade tantas vezes usurpadas e negligenciadas por um
processo histérico que insiste em manté-los a margem. Para isso, elegemos como
objeto de andlise da subsecéo a obra A Cura da Terra (2015), de Eliane Potiguara.

Tal escolha fundamenta-se na capacidade da autora de, em um livro infantil,
apontar caminhos peculiares de representacéo da identidade indigena a partir de uma
construcdo metafdrica do que seja o conhecimento ancestral, capaz de favorecer, no
leitor em formagao, o desenvolvimento de habilidades leitoras mais abstratas. Por
exemplo, em seu entrecho, a autora propde, sem muita complexidade, em respeito ao
publico a que a obra se dirige, um discussao envolvendo certos conceitos e ideias que
se opdem ou confluem como elemento transformador: a coletividade e o
individualismo, o desejo de posse e o0 anseio de partilha, a destruicéo e a preservacao,
a ganancia e a solidariedade, a experiéncia e sabedoria dos mais velhos e a inocéncia
e anseio dos mais jovens, tudo isso como fio condutor das consequéncias do embate
entre 0 mundo dos povos originarios e o dos estrangeiros, das relacdes que atrelam
passado e presente. O contato entre esses dois mundos funciona, na obra, como mola
propulsora do enredo, despertando no leitor infantil a disposicdo de refletir sobre
conceitos mais abstratos, tais como bondade e maldade, verdade e mentira,
colaboracéo e vicios, presente e passado, como veremos mais adiante.

E recorrente na literatura de autoria indigena a reflexdo sobre o embate
estabelecido a partir do encontro entre povos originarios e estrangeiros, por ocasiao
das navegagdes e do ‘descobrimento’, mediante narrativas que procuram mostrar o
outro lado dos eventos, que ndo aquele formulado pelo invasor. Ailton Krenak, por
exemplo, em Ideias para adiar o fim do mundo (2019), reflete sobre a necessidade de
se pensar essa relacdo entre tais mundos como alternativa viavel, e até
imprescindivel, de preservacdo do que ainda resta, uma vez que seja quase

impossivel dissocia-las integralmente. O autor questiona:

Como reconhecer um lugar de contato entre esses mundos, que tém
tanta origem em comum, mas gque se descolaram a ponto de termos
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hoje, num extremo, gente que precisa viver de um rio, e no outro, gente
gue consome rios como um recurso? A respeito dessa ideia de recurso
gue se atribui a uma montanha, a um rio, a uma floresta, em que lugar
podemos descobrir um contato entre as nossas visfes que nos tire
desse estado de ndo reconhecimento uns dos outros? (Krenak, 2019,
p. 51).

E assim, ao contrario de propor uma reconstituicdo de um imaginario pela
aniquilacao do outro, o pensador indigena aponta como caminho certas conciliacdes
que favorecam a preservacao cultural e o respeito as vivéncias, de modo a se pensar,
para as geracdes vindouras, em estratégias de preservacdo ambiental a partir do
cuidado ancestral, que vé nas coisas e seres da natureza, entidades de equilibrio para
a viabilidade da vida na terra e ndo recursos de enriguecimento material, e que
entenda o ser humano como cidadao e ndo como consumidor. E Potiguara, em seu
livro, desbravando as possibilidades da literatura infantil para além de seu carater
meramente pedagdgico-linguistico, reflete exatamente sobre as consequéncias da
guebra desse pacto. Para isso, utiliza-se das construcdes linguisticas demonstrando
o poder das palavras ante o publico que adentra ha maravilha do universo imaginado.

Mais do que contar uma historia (ou estoéria), a autora desvela, pelo entrecho,
0 impacto que palavras podem causar no processo de aprendizagem do leitor infantil.
Para melhor compreender os desdobramentos que deve ter a literatura infantil, para
gue ndo assuma essa funcdo de somente cristalizar, na consciéncia em formacao,
normas de conduta colonizadoras, mas auxilie na busca pelo pensamento critico,
abstrato, responséavel por sua emancipac¢ao, recorremos ao pensamento de Regina
Zilberman, no ensaio O Estatuto da Literatura Infantil (1987). Nesse texto, a autora
procura formular uma ideia de literatura infantil que rompa com a de dominacédo desse
publico, responsavel por impor fronteiras pedagdégicas que transformam as obras em
manuais de moralidade. Como ponto de partida, explicita o que considera como sendo
uma duplicidade congénita inerente a propria natureza do género literario em questao.

Segundo ela:

[...] de um lado, percebida sob a otica do adulto, desvela-se sua
participagcdo [da literatura infantil] no processo de dominacdo do
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jovem, assumindo um carater pedagdgico, por transmitir normas e
envolver-se com sua formacdo moral. De outro, quando se
compromete com o interesse da crianga, transforma-se num meio de
acesso ao real, na medida em que lhe facilita a ordenacdo de
experiéncias existenciais, através do conhecimento de histérias, e a
expansdo de seu dominio linguistico. E esta duplicidade que assinala
sua limitacdo, gerando desprestigio perante o publico adulto, j& que
este ndo admite o legado doutrinario que lhe transfere (Zilberman,
1987, p. 14).

E assim, para a pesquisadora, a literatura infantil tem a oferecer ao leitor uma
vasta gama de possibilidades que ultrapassa os limites do ‘ensinar’ imposto pelo
universo adulto. E € nessa intersecc¢do, entre a aprendizagem e a emancipacéo — pela
elaboracao estética propriamente dita —, que o género literario em questdo oferece
beneficios para o leitor na expansédo de seus horizontes, que ultrapassam aqueles
impostos pelo adulto. Tal expansdo decorre essencialmente das peculiaridades que
aproximam o leitor do universo narrado, dentre as quais, sobressaem a admissao de
recursos ilustrativos no processo de significagdo do texto, além da admisséo de
modalidades que Ihe sdo préprias, como as fabulas e os contos fantasticos e de fadas.
A fantasia, nesse sentido, abre-se como oportunidade de aproximacao do leitor com
a literatura, nesse contato inicial com o mundo ficcional. Para Zilberman (1987, p. 16),
a fantasia “é um importante subsidio para a compreensdo do mundo por parte da
crianca: ela ocupa as lacunas que o individuo necessariamente tem durante a infancia,
devido ao seu desconhecimento do real; e ajuda-o a ordenar suas novas experiéncias,
frequentemente fornecidas pelos proéprios livros”.

Zilberman, no entanto, estabelece certas ponderacdes ao tratar do elemento
fantasia nos livros infantis, isso porque, a depender do modo como € explorado na
exegese, ele pode corporificar certos comprometimentos com o interesse pedagdgico
dos adultos, como se o elemento do maravilhoso servisse apenas para ressaltar a
onipoténcia, fidelidade e bondade do adulto, participante ativo e direto na resolucao
dos problemas. Isso, para a pesquisadora, cria uma atmosfera de escapismo pela
fantasia, 0 que gera, de certo modo, uma sensac¢édo de impoténcia na crianca diante
do mundo real, muito pelo banimento do realismo dessas obras, resultando no que ela

considera como desprestigio desse género literario.
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Muitas vezes, pelo critério da verossimilhanca, as obras infantis tendem a
embelezar o real, “oferecendo modelos perfeitos de comportamento, assim como a
falsificar certas circunstancias ou obscurecer outras” (Zilberman, 1987, p. 17). O
ensaio, portanto, procura problematizar a ideia de verossimilhanca, que conecta aquilo
gue se desenrola no plano artistico a certas vivéncias no plano real, levando a reflex&do
sobre a dicotomia realidade x fantasia — que, para Zilberman, dependendo do modo
como é explorada, pode acarretar em falseamento/embelezamento da realidade para
intencdes pedagdgico-moralizantes, mesmo quando assume feicdes de critica, de

dentncia social. Sendo assim:

O dilema realismo x fantasia s6 pode ser resolvido se proposto em
termos adequados. Diz respeito antes ao choque entre os
condicionamentos de que padece a literatura infantil por trilhar o
caminho do didatismo e as possibilidades ilimitadas de criagéo,
resultantes da natureza ainda moldavel do leitor, o que pode repercutir
em experimentalismo inovador ou expansao das técnicas literarias e
das vias narrativas. Deste modo, o conflito vivido pela literatura infantil
€, em outras palavras, entre ser ou ndo ser literatura, o que nao
significa necessariamente uma diluicAo na generalidade da arte
literaria, devido a constituicdo especifica de seu recebedor (Zilberman,
1987, p. 17-18).

O ensaio de Regina Zilberman propfe, dessa maneira, a ultrapassagem pela
literatura infantil do que ela chama de circulo de giz imposto pelo mundo burgués para
condiciona-la as suas vontades, legitimando suas inten¢des moralizantes como
marcas profundas de dominacdo desde a mais tenra idade. Restrigindo-se o género
a essa realidade, instaura-se, ao mesmo tempo, a ideologia da superioridade adulta e
a imposicao de uma cultura sobre outras, o que favorece a propagacao da submissao
e, em consequéncia, da dominacgéao legitimadora de discursos que justificam, dentre
outras coisas, a violéncia, a usurpacdo, a escravizagdo e a invasao territorial como
respaldo da lei.

Nas literaturas de autoria indigena, especificamente aquelas direcionadas ao
leitor infantil, embora ainda se note elementos, em muitas obras, de carater didatico,
preocupado em transmitir certos preceitos morais, percebemos tentativas

interessantes de abertura a ressignificacdes, para longe do circulo de giz apontado
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por Zilberman. Nesse sentido, é pertinente o olhar analitico sobre A Cura da Terra
(2015), de Eliane Potiguara, para notarmos as estratégias e caminhos adotados pela
escritora para apresentar uma visdo sociocultural indigena divergente daquela
formulada e legitimada através do discurso oficializado, pelo pensamento burgués.

Apontamos, nesta analise, 0 seguinte itinerario: num primeiro momento,
destacamos o imaginario da etnia Potiguara, a partir de sua visdo de mundo e o modo
como esses povos entendem a ideia de ancestralidade. Partindo disso, julgamos
importante um breve olhar sobre a autora, em sua producao e militdncia, assim como
do ilustrador, para se perceber como sua luta pela visibilidade da etnia Potiguara
reflete-se em sua criacao estética e, consequentemente, contribui para a formacao de
um corpus de obras da literatura infantil de autoria indigena. Por fim, tendo como linha
0 percurso exegético da narrativa, destacamos 0s elementos presentes na obra que
apontam, por um lado, caminhos de ressignificacdo a partir de uma proposta
emancipadora — como destaca Regina Zilberman — e, por outro, as estratégias —
linguisticas, literarias — adotadas, na forma e no conteludo, para que a formulagéo
estética que discorre sobre o imaginario da ancestralidade indigena alcance tais
objetivos. E imprescindivel também, como nas outras analises, discorrermos sobre o
foco narrativo adotado, a relacéo entre texto e ilustracdo e, claro, o impacto literario,
existencial, social que pode causar na crianca a leitura do livro de Potiguara.

A populacdo da etnia Potiguara, como jA mencionamos neste capitulo, esta
localizada, principalmente, nas regides litoraneas da Paraiba, em territorios
demarcados — e também nos espacos urbanos — que compreendem 0s municipios de
Baia da Traicdo, Marcacao e Rio Tinto. Com uma populagéo de pouco mais de 10.000
pessoas, segundo dados oficiais'4, os povos integrantes dessa etnia espalham-se
pelas Terras Indigenas (Tl) demarcadas, compostas por muitas aldeias, cada uma
com sua organizagdo social e com seu Cacique, responsavel, geralmente, pela
comunicacao politica entre as aldeias e com os 0rgaos de protecao, como a Funai.

Trata-se de uma etnia que sofreu grande processo de desterritorializacéo e

aculturagéo provocado pelas invasdes e pela interferéncia religiosa dos jesuitas, o que

14 Informacéo retirada do site Povos Indigenas do Brasil. In: Fuentes, Patrick (2021). Disponivel em
<https://jornal.usp.br/atualidades/literatura-indigena-atual-torna-visivel-aquele-que-a-historia-tornou-
invisivel-social-e-politicamente/> Acesso em: 29 mar. 2023.
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nao impediu a preservacao de seus rituais — com canto, danca, luta e brincadeiras —
e 0 constante reaprendizado da lingua Tupi, despersonalizada a partir do periodo
colonial. Dentre os rituais que demarcam a conexao religiosa desses povos, destaca-
se a forte ligacdo com a ancestralidade, pela valorizacdo da oralidade, dos velhos
sabios que carregam consigo a memadria do povo e a transmitem para as geracoes
mais novas, e que se torna elemento nuclear da narrativa de Eliane Potiguara, que
procura reavivar essa formac&o identitaria alicergcada na tradig&o oral, nas vivéncias
sociais e culturais e, claro, na preservacdo da memaria como forma de resisténcia.
Segundo ela, o0 aumento no nimero de escritores de autoria indigena sinaliza
um caminho importante de resisténcia frente as arbitrariedades cometidas contra os
povos originarios no processo colonizador brasileiro. Trata-se da reafirmacéo, pela
literatura, dessa batalha que se estende pelos séculos, na luta por direitos e, em
especial, por representatividade, frente as constantes investidas dos invasores que
insistem em avancar sobre territorio protegido e que, como veremos, ganha destaque
no conteudo de A Cura da Terra (2015). Para Potiguara, desse modo, reaprender a
lingua usurpada pelo invasor, resgatar os costumes invisibilizados pelo processo de
aculturacdo, além de preservacao cultural e afirmacao identitaria torna-se questéo de
sobrevivéncia frente a uma realidade assolada pelo descaso de autoridades e 6rgaos

politicos. Levando em conta a expansao da autoria na literatura, a autora afirma:

O indigena, hoje, tanto na parte politica quanto na parte da educacéo,
guanto na parte literaria ele tem se tornado um protagonista, pegou o
destino dele nas maos e comegou a caminhar com seus préprios peés.
A literatura especificamente indigena, feita por pessoas que vém das
comunidades dos povos indigenas, que tém um amplo conhecimento
e vivéncia de suas culturas, € uma literatura que nasceu como uma
forma de resisténcia (In: Fuentes, 2021, s/p).

Eliane Potiguara possui um curriculo enorme no que se refere a luta pela
preservacao e defesa da causa dos povos originarios em solo nacional. Professora e
militante da causa indigena, é agraciada, desde de 2021, com o titulo de doutora
honoris causa pelo Consuni (Conselho Universitario) que é o 6rgdo maximo da

Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Além disso, € também Embaixadora
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Universal da Paz, e seu nome foi indicado apés uma reunido do Circulo Universal dos
Embaixadores da Paz, 6rgédo ligado a ONU. Participou também da elaboracdo da
Declaracédo Universal dos Povos Indigenas, na ONU, com sessdes em Genebra®®.
Ailton Krenak assim caracteriza o trabalho da escritora: “um ser das profundas raizes
do universo feminino, aquatica natureza em constante mutacdo. Assim tem sido a
presenca dessa inquieta mulher das aguas correntes, em borbotées de imagens
poéticas, escritas que abrem fendas nas rochas, agua mole em pedra dura” (In:
Potiguara, 2023, s/p).

Tal militancia em prol da causa dos povos originarios — e também de género,
uma vez que se trata de autoria indigena feminina — torna a atividade da escritora
reconhecida nos cendrios nacional e internacional, assim como sua producao literéria,
gue compreende, atualmente, sete livros, assim como varios textos publicados em
antologias e sites de pesquisa académica. No posfacio de A Cura da Terra (2015),
Eliane Potiguara assim classifica a esséncia de sua producédo artistico-literaria, em
intima relagdo com suas origens, com os ideais de seu povo e sua terra: “Minha aldeia
€ meu coracdo ardente. E do topo dela vejo o mundo com o olhar mais solidario que
nunca. E com essa mentalidade que escrevi esse precioso livro, pensando no futuro
de todas as criangas indigenas do pais” (Potiguara, 2015, p. 32).

E assim, sua luta constante denunciando as violagdes dos direitos humanos
transita da esfera politica para a literaria, contribuindo para a ressignificacdo das
vivéncias indigenas a partir da literatura infantil. E em A Cura da Terra (2015), em
especial, notamos a representacdo do universo infantil, em franco dialogo com a
sabedoria da ancestralidade latente, ndo como tabula rasa suscetivel a assimilacédo
passiva de preceitos morais, mas mostrando a crianga como protagonista na busca
por uma harmonia de outrora, perdida devido aos processos de invasao,
desapropriacdo (espacial e cultural) e violéncia.

No livro, a ilustracao fica a cargo de Soud, nascido no Rio de Janeiro, ganhador
do prémio Abril de Jornalismo nas categorias Destaque e Melhor Desenho. Além

disso, também é portador do selo “Altamente Recomendavel”, ofertado pela Fundacéao

15 Informacdes recolhidas no site da escritora. Disponivel em
<http://www.elianepotiguara.org.br/index.html> Acesso em: 29 mar. 2023.
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Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ). Em ambito internacional, ja recebeu
indicacdes de prémios nos Estados Unidos — como o prémio da Associacao Nacional
para o Progresso de Pessoas de Cor (NAACP) — além de atribuicdo do selo Gold
Medal Recipient, do “Mom’s Choice Awards”.

No universo das literaturas de autoria indigena, ressaltamos algumas vezes em
NOSSO percurso o carater pedagdgico da ilustracao e, pelas analises, notamos que 0s
escritores a colocam em grau de equiparacdo com a prépria narrativa, dado o seu
carater didatico. Sendo assim, imagem e texto sdo as duas faces da exegese e
guando a escritura se direciona ao publico infantil, tal fusdo conflui, inevitavelmente,
para 0 seu objetivo: a preservacdo, a transmissdo, a documentacdo da cultura
indigena, assim como para a facilitagdo da compreensdo do leitor nessa fase de
aprendizagem. Por se tratar de um processo de escrita ainda muito atrelado as
tradicbes orais, as imagens servem para orientar o leitor na internalizacdo das
construcbes simbdlicas, facilitando o processo imaginativo, ndo a partir de figuras
caricatas e estereotipadas, que remetem a simplificacdo do que seja o ser indigena,
mas a ressignificagbes desse mesmo universo simbdlico. Nas palavras de Coelho
(2000, p. 197-198): “a imagem permite que se fixem, de maneira significativa e
duravel, as sensacdes ou impressdes que a leitura deve transmitir [...] aprofunda o
poder méagico da palavra literaria e facilita a crianca o convivio familiar com os
universos que os livros lhes desvendam” (grifos da autora).

Em Cura da Terra (2015), essa afirmacédo de Coelho encontra sentido, pois,
percebe-se, pela sensibilidade do ilustrador, essa postura de preencher a palavra
narrada, internalizando-lhe o sentido pelo uso das imagens. Embora trate de uma
tematica de critica social — mais explorada nas literaturas voltadas ao publico adulto
—, 0 que se pode notar pelo relato dos eventos que veremos a continuacéo, nota-se,
no entrecho, que o ilustrador procura alternar as paginas da obra entre cores diurnas,
vivas, que seduzem o leitor infantil pelo colorido das formas e pela fidelidade das
mesmas com as personagens e eventos narrados; e cores mais fortes, que despertam
certo impacto visual, em especial, em situacbes em que as palavras apontam para

eventos mais fortes, contundentes. E o que se pode notar nas imagens a seguir:
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Figura 22 — Sentimentos Infantis

g

Fonte: POTIGUARA, Eliane. A Cura da Terra. Sao Paulo: Editora do Brasil, 2015.

Como vemos, na primeira imagem, o fundo branco contrasta com a tonalidade
da pele das crianc¢as, em suas pinturas tipicas, ressaltando a leveza de suas feicoes,
isso se apresenta na obra de modo constante, como veremos ao tratarmos da
exegese. Ja na segunda, percebe-se um fundo composto de cores mais fortes, que
se conectam diretamente com suas feicbes carregadas, atribuindo-lhe um carater
mais pesado, de angustia. Em ambas as imagens, nota-se o objetivo do ilustrador de
descrever fielmente, como um retrato, com elementos facilitadores das sensacdes (0s
planos de fundo, por exemplo), a matéria escrita narrada, raramente preocupando-se
com abstracbes ou outros elementos que fujam desse objetivo ou dificultem a
apreensdo imediata. Nesse sentido, adequa-se a fixacdo de sensacfes e propositos
reais entre o conteudo narrado e sua representacdo plastica, como apontado por
Coelho no fragmento acima.

E importante destacar que, em certas situacdes, € visivel que o ilustrador —
nao-indigena — deixa transparecer, sem espaco de critica, 0 processo de aculturacéo
e de adequacdo do indigena ao universo do colonizador, seja pelos apetrechos
adotados, seja pela vestimenta. O que se nota nas imagens:
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Figura 23 — Aculturacao
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Na primeira figura, vemos a criancga totalmente inserida em um espaco que
diverge do que seja o ambiente natural das aldeias, ou seja, deitada no que remete a
uma cama, com lencois e travesseiros e portando um urso de pellcia, objetos
exclusivamente citadinos. J& na segunda figura, embora se note uma crianga em um
espaco de natureza, acompanhada de plantas e aves, a vestimenta que usa, uma
blusa amarela e uma saia azul, também é proveniente do universo dos colonizadores.
Os indigenas, ao fazerem uso dessas roupas e demais apetrechos, desvelam reflexo
inegavel dessa aculturagdo, distante de suas vivéncias tradicionais que remontam ao
periodo ancestral, anterior as navegacoes. Nota-se, neste caso, certa divergéncia da
imagem que Potiguara propde em sua escritura, a saber, descortinar a importancia do
resgate a ancestralidade a partir das vivéncias genuinamente indigenas.

Dentro da cosmovisdo indigena das tribos brasileiras, essa ideia de
ancestralidade esté relacionada com a representacdo de um eu coletivo, a partir do
qual se ramificam as mais diversas dimensdes da identidade desses povos. E
comumente utilizada a metafora da arvore, ou do corpo, para a construcao simbélica
desse imaginario, uma vez que as existéncias individuais derivam (e, por isso sao
indissociaveis) de um tronco — nesse caso, o Tupy —, do qual confluem as vidas/galhos

formadoras do corpo como um todo, também entendido como consciéncia imaterial e
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material. O conhecimento e respeito por esse corpo/arvore, em suas mais
diversificadas dimensdes, permite as etnias a ligagdo com suas origens, com a
identidade da qual advém e, por isso mesmo, favorece a compreenséo de faturas e
traumas com vistas a uma harmonia coletiva.

Utilizando-se dessas premissas é que se tem, dentro do universo simbalico das
etnias indigenas — e de modo especial, na etnia Potiguara —, a fusédo entre presente e
passado, entre 0 novo e 0 antigo, e a ancestralidade configura-se, assim, como o ato
de honrar aqueles sob os quais se alicercam as histérias de um povo, 0s que vieram
antes e que garantem, no presente, a preservacdo da memoria, fundamental para que
a identidade seja também preservada. Tratar da ancestralidade é, para Eliane
Potiguara, resistir as tentativas de silenciamento do seu povo e, por isso, ela explora
tal tematica em A Cura da Terra (2015), como clamor pela defesa de sua prépria vida,
nao individual, mas integrante de uma consciéncia coletiva, derivada de um tronco
comum. Em seu poema Oracado pela libertacdo dos povos, do qual expomos um
fragmento abaixo, percebe-se esse anseio latente da escritora como algo manifesto e

recorrente em sua producdo artistica:

Parem de podar as minhas folhas e tirar a minha enxada./ Basta de
afogar as minhas crencas e torar minha raiz./ Cessem de arrancar 0os
meus pulmdes e sufocar minha razdo./ Chega de matar minhas
cantigas e calar a minha voz./ Nao se seca a raiz de quem tem
sementes espalhadas pela terra pra brotar./ Ndo se apaga dos avos
rica memoria, veia ancestral: rituais para se lembrar. Nao se aparam
as largas asas que o céu é liberdade, e a fé é encontra-la (In: Emiri,
2020, s/p).

E no anseio constante de fazer ecoar sua voz, de reverberar a voz de seus
ancestrais e de clamar pelo direito latente ao trabalho, ao didlogo com o
transcendente, a musica e, enfim, a liberdade, que Eliane Potiguara alicerca seu fazer
poético, literario. Mais do que isso, sua voz transforma-se em simbolo de resisténcia
e de sobrevivéncia frente as atrocidades a que sdo acometidos, até hoje, os povos

indigenas.
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Em A Cura da Terra (2015), acompanhando o que destaca Zilberman no ensaio
O Estatuto da Literatura Infantil (1987) a respeito da necessidade de garantia a
emancipacdo do leitor através da literatura infantil, temos uma obra na qual as
criancas indigenas assumem o protagonismo, frente a uma realidade em colapso. Nao
como mero receptaculo do mundo adulto, com suas normas e convenc¢des morais,
mas como elemento simbdlico desencadeador de uma nova consciéncia social, que
clama pela harmonia dissipada. Moina, a crianca curiosa, avida por descobrir 0s
mistérios do mundo e os segredos da existéncia, incita o leitor infantil a inquietacao
diante daquilo que o intriga, a descoberta de novos mundos, seja pela experimentagao
da realidade, seja pelo alcance do pensamento abstrato, que lhe abre as portas a
novas visdes de mundo, intimamente conectadas com a identidade de seu povo, de
sua historia. Em sua trajetéria, cabe a avo o papel de instigadora, incentivando-lhe a
imaginacdo e abrindo-lhe as portas do mistério, sempre com uma visdo critica a
respeito do embate entre navegadores e indigenas.

Logo no inicio do enredo, percebemos a intencdo de Potiguara de criar um elo
entre o presente e o passado, cujo fio condutor esta na tradicdo oral, o que se
manifesta na crianga desejosa das histérias da avo: “Do mesmo modo que uma cobra
se enrosca lentamente em um tronco de arvore, assim a garota vai se achegando aos
pés da avé para que ela lhe coce a cabeca e acaricie seus longos cabelos indigenas
[...] tAo sedenta por entender o sentido da vida e a razdo do existir’ (Potiguara, 2015,
p. 7-8). Nessa passagem, como vemos ha imagem abaixo, ressaltamos a opcao da
escritora, em conjunto com a do ilustrador, em explorar a ludicidade — frases que
deslizam como o caminhar dos répteis junto a imagem da crianca repleta de cores
pulsantes — como estratégia de conexao do texto com o leitor infantil. Isso se repete
no decorrer do livro, pelo vislumbre de trechos dispostos como poemas figurativos ou

cinéticos!®, que plasmam o que se manifesta no texto, por exemplo, o curso

16 Trata-se de uma composicao poética em que a disposicdo dos versos tem o objetivo claro de sugerir
uma forma, um objeto. Partindo das considerac¢des de José Luiz Fiorin, em Elementos de Anélise do
Discurso, “a figura é todo conteudo de qualquer lingua ou de qualquer sistema de representagédo que
tem um correspondente perceptivel no mundo natural. [...] Quando se diz que a figura remete ao mundo
natural, pensa-se ndo s6 no mundo natural efetivamente existente, mas também no mundo natural
construido”. Os textos figurativos, para ele, criam, portanto, “um efeito de realidade, pois constroem um
simulacro da realidade, representando, dessa forma, o mundo. [...] Os discursos figurativos tém uma
funcdo descritiva ou representativa” (Fiorin, 1989, p. 91). Levando em conta as definicbes de Fiorin,
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alquebrado do rio, a tristeza dos frutos que fogem, o rastejar ziguezagueado das

cobras etc.

Figura 24 — Tragos do discurso figurado
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Fonte: POTIGUARA, Eliane. A Cura da Terra. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 2015.

A opcao estética de Potiguara — uma neta aos pés da avo, aberta a contacao
de histdrias, disposta a explorar o sentido da vida — aponta para o carater, ao mesmo
tempo, pedagogico e ressignificador a que se propde a obra. Levando em conta as
consideracdes de Zilberman no texto O Estatuto da Literatura Infantil (1987), dois
aspectos sdo aqui suscetiveis de analise: primeiro, ao adotar essa postura
pedagdgica, de ensinamento e transmissdo, corre-se 0 risco, N0S espacos sociais
destinados a literatura infantil, de tornar a obra num apanhado de instrugbes sobre
condutas morais, sobre o que é certo e errado. Isso, de certo modo, serviria apenas
para respaldar a moral burguesa, tdo criticada no ensaio da pesquisadora,
confirmando o que ela entende como classificacdo dessa literatura, por essa mesma

classe social, como subgénero, inferior a literatura para adultos.

quando destacamos, aqui, que a disposicdo de certos trechos textuais sugere a representacédo de
figuras, ndo os classificamos categoricamente como poemas figurativos, mas o vislumbre de tais
caracteristicas formais para ressaltar o elemento lidico do livro, na conexao entre texto e imagem.
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No entanto, como segundo aspecto, vemos que Potiguara ndo posiciona a
crianca como mero recebedor de informa¢des do mundo adulto, mas como o individuo
que, a partir do conteudo que recebe e questiona, responsabiliza-se por fazé-lo ecoar,
reverberar, num processo de ressignificacdo em muito atrelado a ideia de
transformacado, a partir de um tronco comum, remontando a maxima filosofica de
Heraclito segunda a qual “Tudo provém do Um e o Um provém do Todo”. Ja nas
primeiras paginas, percebemos a intencdo da autora de ndo se prender a certos
ditames daquelas producdes infantis atreladas a ideais segundo 0s quais a crianca
precisa adequar-se aos objetivos do mundo adulto — competir, vencer, ser bem-
sucedido, estabilizar-se.

Ao contrério, ela mostra a necessidade de se pensar 0 ser humano, a crianga,
como inacabado(a) e, por isso, sempre em busca de novos horizontes, mergulhado
numa consciéncia coletiva que o transcende, e o preenche de algum modo, — o que
pode, no entrecho, ser a representacdo da ancestralidade, da identidade, das
vivéncias culturais e sociais e do préprio conhecimento. Tal pensamento é manifesto
na admoestacéo da avo frente a curiosidade da crianga: “Vocé é a transformacgéo [...]
€ a vida em um magico movimento crescente [...]. Hoje, suas perguntas sao diferentes
das de ontem! Vocé estd mudando todo dia, e assim é a transformacéo da vida, a
béncao de Deus” (Potiguara, 2015, p. 9).

O conceito de incompletude nos remete novamente ao pensamento filoséfico
heracliano segundo o qual, embora a existéncia derive de uma unidade elementar, é
o devir, 0 vir-a-ser que da sentido a realidade, dentro da qual tudo flui, nada
permanece, exceto a mudanca. Mas € importante ressaltar que, dentro desse conceito
de transformacdo, de mudanca, a cosmovisao indigena também leva em conta o
carater ciclico da existéncia, como as estacdes e, por isso, na relacdo entre avd e
neta, o pensamento ancestral € o que direciona os integrantes a harmonia, a boa
convivéncia entre si e com a natureza que os cerca. E, sendo assim, tal conhecimento
€ transmitido, no enredo, pela habilidade da avdé em narrar as histérias dos seus
antepassados e a disposicdo da neta em ouvi-los e internaliza-los.

A narrativa de Potiguara apresenta, como foco narrativo, duas instancias

narrativas: num primeiro momento, temos um narrador heterodiegético onisciente —
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gue tudo sabe e comenta sobre suas personagens. Ele as apresenta apontando suas
caracteristicas fisicas e psicoldgicas, mergulhando, assim, nos anseios da neta e no
conhecimento da alma da avl. Esse narrador, portanto, ocupa a funcao de relatar ao
leitor a manifestacdo de acles, sensacoes, emocdes, as quais nao contam com a
ciéncia das personagens.

A partir das introducdes e apresentacoes das personagens por essa primeira
instancia narrativa, destaca-se a segunda — a figura da avo, personagem do evento
narrado nessa altura do enredo, que passa a contar uma outra histéria a neta. Trata-
se, como vemos, de um outro narrador que surge e se coloca a disposi¢ao para contar
uma histéria nova, da qual é somente narrador, ndo participante. A presenca de tal
instancia dentro da narrativa é o que Gérard Genette classifica como intradiegética-
heterodiegétical’; e, no plano geral da obra, presencia-se, pela leitura, o encontro de
narradores em niveis diferentes, posicionados, muitas vezes, em espacos diferentes.

Genette assim classifica tais instancias narradoras:

Se definir, em qualquer narrativa, o estudo do narrador ao mesmo
tempo pelo seu nivel narrativo (extra — ou intradiegético) e pela sua
relacé@o a historia (hetero — ou homodiegético), pode se figurar por
um quadro de dupla entrada os quatro tipos fundamentais de
estatuto do narrador: 1) extradiegético—heterodiegético, paradigma:
Homero, narrador do primeiro nivel que conta uma histéria da qual
esta ausente; 2) extradiegético-homodiegético, paradigma: Gil Blas,
narrador do primeiro nivel que conta a sua propria historia; 3)
intradiegético — heterodiegético, paradigma: Xerazade, narradora
do segundo grau que conta histérias das quais esta geralmente
ausente; intradiegédico-homodiegético, paradigma: Ulisses nos
cantos IX a Xll, narrador do segundo grau que conta a sua prépria
historia (Genette, 1979, p. 247).

17 Importante destacar que a analise do foco narrativo por Genette leva em conta a literatura para
adultos, desse modo, o exercicio que fazemos constitui-se em tentativa de aproximacdo da teoria
genettiana com os propdsitos de analise do presente texto. A esse respeito, em Estudos de Narratologia
(1979), o pensador afirma: “a escolha do romancista nado ¢é feita entre duas formas gramaticais, mas
entre duas atitudes narrativas (de que as formas gramaticais sdo apenas uma consequéncia mecanica):
fazer contar a histéria por uma das personagens, ou por um narrador estranho a essa histéria. A
presenca de verbos na primeira pessoa hum texto narrativo pode, pois, reenviar para duas situacdes
muito diferentes que a gramatica confunde, mas que a analise narrativa deve distinguir: a designacao
do narrador enquanto tal por si mesmo [...] e a identidade de pessoa entre o narrador e uma das
personagens da histéria (Genette, 1979, p. 243).
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Em A Cura da Terra (2015), o narrador heterodiegético, que abre a narrativa,
mergulha na consciéncia de ambas as personagens centrais — avé e neta — expondo
ao leitor suas particularidades e demonstrando seus anseios frente a um horizonte
existencial que se descortina para a garota com a contribuicdo da sabedoria ancestral
da ancia: “milhares de perguntas povoam a mente de Moina, uma formosa menina de
oito anos”; “a ancia conhece o jeitinho suave da neta” (Potiguara, 2015, p 7-8).

Ao abrir a narrativa a partir de tais apresentacoes, tal instancia cede espaco a
outra, que é personagem e, por isso, de acordo com a teoria genettiana, classifica- se
como intradiegética. Entretanto, tal personagem ndo € responsavel por narrar a
propria histéria, expor sua individualidade, envolvendo-se com os episddios narrados,
mas transmite a neta eventos dos quais esta ausente. Nutre-se, assim, de elementos
heterodiegéticos: “muitos e muitos anos atras, a mentira, a maldade e os vicios
invadiram a aldeia de nossos antepassados, que ficava a beira do grande oceano
azul” (Potiguara, 2015, p. 10).

A referéncia espaco-temporal, juntamente com a mengao aos antepassados,
enfatiza, ja na introducéo da histdria contada pela avo, o fio condutor da narrativa, a
situacdo-problema causadora da intriga: a penetracdo dos vicios trazidos pelos
invasores, que afetam o equilibrio e a harmonia dos povos originarios. Além disso, ao
citar o oceano azul, a narradora aproxima os episodios contados as demarcacdes da
propria etnia Potiguara, uma vez que, como ja vimos, suas terras situam-se nas
regides litorAneas da Paraiba. Aparece, por fim, a personificacdo de conceitos
abstratos — mentira, maldade, vicios — como estratégia que favorece a crianca um
transito entre as linguagens conotativa e denotativa, imprescindivel ao
aprofundamento da habilidade leitora, levando em conta seus aspectos ligados a
representacdo, a simbologia e a critica, o que favorece ao individuo leituras que néao
se restrinjam a apreensao literal do conteudo lido, o que, como sabemos, denota uma
aprendizagem superficial, incipiente.

As personificagbes de sentimentos ruins ressaltadas pela narrativa assumem o
carater metaforico que da tdnica ao desenvolvimento da exegese, uma vez gue tais
sentimentos demarcam, simbolicamente, a chegada dos invasores em terras

indigenas, apontada de modo literal nas imagens que correspondem a figura a seguir.
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Figura 25 — Invasores e invadidos
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Fonte: POTIGUARA, Eliane. A Cura da Terra. Sado Paulo: Editora do Brasil, 2015.

Esse acontecimento leva as mulheres a adoecerem e, por isso, hdo mais se
pintarem, cantarem e dancarem, os homens a beberem e, violentos, agredirem as
mulheres que, por sua vez, batem nos filhos que descontam nos animais. Esses, por
sua vez, pelo sofrimento, transformam a terra em ambiente arido e seco porque as
chuvas escasseiam, 0s manguezais secam, os frutos desaparecem e a vida se torna
insustentavel. O ciclo vicioso apontado simbolicamente por Potiguara mostra,
diretamente, o0 acontecimento historico, fazendo o leitor refletir sobre esses ndo sob o
prisma do progresso, tantas vezes ressaltado, mas pelo da devastacao e violéncia,
constantemente ressignificados pela autoria indigena.

Assim, em uma narrativa sob o ponto de vista dos invadidos e dominados, junto
com o0s navegadores, também atracam no litoral brasileiro o0s elementos
desencadeadores dos conflitos, responsaveis pela quebra na harmonia e, pela
invasdo, desaparece a motivacao para se pintar o corpo, para cantar, para celebrar a
memoria dos ancestrais. Potiguara faz alusdo, nesse sentido, ao processo de
aculturacéo dos povos, pela demonizacdo de seus costumes e pelo silenciamento de

seus rituais, com o qual se busca apagar a importancia dos curandeiros, ancestrais e
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de toda a populacédo indigena habitante das terras invadidas. Tudo isso numa
linguagem, ao mesmo tempo, compreensivel e contundente dentro do universo da
literatura infantil, como no fragmento que segue: “Os homens competiam entre si,
cada um queria ser melhor que os outros e possuir maior quantidade de bens
materiais, alimentos e cabras” (Potiguara, 2015, p. 11).

A narrativa procura, assim, problematizar as ideias de competicdo e acumulo
acarretadas pela chegada dos portugueses. Como sabemos, os marinheiros lusos, na
corrida pelo dominio das terras e comércios além-mar, atracaram em solo nacional
imaginando ter chegado as indias, apossando-se do que imaginavam se tratar de
grande fonte de riquezas para a coroa portuguesa. Ao se defrontarem com 0s povos
habitantes, impuseram a lingua e a religido como via de acesso as riquezas naturais
e minerais que vislumbravam, consolidando o ideal apontado por Santiago (2000, p.
14) no processo de dominagao: “um sé Deus, um so6 Rei, uma s6 lingua. O verdadeiro
Deus, o verdadeiro Rei, a verdadeira Lingua”.

Os interesses meramente ‘comerciais’ dos invasores, em detrimento da relagao
de irmandade dos indigenas com a Terra sao configurados na narrativa de Potiguara,
destinada ao publico infantil, a partir da construcdo metaférica acima mencionada e
gue reflete tais acontecimentos histéricos. I1sso, posteriormente na narrativa, revela
seu carater literal, quando a narradora/personagem, diante da indagacao da neta,

afirma:

Porque os estrangeiros maus sé queriam lucro, e encheram a terra
com algodédo, dominaram os antigos guerreiros indios e os fizeram
escravos, e ai de quem ndo os obedecesse! [...] Nossa regido foi
manchada de sangue indigena pela brutalidade de estrangeiros
insensiveis, covardes e dominadores que impuseram os vicios, a
maldade, a mentira, a cobica, a competi¢cdo, o egoismo e trouxeram
sofrimento e divisdo para as familias que ali nasceram (Potiguara,
2015, p. 16-17).

No transito entre o abstrato e o literal, entre o ficcional e o real, enfim, entre o
simbdlico e o histérico, Potiguara desenvolve sua narrativa dando voz a seu povo,

grande vitima das invasfes portuguesas. Em detrimento as crénicas, em especial de
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Pero Vaz de Caminha'®, que descrevem a terra ‘encontrada’ como um lugar em que
se plantando tudo da, em que os povos sao pacificos e, por isso, favorecem a chegada
da ‘civilizagcao’/religido/metropole, e que a riqueza brota das matas, da terra, das
aguas, das rochas como obra de Deus para o fortalecimento da coroa portuguesa, a
narrativa aponta uma visao diversa. Nessa, 0s guerreiros, pela chegada dos vicios,
sdo dominados, escravizados e seu sangue derramado e instaura-se a cobica e a
divisdo. Tais consequéncias desdobram-se no periodo colonial, acarretando no
exterminio e na aculturacdo da esmagadora maioria dos habitantes originarios da terra
recém-invadida.

Um elemento a se destacar no fragmento é a referéncia que a narrativa faz ao
perigo da monocultura, ou cultivo de uma Unica espécie em espa¢os ambientais, de
floresta. O impacto dessa pratica agricola acarreta, dentre outras coisas, no
empobrecimento do solo, o que gera esgotamento desses espacos, com O
desaparecimento de nutrientes, contaminacdo da terra e dos lencdis freaticos,
poluicdo e desequilibrios nas faunas terrestre e aquética. Além disso, a instauragéo
da monocultura como principal préatica agricola nas terras invadidas também favorece
a exploracdo de mao de obra para seu cultivo o que desencadeia uma das paginas
mais tragicas de nossa histéria, no contexto colonial: a escravidao, primeiramente de
indigenas e, depois, de negros trazidos da Africa e submetidos as mais cruéis
atrocidades. Na exegese, apos citar a plantacdo do algodéo, a narradora, em trecho
posterior, atrela a infelicidade dos indigenas ao seu cultivo, destacando o fato de que
agueles que ndo se submetiam a tais trabalhos forcados ou eram mortos ou fugiam
para se libertarem das arbitrariedades impostas pela busca desenfreada do

enriquecimento da metrépole.

18 Na Carta (2022), Pero Vaz de Caminha, apés destacar sobre a passividade e receptividade dos
habitantes das terras recém-invadidas, escreve: “Parece-me gente de tal inocéncia que, se homem os
entendesse e eles a nés, seriam logo cristaos, porque, eles, segundo parece, ndo tém, nem entendem
em nenhuma crenca. E portanto, se os degredados, que aqui hdo de ficar aprenderem bem a sua fala
e os entenderem, ndo duvido que eles, segundo a santa intencdo de Vossa Alteza, se hdo de fazer
cristdos, e crer em nossa fé, a qual praza a Nosso Senhor que os traga, porque, certo, esta gente é
boa e de boa simplicidade” (2022, p. 29). E sobre a natureza, escreve: “[...] a terra em si é de muito
bons ares, assim frios e temperados como de Entre Douro e Minho, porque neste tempo de agora, 0s
achavamos como os de la. Aguas s&o muitas; infindas. E em tal maneira é graciosa que, querendo-a
aproveitar, dar-se-a nela tudo, por bem das aguas que tem” (2022, p. 34). Tal visdo de Caminha,
tornada oficial e amplamente ensinada, consolida o processo de dominagéo e colonizagdo portuguesa
em terras tupiniquins.
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E esses acontecimentos sdo abordados pela narrativa de Potiguara, com a
devida preocupacdo com o publico a que se dirige, e sua escrita € dotada de uma
linguagem que favorece ao leitor uma perspectiva, ao mesmo tempo, contundente —
como no fragmento acima — e poética, pelo uso de figuras de linguagem e aspectos
de lirismo caracteristicos de seu fazer literario, como se pode notar no seguinte trecho:
“‘Até os alimentos ficaram tristes por ndo poderem servir aos humanos de forma
coletiva e aprazivel. Acabaram fugindo para ndo serem consumidos. As 4guas corriam
mais rapidas do que o normal pelos leitos dos rios porque ndo queriam mais matar a
sede de ninguém daquela aldeia” (Potiguara, 2015, p. 14-15).

A tristeza dos alimentos que fogem do individualismo a que foi lancado o
espaco invadido pelos estrangeiros, as aguas que aceleram o préprio curso porque
nao querem compactuar com a destruicdo acometida pela ganancia e insensatez dos
homens, sdo elementos aqui destacados, e que permeiam a exegese, como marca
da escritura da autora. O elemento de fantasia aqui ndo procura inserir no entrecho
aspectos de didatismo estéril, tdo criticado por Zilberman no ensaio O Estatuto da
Educacéo Infantil (1987), mas favorecer ao leitor o transito entre o lirico e o historico,
entre o concreto e o abstrato, como aprimoramento de sua visdo critica, de sua
consciéncia.

Utilizando-se, em seu texto, de figuras de linguagem, como as prosopopeias —
“até os alimentos ficaram tristes” (Potiguara, 2015, p. 14) —, metaforas — “vocé é a vida
em um magico movimento crescente” (Potiguara, 2015, p. 9) — e comparacdes — “do
mesmo modo que uma cobra se enrosca lentamente em um tronco de arvore, assim
a garota vai se achegando aos pés da avd” (Potiguara, 2015, p. 7) — permeando todo
0 percurso da narrativa, que somam ao evento narrado dosagens de lirismo e uma
simbologia muito peculiar, Potiguara acresce ao imaginario do leitor infantil elementos
conotativos que contribuem diretamente com o desenvolvimento da capacidade de
abstracdo. Proporciona, portanto, a exposicao ligada aos eventos historicos, pelas
vias ficcionais, que acarretam a destruicdo de povos inteiros, sob a perspectiva
marginalizada — que confronta e ressignifica a visdo colonial. Isso modifica a
consciéncia e visdo de mundo da crianca, estabelecendo uma ponte viavel entre a

pedagogia e a arte — respectivamente, entre 0s objetivos educacionais de
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aprendizagem e a expansdo de seus horizontes de compreensdo. Nas palavras de

Nely Novaes Coelho, ao se referir a tal conexao:

Producao [literatura infantil] que com rara felicidade conseguiu
eguacionar os dois termos do problema: literatura para divertir, dar
prazer, emocionar... e que, a0 mesmo tempo, ensina modos Novos
de ver o mundo, de viver, pensar, reagir, criar... E principalmente se
mostra consciente de que € pela invenc¢éo da linguagem que essa
intencionalidade basica é atingida. [...] A literatura contemporanea,
expressao das mudancas em curso e que, longe de pretender a
exemplaridade ou a transmissdo de valores ja definidos ou
sistematizados, busca estimular a criatividade, a descoberta ou a
conquista dos novos valores em gestacgéo (Coelho, 2000, p. 47-48 —
grifos da autora).

A narrativa de Potiguara nutre-se de caracteristicas capazes de questionar o
papel quase sempre atribuido a literatura infantil como submodalidade: por um lado,
acompanhando o pensamento de Coelho, segundo o qual, ela precisa acompanhar a
invencdo da linguagem na quebra de paradigmas e de valores cristalizados, pelo
estimulo a novas formas de ver o mundo; por outro, acompanhando o raciocinio de
Zilberman, para quem, mais do que um reflexo de adentramento no mundo adulto, ela
precisa dar protagonismo a crianca em seu processo de exploracdo da realidade que
a cerca. A essa, por sua vez, € dada a importancia devida no entrecho das narrativas,
como faz Potiguara, em sua obra.

Enquanto os adultos, em A Cura da Terra (2015), sdo os responsaveis pelo
caos instaurado pela chegada dos vicios e ganancias — invasores estrangeiros —,
sdo as criancas que devolvem ao espaco o equilibrio devido, quando reconectam o
natural com o transcendente, pelo resgate do elemento que favorece a cura para
tantos males: a acédo dos curandeiros e a presenca da ancestralidade trazidos de volta
pelas suplicas dos curumins: “As criangas, no meio de tanto sofrimento, s6 choravam.
[...] Era tanto choro que ndo se ouvia o bater das ondas do mar na praia, 0s canticos
dos passaros, nem o vento nas folhas dos coqueiros [...]. A forga dessas lagrimas
invocou os espiritos de curandeiros e curandeiras de um passado ancestral”’
(Potiguara, 2015, p. 20-21).
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A ultima parte da narrativa, desse modo, aponta para essa reconexao com 0s
espiritos ancestrais, pelas lagrimas infantis, como um caminho, de acordo com a etnia
Potiguara, de retorno a uma harmonia perdida, ao equilibrio fundamental entre o
homem e a terra. Tais lagrimas — simbolo de pureza e inocéncia — resgatam a alegria
da danca, da musica, do contato ancestral e isso € manifesto também nas ilustracdes,
como se nota nas imagens da figura 26. Nessa via, 0s vicios, a ganancia e a violéncia
cedem espaco a bondade, a saude, a atividade coletiva: o trabalho, a festa, as rezas.
E tal forca agregadora funciona, na exegese, como forca motriz, ainda hoje entendida
como marca de resisténcia da etnia, cujas raizes remontam, pelo culto sagrado, as

forcas ancestrais.

Figura 26 — A Lagrima e a Mdsica
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Fonte: POTIGUARA, Eliane. A Cura da Terra. Sao Paulo: Editora do Brasil, 2015.

Como se pode notar, Eliane Potiguara, a partir dessa, ao mesmo tempo, singela
e contundente narrativa, procura mostrar como a cosmovisao de sua etnia sobrevive
aos desafios que lhe sdo impostos nos caminhos da historia a partir de um
pensamento que atrela dois elementos fundamentais: o passado, manifesto na

by

necessidade de respeito a sabedoria ancestral, devidamente representados pela
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figura da avo e dos curandeiros; 0 presente, como espaco/momento de
transformacao, cujas representagdes se encontram na personagem Moina e nas
demais criancgas, “cujas lagrimas infantis e inocentes encharcaram a terra ressecada’
(Potiguara, 2015, p. 21). E assim, diante da transitoriedade do tempo, das
transformacdes que sua fluidez acarreta, ao contrario da maxima filoséfica heracliana
acima exposta, algo perpassa todo processo de efemeridade temporal: as relacdes
que estabelecemos com aqueles que nos precederam e que, hoje ainda, d4-nos
ensinamentos valiosos de cuidado com a terra, de respeito coletivo, de vivéncias

pacificadoras.

Eliane Potiguara usa dos elementos infancia e ancestralidade — presente e
passado — para enfatizar, pela literatura, a coexisténcia harménica entre 0 homem e
a natureza, sO possivel pela manifestacdo genuina da colaboracdo coletiva em
detrimento do projeto individualista de poder. Para isso, escreve uma narrativa cuja
simbologia do sonho, da imaginacdo, da colaboracdo, incita a uma tomada de
consciéncia em relacdo ao rumo que damos para a vida na terra. Sob esse prisma,
dialoga com autores como Ailton Krenak, que entende que a preservacao do que nos
resta de natureza, de relacfes sociais, s6 € possivel quando ligamos a aprendizagem

ao que ele chama de ‘tradicédo para sonhar’. Ser iniciado €, segundo ele,

[...] avancar num lugar de sonho. Alguns Xamas ou magicos habitam
esses lugares ou tém passagem por eles. Sdo lugares com conexao
com o mundo que partilhamos; ndo é um mundo paralelo, mas que
tem uma poténcia diferente. Quando, por vezes, me falam em
imaginar um mundo possivel, € no sentido de reordenamento, de
novos entendimentos sobre como podemos nos relacionar com
aquilo que se admite ser natureza, como se a gente ndo fosse
natureza (Krenak, 2019, p. 66-67).

A ideia que coloca a humanidade como indissociavel da natureza perpassa,
como vemos, a producéo literaria de autoria indigena e nos traz boas perspectivas de
ressignificacdo do imagindrio desses povos. Tradigdo oral, ancestralidade,

valorizagédo das transformacgfes a partir das vivéncias infantis, resisténcia frente aos
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males que comprometem a relacdo humanidade x natureza tornam-se, em A Cura da
Terra (2015), oportunidade de aprendizado para o leitor infantil. Através de suas
paginas, ele descobre que o transito entre o literal e o abstrato, o real e o imaginado,
o ficcional e o historico, nas palavras de Abramovich (1997, p. 14), pode leva-lo a
“perceber que o ler € um ato fluido, ininterrupto, de encantamento e de necessidade
vital’, o que descortina horizontes que expandem a consciéncia e provocam o

maravilhamento, tdo fundamental nessa fase da vida.

3.6 LITERATURA, RESSIGNIFICACAO, RESISTENCIA: MASSACRE INDIGENA
GUARANI, DE LUIZ KARAI

Figura 27 — Capa Massacre Indigena Guarani
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KARAI, Luiz. Massacre Indigena Guarani. Sao Paulo: DCL, 2016.

Independente das teorias formuladas a respeito da histéria dos povos
indigenas em territério nacional, sejam aquelas que apontam o olhar do outro sobre

eles, sejam as de autoria indigena — principalmente quando se trata de propostas de
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pesquisa descolonizadoras!® —, os pensamentos e conceitos sempre confluem para
uma palavra que, por iSSo mesmo, posiciona-se entre as mais importantes para a
tematica: resisténcia. Resistir € o que tém feito povos e comunidades desde o primeiro
contato entre o mundo ‘civilizado’ do europeu e o universo ‘barbaro’ dos povos
originarios (termos esses, diga-se de passagem, repletos de uma carga colonizadora),
contra 0s movimentos de exterminio marcados pela violéncia nua e crua e contra os
processos de assimilagcdo e aculturagcdo, formas de violéncia tdo ou mais
devastadoras.

Ambas as dimensfes da violéncia acarretam em enormes perdas para 0s
indigenas e ndo precisamos voltar muito no tempo para perceber as proporcdes da
catastrofe. Basta ver a situacdo degradante na qual foram encontradas populacdes
inteiras da etnia Yanomami, uma verdadeira tragédia humanitaria num territorio que,
embora demarcado, tornou-se palco, nos ultimos anos, da retomada do garimpo ilegal,
da violéncia sexual de mulheres e criancas, da invasao territorial indiscriminada, do
roubo, da poluicdo de rios e nascentes, das ameacas de morte e da desestruturacao
dos postos de saude. Por causa desses fatores, povos dessa etnia foram encontrados,
em 2023, em estado de desnutricdo avancada — fazendo repercutir mundo afora
imagens gue estarrecem pelo grau de crueldade —, centenas morreram de fome e de
doenca — grande parte, criancas —, além da degradacdo ambiental avassaladora

provocada pela prética ilegal do garimpo.

19 Ao utilizarmos aqui o termo “descolonial”, referimo-nos a emergéncia de formas culturais néo-
canbnicas, que nos leva a pensar o conceito de cultura e de literatura para além dos padrdes impostos
por um pensamento colonial, no qual, nos grandes eventos histéricos, ganham destaque a figura do
europeu, do branco, do rico, do ‘civilizado’. Segundo Homi Bhabha (1998, p. 240), “é com aqueles que
sofreram o sentenciamento da histéria — subjugacéo, dominacdo, diaspora, deslocamento — que
aprendemos nossas ligdes mais duradouras de vida e pensamento”. Sendo assim, ao analisarmos a
historia dos povos originarios sob o viés da autoria indigena, apontamos, como Bhabha ao falar dos
deslocamentos africanos, possibilidades de uma perspectiva descolonizadora, pés-colonial, “que tenta
revisar aquelas pedagogias nacionalistas ou “nativistas” que estabelecem a relagéo do Terceiro Mundo
com o Primeiro em uma estrutura binaria de oposi¢cédo. A perspectiva pés-colonial resiste a busca de
formas holisticas de explicag&o social. Ela forga um reconhecimento das fronteiras culturais e politicas
mais complexas que existem no vértice dessas esferas frequentemente opostas” (Bhabha, 1998, p.
241-242). Em suma, ao apropriarmo-nos dos termos “descolonizacdo” e “pds-colonizagido”, longe de
guerer problematiza-los nesta tese em todas as suas dimensdes, procuramos traduzi-los como
possibilidade de valorizacdo de uma ressignificacdo dos acontecimentos histéricos apontando
perspectivas outras, que ndo as do dominador, do invasor.
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No cerne tematico das literaturas e escritas de autoria indigena, como viemos
acompanhando até aqui, os escritores procuram, de todos os modos, descolonizar a
imagem dos povos originarios, enquanto constructos sociais estereotipados que
acarretam em atitudes preconceituosas e, muitas vezes, justificam a violéncia em seus
territdrios, como a ocorrida recentemente contra os Yanomamis. Mais do que isso,
essa literatura nos mostra que muito mais do que uma confrontacdo entre culturas
dispares, entre 0s originarios e 0s europeus, por exemplo, trata-se de uma resisténcia
da qual depende a propria sobrevivéncia do planeta. Ailton Krenak, em Ideias para
Adiar o Fim do Mundo (2019), deixa isso muito claro ao problematizar a ideia de ‘volta

a normalidade’ em um contexto pds-epidemia global. Segundo ele:

Quando despersonalizamos o rio, a montanha, quando tiramos deles
0s seus sentidos, considerando que isso € atributo exclusivo dos
humanos, nés liberamos esses lugares para que se tornem residuos
da atividade industrial e extrativista. Do nosso divorcio das integragdes
e interacbes com nossa mae, a Terra, resulta que ela estad nos
deixando 0rfdos, ndo s6 aos que, em diferente graduacdo sédo
chamados indios, indigenas ou povos indigenas, mas a todos (Krenak,
2019, p. 49-50).

Partindo disso € que podemos, no ambito da literatura e da pesquisa
académica, apontar caminhos que mostrem o quanto é necessario a sobrevivéncia do
planeta um olhar diferenciado sobre a conexdo homem/natureza e, para isso, um dos
caminhos pertinentes é colocar as claras, sem idealizacdes, a luta constante dos
indigenas pelo direito a terra. E nesta subsec¢éo, ao levar em conta as consideracdes
dispostas acima, procuramos enfatizar o sentido de resisténcia indigena na analise da
obra Massacre Indigena Guarani (2006), de autoria de Luiz Karai, com ilustracéo de
Rodrigo Abrahim.

Apontamos, para 0 percurso desta proposta analitica, os elementos de
resisténcia constantes no livro, com destaque para a confrontagdo entre discurso
oficial e ressignificacdo historica, problematizacbes a respeito dos elementos de
assimilacao e aculturacao e, claro, as marcas da violéncia como consequéncia de todo
0 processo, desde o periodo das grandes navegac¢fes. Além disso, como nas outras

subsecdes, também destacamos o modo como é disposto o foco narrativo no livro e
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a relacdo entre texto e imagem, enquanto estratégias pertinentes no processo de
significacdo presente na exegese. Finalizamos a subsec¢ao apontando elementos que
mostrem uma perspectiva outra, que ndo a do dominador/invasor, na obra de Karai,
demonstrando como o autor elabora um discurso que difere daquele, em grande parte
das vezes, consagrado pela historiografia oficial — de heroismo dos desbravadores e
de construcdo de um processo cristalizado como civilizatério. Como ponto de partida,
assim, apontamos alguns elementos sobre os autores e sobre a etnia Guarani para
melhor fundamentar o percurso assumido pelo escritor de obra tdo relevante aos
propésitos de resisténcia dos povos originarios.

Nas subsecédo 3.1 deste capitulo, descrevemos de modo mais detalhado as
particularidades, caracteristicas e demais informacdes a respeito da etnia Guarani, de
modo que, aqui, para os propositos da analise, retomamos somente alguns aspectos,
como o fato de que ela esta entre as mais conhecidas do territério nacional e sul-
americano, por se fazer presente no evento dos ‘descobrimentos’, em 1500, cujos
integrantes se colocaram na linha de frente do processo de invasao, desapropriagao
e formacao da colbnia portuguesa. Por isso mesmo € que, dentre 0S povos originarios,
esse foi um dos que mais prejuizos teve no que se refere a fragmentacao identitaria,
a aculturacéo e ao exterminio, que juntos, provocaram perda cultural, silenciamentos
e adequac0es a religido e a lingua dos invasores. Nessa vertente, o livro de Luiz Karai
demarca uma trincheira de confrontacdo discursiva ndo somente espacial, mas
também simbdlica, uma vez que € impresso em versdo bilingue — em lingua
portuguesa e na lingua guarani.

Em territério nacional, seus territérios demarcados vao do Tocantins ao Rio
Grande do Sul, abrangendo estados como Parana, Para, Rio de Janeiro, Sao Paulo,
Mato Grosso do Sul e Santa Catarina. E pautando suas ac¢des, como ja mencionado,
no ideal da “terra sem males”, espaco ancestral sagrado, onde se preserva o equilibrio
homem/meio ambiente, a forma encontrada por muitos dos integrantes para
confrontarem a dominacao dos corpos e mentes se da pelas manifestacdes artisticas,
pela preservagéo e divulgacdo da linguagem e pela literatura em especial. Esse é o
caso de Luiz Karai, autor de Massacre indigena guarani (2006), com ilustracdo de

Rodrigo Abrahim.
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Nascido no Parana, Karai, a exemplo de muitos integrantes da etnia Guarani,
sofreu na pele as consequéncias da necessidade de adaptacéo ao universo dos néo-
indios. Vivendo uma infancia de sacrificios e pobreza, frequentou uma escola
particular — onde tinha bolsa de estudos —, distante seis quildmetros do local onde
morava e, mesmo tendo que enfrentar chuva e frio — além da zombaria dos colegas
por portar materiais precarios para as aulas —, levou a sério seus estudos, formando-
se aos 12 anos. Fez um curso de lingua guarani alguns anos depois, ocasido em que
conheceu a aldeia Krukutu, no estado de Sao Paulo, onde fixou residéncia. Tornou-
se, a partir disso, Secretario da Associacdo Guarani Nhe’e e Pora e tradutor de guarani
para portugués e vice-versa. A aproximacgdo e amizade com Olivio Jekupé, leitor de
suas historias e poemas, favoreceu a publicacdo de seus textos, levando-o a alcancar
seu sonho de se tornar escritor.

A ilustracdo do livro fica a cargo de Rodrigo Abrahim, graduado em Desenho
Industrial pela PUC do Rio de Janeiro, especializando-se, posteriormente, em cursos
de desenho, pintura e figura humana. Segundo ele, o universo simbdlico que permeia
sua criacdo é herdado do contato com os avos, em suas contacdes de causos do
interior, histérias e lendas da terra. Sendo assim, fornece pela sua arte, ferramentas
imprescindiveis a pratica da contacéo de historias o que, como veremos mais adiante,
aponta caminhos de valorizacdo do universo simbdlico da cultura indigena guarani,
pela parceria estabelecida como Luiz Karai na elaboragdo dessa obra, em cujo
imaginario exegético penetramos a continuacéo.

Davi Kopenawa e Bruce Albert, no livro intitulado A queda do céu (2015),
apresentam um anseio que, acreditamos, serve de ponto de partida para
compreendermos a simbologia que penetra as paginas do livro de Karai, no que se

refere a relacdo entre indios e brancos/ndo-indios. Assim os autores escrevem:

Gostaria que o0s brancos parassem de pensar que nossa floresta é
morta e que ela foi posta 14 a toa. Quero fazé-los escutar a voz dos
xapiri, que ali brincam sem parar, dancando sobre seus espelhos
resplandecentes. Quem sabe assim eles queiram defendé-la
conosco? Quero também que os filhos e filhas deles entendam nossas
palavras e figuem amigos dos nossos, para que ndo cresgcam na
ignoréncia. Porque se a floresta for completamente devastada, nunca
mais vai hascer outra (Kopenawa; Albert, 2015, p. 65).
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Tal fragmento que ecoa como um apelo a unido dos povos se da justamente
pela consciéncia de que a disputa por territério s acarreta em aniquilacdo de povos
e de sua mentalidade. Assim tem se constituido a identidade indigena no decorrer dos
séculos, fragmentada, sempre em transito, no entre-lugar, pagando, na maioria das
vezes, com a proépria vida pela ganancia dos heta va’e kuery, ou nao-indios, assim
traduzido do idioma guarani na narrativa de Massacre indigena guarani (2006).

Tendo como foco narrativo um narrador heterodiegético, observador, notamos
uma exegese na qual, embora essa instancia narrativa se distancie, de certo modo,
do espaco e do tempo narrado, mantém um contato muito intimo com a instancia
autoral (0 que nem sempre acontece no género narrativo). O direcionamento que o
narrador heterodiegético da ao texto coaduna-se, desse modo, com 0 universo
ideoldgico do préprio autor, como bem destaca Reis e Lopes, quando afirmam sobre

essa instancia literaria:

Mesmo reconhecendo-se a sua especificidade ontolégica é, de fato,
uma invencao do autor; responsavel, de um ponto de vista genético,
pelo narrador, o autor pode projetar sobre ele certas atitudes
ideolégicas, éticas, culturais etc., que perfilha, o que ndo quer dizer
que o faca de forma direta e linear, mas eventualmente cultivando
estratégias ajustadas a representacao artistica dessas atitudes: ironia,
aproximacao parcial, construcdo de um alter ego etc (Reis; Lopes,
1988, p. 62).

O que se observa em Massacre indigena guarani (2006) é que a atitude
ideoldgica do escritor o coloca em situagéo de equiparacédo com o narrador do enredo,
uma vez que, ao harrar 0s acontecimentos de uma comunidade distanciada da sua
pela dimenséo temporal, € como se narrasse 0s enfrentamentos a que esta sujeita
sua propria comunidade. O tempo da escrita funde-se com o préprio tempo ficcional,
e tal equiparacdo aponta para vias importantes de ressignificacdo da historia desses
povos originarios — em especial, da etnia guarani a qual pertence o escritor. Tudo
isso levando em conta os avangos no que se refere a relativa protecdo dessa etnia,
como se percebe no seguinte trecho: “Ele [0 pajé Jekupe] sabia que nada ia ser feito
em defesa de seu povo, porgue tudo aquilo acontecera ha alguns séculos, no século

XIX, época em que se matava e ninguém era punido” (Karai, 2006, p. 17).
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A comparacédo entre a situacao indigena do passado, em que a impunidade
imperava de modo mais escancarado, e a do presente, em que 0s marcos legais de
protecdo nao suprimem de todo as arbitrariedades cometidas contra essas
comunidades, aponta, como veremos, a perspectiva da resisténcia como algo que
perpassa os caminhos da histéria. O escritor deixa claro tal posicionamento no
desenvolvimento do enredo que, mesmo sendo direcionado ao publico infantil, ndo
camufla ou suaviza as situac¢des de violéncia sofridas pela etnia guarani e aponta uma
perspectiva outra — a dos povos colonizados e ndo a do colonizador, diferente da
consagrada pelo discurso oficializado, hegemdnico. Essa é uma marca que tem se
tornado usual nas literaturas de autoria indigena.

Ligia Cadermatori Magalhdes, no ensaio Literatura Infantil Brasileira em
Formacédo, aponta para a necessidade de se pensar essa literatura infantil como
processo de emancipacédo, tdo imprescindivel a formacao do leitor critico — e suas
consideracfes estendemos as escrituras de autoria indigena voltadas para esse
publico. Nesse sentido, mais do que apresentar uma obra de caréater leve, desprovida
de qualquer complexidade ou problematizacdo, em consonancia com o pensamento
gue forma o senso-comum a respeito de determinada tematica, € preciso, segundo
ela, apontar ao leitor infantil formas que o auxiliem numa mudanca de percepcéo,

numa ressignificacdo das formas legitimadas e estéaticas de recepc¢dao:

[...] quando a arte literaria é concebida como modificagdo da
percep¢do do mundo que nos rodeia, capaz de emancipar o leitor das
limitacdes e das visbes da vida diaria, através da apresentacao de
novas possibilidades e de outros padrdes interpretativos, a avaliacdo
da producdo emancipatoria e 0 arrojo criativo tornam-se critério de
selegdo de um corpus (In: Zilberman; Magalh&es, 1987, p. 135).

Assim se da com a literatura de autoria indigena, que procura, na
contemporaneidade, apontar possibilidades novas de interpretagéo, diversificando a
perspectiva, comumente unilateral da formacdo identitaria desses povos. Um
exemplo: o fato de uma narrativa infantil, como a de Luiz Karai, acrescer ao seu
entrecho elementos de violéncia e arbitrariedade ndo cumprem, na obra, a mera
funcéo de desconfortar, de causar estranhamento, mas de apontar, ja ao leitor infantil,

uma outra visdo em paralelo com aquela ja consagrada pelos livros didaticos. E um
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meio de problematizar, desde a mais tenra idade, conceitos oficiais com vistas a sua
desnaturalizacao e, consequentemente, formular estratégias descolonizadoras, como
€ 0 caso também da estratégia de oferecer a esse publico uma obra bilingue — em
lingua portuguesa e em lingua guarani.

Sobre o enredo de Massacre indigena guarani (2006), Luiz Karai conta a
histéria de uma comunidade indigena, vivendo em harmonia entre si e a natureza,
cultivando, cacando, pescando e praticando seus rituais e vivéncias sociais, até o
momento em que 0 pajé, ja em idade avancada, resolve passar 0 posto para outro
lider e alertar toda a comunidade da chegada dos sitiantes que circundam a aldeia
prontos para invadir suas terras. Assim, de uma situacdo de equilibrio, o narrador
destaca um fator externo que ameacga a harmonia dos indigenas: “Um dia, Tukumbo
[0 pajé] levantou bem cedo para falar com a comunidade e disse que entregaria o seu
servico para seu sucessor [...] — Um dia os heta va’ekuery [ndo-indios] vao querer

conhecer a aldeia” (Karai, 2006, p. 7-8). E 0 que se pode notar nas figuras abaixo:

Figura 28 - Reunido na tribo e espreita de sitiantes

Fonte: KARAI, Luiz. Massacre indigena guarani. Sdo Paulo: DCL, 2006

Primeiramente, tais sitiantes chegam em pequeno grupo, com o intuito de
negociar a invasao dos espacos de terra e como encontram a comunidade preparada

para recebé-los e resistir, resolvem sair pacificamente, deixando em troca alguns
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sacos de alimento. O novo lider, no entanto, € também alertado pelos pressentimentos
advindos das orac6es, do retorno dos ndo-indios, em maior niumero e armados, 0 que
os leva — antigo e novo pajé — a resolucao de abandonarem o local sob o risco de
serem exterminados: “temos que sair daqui porque 0s jurua [ndo-indios] estdo se
preparando para nos matar” (Karai, 2006, p. 10). Tal atitude divide a comunidade,
levando parte a acompanhar os lideres rumo a novas e distantes terras e parte a
permanecer no espago — nNAao para resistir, mas porque ndo acreditaram no
confronto.

Percebe-se, nesse ponto da narrativa, elementos que conectam a opressao
vivida por essa comunidade com aquela sob a qual se pavimenta a histéria do Brasil:
invasao de territorios, imposicdo de autoridade pelas armas, migracfes forcadas e,
como veremos, exterminio. Ndo a toa, as referéncias histéricas sdo grafadas no
entrecho: “o coronel lembrou-se do que ja havia acontecido tantas vezes com os
indigenas, desde a chegada dos portugueses, em 1500” (Karai, 2006, p. 17).

A ideia de identidade em transito, que se fragmenta no percurso diaspadrico, €
explorada pelo escritor seja no contetudo, seja na forma dentro da obra.
Primeiramente, € importante resgatar a ideia de entre-lugar formulada por Silviano
Santiago para que se possa compreender essa dispersdo forcada dos povos
originarios devido a violéncia imposta em seus territérios. Santiago trata, no ensaio O
Entre-lugar do discurso latino-americano (2000), j4 citado neste capitulo, das
consequéncias acarretadas pelo entrechoque de civilizacbes em disputa por territorios
levando em conta, principalmente, a imposi¢cao de uma cultura sobre outra.

Sob esse aspecto, problematiza a ideia de violéncia nesses contextos que
pode acarretar, por um lado, no revide dos habitantes da terra contra os invasores ou,
por outro lado, na assimilacdo desses mesmos habitantes ao discurso estrangeiro,
através da imposicdo religiosa, bélica e linguistica. E desse embate, os povos
dominados acabam sendo langcados a um espaco transitorio, entre a aceitacao e o

revide, a que ele denomina entre-lugar:

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressao, entre a
submissdo e o codigo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a
assimilagdo e a expressdo — ali, nesse lugar aparentemente vazio,
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seu templo e seu lugar de clandestinidade, ali, se realiza o ritual
antropdfago da literatura latino-americana (Santiago, 2000, p. 26).

No livro, em se tratando de conteldo, o autor procura ressaltar a divisdo de
uma comunidade entre aqueles que evitam o embate e, por isso fogem (procuram
novas terras, distantes da violéncia iminente), e aqueles que resistem, teimam em
defender sua terra e, por isso, pagam com a vida tal confrontacdo. Os primeiros,
embora na narrativa alcancem, ao final, um novo espa¢co harmoénico para suas
vivéncias, estardo, como 0s proprios eventos historicos confirmam, sempre
suscetiveis a novas invasdes, em um transito continuo que os lancam sempre a novas
situacdes de desterritorializacéo e violéncia. Os ultimos, mesmo sacrificando-se com
as proprias vidas, desvelam junto aos invasores a disposi¢cdo de ndo se entregarem
facilmente o que, de certo modo, dara a tonica da luta indigena em varias frentes,
inclusive nas manifestacdes artisticas, nas reivindicacdes de politicas publicas
pertinentes e, claro, na literatura.

No livro de Karai, essas marcas de resisténcia provocadas pelo entre-lugar a
que sdo lancados os povos originarios refletem-se na forma mesmo da obra, escrita
em lingua portuguesa e em lingua tupi, sendo que na verséao na lingua do dominador,
as denominacdes de espacos e identidades de gentes e bichos permanecem no
idioma original. Com o suporte de traducées no rodapé, nota-se no entrecho a
insercéo de vocabulos, como Tekoa (aldeia); Pajé (curandeiro); Heta va’e kuery (néo-
indio); Opy (casa de reza); Jagua (cachorro); Nhande kuery (povo guarani); Nhanderu
(Deus). Isso demonstra a capacidade de resistir de uma cultura através de sua lingua
tantas vezes vitima de silenciamentos e apagamentos, que sao estratégias coloniais
cujo objetivo esta na invisibilizacéo identitaria, que favorece a assimilacdo da cultura
do outro como marca de dominagdo, o que Santiago (2000) classifica como
aculturagéo. E provar que a lingua continua viva e atuante na confirmacao identitaria
da etnia guarani torna-se elemento imprescindivel na propria composicdo de
Massacre indigena guarani (2006), que transita entre duas linguas. O préprio autor
dispensa muitos esfor¢cos, como apontado acima, para a preservacdo da lingua
guarani, atuando como tradutor e conservando, na forma, o processo de significagao

do universo cultural de sua etnia, mesmo de uma identidade em transito, habitando o
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entre-lugar entre a submissao e o codigo, entre a assimilacéo e a expressédo, como
apontado no fragmento anteriormente citado, de autoria de Santiago (2000).

Sendo assim, enquanto parcela dos indigenas é obrigada a abandonar seus
espagos em busca de novas terras, da “terra sem males” — objetivo maior da vivéncia
dos povos na cultura guarani —, a outra permanece na aldeia, disposta ao
enfrentamento, mesmo sem muita consciéncia da proporcao de tal evento. A lideranga
fica a cargo da indigena Takua Miri que, passados alguns dias, ndo notando nada
anormal, ordena a seus homens que saiam para a caca, intervalo no qual a aldeia é
atacada e a maioria de seus habitantes, mortos.

Ao ouvirem os tiros e retornarem, os cacadores, diante da morte de seus entes
queridos, resolvem armar uma ofensiva contra os sitiantes, munindo-se de arcos e
aguardando o retorno dos ndo-indios que, no seu entender, como desdobramento do
modus operandi que remonta ao periodo das navegacfes e ao contexto colonial,
voltariam para aniquilar o restante da aldeia. Dentre a populacdo que sobra, um dos
mais velhos conclama seu povo a esse revide contra aqueles que lhe querem tomar
a terra, fazendo reverberar o grito que remonta aos primeiros tempos das invasoes:
“— NOs ndo comegamos essa guerra contra os jurua kuery, mas temos de mostrar
para eles que somos fortes. Vamos ter de guerrear para ndo deixar de existir, para o
NOSSO povo continuar vivo e ndo ser extinto, como ja aconteceu com muitos dos
nossos parentes de outras nag¢des” (Karai, 200, p. 15).

Essa fala contundente apresenta a resisténcia indigena no seu cerne: é
preciso lutar para ndo desaparecer, como aconteceu com a esmagadora maioria dos
indigenas desde os primeiros anos do ‘descobrimento’, perpassando pelas agruras do
periodo colonial e que resultou no exterminio em massa desses povos. De acordo
com dados da Funai — Fundac&o Nacional do indio: “a populacéo indigena brasileira,
segundo resultado do ultimo Censo Demogréfico realizado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) no pais, em 2010, era de 896.917 indigenas dos quais
572.083 viviam na zona rural e 324.834 habitavam as zonas urbanas brasileiras”
(FUNAI, 2022).

Essa é a populacdo que resta de um total de mais de 5 milh6es que aqui

habitavam quando chegaram os primeiros invasores, 0 que denota, por um lado, o
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aniquilamento e, por outro, a dispersao e o apagamento cultural. Etnias inteiras foram
dizimadas e extintas e, como destacamos no trajeto desta tese, as que persistem hoje
em dia sdo ameacgadas constantemente de extincdo total, seja pelo descaso de
autoridades, seja pelo avanco desenfreado dos latifundiarios e aventureiros do
garimpo. Ailton Krenak, em um debate com médicos sanitaristas e diretores do CEBES
(Centro Brasileiro de Estudos em Saude) atribui a persisténcia nesse processo de
exterminio dos povos originarios a capacidade aniquiladora do capitalismo e do

neoliberalismo. Segundo ele,

A politica do neoliberalismo é que quer tratar os povos indigenas como
invisiveis para tomar suas terras, tomar suas vidas e negar suas
existéncias. E uma politica de exterminio n&o s6 dos corpos destas
pessoas, mas também de eliminar o comum. Quando todos 0s povos
nativos tiverem sido extirpados, o comum acabou! S6 vai existir o
individualismo doente do capitalismo. N6s somos um obstaculo a
metastase do capitalismo. Quando nés indigenas pararmos de
regenerar o organismo Terra, o capitalismo vai comer tudo (Krenak,
2021, s/p).

A fala pungente do intelectual, de enfrentamento e denuncia, enfatiza a
emergéncia de se pensar a consciéncia coletiva em detrimento do individualismo
como via de valorizagdo do pensamento indigena, de compartilhamento ao invés de
acumulo, de protecao ao invés de posse, de preservacdo ao invés de destruicdo. E a
arte literaria € uma trincheira importante de problematizacdo. No livro de Karai,
assumem plano relevante as tentativas de formulacées que aproximam um evento
particular, em uma comunidade do século XIX, a uma ideia maior, de desvelamento e
confrontacdo. A manifestacdo de um evento individual (de um microcosmo) €, na
narrativa de Karai, representacao pertinente do que acontece no ambito geral das
lutas dos povos indigenas (no macrocosmo).

Na exegese, como a espera pelo novo ataque dos nédo-indios demora a
acontecer, eles sequestram um dos sitiantes para atrair os demais, o que realmente
surte o efeito esperado, acarretando, como resultado, huma luta sanguinaria sem
sobreviventes de nenhuma das partes: “varios corpos caidos no chao, de indios e n&o-
indios” (Karai, 2006, p. 17). Diante de tal cenario desolador, a parcela da comunidade

que se vé forcada a migrar para outras terras, na figura de seus lideres, ao ficarem
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sabendo do ocorrido e, de certo modo, felizes por terem conseguido escapar, entoam
“um cantico, agradecendo a Nhanderu [Deus] e pedindo proteg¢édo ao seu povo” (Karai,
2006, p. 17). A imagem que fecha a narrativa, na figura abaixo, é representativa da
situacdo de desolacdo provocada pelas invasdes e que bem retrata a situacao
fragmentaria que insere vasta gama dos povos originarios no entre-lugar, forcados a

infindaveis didsporas espaciais e culturais.

Figura 29 — Encruzilhada
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Fonte: KARAI, Luiz. Massacre indigena guarani. Sdo Paulo: DCL, 2006.

A partir do apontado na exposicdo do enredo de Massacre indigena guarani
(2006), notamos o papel da arte, das manifestagcbes histéricas e, em especial, da
literatura no resgate de elementos essenciais da historia da formacdo do povo
brasileiro. E comum, principalmente nos curriculos escolares, que se apresente uma
perspectiva da histéria brasileira sob a visdo do colonizador em detrimento do
colonizado. Assim, a histéria é contada tendo como atores principais aqueles
considerados ‘vencedores’ — o0s marinheiros europeus desbravadores, o0s
bandeirantes, os proprietarios de terra, em suma, 0s brancos. As proprias
terminologias dao conta de legitimar o processo de conquista, mostrando as facanhas
como um salto qualitativo na histéria do mundo e, desse modo, naturaliza-se uma

formacgado educacional cadenciada por termos como “progresso” e “civilizagdo” em
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detrimento a “atraso e barbarie”, “Grandes Descobrimentos”, “Novo Mundo”,
“Heroismo” e “Devogéao”, pavimentados sob ideais religiosos, cristaos.

Sendo assim, cria-se uma narrativa maniqueista, marcada por vildes e herois
e que justificam todas as atrocidades cometidas, principalmente com 0S povos
originarios, com a populacdo negra advinda da Africa, com as mulheres etc., em prol
da consolidagdo desse “Novo Mundo”. A titulo de exemplificagdo, o uso do termo
‘novo”, nessa aplicagdo, aponta para aspectos positivos dos empreendimentos
maritimos, como se, antes destes, nada houvesse de importante nos territorios
alcangados, dai a popularizagdo também do termo “descobrimento”, n&o
problematizado adequadamente pela historiografia tradicional. E como esta tese
busca por dimensdes ressignificadoras, descolonizadoras da histéria dos povos
originarios, tais termos sdo, aqui, sempre grafados entre aspas, denotando o quanto
sao passiveis de problematizacao.

O fato é que, ao hierarquizar-se a importancia histérica de grupos sociais,
constréi-se um aparato ideoldgico de justificacdo de atrocidades, por exemplo, dos
negros que poderiam ser escravizados e submetidos a todo tipo de violéncia (fisica e
psicoldgica) porque eram reconhecidos pela religido catdlica como sem almas; ou dos
indigenas tratados como barbaros e sem religido e que precisavam ser pacificados e
convertidos; e mesmo das mulheres brancas trazidas do Europa, elas mesmas
exploradas, para se casarem com colonizadores e evitarem a mistura de ragas com
seres inferiores, animalizados.

A construcao de tais discursos sempre levou em conta, no ambito da histéria
tradicional, a necessidade de se implantar, em terras indspitas, o ideal cristdo
europeu, submetendo povos inteiros a maxima de Unidade e Pureza, mostrada por
Santiago em O entre-lugar do discurso latino-americano (2000): “Um s6 Deus, um sé
Rei, uma so6 Lingua: o verdadeiro Deus, o verdadeiro Rei, a verdadeira Lingua”
(Santiago, 2000, p. 14). Assim, submete-nos a uma historia unilateral, a uma
perspectiva Unica capaz de solidificar esteredtipos e preconceitos e pavimentar essa
sociedade que prioriza os detentores do capital e relega ao apagamento os povos

marginalizados no processo de conquista.
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Jim Sharpe aponta, como possibilidade de expanséo de perspectivas, um
processo de revisdo historica, paralelo a essa historiografia tradicional que leve em
conta o resgate e valorizacao das histérias desses povos marginalizados, seja como
reparacdo pelas injusticas sofridas, seja mesmo para desvelar a formacdo das
sociedades pelo ambito do vencido, ao invés do vencedor. Com isso, segundo ele,
ampliam-se os espacos de debate e a histéria passa a ser formulada levando em conta
os diversos angulos de sua consolidacao e, de modo muito significativo, a sua relacao
com as outras areas do conhecimento, por exemplo, as Ciéncias Sociais, a
Antropologia e, claro, a Literatura. No ensaio A histéria vista de baixo (1992), Sharpe

desenvolve a seguinte linha de pensamento:

Por tras de toda nossa discussdo ocultou-se uma questdo
fundamental: a histéria vista de baixo constitui-se em uma abordagem
da histdria ou um tipo distinto da histéria? O ponto pode ser enfocado
de ambas as direcbes. Como abordagem histérica, a historia vista de
baixo preenche comprovadamente duas funcdes importantes. A
primeira é servir como um corretivo a histéria da elite [...]. A segunda
€ que, oferecendo uma abordagem alternativa, a histéria vista de baixo
abre a possibilidade de uma sintese mais rica da compreenséo
histérica, de uma fusdo da histéria da experiéncia do cotidiano das
pessoas com a tematica dos tipos tradicionais da historia (Sharpe,
1992, p. 53-54 — grifo do autor).

O fragmento do ensaio de Sharpe serve como argumento para pensarmos o
fazer narrativo de Luiz Karai em Massacre indigena guarani (2006). Em primeiro lugar,
dado o carater dialogal entre ficcdo e histéria que ele proporciona: ao mencionar fatos
e datas da historia do Brasil — a chegada, em 1500, dos portugueses ao territorio
nacional; o século XIX, no qual indigenas eram exterminados e ninguém era punido
—, 0 autor torna claro que sua narrativa, embora dotada essencialmente de um carater
ficcional, fundamenta-se e espelha acontecimentos histéricos reais, amplamente
divulgados pela historiografia tradicional, sob a perspectiva dela, hegemdnica. Depois,
constata-se que o0 escritor se utiliza da arte literaria para apresentar uma
perspectivacdo desses mesmos acontecimentos histéricos e, seguindo as
consideracdes de Sharpe, notamos no livro uma histéria contada sob a perspectiva
do oprimido, do invadindo, do conquistado — nesse caso, a comunidade indigena

vitima da ganancia dos sitiantes colonizadores.
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Ao colocar como elemento nuclear de sua narrativa a luta da comunidade
integrante da etnia guarani pela preservacgao de seu espac¢o natural, social e cultural,
desconstroi certas versGes oficiais nas quais os indigenas sdo tratados como
perigosos, incultos, devoradores de gente, animalizados, selvagens, enfim. E, com
isso, favorece ao leitor infantil uma nova visao sobre os eventos historicos, na qual se
vislumbra a organizacao social das comunidades indigenas, com sua hierarquia, seu
senso de coletividade, seus rituais e, claro, sua capacidade de resistir as investidas
dos invasores. No embate entre os dois mundos, 0s povos originarios, normalmente
vistos de baixo, marginalizados e até mesmo algozes, assumem 0 protagonismo e
apontam, na obra de Karai, a sua visdo sobre os fatos, proporcionando uma
ressignificacdo dos mesmos. Como nos trechos que descrevem os episodios de

exterminio:

O gue eles sabiam é que naquele dia haveria uma grande cacada. Nao
dos indios cacando animais, mas uma tragédia na aldeia. [...] De
repente, os jurua (ndo-indios) chegaram e o massacre comecou. Eles
foram matando todos os que viam pela frente, sem piedade, desde as
criancas até os mais velhos. Nao sobrou nem jagua (cachorro) para
dar um latido. [...] Os indios ficaram revoltados por verem todos mortos
de forma téo cruel. Ndo dava para acreditar que os jurua kuery (néo-
indios) eram civilizados, como tanto diziam ser (Karai, 2006, p. 12-
13;15).

Aqui se nota, sob a perspectiva dos indigenas, que, ao contrario do que se
costuma propagar, os colonizadores ndo entraram em disputa para defender suas
vidas, sua religido ou seu rei, mas para pavimentar o avanc¢o sobre aquelas terras, a
custa do sangue alheio sem qualquer distingdo de género, idade, raca. E do outro
lado, nota-se que os indigenas ndo aceitaram as investidas dos europeus/sitiantes
docilmente, de modo passivo, como é comumente descrito nos tratados, cartas e
cronicas do periodo. Além disso, 0 autor aproveita para problematizar a ideia de
“civilizagao” constituida sob o ideario europeu, mostrando-nos suas contradicdes a
arbitrariedades. E assim, quebra-se o estere0tipo do indigena cacador, violento,
desprovido de humanidade e de crenga, sem apego ao espago em que habita, pela
visualizagdo de tais caracteristicas daqueles considerados civilizados, atrelados a

‘sublimidade’ da fé crista.
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Além desse carater ressignificativo, a obra de Karai também apresenta outros
elementos que servem para apontar caminhos importantes de compreensao da
imagem dos povos originarios, que se diferenciam, de certa maneira, da perpetuada
pelos registros oficiais. Dentre tais vias, destaca-se o importante dialogo entre imagem
e texto, como vemos a partir de agora.

No livro Gostosuras e bobices (1997), Fanny Abramovich escreve sobre a
importancia da ilustragdo no livro infantil, ressaltando que, na maioria das vezes, tal
recurso cumpre a mera funcéo de cristalizar esteredtipos, ao propor uma visédo de
mundo maniqueista baseada em certos preconceitos sociais. Por exemplo: as
personagens mas sdo, quase sempre, retratadas também como feias, até mesmo
grotescas — a exemplo das bruxas, dos ogros, dos feiticeiros — e as personagens
boas, ao contrario, aparecem com tracos bem delineados e belos — a exemplo das
princesas e dos heréis. Mais do que isso, as representacdes do bem contra o mal
costumam legitimar a beleza (do bom) como intimamente conectada a raca ariana,
por isso, as princesas e os herdis sdo, normalmente, brancos, loiros, de olhos azuis,
feicdes essencialmente europeias; ja, entre os vildes, € comum que sejam de outras
nacionalidades, de outras racas, perpetuando o que, em livros didaticos, € comum se
observar: o negro como servical e inculto (animalizado) ou ladrdo, normalmente em
situacdo de submissdo, com roupas sujas ou maltrapilhas e, claro, feios e
assustadores; eventualmente, surge um malfeitor com origem oriental, “com turbante
e tudo para nao deixar nenhuma duvida sobre sua proveniéncia asiatica...”
(Abramovich, 1997, p. 37); ja os indigenas, mesmo quando assumem papel
importante, proximo ao herdi, costumam ser retratados em fungao de figuragéo, “para
formar um painel didatico-patriético um tanto demagdgico...” (Abramovich, 1997, p.

40). E assim, segundo a pesquisadora:

Se véem tanto esses estereGtipos europeus, definindo as
personagens boas e mas, as simpaticas e as terrificantes, as
confiaveis e as condenadas a deslealdade eterna... As que estédo e
estardo no centro da acdo e as que nunca deixardo de ser meras
coadjuvantes, simplesmente passando — e bem a distancia — pelas
areas de deciséo (na familia, no clube, na rua, na escola, no palécio,
ndo importa onde...). As relagbes de poder, os que a ele ascenderam
(e quando), os que se destinam a marginalidade perpétua, os que
terdo uma vida regrada e confortavel (e também quando)... Enfim, o
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lugar que os bonitos (e, portanto, bons) ocupam neste mundo e no
futuro e aquele que os feios (e, portanto, maus) possuem agora e
provavelmente para sempre... (Abramovich, 1997, p. 40-41).

Na esteira da problematizacdo a respeito das imagens no livro infantil, Nely
Novaes Coelho (2000) enfatiza a necessidade de se pensar aimagem de acordo com
a faixa etéria da crianca, desde o periodo por ela denominado como do pré-leitor, a
partir dos 2 anos, marcado essencialmente pela imagem sem texto, até a fase do leitor
em processo, na qual “o texto comega a ter mais presencga interagindo com a
ilustracdo. Os temas tornam-se mais complexos. Misturados a situacdes objetivas do
dia-a-dia, surgem problemas subjetivos que abrem caminhos para reflexdes de
natureza interior, envolvendo sentimentos, emocgoes, idéias, desejos impulsos etc.”
(Coelho, 2000, p. 208). E preciso, segundo ela, respeitar a capacidade cognitiva do
leitor em formacdao, para que esse didlogo entre imagem e texto favoreca a passagem
da representacdo literal, lidica ou mesmo fotogréafica, para aquela subjetiva, que
aponta vias de reflexdo através dessa relacdo texto/imagem.

Levando em conta as consideracdes de Abramovich e Coelho, percebemos
que a literatura de autoria indigena possui, em especial nos livros que servem de
objeto de analise desta tese, essa preocupacado de transito entre as fases leitoras,
basta compararmos as ilustracdes das obras Foi vovo que disse, de Daniel Munduruku
— mais voltada as fases iniciais pré-leitoras; Joty, o Tamandua, de Vangry Kaingang
e Mauricio Negro — na qual ja se sobressaem aspectos mais subjetivos da imagem
no processo de significacédo do texto escrito; e mesmo Contos da Floresta, de Yaguaré
Yama — no qual a imagem vai, gradativamente, dando espa¢o maior ao texto escrito.

No caso de Massacre indigena guarani (2000), temos uma narrativa que
problematiza teméaticas mais complexas, como é o caso da resisténcia indigena frente
a invasao de seus territorios e a violéncia que isso acarreta. Sendo assim, o papel da
ilustracdo precisaria, a0 mesmo tempo, respeitar a condicdo formativa do leitor
iniciante, com imagens que favorecam seu campo de compreensao, e retratar a figura
do indigena ndo como esteredtipo — com penas e badulagues, em situacdes tidas
como ‘incivilizadas’, ou de modo meramente figurativo como normalmente é feito e

bem destacado por Abramovich.
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A obra de Luiz Karai favorece, de certo modo, esse transito uma vez que,
mesmo retratando uma tematica mais conveniente ao leitor adulto, com objetivos e
estratégias descolonizadoras e enfoque na violéncia sofrida pelos povos originarios
no processo colonial nacional, preocupa-se com uma ilustracdo mais conectada ao
mundo infantil. E por isso, Rodrigo Abrahim opta por uma ilustracdo em aquarela,
técnica na qual se pode notar que os pigmentos da imagem se encontram Suspensos
ou dissolvidos em &gua, favorecendo um interessante efeito visual, o que possibilita o
aparecimento de um diversificado numero de cores e tons distintos. A visualizacao de
tais imagens agrada tanto ao leitor infantil quanto ao adulto, pois favorece certo
impacto de acordo com o efeito que se quer produzir.

No caso do livro de Karai, o impacto proposto diz respeito a situacdo de
violéncia infligida a etnia guarani o que, sob um aspecto mais realista, privilegiaria em
primeiro plano as cores fortes, ligadas a esse aspecto de guerra e morte, como o
vermelho-sangue e o preto. No entanto, notamos, mesmo com a ocorréncia discreta
dessas cores, pelo emprego da técnica da aquarela, tonalidades nucleares mais
suaves, 0 que demonstra certo cuidado para com o publico leitor ao qual a obra é

destinada, como se pode notar na figura abaixo:

Figura 30 - Batalha entre indigenas e sitiantes
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Fonte: KARAI, Luiz. Massécre indigena guarani. Sao Paulo: DCL, 2006.
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Na imagem, visualizamos uma representacéo de violéncia como resultado de
um conflito. Sem procurar chocar, com cores que retratassem de modo direto a
carnificina acarretada pela invaséo dos territorios indigenas, uma vez que se volta
para o leitor infantil, o ilustrador opta por manter, em primeiro plano, as tonalidades
mais claras, como o verde e o branco, mesmo com recorréncia do vermelho e do
preto, de maneira mais discreta. Entretanto, é nitida sua intencédo de demonstrar, pelo
desenho, a contaminagdo de espacos outrora diurnos, suaves e coloridos — o que
remonta a um tempo/espaco originario — pela presenca de invasores. Sendo assim,
no plano suave do branco e do verde-claro, notam-se manchas avermelhadas (do
sangue derramado) e pigmentos do preto, como maculas que destroem a harmonia
da etnia guarani, pelo uso das armas de guerra e pelo assassinato como
consequéncia, isso manifesto nos corpos espalhados pela paisagem. Em paralelo
com o texto da obra, que procura retratar a invasao dos territérios indigenas sob a
Otica do invadido que, quando ndo assassinado, é forcado a abandonar suas terras, a
imagem, assim como as outras presentes no livro, também procura apontar elementos
descolonizadores, demonstrando a falacia da ideia de processo civilizatério sob a
maxima maquiavélica “os fins justificam os meios”. E assim, respeitando a fase do
publico leitor a que se dirige, mas sem abrir mao de seu aspecto critico, favorece-se
0 impacto visual importante no processo de significagdo do proprio texto da obra.

Outro aspecto a se destacar é a necessidade, sendo essa uma obra com
caracteristica de resisténcia, que aponta vias de ressignificacdo dos acontecimentos
histéricos, € o modo como as ilustracbes de seu entrecho lidam com a ideia de
esteredtipo, destacada por Abramovich (2000). Nesse sentido, certos aspectos,
guando vistos separados do contexto, acabam por legitimar imagens consagradas em

materiais didaticos. Na figura a seguir, apresentam-se elementos para tal discusséao:
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Figura 31 - Relacéo Indigenas/sitiantes

< N s
Massacre indigena guarani. Sdo Paulo: DCL, 2006.

Fonte: KARAVI', Luiz.

Como é predominante na obra, a ilustragdo se fundamenta em elementos
diurnos, com cores que oscilam entre o verde, o branco e o azul claro, com retoques
sombreados, numa mescla de tons caracteristicos da pigmentacéo gerada pela forma
de aquarela. Tais tonalidades servem, entre outras funcbes — e principalmente na
primeira figura —, para ressaltar as figuras humanas, cujas cores se sobressaem em
tons mais fortes, da cor da pele seja dos indigenas, seja dos colonos. Sendo assim,
sob esse aspecto, as figuras acima reproduzem a proposta presente na funcédo da
ilustracdo na obra como um todo. Mas é conveniente destacar que, enquanto
representacfes simbdlicas, acabam por reproduzir aquilo que Abramovich (2000)
destaca como cristalizacdo de certos esteredtipos, pois, enquanto a figura do indigena
€ retratada, na primeira imagem, como selvagem e violenta — empunhando a arma
contra o inimigo —, e, na segunda, como suscetivel e passivo — acolhendo a
mercadoria trazida pelos forasteiros; a do colono reflete uma caracteristica de vitima
capturada, na primeira, e eficiente para negociacdo, com arma em guarda, na
segunda.

Ambas reproduzem, de algum modo, imagens amplamente disseminadas em
livros didaticos e registros histéricos oficializados sobre os eventos do ‘descobrimento’
e da colonizacdo do Brasil. Mas é importante notar que, mesmo a apresentacao de
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tais registros que, de algum modo, consolidam esteredtipos, ndo diminui a forca de
resisténcia presente no entrecho, uma vez que, pelo desenvolvimento da exegese e
pela disposicdo das outras imagens, € possivel notar os objetivos do escritor:
favorecer, junto ao publico leitor infantil, uma nova perspectiva a respeito da histéria
dos povos originarios — em especial da etnia guarani, participante direta do processo
de invasao advindo pelas navegacdes —, apontando possibilidades de critica a ideia
de progresso e de civilizacao, pelo desvelamento da violéncia e ocupacédo criminosa
impostas aos indigenas a partir do contexto do ‘descobrimento’.

Trata-se de uma forma de mostrar, pela literatura de autoria indigena, a
constante luta dessas populacdes contra as tentativas de apagamento e invisibilizacao
de suas culturas, de sua identidade, seja na ocupacédo de seus territérios, forcando-
0S a uma vida em constante transito, fragmentada, seja na imposi¢ao da lingua, que
consolida a mutilacao identitaria, lingua essa que Karai faz questdo de manter em seu
livro como forma de resistir as tentativas de apagamento. Massacre indigena guarani
(2006) soma-se, assim, as obras que deixam clara a capacidade de resisténcia dos
indigenas, demonstrando a incansavel luta pelo resgate e preservacao dessas
culturas, dessa identidade. E a literatura cumprindo o papel social de reivindicar, pelos
meios estéticos, artisticos, simbdlicos, politicas publicas eficientes na garantia do
direito coletivo a “terra sem males” dos povos originarios, livre da ganancia que é fruto
do individualismo gerador do abismo da desigualdade e da aniquilacéo.

E ainda hoje, lida-se com o descaso do Estado manifesto na caréncia de
efetivas politicas publicas que favorecam a sobrevivéncia das etnias indigenas
restantes. Felizmente, o ano de 2023 aponta perspectivas interessantes de
enfrentamento a tais ameacgas pautadas em uma visdo estereotipada dos povos
originarios. A criacdo do Ministério dos Povos Originarios pelo Poder Executivo do
Brasil tem Sonia Guajajara, uma indigena, como ministra e cujas atribuicdes se
pautam na garantia do acesso a saude e a educacéao, do direito as terras demarcadas,
do cuidado com as causas ambientais e do combate as praticas que desencadeiam o
genocidio desses povos. Trata-se, como vemos, de uma relevante conquista que vem
trazer visibilidade a essa luta que se arrasta pelos séculos e, como tal, acrescenta

representatividade a resisténcia indigena, da qual depende ndo somente a
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sobrevivéncia de suas comunidades, mas do planeta, vitima do descaso com o qual
vem sendo tratada a urgente necessidade de preservacao da natureza, de cuidado
com as florestas e de resgate do equilibrio dos nossos ecossistemas tdo devastados

pelas ac6es humanas.
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CONSIDERACOES FINAIS: FECHANDO O BALAIO, REFLEXOES DOS ECOS
DAS VOZES INDIGENAS

No cenario atual de pesquisa sobre a literatura infantil, varios caminhos séo
adotados com o objetivo de situar tal género, em ambito educacional e social, frente
ao papel que exerce no processo de formacao do leitor. Dentre as vias adotadas,
naquela que leva em conta a relagéo entre literatura e sociedade, a discussao baseia-
se, quase sempre, na sua importancia didatico-pedagogica (se favorece a
aprendizagem) e, claro, se as estratégias adotadas pelos escritores contribuem para
fundamentar uma visdo de mundo critica, que colabore com a equidade social e que
favoreca a humanizacéo pela arte literaria. Sob uma perspectiva mais geral a respeito
da literatura, Antonio Candido a classifica como uma ferramenta contundente de

educacao e instrucdo. Segundo ele,

Os valores que a sociedade preconiza, ou 0S que considera
prejudiciais estdo presentes nas diversas manifestacdes da ficgédo, da
poesia e da acdo dramatica. A literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas (Candido, 2004, p. 175).

Esse fragmento, integrante do ensaio O Direito a Literatura (2004), retoma a
discussao proposta no inicio deste trabalho e desenvolvida nas subsec¢tes de analise
— sobre a funcao social e de pratica transformadora da arte literaria -, a respeito do
papel da fabulacdo no processo de humanizacéo, valorizac&o cultural, preservagao
da memdria, construcao identitaria. Além disso, aponta para a inser¢ao, neste debate,
da literatura infantil, em sua funcéo de preconizar ou problematizar os valores de uma
sociedade. Para isso, descortinamos, a guisa de conclusao, os desdobramentos da
literatura infantil de autoria indigena, como via pedagdgica e social no processo de
ressignificacdo do que seja a cultura indigena, vislumbrada aqui pela perspectiva dos
povos originarios, néo pela dos invasores.

Com o efeito de provocacdo, norteamos as analises a partir das seguintes
indagacdes: os valores estéticos, culturais, pedagoégicos, identitarios dessa producgéo

apontam para caminhos de ressignificagdo de suas vivéncias? Temos um
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aparato/material suficiente para afirmar que essa literatura é relevante e contribui para
a formacéo do leitor critico, com equidade social e humanizado? A literatura infantil de
autoria indigena alcanca o objetivo de fazer ecoar as vozes culturais desses povos de
modo que, no mundo contemporaneo, o individuo integrante das etnias que restam
reconheca sua imagem nessas escritas?

Ligia Cadermatori Magalhdes, no ensaio Histéria Infantil e Pedagogia (1987),
discute a necessidade de se pensar textos voltados ao publico infantil a partir dos
objetivos a que se propdem, dos valores que incutem, do publico a que se dirige.
Assim, a intencédo ludico-pedagogica da literatura infantil assume, nos caminhos da
histéria, o principal alicerce de tal producdo, num processo de internalizacdo de
praticas e valores morais mediante uma escrita simples, colorida, ilustrativa: “Sem
davida, isto se liga a antiga vinculacdo do texto literario infantil com o livro didatico:
uma forma de ensinar divertindo” (In: Zilberman; Magalhaes, 1987, p. 54).

Sob esse aspecto, tais valores formativos permitem se pensar 0
desenvolvimento do género a partir das intengdes ideologicas e préaticas que
conectam informacdo e formacdo aos interesses de uma classe social que se
denomina hegemoénica, detentora do discurso oficial tornado verdade cristalizada.
Dessa estratégia emergem tipificacbes sociais, responsaveis por generalizacoes,
discursos categoricos, estere6tipos e, em consequéncia, uma visdo maniqueista da
realidade, geradora de dicotomias amplamente apontadas e discutidas nas analises
deste capitulo: bem e mal, civilizacdo e barbarie, certo e errado, progresso e atraso,
heroismo e vilania, colbnia e metropole, riqueza e pobreza entre outras.

Gera-se, como se nota, pela conexao entre formacao e informacgéo, a discussao
sobre as vias que adota o texto para que a ele seja atribuido um valor estético: pelas
vias conservadoras, na consonancia de seu conteudo aos ideais propagados pela
classe dominante algado, por isso, a categoria de verdade naturalizada; ou pelas
propostas ressignificadoras, manifestas na sua capacidade de confrontar tais ideais
com vistas a sua problematizacao através da mudanca de perspectiva e de critica. A
formacao leitora, sob o enfoque do papel social da arte, permite analisar e avaliar
essas duas dimensbes discursivas, demonstrando o0 que esta por tras de tais

concepcbes de conhecimento e abrindo espaco a uma literatura realmente
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emancipadora, para além da mera transmissao de informacdes, repetidas ad infinitum.

Segundo Magalhaes:

Contetdos de histéria, ciéncias naturais, geografia, frequentemente
recebem arranjo ficcional e integram a literatura infantii como uma
forma lddica de receber informacdes. Esta modalidade de
preocupacdo pedagodgica tem, como intencdo formativa, diferentes
formas de realizacdo. Ela pode ter o carater de exame critico, quando
as informacdes sdo discutidas e avaliadas; e podem ser um mero
acumulo de informag¢Bes maldigeridas que em nada contribuem para
a formacédo de novos conceitos, nem estimulam experiéncias novas.
Uma e outra realizacao tipificam concepc¢des de conhecimento — visto
como uma continua elaboragéo e reelaboragcéo de conceitos através
do guestionamento enciclopédico e estatico. Na histéria infantil, as
diferentes concepg¢des de conhecimento determinam a composicao
das personagens e a prépria construcao da narrativa (In: Zilberman;
Magalhaes, 1987, p. 55).

Magalh&es procura mostrar que o ato de transmitir informac¢des ndo pode se
dissociar do aspecto formativo de tal pratica e, no ambito artistico, quando informacao
nao favorece formacéo, nada acrescenta ao aprendizado, ndo a toa, o poeta Manoel
de Barros afirma: “Nao gosto das palavras fatigadas de informar”. E quando a
producéo ficcional expde eventos historicos, ressaltando, implicita ou explicitamente,
esse ou aguele contexto, precisa ter o cuidado para ndo cair nas dicotomias acima
mencionadas, resultantes de conceitos superficialmente elaborados com vistas a
hierarquizacao de valores, a manipulacdo de memodrias, a destituicao de identidades.

Mais do que estabelecer padrées de comportamentos, uma literatura infantil
que reivindique emancipacdo precisa demonstrar que o valor estético é também
cultural, identitario, com capacidade de penetrar nos meandros da meméria dos povos
e de la extrair rico material. Desses espacos € que pode emergir uma literatura de
resgate, de testemunho, capaz de reverter séculos de desterritorializacdo e

aculturacdo?®, mostrando que, para além da visao oficializada da histéria, ha outra tdo

20 Ao utilizarmos os termos ‘desterritorializacdo’, ‘desenraizamento’ e ‘ndo pertencimento’,
compreendemos que eles abrangem multiplas e complexas implicagdes. Problematiza-los de modo
aprofundado n&o é o objetivo desta tese, que os utiliza para apontar as consequéncias da invaséo e
desapropriacdo dos territérios indigenas brasileiros, levando sua populagdo a um constante transito
entre espacos - fisicos, mentais, ideolégicos -, num processo de perda identitaria, de
despersonalizagdo. Otavio lanni, em A Sociedade Global (2013), instaurando o conceito de



186

ou mais importante, cujo enfoque faz reverberar vozes marginalizadas, tantas vezes
silenciadas e invisibilizadas por estratégias de dominacao.

A autoria indigena ocupa um papel fundamental no processo de viabilizagcéo de
uma literatura infantil que se pretenda ndo somente ser transmissora de valores
autoritarios arraigados socialmente, mas formadora critica de uma sociedade que
precisa, com urgéncia, reavaliar praticas e comportamentos com vistas a sua
emancipacao cultural. Muitas vezes tratada como primitiva ou pouco desenvolvida, a
escrita indigena, embora seja uma pratica que percorre 0s caminhos da historia, e
cuja tematica remonta ao contexto da colonizacdo, quando indigenas escreviam, ja
ali, sobre suas préprias vivéncias, a familiaridade com o universo midiatico da
publicacdo, que acarreta em popularizacdo do género, € recente: a partir da década
de 1990. E o que afirma Janice Thiél, em seu livro Pele Silenciosa, Pele Sonora: a

literatura indigena em destaque (2012). A pesquisadora acrescenta:

A leitura de obras da literatura indigena problematiza conceitos,
desconstroi estere6tipos, promove a reflexdo sobre a presenca dos
indios na histéria e sobre a forma como sua palavra e tradicdo
narrativa/poética sdo apresentadas em sua especificidade. [...] Ler
textos indigenas exige abertura para outras tradicdes literarias,
construidas em multimodalidades discursivas que solicitam do leitor
percepcdo de elementos provenientes de visées complexas de mundo
e da arte de narrar historias (Thiél, 2012, p. 8-9).

Com as andlises desenvolvidas, procuramos seguir tais consideracdes para
desvelar as particularidades da literatura infantil de autoria indigena, mostrando,
essencialmente, suas peculiaridades, os encaminhamentos discursivos atrelados a
uma rica vivéncia cultural e, claro, o esforco desses escritores na desconstrucao de

esteredtipos legitimados, ainda hoje muito difundidos em espacos sociais e

desterritorializacdo nas nocfes de espaco e tempo, entende-o como um processo “que tem acentuado
e generalizado as condi¢cbes da soliddo. Individuos, familias, grupos, classes e outros segmentos
sociais perdem-se no desconcerto do mundo” (lanni, 2013, p. 101). Pelo deslocamento forcado,
desenraizados violentamente de sua cultura, os indigenas habitam o entre-lugar, experimentando o
nao pertencimento, a “dissolucéo de fronteiras, raizes, centros decisoérios, pontos de referéncia” (lanni,
2013, p. 95), o que, em consequéncia, acarreta sua fragmentacao identitaria. O resgate de tais
fronteiras torna-se marca principal de resisténcia dos povos originarios e, nesta tese, mostramos que a
literatura de autoria indigena é uma via pertinente a esse propdésito.



187

educacionais. Para isso, no decorrer da tese, pontuamos a producao literaria indigena,
ndo como um fenémeno recente de escrita e divulgacdo, mas como um valido caminho
de valorizagédo de suas tradigbes orais e escritas, de seus mitos e lendas, de sua
cosmovisdo, da ancestralidade latente, que conecta o natural com o sobrenatural
pelos ritos, pela musica, pela pintura, e das praticas sociais cotidianas.

Em relacdo a essas praticas, atentamos nas analises para o fato de que,
embora 0s povos originarios sejam inseridos, aqui metaforicamente, em um grande
‘balaio’ dada a sua proximidade cultural — espacial, temporal e simbdlica -, cada etnia
possui sua cosmovisdo, responsavel pela formagdo de um ethos particular. Seus
costumes, oriundos de diferentes narrativas, por sua vez, estabelecem relacdes,
valores, comportamentos diversos, assegurando a sua rigueza material e imaterial.
Através da visibilidade que vém ganhando autores indigenas no periodo
contemporaneo, com nomes como Ailton Krenak, Daniel Munduruku, Elaine
Potiguara, Yaguaré Yama, Luis Karai, Vangri Kaingang, podemos afirmar que essa
producdo vem, gradativamente, ganhando corpo. Esse movimento fornece um
aparato material que denota, de modo muito latente, a proximidade cada vez maior
das escritas indigenas com o publico leitor, seja ele infantil ou ndo, letrado nas linguas
étnicas ou ndo. Sendo assim, € inegavel que temos realmente uma literatura de
autoria indigena, com producédo relevante — e em crescimento — e valor estético
suficiente para ser considerada como tal. Seu principal objetivo esta na formacao de
um leitor critico, sensivel a tematicas voltadas a preservacdo ambiental, a defesa
cultural dos povos originarios, ao resgate das tradi¢des linguisticas e orais e a quebra
de preconceitos promotores das constantes tentativas de desenraizamento.

Aspectos tais que transbordam nas obras como marcas de resisténcia frente
as arbitrariedades a que sdo acometidos rotineiramente. Cumpre o papel de nao
somente descrever esse ou aquele costume, de apontar ndo apenas valores culturais
latentes, de florear as vivéncias ndo s6 como espacos idilicos e oniricos fadados ao
desaparecimento, mas de resgatar uma identidade mutilada, fragmentada, de mostrar,
pela criacdo estética, que, mesmo quando desterritorializados, mantém o ideal de

pertencimento, imprescindivel a prépria sobrevivéncia.



188

Tal ideia de pertencimento € ressaltada nas literaturas de autoria indigena
porque as narrativas tém, quase sempre, a preocupacao de situar as visoes, espacos,
vozes e personagens dentro de uma relagéo intercultural, de rupturas, causada pelo
encontro com o outro, com o diferente/invasor, o que demonstra que a formacao
identitaria do ser indigena reflete uma diversidade de vivéncias, sejam elas nativas ou
citadinas. Algo que reverbera na linguagem, no comportamento, nos valores de modo
geral. Trata-se de um posicionamento coletivo em detrimento ao culto a
individualidades, esse ultimo que da a ténica, por exemplo, as literaturas de origem
europeia em contextos coloniais, que favorecem o acumulo, a propriedade, a
competicdo, o heroismo em detrimento do compartilhamento, da preservacédo e da

equidade social. Notamos no texto de Thiél:

No caso da construcdo da identidade indigena por sua literatura, as
narrativas que contam o indio interpretam as muitas formas de ser
indio hoje. Os textos problematizam a visdo do indio veiculada pela
Grande Narrativa Ocidental (escrita pelo ndo indio). Eles também
dialogam com os textos j4 existentes e negociam suas formas de
narrar entre tradicbes, recursos e visbes de origem ancestral e
europeia (Thiél, 2012, p. 145).

Como todo processo de afirmacéo exige negociacdo com o canone vigente, a
autoria indigena precisa estabelecer esse didlogo caso queira popularizar-se e
garantir seu lugar ao sol. Nado a toa, boa parte das obras é escrita em lingua
portuguesa — com algumas em edicéo bilingue — e apresentam certa aproximacao de
costumes e valores, como se pode notar em alguns elementos das narrativas
analisadas acima. Mas € importante enfatizar que seus propdsitos ndo se restringem
a reproducdo dos costumes alheios, ao contrario, procura, nos entremeios desse
processo de troca e assimilagdo, apontar vias de ressignificacdo, para fazer ecoar
suas vozes, pela literatura, no mundo contemporaneo.

E para se aprofundar sobre as reverberacdes acarretadas por esse entre-lugar
a que foram submetidos os povos — entre o universo indigena e o mundo dos heta
va’e kuery ou ndo-indios —, 0s autores procuram demonstrar, pela escrita, 0s modos

como as politicas publicas vém procurando atrelar tais espa¢cos como se fossem uma
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coisa s0. Como se ambos 0s grupos tivessem a mesma visdo, por exemplo, sobre
como se da a relagdo com os rios, com as plantas, com o0s animais.

Sendo assim, quando escritores como Daniel Munduruku e Eliane Potiguara
resgatam, pela arte, uma ancestralidade latente na cultura dos povos originarios,
apresentam um posicionamento relevante no qual denunciam a violéncia do discurso
fundamentado nas leis do Estado, que procura minimizar, ou mesmo inferiorizar tal
pratica advinda da tradicdo oral. O mesmo acontece quando Luiz Karai oferece ao
publico leitor infantil uma obra na qual revela as visceras de um poder colonial
responsavel por dizimar, fisica e simbolicamente, toda uma populacdo que se vé
obrigada a fugir dos territérios que deveriam ser preservados e nao usurpados pelo
poder das armas. As lendas e mitos de Yaguaré Yama, assim como as cosmogonias
de Vangri Kaingang revelam que a mentalidade padronizada, engessada, que
costuma acrescer valor material aquilo cuja riqueza nao se pode medir dessa forma,
sdo exemplos de escrituras preocupadas em mostrar que suas organizacdes sociais
ndo podem ser aniquiladas ou desconstruidas pelo poder estatal. H4 um propdsito em
tais vivéncias que precisa ser respeitado e a literatura indigena reivindica esse direito
como Unica alternativa de néo perecer frente aos constantes esmagamentos.

Nesse sentido, é sempre importante retomarmos o0 pensamento de Ailton
Krenak, para quem o equilibrio ambiental s6 é possivel pela transformacdo de
consciéncias, por uma formacéo leitora que mostre, desde os leitores mais jovens,
gue a existéncia ndo pode ser medida por seu valor material. E o escritor ilustra essa
ideia do seguinte modo: “o Rio Doce, que nds, os Krenak, chamamos de Watu, nosso
av0, € uma pessoa, ndo um recurso como dizem os economistas. Ele ndo € algo de
que alguém possa se apropriar, € uma parte de nossa constru¢cdo como coletivo, que
habita um lugar especifico [...]” (Krenak, 2019, p. 40). E para defender essa ideia, 0
escritor apresenta uma contundente critica ao modo como o Estado procura, de varias

formas, sufocar as vozes dos que pensam dessa maneira. Segundo ele:

Desde os tempos coloniais, a questdo do que fazer com parte da
populacdo que sobreviveu aos tragicos primeiros encontros entre 0s
dominadores europeus e 0s povos gue viviam onde hoje chamamos,
de maneira muito reduzida, de terras indigenas, levou a uma relacéo
muito equivocada entre o Estado e essas comunidades. E claro que
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durante esses anos nos deixamos de ser coldnia para construir o
Estado brasileiro e entramos no século XXI, quando maior parte das
previsdes apostava que as populagdes indigenas néo sobreviveriam a
ocupacao do territorio, pelo menos ndo mantendo formas proprias de
organizacao capazes de gerir vidas. Isso porgue a maguina estatal
atua para desfazer as formas de organizacdo de nossas sociedades,
buscando uma integracdo entre as populacdes e o0 conjunto da
sociedade brasileira (Krenak, 2019 p. 38-39).

O fragmento acima, retirado de Ideias para adiar o fim do mundo (2019),
resume de modo bastante pertinente a luta dos povos indigenas pela preservacao de
sua identidade e, como tal, poderia funcionar como um condensador das principais
ideias que vimos discutindo ao longo desta tese, em especial has andlises das obras
dos autores de diferentes etnias. Isso porque aponta para a problematica do encontro
entre dominadores e dominados e desvela as estratégias estatais para gerir tais
territorios, pela desconstrucéo de suas organizacdes sociais.

Quando a literatura de autoria indigena problematiza tal situacdo, fazendo
emergir a propria perspectiva na elaboracédo discursiva, apresenta-se como uma voz
coletiva, que ultrapassa as tentativas de tipifica-la com mera rotulacdo étnica para,
além de outros fatores, ganhar espaco no territdrio do outro, com a lingua do outro.
Ao adaptarem-se as técnicas de escrita dos dias atuais, estabelecem uma ponte entre
essa mesma linguagem, que ndo € a sua original, e suas tradicbes orais, € nos
espacos intermediarios, entre o mundo dos indigenas e o dos heta va’e kuery ou nao-
indios, vao fazendo ecoar o grito oriundo das manifestagbes mais primitivas, mais
ancestrais, mais originais de seu povo. Por essas manifestacdes, o indigena passa a
ver refletida sua prépria imagem, reconhecendo-se nela, sentindo-se incluido em uma
realidade integral, plena, ndo aquela marcada pelo n&o pertencimento, cuja
fragmentacao n&o o permite se reconhecer como tal, tampouco como outro.

Para entender esse transito entre a imagem que o indigena faz de si préprio e
aguela estereotipada que os outros lhe imp&em, vejamos um trecho do conto “A pobre
cega’, de Julia Lopes de Almeida, seguida do pensamento de Daniel Munduruku sobre
as vozes ecoadas pela escrita indigena. No primeiro caso, vé-se uma Viséo

institucionalizada, pela qual criancas relatam uma licdo aprendida na escola:
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A civilizacdo adoca 0s costumes e tem por objetivo tornar os homens
melhores, disse-me ontem meu professor, obrigando-me a refletir
sobre o que somos agora e o que eram 0s selvagens antes do
descobrimento do Brasil. [...] Homens impetuosos, guerreiros com
instintos de animal feroz. Entregues a natureza de que tudo sugavam
e a que por modo algum procuravam nutrir. [...] Sem cuidar da terra e
sem amor ao lar, abandonavam suas aldeias. [...] Os homens
marchavam na frente, com o arco pronto para matar. [...] O indio era
antropéfago, ndo por gula, mas por vingancga. [...] Ndo seriam muito
feios se ndo achatassem a boca, furando os beicos. [...] Que alegria
invade meu espirito quando penso na felicidade de ter nascido
guatrocentos anos depois desse tempo, em que o0 homem era uma
fera[...] (Almeida In: Zilberman; Lajolo, 1993, p. 35-36).

Temos, no fragmento acima, uma imagem dos indigenas, herdada de anos de
uma pratica de ensino colonizada, preocupada em retrata-los negativamente, como
feras, viciosos, violentos, desumanos e pobres, ndo apegados as raizes, incapazes
de estabelecer relacbes duradouras, sempre dispostos ao confronto e a devoracéao
literal do outro e, claro, sem qualquer senso de utilizacdo adequada dos recursos
naturais. Trata-se de uma imagem de ‘civilizacdo’ estrategicamente construida como
modo de justificar as invasdes, 0s assassinios e a apropriacao pelo roubo de todo o
territdrio nacional por empreendimentos estrangeiros.

Embora esses conceitos estejam, gradativamente, tornando-se ultrapassados,
mesmo no ambiente escolar, pelos livros didaticos, 0s resquicios dessa
caracterizagao do ‘incivilizado’ perduram, principalmente pela constante exaltacdo ao
gue consideram como bravura dos marinheiros, dos bandeirantes, dos civilizados.
Muitas vezes, apesar de roupagens progressistas, o material didatico destinado ao
publico da Educacéo Béasica ainda deixa transparecer essas imagens estereotipadas
e que, por isso mesmo, perpetua e legitima a relacdo entre superiores/europeus x
subalternos/indigenas. E convém lembrar que a instauracdo de tal discurso néo é
aleatoria, mas consiste ele mesmo em projeto de dominacdo, mediante a instauracéo
daquilo que Bordieu classifica como poder simbdlico, “um poder de construcido da
realidade que tende a estabelecer uma ordem gnoseologica: o sentido imediato do
mundo” (Bordieu, 1989, p. 9 — grifo do autor). A participacdo nesse sistema, para o

critico, exerce a funcdo social de mantenedora de uma espécie de integragdo, um
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consenso que cristaliza uma hierarquia que, por sua vez, reproduz a ordem social —

com a classe dominante no topo. Desse modo:

A cultura dominante contribui para a integracdo real da classe
dominante (assegurando uma comunica¢do imediata entre todos os
seus membros e distinguindo-os das outras classes); para a
integracdo ficticia da sociedade no seu conjunto, portanto, a
desmobilizacdo (falsa consciéncia) das classes dominadas; para a
legitimagé@o da ordem estabelecida por meio do conhecimento das
distingcbes (hierarquias) e para a legitimacdo dessas distingbes
(Bordieu, 1989, p. 10).

Aplicando tal conceito ao processo brasileiro de dominacédo colonial, temos a
fundamentac&o de uma hierarquizacao a partir da demonizacédo da imagem do outro,
nesse caso, do indigena, remetendo a ideia de ordem social a exploracdo da dicotomia
civilizacdo x barbarie, contetdo ainda hoje obrigat6rio nos curriculos escolares. E nas
fendas de tal ordem social, a literatura de autoria indigena busca (re)narrar a préopria
imagem, a partir do embate com esse poder simbdélico instaurado. Sob esse panorama
€ que se desdobra tal escrita com o objetivo de desconstruir, em definitivo, tais
estratégias discursivas apontando uma imagem ressignificada dos povos originarios.

E como destaca Daniel Munduruku, em entrevista, acima de se pensar 0
indigena como cidadao brasileiro, é preciso entende-lo com inserido em um contexto
territorial, responsavel por sua sobrevivéncia fisica e cultural. Nesse sentido, enquanto
procuram sufocar a voz dos povos originarios mediante o que ele chama de educacéao
colonizadora, que os obriga ao deslocamento de seus territérios de origem, “existem
alguns buracos nesses discursos de colonizacdo, que a gente consegue atravessar.
Eu acho que esses frutos tém feito bastante diferenca” (Munduruku, 2017, s/p). A
julgar pelo percurso desta tese, as palavras do escritor refletem os anseios e objetivos
da literatura de autoria indigena, uma vez que o0 eco de suas reflexdes reverbera e
ocupa espacgos cada vez mais significativos de critica e ressignificagéo.

Pelas analises aqui propostas, o universo das experiéncias indigenas, com
suas vivéncias e resisténcias, deixa-se vislumbrar, atraveés da literatura, e nos séo
oferecidos como um balaio repleto de simbologia e significacdo. A proposito, a
metafora do balaio que abre o capitulo 3 e fecha esta tese assume, de fato, esse
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objetivo discursivo: de vislumbre e reflexdo sobre a riqueza e a diversidade cultural
constante no ‘recipiente’ aqui denominado escrita de autoria indigena. O balaio, objeto
fundamental das experiéncias indigenas — servir refeicbes, presentear com frutas e
demais alimentos, recipiente de oferendas, instrumento de trabalho, peca de
decoracdo, garantia de subsisténcia de muitas etnias —, com suas formas e trancados
diversificados, d& visibilidade a producdo artesanal desses povos, refletindo suas
herancas culturais e suas praticas cotidianas. Assim é a sua literatura: balaios repletos
de histérias capazes de romper as barreiras das imagens de opressao cristalizadas,
tornando visiveis suas praticas e rituais, suas memarias, sua identidade.

Com esta tese, procuramos assim, apontar para perspectivas outras no
processo de valorizacao da literatura de autoria indigena, pautadas essencialmente
na ressignificacdo da histéria dos povos indigenas. Que nosso trabalho estabeleca
pontes para se pensar na causa indigena como via de desconstrucéo de estere6tipos
arraigados socialmente, e para se analisar suas escritas para além da ideia de
subliteratura porque a margem daquela classificada como candnica. Para isso, torna-
se fundamental pensarmos em certas reverberacdes das andlises que aqui
desenvolvemos.

Primeiro, levarmos em conta que a valoriza¢do da autoria indigena em sala de
aula ndo deve ser mera obrigacdo legal, em obediéncia a lei 11.645/2008 que
preconiza insercdo de conteldos voltados a cultura indigena nos curriculos escolares.
Essa deve ser uma oportunidade de expansao dos horizontes dos alunos para além
dos estreitos limites impostos pela historiografia tradicional, de modo que, pela
valorizac&o de vozes historicamente marginalizadas, apagadas, possam descortinar-
se perspectivas outras, de emancipacao do pensamento e de valorizagcédo das vozes
originarias. Para além das reverberacdes pelas pesquisas académicas e pela escrita
literaria autoral — sob o olhar do adulto —, é fundamental a ressonancia das vozes
infantis, de modo que as criancas indigenas se sintam, também elas, plenamente
representadas e motivadas a construirem narrativas, a ecoarem a cultura que, muitas
vezes, lhes é usurpada.

Segundo, € importante mostrar que caminhos como esse evidenciam vozes e

autorias indigenas, constituem-se como pertinente compromisso, ndo somente das
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minorias, mas de todos com o equilibrio futuro das relacbes sociais e,
consequentemente, do planeta. Oportunizar condicbes de respeito a vida, em sua
forma integral, é a maneira justa de vislumbrarmos o futuro da sociedade, em franco
resgate das questbes humanitarias, ecoldgicas, socioldgicas, filosoéficas, historicas,
antropoldgicas e, claro, literarias. Nada melhor do que realizarmos esse trabalho ja a
partir dos primeiros anos de formacao educacional, pelas trilhas significativas da

literatura infantil, aqui, em especial, aquela de autoria indigena.
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