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RESUMO

Ao narrar alternadamente a histéria de duas familias, Menezes de Albuquerque e
Nunes dos Santos, uma familia de pessoas brancas e outra de pessoas negras, em
Maréia (2019) a escritora negra brasileira Miriam Alves possibilita ao leitor o contato
com Historias da formagdo do Brasil que foram ocultadas. Nessas familias, as
personagens femininas, tanto as negras quanto as brancas, se destacam conforme
evidenciam os atravessamentos de género, raca e classe fazendo uso de suas
corporalidades. Diante disso, esta pesquisa objetiva analisar, especialmente, a
protagonista homoénima Maréia e a sua avo, Dorotéia, como também a reescrita do
corpo negro feminino a partir dessas duas representatividades, considerando os
processos socio-historicos e as interseccionalidades que as perpassam no enredo.
Para esse intuito, fez-se necessario o embasamento tedrico em estudos historicos e
raciais, na concepcéao de literatura negro-brasileira, em conceitos e abordagens que
permeiam o corpo feminino e suas representacdes no universo literario e no feminismo
negro e afro-latino-americano. Além desses, na ascensdo de uma vertente literaria
negro-brasileira de autoria feminina e o exame da escrita poética de Alves como
resisténcia discursiva, para apresentar de que maneira se realiza a reconstrucéo do
corpo negro feminino no romance em questdao, como os(as) autores(as) Nascimento
(2016), Gonzalez (2020), Domingues (2007), Cuti (2010), Xavier (2019), Carneiro
(2011), Collins&Bilge (2020), Silva (2011), Ashchroft (2001), hooks (2019), Kilomba
(2019), dentre outros, discutem. Logo, esse percurso desvela uma nova perspectiva
para o corpo, ja que consolida representatividades que rompem com esteredétipos e
direcionam a emancipac¢ao e ao orgulho identitario do grupo étnico-racial de negros

brasileiros.

Palavras-chave: Corpo. Feminismo negro. Resisténcia. Literatura negro-brasileira.
Miriam Alves.



ABSTRACT

By alternately narrating the story of two families, Menezes de Albuquerque and Nunes
dos Santos, a family of white people and another of black people, in Maréia (2019) the
black Brazilian writer Miriam Alves allows the reader to get in touch with Stories of the
formation of Brazil that have been hidden. In these families, the female characters,
both black and white, stand out as they show the intersections of gender, race and
class by making use of their corporalities. Therefore, this research aims to analyze,
especially, the homonymous protagonist Maréia and her grandmother, Dorotéia, as
well as the rewriting of the black female body from these two representations,
considering the socio-historical processes and the intersectionalities in the plot. For
this purpose, it was necessary to have a theoretical basis in historical and racial
studies, in the conception of black-Brazilian literature, in concepts and approaches
around the female body and its representations in the literary universe and in black
and Afro-Latin American feminism. In addition to these, in the rise of a black-Brazilian
literary strand of female authorship and the examination of Alves' poetic writing as
discursive resistance, to present how the reconstruction of the black female body is
carried out in the novel in question, how the authors Nascimento (2016), Gonzalez
(2020), Domingues (2007), Cuti (2010), Xavier (2019), Carneiro (2011), Collins&Bilge
(2020), Silva (2011), Ashchroft (2001), hooks (2019), Kilomba (2019), among others,
discuss. Therefore, this path reveals a new perspective for the body, since it
consolidates representations that break with stereotypes and direct towards the

emancipation and identity pride of the ethnic-racial group of black Brazilians.

Keywords: Body. Black feminism. Resistance. Black-Brazilian Literature. Miriam
Alves.
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CONSIDERACOES INICIAIS

.  PERCURSOS DO PESQUISADOR COM A LITERATURA NEGRO-
BRASILEIRA DE AUTORIA FEMININA

A literatura negro-brasileira tem despertado a minha curiosidade desde a
adolescéncia. No ensino médio descobri o autor Julio Emilio Braz, que me chamou a
atencdo por ser um homem negro que tratava de questdes raciais em suas obras.
Incentivado pela professora de Lingua Portuguesa, Angela Klepa, busquei mais obras
desse autor na biblioteca do Colégio Estadual Ivone Soares Castanharo, de Campo
Mour&o - PR. O livro que mais me marcou foi Da cor da pele (2005). A literatura
infantojuvenil de Julio Braz, com uma linguagem leve para temas profundos, me
causava sentimentos que eu ainda ndo conseguia nomeatr.

Quando comecei a cursar Letras na Universidade Estadual do Parana,
campus de Campo Mouréo, o olhar artistico/poético na disciplina de Teoria Literaria,
que foi lecionada pelo professor Sandro Adriano da Silva, me conquistou
processualmente. Foi nesse periodo que comecei a entender mais sobre o0 que eu
tinha sentido no ensino médio, e isso aconteceu também por meio das outras obras
estudadas na graduacédo, produzidas por escritores(as) negros(as). Eu me sentia
representado, mais atento e critico a realidade que me cercava.

Também, mobilizado pela participagdo em um grupo de danca
contemporanea e iniciando pesquisas sobre corpo e corporalidade, na tentativa de
tracar relacdes entre essas duas formas artes, comecei a desenvolver trabalhos que
exploram a conexdo entre poesia e danca, bem como poesia e corpo. Essas
discussbdes foram se estreitando e se aprofundando mais a um olhar filosofico e social,
especialmente quando me tornei aluno e orientando da professora Wilma dos Santos
Coqueiro. Durante a graduacéo, sob sua orientacdo e coorientacdo do professor
Sandro Silva, eu analisei a obra Poemas da Recordacéo e outros movimentos (2008),
da escritora Concei¢ao Evaristo, dando enfoque no corpo, que € amplamente versado
nos poemas. Nesse periodo, fui bolsista de Iniciagdo Cientifica pela Fundacéo
Araucaria.

Com a professora Wilma Coqueiro tive uma grande oportunidade de aprender

mais sobre a literatura produzida por mulheres e ter um olhar mais social para a escrita
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artistico literaria, reconhecendo a sua importancia nas escolas e na sociedade em
geral. A partir do projeto de Iniciacdo Cientifica, busquei unir um elemento que eu
prezava pesquisar, a corporalidade, e que se faz marcadamente presente na literatura
negro-brasileira, a qual eu mais me identifico.

Embora eu seja um homem negro, o estudo acerca do corpo negro feminino
na literatura sempre me chamou a atencdo. Por ser um apreciador e pesquisador da
literatura negro-brasileira de autoria feminina, eu reconhe¢o que o corpo € destaque
nessa escrita marcada pela vivéncia autoral. Por isso, vi nesses estudos a
oportunidade de sair da ‘zona de conforto’, de aprender mais sobre o outro, enriquecer
o meu olhar para o mundo, considerando os varios atravessamentos que COrpos
negros, masculinos ou femininos, sofrem na sociedade brasileira. Poder levar esse
conhecimento comigo, principalmente para a docéncia, € gratificante.

Dessa forma, esta dissertacéo é a continuacdo de uma caminhada ja iniciada
na graduacao, em que busco expandir meus horizontes e crescer com esses estudos.
Para mim, a maior riqueza nesse processo € o quanto eu aprendi e 0 quanto poderei
compartilhar disso em sala de aula, no meio social. Apdés as disciplinas da Pés-
Graduacéao e ao descobrir Miriam Alves e sua obra Maréia (2019), pude me entregar
ao cantico da ancestralidade negra evocado pelos corpos e aguas dessa narrativa e
na teoria, do qual eu saio ainda mais consciente da nossa Historia, atualidade e

lugares a serem alcangados.

. INTRODUCAO

Esta pesquisa envolve um trabalho de desenvolvimento tedrico e analitico a
respeito da histéria da populacdo negra no Brasil, os caminhos tracados no pés-
abolicdo com as mobilizagbes do Movimento Negro, Feminismo negro e a
consolidacdo da vertente literaria negro-brasileira enquanto resisténcia discursiva.
Considero que esses foram movimentos contrarios ao silenciamento e a objetificacao
desse grupo étnico-racial, ou seja, algumas das estratégias dos coletivos opostas a
desigualdade resultante da escravidao.

Nesse sentido, a formacdo do grupo Quilombhoje pelos integrantes do
Movimento Negro Unificado (MNU) e o empreendimento desse grupo no langcamento
dos volumes Cadernos Negros, que reunem textos literarios de autores negros, € a

base dessa discussado por tornar possivel novas perspectivas a literatura brasileira: a
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presenca coletiva de escritores afrodescendentes, a denuncia dos atravessamentos
do racismo no cotidiano da populacdo negra e a (re)construcado de personagens que
negam estereotipos.

Esse estudo nos levou a autoria de Miriam Alves, uma das primeiras mulheres
a integrar o Quilombhoje e a defender a vertente da literatura negro-brasileira de
autoria feminina. Do mesmo modo que outras escritoras negras, como Maria Firmina
dos Reis, Carolina Maria de Jesus, Conceigcéo Evaristo, entre outras, Alves passou
por um processo de apagamento no campo literario. As suas obras tém alcancado
pouco e tardio reconhecimento no mercado editorial e no meio académico, mesmo
gue a sua trajetoria seja longa e acumule significativas experiéncias por diversos
ambitos, na escrita artistica, académica (pesquisas) e na militancia.

Na critica literaria, Alves produziu e integrou volumes e obras que foram
publicadas no Brasil e no exterior, como BrasilAfro autorrevelado (2010), que traz em
conteudo critico e historiogréafico suas reflexdes geradas durante o percurso de escrita
e estudos relacionados a literatura de autoria negra. Além disso, a escritora participou
de palestras, debates e eventos académicos nacionais e internacionais que discutem
sobre a escrita de mulheres negras, o que oportunizou a sua producdo, em certa
medida, ser vista e estudada por pesquisadores brasileiros e estrangeiros.

Todavia, no processo da selecéo de producdes que embasaram este trabalho,
nos deparamos com a escassez de pesquisas sobre a biografia da autora — salvo a
recente publicacdo de Intelectuais negras: prosa negro-brasileira contemporanea
(2018), de Mirian Santos, e Miriam Alves Plural: teoria, ensaios criticos e depoimentos
(2022), de varios autores, que vieram ao cenario contemporaneo justamente para
guestionar o apagamento de Alves — e principalmente sobre o objeto da pesquisa, 0
romance Maréia (2019). Até o inicio dessa sele¢@o nédo havia dissertacdes ou teses
publicadas que se aprofundassem nessa obra, apenas artigos que abordavam as
respeito das questées identitarias a partir dos elementos de sua narrativa®.

Dada a amplitude da forma e conteudo de Maréia, que possibilita diferentes

didlogos com as problematicas da sociedade brasileira, surgiu a proposta de analisa-

1 Entre os artigos encontrados, estavam “A representagéo da identidade feminina em Maréia, de Miriam
Alves” (2020), de Jéssica Costa, e “Das aguas do oceano aos acalentos da avé: a representagéo
identitaria em Maréia, de Miriam Alves” (2022), de Marla Santos e Paulo Santos. Ambos os textos ja
anunciam o destaque de figuras femininas que séo retratadas na prosa miriana.
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lo sob o viés dos estudos do corpo, recurso expressivo bastante presente na prosa e
poesia negro-brasileira. A discussdo em torno desse tema passou por outros
caminhos tedricos que elucidam uma literatura negra feminina compromissada com a
reescrita da Histdria e do corpo negro, tal como a de Miriam Alves.

Algumas pesquisadoras como Evaristo (2009), Silva (2011) e a prépria Miriam
Alves tém defendido a existéncia dessa vertente literaria a partir dos temas de
representacéo e autorrepresentacdo da mulher negra, que sao elaborados nessa
escrita. Concordo com Evaristo (2009), que afirma que o texto ndo se desvencilha do
‘corpo-mulher-negra em vivéncia’ de sua autoria. Entdo, entendemos que ele € o
principal meio para a (re)construcdo de subjetividades negras, pelo qual as figuras
femininas e/ou voz(es) narrativa(s) (as) se afirmam, mobilizadas pela memodria
coletiva, experiéncias pessoais e socioculturais.

Por esse motivo, é indispensavel abordar as questdes levantadas pelo
feminismo negro brasileiro, como discutem Gonzalez (2020) e Carneiro (2011), e
pelas interseccionalidades que atravessam a existéncia de mulheres negras,
almejando compreender como a escrita de Alves, especialmente em Maréia (2019),
constroi uma nova personagem por meio da corporalidade negra, expressiva das
estratégias de resisténcia pelo discurso.

Para tanto, no primeiro capitulo, intitulado “Miriam Alves e o campo literario
brasileiro”, desenvolvo sobre a histéria do africano e afrodescendente no Brasil,
especialmente no periodo poés-abolicdo. Isso é retratado em O genocidio do negro
brasileiro (1978), por Abdias Nascimento, e nos textos de Lélia Gonzalez organizados
na obra Por um feminismo afro-latino-americano (2020). Assim, contextualizo o século
XX, periodo em que Alves cresceu e no qual o grupo Quilombhoje foi formado, além
de ressaltar a existéncia e a urgéncia dos movimentos sociais, mesmo diante do
sancionamento da Lei Aurea.

Em seguida, discuto sobre o processo de consolidacdo do Movimento Negro,
embasando-me no estudo de Domingues (2007) e da trajetéria de Alves a partir dos
trabalhos publicados na obra Miriam Alves Plural (2022). Com isso, alcanco a
fundacdo do Quilombhoje, o langcamento dos Cadernos Negros e a conceituagéo de
‘literatura de autoria negra’, como Cuti apresenta em Literatura negro-brasileira
(2010), Duarte em “Por um conceito de Literatura afro-brasileira” (2019) e Conceicao

Evaristo em “Literatura negra: uma poética de nossa afro-brasilidade” (2019).
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Essas abordagens reiteram a existéncia da literatura negro-brasileira de
autoria feminina e suas particularidades. Por isso, no segundo capitulo, intitulado “A
construgédo do corpo feminino como elemento social e a mulher negra na literatura”,
continuo explanando a respeito dessa literatura, mas inicialmente estreito as
discussdes dando espaco as concepcdes do corpo na Histdria. E nesse meio que
apresento as influéncias da filosofia na compreenséao da corporalidade no pensamento
ocidental, e para tanto recorro aos estudos teoricos de Elddia Xavier, em Que corpo €
esse? O corpo no imaginario feminino (2021), Filho em “A filosofia da mente de Platao
e a imortalidade da mente: um dualismo substancial” (2014), Souza em “Dualismo
cartesiano: a relacdo entre a Res Cogitans e Res Extensa em René Descartes” (2020)
e Grosz em “Corpos reconfigurados” (2010).

As discussdes de Xavier, Grosz, Beauvoir, Butler e outras feministas permitem
um olhar social para o corpo, que alcanca a analise literaria. Quando Xavier (2021)
desenvolve sobre as representacdes do corpo feminino na literatura em didlogo com
0 meio social, considero seus exemplos em alguns momentos, mas, também, busco
aliar a sua analise com obras de autoria negra feminina, e a partir disso torna-se
necessario acrescentar o feminismo negro e seu ponto de vista interseccional na
dissertacao.

Com as feministas negras brasileiras Lélia Gonzalez e Sueli Carneiro,
reconhecemos, por meio de dados estatisticos e fatos histéricos, as desigualdades
existentes entre as mulheres brancas e negras na Histdria do pais. Dessa forma, a
discussdo do feminismo negro, partindo da problematizacédo das representacdes do
corpo feminino no meio social, € expandida com o detalhamento da trajetéria desse
movimento e as suas contribuicbes tedricas a compreensdo da condi¢cdo de ser
mulher (e) negra brasileira.

Nesse percurso, o debate em torno do pertencimento identitario alcanca o
conceito de interseccionalidade, estudado por Collins & Bilge em Interseccionalidade
(2021), que fomenta a reflexdo dos atravessamentos de género, raca e classe. Essa
também € uma contribuicdo ao debate sobre a necessidade de (re)construir
representacdes da negritude feminina nos diferentes espacos sociais, principalmente
nos artisticos e culturais, que nos direciona a literatura negro-brasileira de autoria
feminina.

Desse modo, me atenho ao processo de formacgao dessa vertente literaria, ou

seja, 0 que a torna particular, seguindo nos estudos de Gonzalez (2020), também em
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Por um feminismo afro-latino-americano: ensaios, intervengdes e dialogos, Evaristo
(2005), com “Da representacdo a auto-representacdo da mulher negra da mulher
negra na literatura brasileira”, Brookshaw em Raca & cor na literatura brasileira (1983),
Bonnici pela Introducéo ao estudo das literaturas pos-coloniais (1998), Campos com
as “Representagdes da mulher negra na literatura brasileira” (2007), Duarte (2008) em
“Literatura afro-brasileira: um conceito em constru¢do”, Lugones em “Rumo a um
feminismo descolonial” (2014) e Silva (2011) com “Da literatura negra a literatura afro-
feminina”. Esses estudos oportunizam esclarecer como essas produg¢des sdo um lugar
de fala para sujeitos que foram e ainda sao silenciados pela estrutura machista e
racista do Brasil. Isso se constrdi conforme ha uma discordancia aos estere6tipos
enraizados na cultura, para abrir espaco a um protagonismo negro feminino com
personagens, muitas das vezes, donas de si, de seus corpos e de suas historias, como
o0 romance Maréia (2019) apresenta na sua protagonista homénima e na velha
Dorotéia.

Seguidamente, no terceiro e udltimo capitulo, “A reescrita da personagem
negra feminina como uma estratégia de resisténcia”, defendo que Maréia € um corpo
em resisténcia, ja que desaprova a hegemonia branca, e um corpo liberado, por
circular em diferentes espagos com autonomia e liberdade de ser. Quanto a sua avo,
Dorotéia, é representativa do corpo envelhecido, mas com outro olhar, que se opde a
conceituacdo de Xavier, o da temporalidade africana, e um corpo ancestral por ser o
elo entre passado e presente ao longo do enredo.

Evidencio que essa elaboracdo € uma estratégia de resisténcia assumida por
Miriam Alves no seu processo de escrita, que também ao recorrer a linguagem poética
enquanto caminho estético para realizar o projeto de descolonizacdo de saberes,
alcanca a resisténcia no trabalho artistico-literario de reescrita do corpo negro

feminino na literatura.
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1. MIRIAM ALVES E O CAMPO LITERARIO BRASILEIRO

1.1.BREVE CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DO BRASIL POS-ABOLICAO

Em 13 de maio de 1888 foi sancionada a Lei Aurea. Essa data marca o fim do
escravismo no Brasil, mas ndo o das mazelas desse periodo de pobreza, fome,
desigualdades e violéncias que recairam sobre a maior parte da populacdo negra.
Ainda sob a hegemonia branca, ndo houve um projeto de integralizacdo especifico
para a maioria da populacdo afrodescendente que construiu 0 pais no regime
escravocrata, restando a marginalizacdo e o silenciamento da Histéria no meio social.

Por outro lado, ocorreram movimentos que tentaram distorcer a realidade das
condi¢cBes sociais resultantes do racismo, com discursos amplamente debatidos e
difundidos pela classe dominante branca, como o mito da democracia racial enfatizado
pelo historiador Gilberto Freyre a partir da década de 19302. Esse mito influenciou
profundamente o pensamento brasileiro acerca das questdes eétnico-raciais,
exercendo a manutencao para a prevaléncia do poder dominante branco nos diversos
niveis da sociedade. Ele se propagou nos meios culturais, comunicativos e pela
repressdo social. Essa exclusdo dos sujeitos negros no século XX pediu pela

continuidade da resisténcia secular do grupo, pois

a histéria do Brasil registra com o nome de abolicio ou de Lei Aurea,
aquilo que ndo passou de um assassinato em massa, ou seja, a
multiplicacdo do crime, em menor escala, dos ‘africanos livres’.
Atirando os africanos e seus descendentes para fora da sociedade, a
abolicdo exonerou de responsabilidades os senhores, o Estado, e a
igreja. Tudo cessou, extinguiu-se todo o humanismo, qualquer gesto
de solidariedade ou de justica social: o africano e seus descendentes
gue sobrevivessem como pudessem (NASCIMENTO, 2016, p. 79).

O abandono da populagdo negra pela classe dominante apos explora-la

durante trés séculos para beneficio préprio, de acordo com Abdias do Nascimento

2 A ideia de que ha uma democracia racial no Brasil pressupde que o racismo ndo existe no pais,
sucedendo uma perfeita igualdade entre a populacdo negra, branca e indigena, ou seja, a exclusao
racial é descartada. Nesse meio, a obra Casa Grande e Senzala (1933), do socidlogo Gilberto Freyre,
e seus outros escritos desenvolveram essa ideia por um viés sociolégico ao representar a relagao do(a)
negro(a) escravizado(a) com os brancos de maneira cordial. Esse conceito é interpretado como um
mito, diante de informac¢des histéricas e dados estatisticos da realidade social brasileira e essas no¢des
foram utilizadas por varios pesquisadores no século XX para contrariar 0 mito.
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também envolve estratégias de genocidio®, pois o pensamento colonial da
superioridade do homem branco reconhecia pessoas negras— que eram e continuam
sendo a maioria dos brasileiros, em razdo do numeroso trafico negreiro do periodo
colonial — como uma ameaca ao desenvolvimento da recente republica. Dessa forma,
embora fizesse pouco mais de um centenario que o Brasil conquistou a sua
independéncia, no século XX a sujeicdo a Europa e as suas ideologias continuou e a
participacdo ativa dos negros na formagéo do pais era apagada e obstada.

Para Nascimento (2016), uma destas estratégias foi o branqueamento de
raca, que iniciou no estupro das escravizadas negras pelos senhores, resultando na
mesticagem. A figura do mesti¢co se tornou um dos simbolos do mito da democracia
racial, por representar a mistura de racas e estar entre a casa grande e a senzala,
como uma esperanca na formacédo do povo brasileiro; todavia, no escravismo ele
precisava agir a favor da classe dominante, prestando servicos importantes para ela,
e ndo gozava dos mesmos privilégios sociais do homem branco. Assim, desde a
escravidao, a exploracao sexual da mulher negra foi um dos meios de branquear a
populacao para o prevalecimento branco.

E a partir dessa ideologia que as relacBes interraciais passaram a ser
vantajosas do ponto de vista social no pais. A Redencédo de Cam (1895), pintura a
O0leo do artista espanhol radicado no Brasil, Modesto Brocos, € um exemplo
representativo dessa teoria racial que se estendeu pelo século XX, sendo fixada no
pensamento brasileiro. A pintura representa um bebé branco como uma conquista

positiva a descendéncia da méae:

8 Nascimento discorreu sobre esse tema em sua obra O Genocidio do negro brasileiro, publicada pela
primeira vez em 1978.
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Figura 1: A Redencéo de Cam

Fonte: Itad cultural

As expressoOes e gestos demonstram uma satisfagdo do homem branco em
proporcionar as mulheres negras a redencdo por meio do branqueamento da
linhagem, o que retoma a corrente racista que associava os afrodescendentes ao
castigo divino biblico aplicado a Cam. Trés geracdes sdo representadas: a mulher
negra e velha, de pele retinta, a outra aparentemente mais nova, ao lado de um
homem branco, e o bebé de pele mais clara, que simboliza a mesticagem atingindo
seu apice de branqueamento. Essa pintura liga o pensamento do periodo
escravocrata ao genocidio do negro brasileiro no periodo de pés aboli¢éo.

Outra forma de branqueamento da populacdo foi a politica imigratéria.

Nascimento (2016, p. 85, grifo nosso) pontua que

desde o século XIX, o objetivo estabelecido pela politica imigratoria foi
o desaparecimento do negro através da ‘salvagao’ do sangue europeu,
e este alvo permaneceu como ponto central da politica nacional
durante o século XX.

Foram criados decretos que dificultavam a entrada de pessoas negras no
Brasil, como o de 28 de junho de 1890, que tornava “inteiramente livre a entrada nos
portos da Republica, dos individuos validos e aptos para o trabalho [...] excetuando os
indigenas da Asia ou da Africa, que somente mediante autorizagdo” (NASCIMENTO,
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2016, p. 86), e 0 Decreto-Lei n® 7967, assinado pelo ex-presidente Getulio Vargas em
1945, que regulava a “entrada de imigrantes de acordo com ‘a necessidade de
preservar e desenvolver na composicdo étnica da populagéo, as caracteristicas mais
convenientes de sua ascendéncia europeia” (NASCIMENTO, 2016, p. 86). Com
essas politicas de embranquecimento, era previsto que até o ano de 2012 n&o haveria
mais negros e mesticos no pais.

Além dessa estratégia, a discussdo em torno das questdes étnico-raciais foi
silenciada em algumas décadas do século XX. Com a eliminagdo das noc¢des do
trafico negreiro* e a falta de dados estatisticos que considerassem a composicéo
diversa da populacao brasileira, em 1970, Nascimento (2016, p. 93) denunciava esta
realidade em que nao havia “os elementos indispensaveis a compreensao e analise
da experiéncia africana e de seus descendentes no pais”. Em vista disso, o poder
dominante intimidava a discussdo desses temas, a0 mesmo tempo que dava
credibilidade aos discursos do mito da democracia racial, enquanto a desigualdade
entre negros e brancos se acentuava, assim como a marginalizacdo do grupo
afrodescendente, sem receber devida aten¢do governamental.

Algumas analises revelam essa disparidade estatistica entre os dois grupos
durante o século XX. Para citar apenas alguns exemplos, Nascimento (2016)
apresenta uma pesquisa realizada em 1950, publicada pelo tradicional O Estado de
S. Paulo, em 13 de abril de 1960, que revela a populacdo do Rio de Janeiro, antiga
capital federativa do Brasil, e a sua distribui¢cdo pelas favelas:

Tabela 1
Populacéo do Rio:
Brancos 1.660.834
Negros e mulatos 708.459
Populacao das Favelas:
Brancos 55.463
Negros e mulatos 113.218

Fonte: Nascimento, 2016

Essa pesquisa evidencia que a populagdo negra compunha menos da metade
dos cidadéaos cariocas, mas ocupavam mais que o dobro das favelas da cidade, em

comparacdo com a populacdo branca. Isso € o que Nascimento chama de

4 Em 1899, o ministro das Financas Rui Barbosa ordenou a incineracdo de todos os documentos, desde
dados demograficos e financeiros a registros estatisticos, relacionados ao periodo da escraviddo e do
trafico negreiro.
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‘segregacao habitacional’. Ainda em 1950, a populacdo brasileira também era
distribuida de maneira desigual quanto a educacao e a ocupacéo segundo 0 censo.
Naquele periodo, enquanto 97,8% da populacdo branca chegou a universidade,
apenas 0,6% do publico deste espagco era negro ou mulato®. Ja em relacdo a
ocupacado, enquanto 82,66% dos empregadores eram pessoas brancas, apenas
15,58% dos sujeitos negros e mulatos ocupavam esta mesma funcéo. A discrepancia
estatistica entre os dados evidencia o descaso com o grupo afrodescendente no pos-
abolicdo, ainda mais com a “auséncia de informacdes sobre condi¢ao racial e/ou etnia
nos censos realizados depois de 1950, prejudicando o exame e a configuracéo real
da situagao corrente” (NASCIMENTO, 2016, p. 103).

Lélia Gonzalez também expds a situacdo da populacdo negra brasileira neste

periodo:

Desde a Independéncia aos dias atuais, todo um pensamento e uma
pratica politico-social, preocupados com a chamada questéo nacional,
tém procurado excluir a populagdo negra de seus projetos de
construcdo da nacao brasileira (GONZALEZ, ANO, p. 94, grifo nosso).

A pesquisadora evidenciou que havia um poder hegemdnico acima das
decisdes politicas e econdbmicas do Brasil, e que 0 mesmo influenciou na divisao racial
do espaco em regides desenvolvidas e outras subdesenvolvidas pelo pais durante
século XX, j& que os imigrantes europeus se concentraram em regiées com potencial
econdbmico e a populacdo negra, em sua maioria, se concentrou no interior dos
Estados mais desvalorizados pelo poder dominante, ou em regides periféricas das
grandes cidades. Assim, ao determinar o espa¢o no qual os cidadaos vivessem, 0

desgaste social era menor ou maior. Segundo Gonzalez (2019, p. 95), a

formacado de bairros periféricos e de favelas (na cidade do Rio de
Janeiro, por exemplo, existiam 757 mil favelados em 1970; em 1980,
0 seu numero aumentou para 1.740,000, passando a constituir cerca
de 34% da populacdo do municipio), onde se pdde constar: aumento
da mortalidade infantil, aumento dos acidentes de trabalho,
deterioracdo e crescimento insuficiente da infraestrutura urbana de
transportes, problemas habitacionais e de saneamento basico [...]

Desnecessario dizer que esse subproletariado € constituido
majoritariamente por negros.

5 0O termo ‘mulato’ foi empregado por conta do contexto histérico em que foi realizada a pesquisa. Nos
dias atuais, ele poderia ser substituido pelo termo ‘pardo’.
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Somado a essa condi¢cdo de vida, a discrepancia nos indices educacionais
também ndo mudou muito de 1950 a 1980. Ao discutir sobre o acesso e a
oportunidade de escolarizagdo dos brasileiros nesse periodo, Gonzalez (2019)
revelou que, dos 35% de analfabetos na populacdo acima de cinco anos, os brancos
correspondiam a 25% e os negros a 48%, sucedendo uma diferenca de quase o dobro
entre as duas porcentagens. Para a pesquisadora, isso significava “que os negros ja
nascem com menos chances de chegarem ao segundo grau e praticamente nenhuma
de atingirem a universidade” (GONZALEZ, 2019, p. 97).

Em meio a essas desigualdades, o poder dominante também controlou a
cultura brasileira para reproduzir os discursos coloniais e 0 mito da democracia racial,
sendo 0 embranquecimento cultural mais uma das estratégias do genocidio da
populacdo negra. Mesmo no século XX, parte dos artistas ainda pretendia alcancar
ou manter uma proximidade com a cultura europeia. Para exemplificar, em relacdo ao
campo literario brasileiro nesse periodo, Cuti (2010) analisa que apesar de a literatura
buscar na populagcédo pobre, negra e nos indigenas a inspiracdo, com o intuito de
caracterizar uma nacionalidade literdria — como aconteceu no Romantismo e no
Modernismo —, na maioria das vezes ela se ateve as culturas desses grupos como
folcloricas, reforcando estere6tipos e/ ou descartando os conflitos historicos delas com
a branquitude®.

Nessa perspectiva, segundo Nascimento (2016), tanto o sistema educacional
guanto as diferentes formas de comunicacado de massas — para incluir a imprensa, o
radio e a recém chegada televisdo— estavam a servico dos interesses da classe no
poder, que omitia 0 sujeito negro como edificador de uma cultura prépria e diversa.
Por esse lado, pela assimilacdo e aculturacdo a identidade negra foi subjugada em
posicdo desvantajosa, a comecar pelo ataque a autoestima posta a negacdo da
heranca cultural africana e afro-brasileira, que se iniciava desde o curriculo escolar,
base dos conhecimentos selecionados a serem difundidos socialmente. Quanto a

esse ultimo caso,

se consciéncia € memoria e futuro, quando e onde estd a memoria
africana, parte inaliendvel da consciéncia brasileira no curriculo
escolar? Onde e quando a histéria da Africa, o desenvolvimento de
suas culturas e civilizagdo, as caracteristicas do seu povo, foram ou
sdo ensinadas nas escolas brasileiras? Ao contrario, quando ha

6 Historico lugar de poder da populacao branca na formagéo da sociedade brasileira.
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alguma referéncia ao africano ou negro, € no sentido do afastamento
e da alienacao da identidade negra (NASCIMENTO, 2016, p. 113, grifo
Nosso).

Essa negacdo acontece desde o periodo escravocrata. Para citar outros
exemplos, existem o ataque as religides de matriz africana, o batismo forcado dos
escravizados, a reprovacao social do cabelo crespo e da estética afro, etc. Por
conseguinte, no século XX ocorreram perseguicdes e resisténcias culturais,
reafirmando-se o fato de que “a manifestacdo cultural de origem africana, na
integridade dos seus valores, na dignidade de suas formas e expressodes, nunca teve
reconhecimento no Brasil, desde a fundacdo da colénia” (NASCIMENTO, 2016, p.
113). Assim, com a pressao da hegemonia branca, a experiéncia da cultura negra
aconteceu ‘silenciosamente’, quando nao acometida ou apagada do meio social.

Por um caminho contrario ao das teorias raciais que vigoraram no poés-
Abolicdo, houve a urgéncia de um coletivo que criasse estratégias de luta em defesa
dessa populacdo marginalizada. Segundo Domingues (2007, p. 103), no Brasil

republica, alguns agrupamentos comecaram tendo como objetivo

reverter esse quadro de marginalizacéo [...], os libertos, ex- escravos
e seus descendentes instituiram os movimentos de mobilizacéo racial
negra no Brasil, criando inicialmente dezenas de grupos (grémios,
clubes ou associa¢des) em alguns estados da nacao.

Esses grupos eram constituidos, principalmente, por homens negros, embora
Domingues também mencione a existéncia de associacdes integradas apenas por
mulheres negras, como a Sociedade Brinco das Princesas (1925), que se organizava
em S&o Paulo, e a Sociedade de Socorros Mutuos Princesa do Sul (1908), sediada
em Pelotas. Geralmente, elas traziam como um dos critérios formativos a classe
trabalhadora e tinham como sede os centros urbanos.

A organizagao coletiva levantava demandas importantes para a populacao
negra, tanto que uma das primeiras mobilizacbes em paralelo a esses grupos foi a
imprensa negra, responsavel por divulgar textos que abordavam informacdes
relacionadas as vivéncias dos afrodescendentes nas cidades do pais. Segundo
Domingues (2007, p. 105),

Esses jornais enfocavam as mais diversas mazelas que afetavam a
populacédo negra no ambito do trabalho, da habitacéo, da educacéo e
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da saude, tornando-se uma tribuna privilegiada para se pensar em
solugcbes concretas para o problema do racismo na sociedade
brasileira.

Até entdo, esses grupos ndo eram estruturalmente politicos, mas deram o
primeiro passo para a formalizacdo do que viria a ser o Movimento Negro, quando se
comecou a lancar reivindicagbes mais premeditadas, como fez a Frente Negra
Brasileira (FNB) de Sao Paulo a partir de 1930. A primeira fase do movimento foi
marcada pela FNB; ela envolveu outros grupos de diferentes Estados, unindo os afro-
brasileiros para ocuparem novos espacos na sociedade, como quando alcancou o
meio politico em 1936. Domingues (2007, p. 106, grifo do autor) segue discutindo que

pelas estimativas de um de seus dirigentes, a FNB chegou a superar
os 20 mil associados. A entidade desenvolveu um consideravel nivel
de organizacdo, mantendo escola, grupo musical e teatral, time de
futebol, departamento juridico, além de oferecer servico médico e
odontolégico, cursos de formacado politica, de artes e oficios, assim
como publicar um jornal, o A Voz da Racga.

A primeira fase do movimento negro acaba com o fim da FNB, por causa da
ditadura do Estado Novo, em vigor de 1937 a 1945. Nesse periodo de represséo
politica, a discriminacao racial e a marginalizacao da populacdo negra aumentaram,
logo a urgéncia de um coletivo continuou. E com a queda do Estado Novo que outros
grupos se formaram ja de maneira politizada.

Para Domingues (2007), um dos principais agrupamentos que marcaram essa
fase foi a Unido dos Homens de Cor — UHC (1943), fundado em Porto Alegre por Jodo
Cabral Alves. O UHC tinha como principal reinvindicacdo a elevagdao dos sujeitos
negros a nivel social, econémico e cultural. Assim como o anterior FNB, ele teve um
desenvolvimento expansionista, com representantes em aproximadamente dez
Estados brasileiros, atuando em diferentes areas do meio social. Outro agrupamento
citado pelo autor € o Teatro Experimental do Negro (TEN), fundado por Abdias do
Nascimento no Rio de Janeiro em 1944. No TEN, o foco acentuava-se a educacéo e
a cultura, em defesa e busca por direitos e na luta contra os estereotipos reforgados
pelos discursos da branquitude. Passadas quase duas décadas, em 1964, com a
implantagéo da ditadura militar, o UHC, o TEN e outros grupos mobilizados na luta
antirracista da segunda fase perderam as forcas; iniciava-se mais um periodo de

silenciamento das questdes étnico-raciais no pais.
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Quanto a terceira e ultima fase do Movimento Negro durante o século XX, o
ressurgimento foi vinculado especialmente a area da educacéo e ao campo cultural,
ja que no final da década de 1970 emergiram os movimentos sindicais, populares e
estudantis. Os grupos que até entdo eram dispersos, doravante se unem com a
fundacdo do Movimento Negro Unificado (MNU) em 1978, que se inspirava nas lutas
pelos direitos civis e de liberdade da populacdo negra norte-americana e africana,
assim como nas vozes de seus lideres Malcon X, Martin Luther King e organizacfes
como a dos Panteras Negras.

A proposta de unificacdo da luta antirracista do MNU pelo pais foi um marco
na histéria do Movimento Negro, pois propiciou o fortalecimento politico combinando
a luta dos oprimidos e a denuncia contra o racismo. Além das mobiliza¢des, o0 MNU
também trabalhou na recuperacéo da autoestima, incentivando a populacao a assumir
a sua identificacdo racial e orgulhar-se de suas raizes. Para tal feito, foi necessaria a
interferéncia no meio educacional, estabelecendo um compromisso com a historia e
cultura africana e afro-brasileira. Conforme pontua Domingues (2007, p. 116, grifo

N0sso),

0 movimento negro passou a intervir amitde no terreno educacional,
com proposi¢des fundadas na revisdo dos contelidos preconceituosos
dos livros didaticos; na capacitacdo de professores para desenvolver
uma pedagogia interétnica; na reavaliagdo do papel do negro na
histéria do Brasil e, por fim, erigiu-se a bandeira da inclusdo do ensino
da historia da Africa nos curriculos escolares. Reivindicava-se,
igualmente, a emergéncia de uma literatura ‘negra’ em detrimento a
literatura de base eurocéntrica.

Na relacdo do MNU com a educacéo criaram-se debates acerca da literatura
brasileira a medida que o discurso da negritude, apreciado pelo movimento, alcancava
diversas areas do meio social. A interferéncia nesse campo comegou quando alguns
intelectuais do coletivo passaram a se reunir para desenvolver pesquisas e atividades
com o intuito de resgatar, conceituar e desfiar uma vertente literaria atenta as
vivéncias da populacdo afrodescendente. Esse trabalho também envolvia a analise e
a discussdo sobre as representacbes do negro na literatura e em outras artes,
entrevendo novas trajetOrias que trouxessem, por meio da escrita, imaginarios
diferentes dos empregados pelo poder hegemaonico.

Sendo assim, dando devido reconhecimento e abrindo novas portas para 0s

escritores negros daquele periodo, que coletivos como o Quilombhoje Literatura,
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fundado em 1980, surgiram com a¢des que mobilizaram a producéo literaria. Entre os
propulsores do grupo, encontramos os nomes Luiz Silva (Cuti), que é um dos
fundadores ao lado de Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Abelardo Rodrigues, e
outros. A partir da entrada de novos integrantes (Esmeralda Ribeiro, Méarcio Barbosa,
Oubi Inaé Kibuko e Miriam Alves) o grupo passou a organizar os Cadernos Negros,
uma de suas principais acoes.

Adiante, dou énfase a uma das primeiras integrantes do Quilombhoje
Literatura: Miriam Alves. Essa escritora teve grande relevancia nas discussfées do
coletivo e na organizacdo dos Cadernos Negros, além de registrar a sua estreia no
campo literario brasileiro a partir da edicdo nimero 5 desse projeto, em que para se
apresentar ela inscreveu: “‘comecei chorando, agora grito palavras e lagrimas, os
solugos e as agulhas da opresséao que ferem fundo minha pele negra” (ALVES, 1982,
p. 44). A trajetéria de Miriam oportuniza o entendimento da dimensao desse coletivo
a literatura negro-brasileira, assim como as suas manifestaces contemporaneas,
momento em que encontramos uma das obras mais recente da escritora, Maréia

(2019), que sera analisada neste trabalho.

1.2. A FORMACAO DE ESCRITORA

Figura 2: Miriam Alves

Fonte: literafro
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Filha de Benedita Severino Alves e Mauricio Alves, Miriam Aparecida Alves
nasceu em 1952 na cidade de Sao Paulo. Sua mée foi empregada domeéstica até
casar-se com seu pai, que ocupava as funcbes de comerciante e alfaiate. Além de
Miriam, o casal criou outros dois filhos, o mais velho Edson Mauricio e a cacula Vera
Ldcia, e juntos formavam um grupo familiar de pessoas negras de classe média.
Sendo assim, a condic¢do financeira mediana da familia proporcionou a ela um certo
conforto material desde a infancia, o que, em um primeiro momento, influenciou a
formacdo da escritora.

Para Nascimento (2022, p. 17), sdo duas circunstancias sociais que
possibilitam essa formagao: “a ilusio literaria, ou seja, uma crenca na literatura [...] [e]a
formacao de disposicdes letradas constitutivas de um habitus igualmente letrado”.
Essa ilusio infere o campo literario enquanto rede de relagdes e posicdes, e da crédito
a funcédo do escritor, enquanto o habitus letrado esta relacionado as socializa¢des que
0 corpo biolodgico é exposto, como nos exercicios de leitura e escrita orientados
socialmente. Por esse motivo, € necessario resgatar as vivéncias de Alves para
compreender a sua trajetoria na literatura brasileira.

Primeiramente, ainda crianca, ela foi envolvida pela literatura, pois a sua
familia tinha uma pratica habitual de leitura de textos e livros impressos. Era comum
que ela ganhasse, dos seus préximos, livros e revistas infantis com o intuito de
incentiva-la a desenvolver suas habilidades ou instiga-la na sua curiosidade. Dessa
forma, consolidava-se na sua familia uma tradicdo de livros de diversos temas que
eram repassados ou presenteados entre os familiares.

Alves relata em entrevistas que havia muitos livros na sua casa, guardados
em caixotes e em armarios, que eram levados para la ao serem comprados ou devido
ao falecimento de parentes. Além do aglomerado de narrativas impressas, haviam
também as oralizadas: os acontecimentos e as leituras do dia eram compartilhados
oralmente de noite, por Benedita e Mauricio a Miriam e seus irmaos. Esses momentos
incentivaram o exercicio da leitura no nucleo familiar, sendo a oralidade e a escuta
também praticadas fora do ambiente escolar, no lar, entre os pais e filhos. Em vista

disso, Nascimento (2022, p. 19) assevera que,

A construcdo de uma disposicdo a pratica da leitura em Alves
ocorreu por meio da aquisicao simultdnea de uma propenséo a
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ler histérias escritas — em diferentes suportes materiais — e a
escutar histérias orais por meio das narrativas de seus
familiares.

Ja que as atividades de letramento faziam parte do cotidiano dela, a escola
veio para consolidar o conhecimento letrado. Um exemplo disso é que nas aulas de
literatura, Alves pode conhecer e analisar novos autores e obras, isto sob orientagéo
de um professor. Logo, os estudos sobre a escrita literaria trouxeram proximidade e
influéncias. Ao falar de sua relacdo com a literatura no periodo escolar, ela menciona
os autores Machado de Assis, Lima Barreto, Aluisio de Azevedo e Cruz e Souza.

Acerca da escrita, Alves comecou a escrever em cadernos e diarios na preé-
adolescéncia. Sonhava em ser escritora, mas pautava 0 exercicio da escrita na
exteriorizacao e registro de seus sentimentos naquele momento de sua vida. A figura
do escritor profissional veio até ela pela ficcdo cinematogréafica, em que havia filmes
que o0 apresentavam como um homem branco que segura um cachimbo e esti
pensativo em frente a uma maquina de escrever.

Essa representacdo costumeira e exclusivista ficou guardada no imaginario
dela, tanto que para se ver nessa posi¢cédo, quando comecou a trabalhar aos dezoito
anos, ela comprou cigarros e uma maquina de escrever com o dinheiro do seu primeiro
salario. Segundo Nascimento (2022, p. 20), foi a partir da aquisicdo desses materiais
que ela se sentiu escritora: uma “experiéncia de autorreconhecimento da vocagao
literaria vivida por Alves nas primeiras duas décadas de sua formagao”, quando ela se
apropriou da figura dominante de escritor para continuar a escrever.

Diante desses acontecimentos na infancia e na adolescéncia, a entrada de
Alves no meio académico ocorreu apos a realizacdo de testes vocacionais. Entre
Servigo Social, Letras e Jornalismo, ela optou pelo primeiro curso em razéo do valor
solicitado na matricula, que deveria ser entregue em um curto prazo para que nao
fosse perdida. Assim, mesmo ao prestar o vestibular de trés universidades particulares
e tendo sido aprovada nas trés, formou-se em Servico Social pelas Faculdades
Metropolitanas Unidas (FMU) de S&o Paulo. Quanto ao periodo de graduagéo, nas

palavras dela:

Foi uma experiéncia muito bacana. Eu me apaixonei pela teoria e
também foi o lugar onde pude estar em contato com as ideias
marxistas, os fildsofos e eu gostava muito. L& foi onde conheci alguns
militantes do Movimento Negro e comecei a militar por ai. Uma grande
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revolucdo da minha vida foi eu ter sido académica. Eu fui militante
académica, fiz parte do diretério académico, fui as ruas com os
estudantes na década de 1970. Foi realmente um momento intenso de
virada na minha vida (ALVES apud NASCIMENTO, 2022, p. 21).

O envolvimento da escritora com 0s grupos militantes tem suma importancia
no seu processo de formacéo, inclusive influencia a sua producéo literaria até hoje,
como discutirei mais a frente. No mais, nesse periodo em que adquiriu novos
conhecimentos, Alves retomou 0s seus textos da adolescéncia e continuou a praticar
a escrita, agora com uma perspectiva profissional deste trabalho. Nascimento (2022)
indica que, quando ela estava prestes a concluir a graduacéo, ja tinha uma quantidade
significativa de poemas, todos reunidos em cinco cadernos, que eram recitados em
encontros estudantis e, depois, em reunides de escritores.

O autor enfatiza que esses poemas, muitas das vezes, eram rejeitados pelo
conteudo, por desviar-se da dada universalizacdo da literatura. Para os grupos de
escritores que ela comecou a ter contato, integrado em sua maioria por mulheres e
homens brancos, “o enegrecimento do conteudo dos poemas, realizado por Alves,
seria um modo de particularizar a literatura” (NASCIMENTO, 2022, p. 23). Entao,
guando ela procurava por editoras para publicar as suas obras, elas eram recusadas;
sua entrada no campo literario parecia forcosa, em meio a um grupo dominante que
determinava o que era considerado literatura universal e priorizava 0s seus proprios

interesses. Nas palavras da escritora:

Eu mandava meus poemas para as editoras e eles mudavam tudo no
meu poema; eles queriam um preto, uma preta, uma negra, mas nao
gueriam 0 meu poema — e eu também nao publiquei. E tinha outra
coisa também que era: ‘seu poema tem muita pele’. Ai depois, ‘isso
ndo é literatura’, aquelas coisas, aquelas tragédias (ALVES, apud
NASCIMENTO, 2022, p. 23).

Diante desse cenério, foi somente em 1978, quando Alves concluia o curso
de Servico Social que, mesmo desanimada devido a constante recusa de suas
producdes, ela comeca a publicar os seus textos. Isso se deve ao incentivo de outros
escritores e escritoras que a levaram a frequentar o coletivo de presencga
predominante negra, com o qual ela iniciou um novo caminho. A partir de entdo, a
trajetoria da escritora com o grupo Quilombhoje Literatura e a formacdo de uma

literatura negro-brasileira se entrelagam.
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1.3.MIRIAM ALVES E OS CADERNOS NEGROS

O Quilombhoje Literatura surgiu em consonancia a consolidagdo do
Movimento Negro Unificado, no inicio da década de 1980. As reunifes desse coletivo
aconteciam informalmente no antigo bar ‘Mutamba’, lido como a parada dos boémios
e dos intelectuais da época, localizado no centro da cidade de Séo Paulo. Com relacéo
aos objetivos delineados nessas reunides, o foco das agdes do grupo era “incentivar
o hébito da leitura e promover a difusdo de conhecimentos e informagdes, bem como
desenvolver e incentivar estudos, pesquisas e diagndésticos sobre literatura e cultura
negra” (QUILOMBHOJE, s/p.). Nesse meio, a entrada de Alves no Quilombhoje
ocorreu N0 Mesmo momento em que 0 grupo assumiu a sua principal organizagéo, 0os

Cadernos Negros.

Figura 3 — Primeira geracao do Quilombhoje. Da esq. p/ dir.: M&rcio, Esmeralda, Oubi, Cuti e Miriam;
embaixo: Sonia, Abilio e Jamu.

i
1

Fonte: blog Quilombhoje

Para além do contexto de efervescéncia dos movimentos sociais, 0S
Cadernos Negros também resultaram do acesso das pessoas negras as
universidades, tanto que os primeiros debates do grupo partiam das problematicas

analisadas pelos integrantes na academia e na sociedade. O préprio Cuti ja se
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incomodava com o apagamento e a estereotipacdo dos sujeitos negros durante o seu
periodo de graduacdo no curso de Letras; entdo, ele levava as pautas para o
Quilombhoje, cujos integrantes, movidos pela crenca no poder transformativo da
literatura, organizaram os Cadernos Negros como uma contrarresposta a essas
representacdes distorcidas.

Por meio desse projeto, varios escritores negros tiveram a oportunidade de
ter seus textos publicados e lancados no campo literario. Essa promocao
independente de contos e poemas € realizada por um dos mais antigos coletivos de
escritores da literatura contemporanea, reunindo tanto textos de autores mais jovens
guanto de mais maduros. A série foi um dos principais veiculos de divulgacdo da
escrita de autoria negra na década de 1980, e nos quarenta volumes lancados de
1978 a 2017 foram descobertos nomes como Conceicdo Evaristo, Carlos de

Assumpcéo, Cristiane Sobral, e véarios outros. Duarte (2017, s/p) pontua que

A iniciativa pioneira de 1978 tinha, sim, os olhos postos no passado de
resisténcia e afirmagéo, para com ele aprender e encarar o desafio da
construcao literaria negra em tempos de censura e autoritarismo civil-
militar. E, assim fazendo, reunir e preparar o coro de vozes que iria
desabrochar e soltar o verbo nas décadas seguintes.

Nessa perspectiva, essa acdo do Quilombhoje é o legado de uma
preocupacao que se iniciou no movimento politico da Frente Negra (1931) e incidiu no
Teatro Experimental do Negro (1944), dado que antes das ditaduras esses coletivos
ja mobilizaram a militdncia para o campo cultural, isso mediante a relacdo de seus
pares que se articularam nos dois grupos. O que vemos nas décadas finais do século
XX é a organizacdo dos Cadernos Negros tornar-se uma das principais acdes de
intervencdo na expressao cultural brasileira aliada ao Movimento Negro Unificado,
tendo no seu grupo de colaboradores os participantes ativos das fileiras de militantes
do MNU. Por conseguinte, as a¢cfes ndo se limitavam apenas ao campo literario, mas
0 associavam a representacdo e ao meio social. Em entrevista, Alves revela acerca
da sua relagcdo com o MNU e os Cadernos Negros, refletindo as circunstancias de sua

chegada na organizagao:

Na época estudantil, conheci o pessoal do Movimento Negro. Antes
nao tinha Facebook, a gente se reunia no Viaduto do Cha, em Séo
Paulo, era uma espécie de ponto de encontro. Para la afluiam negros
e negras de varios bairros e de varios segmentos culturais, por
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exemplo, os que saiam das faculdades e os que estavam indo para 0s
bailes. Ali ficava apinhado, e todos e todas se agrupavam
espontaneamente por interesse comum, numa espécie de territério
[...]. Foi la que conheci a maioria da lideranca do movimento negro:
Neuza Maria, Dulce Ferreira, Ivair Augusto, Hamilton Cardoso, que me
falou de Cadernos Negros quando o Cuti ainda estava os fazendo, em
1978 (ALVES apud FERNANDEZ, 2022, p. 50-51, grifo da autora).

O primeiro encontro de Alves com os Cadernos Negros aconteceu no periodo
em que a escritora caminhava timidamente pelos movimentos sociais, visto que ela
ainda estava envolvida pela voz dos que chamavam de literatura universal a escrita
gue dialogava com a hegemonia branca. Apesar de seus poemas serem permeados
por sua identidade, ela acreditava que ndo deveria relaciona-los diretamente a
militancia. Todavia, ao continuar a escrever e a procurar oportunidade de publicagéo,
ela reencontra o projeto em 1982. E somente no coletivo que a caracteristica antes
negativada de seus poemas, de que eles tinham muita ‘pele’, foi acolhida.

Integrar o Quilombhoje e colaborar com os Cadernos Negros foi uma atitude
decisiva a trajetoria de Alves no campo literario, ja que o grupo carecia de uma
producdo literaria com direcionamento a “discriminacdo e da afonia em torno da
negrura no cotidiano e nos espacos de alcance dos seminarios, oficinas, festivais e
no contraponto com os movimentos negros e culturais” (ANTONIO, 2005, p. 20). A
partir disso, ela desenvolveu o engajamento de sua literatura com uma escrita
carregada de voz coletiva, movida pelo sentimento de pertencimento ao grupo que
vinha experienciando.

Para a escritora, a literatura negra brasileira passa a existir a partir do
movimento literario do Quilombhoje, por ser algo revolucionario a medida que traz uma
perspectiva que ndo era reconhecida e nem discutida profundamente antes de 1978:
o lugar do escritor negro no campo literario. Assim, a leitura, a reflexao e a producédo
mobilizadas pelo trabalho com os Cadernos Negros também guestionaram o resgate
de autores e obras que haviam sido ignorados anteriormente, problematizaram o
canone dominado pela perspectiva branca e resgataram a autoria negra,
transformando a escrita isolada em uma producéo envolvida na coletividade.

E a partir desses debates de ideias e agdes que foi sendo construido um
conceito para a vertente literaria que vinha se consolidando: a literatura negro-

brasileira. As publicacdes de Miriam Alves, estreante na edicdo namero cinco dos
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Cadernos Negros, revelam a caminhada da autora nessa vertente, a medida que

identificam

uma voz autoral afrodescendente [...] temas afro-brasileiros;
construcdes linguisticas marcadas por uma afro-brasilidade de tom,
ritmo, sintaxe ou sentido; um projeto de transitividade discursiva [...]
um ‘ponto de vista’ ou ‘lugar de enunciacao’ politica e culturalmente
identificado a afrodescendéncia (DUARTE, 2019, p. 374).

Na literatura negro-brasileira’, esses temas sdo desenvolvidos frente a
expressividade negra e a sua objetificacdo histérica, que comecou no colonialismo
com o sistema escravocrata e prosseguiu nas teorias raciais do século XX. Enquanto
um projeto suplementar ao da literatura brasileira canénica, como pontua Duarte
(2019, p. 382), ela edifica uma produgao “que seja ndo apenas expressdo dos
afrodescendentes enquanto agentes de cultura e de arte, mas que aponte o
etnocentrismo que os exclui do mundo”. Assim, retoma a extensa luta dos afro-
brasileiros por direitos e justica, “fazendo do proprio preconceito e da discriminagao
racial temas de suas obras, apontando-lhes as contradi¢cdes e as consequéncias. Ao
realizar tal tarefa, demarca o ponto diferenciado de emanagéo do discurso” (CUTI,
2010, p. 25), dando voz a sujeitos que tanto foram silenciados.

Isto posto, a literatura negro-brasileira representa, expressivamente, corpos
negros como protagonistas. E um movimento contrario & dicotomia sujeito-objeto, a
que marca a ideologia do sujeito nas sociedades pds-coloniais e as relacdes de poder
e opressao (BONNICI, 1998), ja que nesse contexto dizer-se negro é posicionar-se
contra os esteredtipos, afirmar que ndo concorda com a branquitude, e partir da
prépria consciéncia e vivéncias reconstruir o imaginario em torno de si mesmo(a). Nas

palavras de Cuti (2010, p. 91), ha um envolvimento do “individuo em um processo de

7 Neste trabalho, optamos por utilizar majoritariamente o termo literatura negro-brasileira pela sua
proximidade com a fonte literaria de Miriam Alves, embora as palavras ‘afro-brasileiro’, ‘negro’ e
afrodescendente’ seja vista por nds como sindnimos ao se tratar desse grupo étnico-racial. Para o
idealizador desse termo, Cuti (2010, p. 39), “o movimento da reivindicagdo da descendéncia africana
no Brasil ndo se caracterizou como tal, no mesmo ano de criagcao da série, mas, sim, como Movimento
Negro. A palavra ‘negro’ lembra a existéncia daqueles que perderam a identidade original e construiram
outra, na luta por suas conquistas, dentre as quais a Frente Negra Brasileira foi a organizacdo de maior
repercussdo”. Portanto, o conceito de literatura negro-brasileira remete, particularmente, a
expressividade dos sujeitos de pele escura que sofrem a discriminagdo, além de reiterar a existéncia
do racismo no Brasil e a reconstrugdo da seméantica de ‘negro’, um trabalho que ja vinha sendo
desenvolvido pelos coletivos.
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idealizacdo de um todo, por compreender a trajetdria deste todo do qual ele também
faz parte. Compreender a histéria e se ver dentro dela [...]".

As publicacdes de Miriam Alves carregam essas caracteristicas da literatura
negro-brasileira. Em um esfor¢o de sintese, dentre os varios titulos publicados por ela,
que vao desde estudos a obras literarias coletivas e individuais, atento-me
especialmente ao ultimo caso. Para além da participagdo com poemas e contos em
dezenove edi¢cdes dos Cadernos Negros, no ano de 1983, a escritora publicou
Momentos de busca, o seu primeiro livro individual. Nessa obra, Miriam reuniu os
poemas escritos em sua juventude, que eram o resultado de uma escrita solitaria e
existencialmente necessaria, mas que passou a ser impulsionada pelo coletivo, ja que
foi retomada no periodo em que ela se encontrou ao lado de outros escritores afro-
brasileiros. Diante disso, entre estrofes e versos, a poeta revela o que foi ser e viver
engquanto mulher negra no contexto sécio-histérico em que estava inserida durante a
sua juventude, a década de 1950.

Ja em 1985 Alves lanca o seu segundo livro, Estrelas no dedo, produzido no
periodo em que ela ja estava envolvida com o Quilombhoje, — inclusive o publicou por
um projeto do coletivo, o ‘Livro do autor’. Na obra, os poemas denunciam as barreiras
gue dificultam a ascenséo e os direitos as pessoas negras na sociedade brasileira.
Além disso, ainda nas ultimas décadas do século XX, ela se dedicou a parcerias, como
em 1988, com Arnaldo Xavier e Cuti, na construcdo de Terramara, um texto teatral
lancado pelo Quilombhoje. Essa peca de trés atos, produzida em oficina, envolve a
histéria de uma familia formada por quatro pessoas negras, sendo essas trés
mulheres e um menino, havendo a auséncia do pai. Entre os temas abordados, esta
a contraposicao entre a afro-religiosidade e a religiosidade catdlica.

Um ano apos a publicacdo de Terramara, ja vencedora da Mencao Honrosa
na categoria Conto Il do Concurso Mulheres Entre Linhas de 1985, Alves deixa o grupo
Quilombhoje, mas nao para de produzir. Em 2011, a escritora publica o volume de
contos Mulher mat(r)iz, que relaciona acontecimentos do cotidiano ao absurdo, sem
deixar de apresentar tanto o plano individual quanto o coletivo. Ja em 2015, o romance
Bara na trilha do vento se atém ao resgate da identidade diante da marginalizacédo
herdada do periodo escravocrata, trazendo uma narrativa familiar envolvida no
entorno social.

Entre as suas publicacbes mais recentes, estd o romance Maréia (2019), o

qual narra a histéria de duas familias, uma de pessoas brancas e outra de pessoas
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negras, as familias Menezes de Albuquerque e Nunes dos Santos, inseridas em uma
temporalidade movida por memaria, ancestralidade e resgate histérico, temas comuns
em suas obras literarias, assim como o protagonismo negro feminino. Em seguida, a
autora publicou a obra Juntar Pedacos (2021), composta por contos que se atentam
as vivéncias das mulheres negras tanto para denunciar quanto para romper os ideais
do sistema racista e misogino, e, em 2022, o compilado comemorativo Poemas
Reunidos, para os 40 anos de sua escrita poética. Para além de sua producao literéria,
ela foi professora em universidades brasileiras e nos Estados Unidos, e os seus
trabalhos foram bem recebidos no exterior, com traducdes no inglés e alemao.

Essa trajetoria de Miriam Alves na literatura negro-brasileira é a comprovacéo
de “uma escritura que seja n&o apenas a sua expressao enquanto sujeitos de cultura
e de arte, mas que aponte 0 etnocentrismo que 0s exclui [os negros] do mundo das
letras e da prépria civilizagdo” (DUARTE, 2008, p. 22). Diante do mencionado, essa
literatura é “marcada por uma subjetividade construida, experimentada, vivenciada a
partir da condicdo de homens negros e de mulheres negras na sociedade brasileira”
(EVARISTO, 2009, p. 17, grifo da autora); portanto, munida de vivéncia, incide em
textos ficticios, ou ndo, que consideram os atravessamentos de raca, género e classe
na mulher negra ocidental.

Nesse percurso, com a recorréncia desses temas relacionados as vivéncias
das mulheres negras na literatura miriana®, é possivel notar que inclusive a condicdo
de género influencia a sua literatura. A autoria negra feminina também se inscreve
enguanto vertente, a medida que o apagamento ou a representacao estereotipica do
corpo negro feminino na sociedade e na literatura brasileira € julgada por essas “vozes
poéticas e em construcdes discursivas e imaginarias de femininos, cotejadas com
anseios pela escrita e com vozes literarias que vislumbrem emancipacdo e
resisténcia” (SILVA, 2010, p. 98). Ou seja, a literatura afro feminina se torna um projeto
mais especifico, no qual Miriam Alves teve um consideravel papel na sua

conceituagdo, como discutirei no proximo capitulo.

1.4.'HISTORIAS PAREADAS’: A NARRATIVA DE MAREIA

8 Utilizamos o termo ‘miriana’ por ser comumente empregado em alguns capitulos da obra Miriam Alves
plural (2022), importante referéncia para o estudo biografico sobre a escritora envolvido neste trabalho.
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Publicado no Rio de Janeiro em 2019, o segundo romance de Miriam Alves,
Maréia, foi lancado em meio a um contexto socio-histérico de grandes mudancas. Ao
passo que o Brasil teve a posse de um presidente, representante da extrema direita,
que ja& vinha mobilizando discursos contrarios as pautas das questfes raciais e
feministas, além de reproduzir o conservadorismo e valorizar a elite, 0 ano também foi
parte da década na qual a literatura negro-brasileira alcangcou novos patamares na
academia e no mercado editorial.

No decurso de tensdes politicas, econdmicas e sociais, Maréia foi produzido
por dois anos, seguido de Bara: na trilha do vento (2015), com o qual compde um
projeto literario em que os elementos vitais ddo abertura para a construcdo de
significados na composicado linguistica da prosa miriana: ar (Bara) e 4gua (Maréia).
Dedicado as mulheres da vida de Alves e “aquelas que tiveram paciéncia em ouvir [...]
[ela] falando do romance que estava escrevendo” (ALVES, 2019, p. 4), a obra também
é floreada de presenca feminina por meio das personagens mulheres negras e
brancas.

Na forma e no contetdo, o romance é atravessado pela poesia. Algumas
histérias do passado, presente e ambicfes para o futuro sdo apresentadas por meio
das oOpticas da memoaria e da ancestralidade negra. Ainda, como no seu contexto de
producao, as personagens principais também estéo inseridas na contemporaneidade,
momento em que 0s negros brasileiros alcangam novas conquistas dos espacgos de
enunciacao para o grupo. Além disso, a obra reflete a crise da heranca colonial, cheia
de tensdes como a sociedade contemporanea, e nela explana a experiéncia histérica
de ‘ser brasileiro’, recorrendo a ficgcdo, ao narrar as Histérias que por muito tempo
foram ocultadas.

A narrativa de Maréia é desenvolvida entre as acdes da familia Menezes de
Albuquerque e da familia Nunes dos Santos, isso por meio de um narrador
heterodiegético com o foco narrativo de ‘autor’ onisciente intruso que se revela pelos
quinze capitulos da obra. Sendo assim, ele narra a historia sem participar da mesma,
detém conhecimento dos desdobramentos das acdes ocorridas em cada nucleo
familiar, que por sua vez direcionam os conflitos dramaticos no decorrer do enredo, e
tece comentérios sobre eles.

O enredo é desfiado, principalmente, em dois espacos: a mansdo dos
Menezes de Albuquerque e a casa de praia dos Nunes do Santos, localizada na baia

de Guanabara-RJ. Os ambientes gerados pelas situacbes dramaticas em cada
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espaco sao diferentes: a mansao € opressora e a casa de praia € acolhedora, isso
devido a atmosfera deixada pelas personagens ao passar do tempo. Sendo assim, a
ambientacdo construida pela voz narrativa é dissimulada®, j& que o ambiente
elaborado se deve a expressividade de cada nucleo familiar.

Quanto as personagens principais da narrativa, Alfredo e Maréia, sendo
Alfredo o filho vivo mais novo dos Menezes de Albuquerque e Maréia a filha mais nova
dos Nunes dos Santos, ambas as personagens sdo herdeiras da histéria de suas
familias. Para além do material, elas também herdam bens simbdlicos, que inclusive
as guiam para a resolucdo de conflitos antepassados, e é nesse meio que, mesmo
gue a narrativa pareca ser separada em duas, as historias acabam por se entrelacar.

E importante entender a formacdo de cada familia e a origem de seus
integrantes. A construcdo delas na narracdo retoma a historia do Brasil escravocrata
e representa o atual cenario socioeconémico do pais, a medida que os Menezes de
Albuquergue séo da classe alta, patriarcais, tem ascendéncia europeia/ portuguesa e
sdo pessoas brancas, além de consolidarem uma riqueza centenaria provinda do
trafico negreiro que fora administrado por um dos primeiros Albuquerque em solo
brasileiro, e que os Nunes dos Santos sdo da classe média, matriarcais, negros,
afrodescendentes, e seus antepassados foram vitimas da exploragcédo da escravidao.

Ha um contraste na narrativa entre as familias. No inicio, conhecemos Alfredo,
marcado pela sudorese causada por uma misteriosa doenca. Ele é refém de uma
criacdo machista e reprodutora da masculinidade téxica, em que o0s seus sentimentos
sao suprimidos. Nesse hiato, o unico indicio de seu estado emocional é corporificado
pela transpiracdo em excesso. Assim dizendo, a sudorese é dada, simbolicamente,
como a vazao de suas reconditas angustias durante o enredo.

A omissédo das emocdes do herdeiro, que se deve principalmente pelo seu
autoritario avd Alfonso, acontece devido a uma primazia da exaltacao do passado, da
“altiva linhagem patronimica, que remontava os idos tempos de conquistas medievais”
(ALVES, 2019, p. 15) dos Menezes de Albuquerque, e a uma preocupacao do que
vird. Na memoéria verbalizada pelo avd, a narrativa passa a alcancar um tom de
enaltecimento com o emprego de adjetivos que realcam a grandeza, ignorando as

barbéaries da familia escravocrata. Nesse mesmo caminho, a tarefa de Alfonso, de

9 Ha trés tipos de ambientagao: franca, reflexa e dissimulada ou obliqua. Sobre a ultima, “nesse caso,
0 ambiente é construido, por um efeito de sugestéo, a partir das a¢des da(s) personagem(ns)” (LINS,
1976 apud JUNIOR, 2019, p. 49).
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também desviar das aten¢des do neto as mortes de seu pai, Joao Alfredo, e de seus
irmaos, Elisadora e Augusto, vem objetivando prepara-lo para ser o futuro austero

magnata da familia:

Alfonso Manoel de Souza Menezes de Albuquerque, que, por qualquer
motivo, proferia com voz rouca e autoritaria: “Vocé é um Menezes de
Albuquerque. Nunca se esqueca disso. Temos muita historia. Honre!”
[...] [Alfredo] calou o choro, que mais tarde se transformou na sudorese
gue empapava a cueca, causando desconforto. Passou a considerar
sentimentos como fraqueza, nunca mais nada demonstrou para ser
digno descendente das conquistas heroicas narradas com orgulho
senhorial pelo patriarca Alfonso (ALVES, 2019, p. 14).

Além de narrar sobre a infancia e a educacédo de Alfredo, a obra também
exp0e os atravessamentos do machismo na vida das personagens Maria Francisca,
a primeira Melo Freire, e Guilhermina, a méae dele. Vemos que € comum que as
mulheres da familia sejam soberanas diante dos escravizados no passado, e
funcionéarios(as) na atualidade, mas, ao mesmo tempo, reféns do sistema patriarcal.
Portanto, reconhecemos certos privilégios — como a beleza “derivada dos cuidados
que a abastanca da familia Melo Freire proporcionava” (ALVES, 2019, p. 16) a
Guilhermina. Outro privilégio ocorria quando a mesma, ‘em seus dominios,
comandava as empregadas”. Porém, com tais beneficios também ocorria a violéncia
de género — “nunca questionou seu papel no mundo” (ALVES, 2019, p. 17): tanto o
casamento de Guilhermina quanto o de Maria Francisca foram intencionados para a
manutencdo da cultura colonial na familia — “unido da linhagem tradicional [...]
garantia-se a manuteng¢ao, ampliagdo de fortuna e do poder” (ALVES, 2019, p. 17).
No patriarcado, elas séo tratadas como objetos, ‘artigos adquiridos’ e tém os seus
destinos selados.

Nesse cenario, embora Alfredo seja um homem mais sensivel que seus
ascendentes, o apagamento das barbaries do passado mediante a educacao
impositiva que ele recebeu, além da inclinacdo para a dominacdo e o comando
direcionam-no a heranga da “familia quatrocentona que comandava o destino da
nacéo, independentemente de quem se sentasse na cadeira presidencial” (ALVES,
2019, p. 23). Assim, diante de figuras femininas silenciadas e em cima de um passado
escravocrata no qual o prestigio social e econémico da familia se sustenta, Alfredo
“foi educado para [...] se tornar um magnata das industrias Menezes & Albuquerque”
(ALVES, 2019, p. 23).
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Os Menezes de Albuquerque guardam varios mistérios, a comecar pela morte
de Jodo Alfredo e a de sua filha Elisadora. Ambas as personagens morreram apos ter
contato com uma reliquia, que € um objeto-simbolo no formato de um jacaré. Alfonso
€ 0 Unico que sabe dos relatos do passado acerca das tragédias causadas pelo objeto
herdado, e das outras maldicbes rogadas aos seus ancestrais. Todavia, o seu
ceticismo oculta os mistérios passados dos integrantes da familia, inclusive ele
esconde o artefato impedindo que o0 seu sucessor tenha contato. Nesse interim,
quando ja idoso, o patriarca morre da mesma forma que o seu filho e neta: com uma
baba branca e gosmenta e dois filetes de sangue escorrendo de sua boca, partindo
sem revelar as verdades ocultas em torno do objeto que expds ao seu filho.

Quando conhecemos Maréia e a sua familia, a narrativa se torna menos densa
conforme o enredo é guiado pelas lembrancas das personagens, de histérias do grupo
e pelo laco afetivo entre eles. Maréia € uma musicista e alguns dos seus instrumentos
musicais séo o violoncelo e a flauta. Valorizando o seu talento, ela fundou uma escola
de musica, ‘Conservatério Musical Clave em Sol’, que manteve sob as suas produgoes
e se ampliou a partir de incentivos culturais. Além disso, a musicista integrou a
‘Orquestra de Camara Sopro de Corda’ na qual tem destaque e encontra-se em um
momento de reconhecimento no campo musical erudito.

Nesse meio, uma das principais marcas da ancestralidade na personagem é
a sua inclinacdo musical, pois retoma o dom de seu bisavd, Ibiacy Pifano, que ela
conheceu por meio dos relatos da avo Maria Dorotéia. Um retrato de Ibidcy segurando
seu pifano é a representacdo material de uma memoria para a protagonista, do
homem que tinha uma grande facilidade em compor melodias e um estilo expressivo-
marcante enquanto masico e artesdo, que no contato com a natureza e atento aos
sons das coisas, ligava-se ao mesmo legado ancestral que ela, agora, no presente:
“Maréia agradecia por ser herdeira da inclinagdo musical de seus antepassados,
reavivar recordacdes a exortava a nunca desistir de seus intentos, ficava leve,
disposta, fortalecida” (ALVES, 2019, p. 29).

Herdeira das memoérias que revelam quem sdo os Nunes dos Santos:
descendentes de Takatifu e Atsu, entidades de origem africana tal quais seus nomes
sugerem, Maréia cresceu ouvindo da avo dela essa e outras estdrias, que a conecta
ao seu lago ancestral: “Déia, transmitia a neta, detalhes sobre sua ascendéncia, para
que a memaria ndo esmaecesse na bruma branca do esquecimento” (ALVES, 2019,

p. 27). Segundo ela, Takatifu (o sagrado) e Atsu (o mais jovem) foram irmaos gémeos,
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nasceram em outras terras e foram considerados dadivas dos deuses. No enredo, 0
anuncio dos dois irméos oportuniza a narracao sobre a origem ancestral da familia,
sendo um didlogo com alguns contos de crencas de matriz afro que desaguam, mais
a frente, nos ‘devaneios’'® de Dorotéia.

Os Nunes dos Santos sdo uma familia coordenada, especialmente, pela
mulher mais velha, Maria Dorotéia. Essa organizacdo deve-se ao fato de que os
homens, como o avb e o pai de Maréia, respectivamente Marcilio e Dorival, séo
marinheiros e ficam grande parte do tempo no mar a trabalho, e ela se intensifica a
partir da morte dos mesmos, quando o afeto e a unido dos familiares é o que os

mantém firmes na tarefa de direcionar a mais nova para um futuro promissor.

Naqueles dias de volta ao ninho, no convivio com a méae, Vo, tia,
Maréia recarregava as energias, fortalecida, acarinhada por trés colos,
trés abracos, trés coragdes, trés pares de olhos que a fitavam com
ternura, cercando-a de afeto, mimos. Elas eram seus esteios [...] Tania
[a mae da protagonista], apés o desaparecimento de Dorival no mar,
cuidava para que Maréia nunca esmorecesse em sua caminhada
(ALVES, 2019, p. 70).

A figura de Maréia, que sera analisada atentamente no terceiro capitulo, € o
oposto da de Alfredo. Ela cresceu circulada por afeto e teve a sua identidade formada
a partir das memorias de seus avos, que contam sobre o periodo da escravidao na
perspectiva afrodescendente e ressaltam os bens que foram retirados de seus
antepassados, mas que irdo retornar aos descendentes. Dessa forma, a valoracdo da
Historia do Brasil esta presente nas prosas dos Nunes dos Santos pela perspectiva
do oprimido.

Isso é um exemplo do processo de releitura da Histéria tida como verdadeira
do pais, também propagada por meio de textos literarios que 'normalizam' a
brutalidade colonial, ao passo que reproduziam 0s sujeitos oprimidos aos moldes de
esteredtipos. A narracdo dos siléncios da familia Menezes de Albuquerque, e
principalmente o ato de ‘contar a memaria’ pelos Nunes dos Santos, apontam “para a
possibilidade de uma nova premissa de construcdo social e cultural, colocando em

evidéncia fatos e vozes antes desconhecidos ou obscurecidos pelos narradores da

10 Ao empregar a palavra ‘devaneio’, utilizo as aspas por compreender que diferentes leituras sédo
possiveis para os capitulos que discorrem sobre a conexdo de Dorotéia aos seus antepassados. As
passagens tém um sentido espiritual, que € valioso para ela e para o desenrolar do enredo. Podemos
dizer que se trata de um despertar para a meméria do grupo étnico-racial, uma sensibilidade que
transcende, alcancada por Dorotéia em sua velhice.



43

histéria” (FELDMAN; SILVESTRE, 2019. p. 45) durante a leitura do romance. Aqui nao
vemos a releitura ligada a uma obra original especifica, mas consideramos esse
movimento de resposta e questionamento ao canone, enquanto uma estratégia
marcante da prosa miriana.

Nesse meio, a ligacdo entre 0s personagens principais, assim como de suas
familias, é a posse da reliquia, o objeto simbdlico e sagrado aos ancestrais dos Nunes
dos Santos. O paradeiro do objeto, simbolo de jacaré, que teve a sua historia contada
por geracdes até alcancar os avos de Maréia, sempre foi uma incognita para ela, que
ja tentou se inteirar do assunto. Ele € o mesmo objeto que estd sob a posse dos

Menezes de Albuquerque.

[...] enigma sobre a existéncia de um objeto-simbolo, que era
mencionado com frequéncia na familia, num detalhe aqui outro ali,
pistas insuficientes para montar aquele quebra-cabecga [...] O objeto foi
desenterrado pelo capataz e entregue aquele que se dizia dono da
terra, pouco tempo depois patrdo e empregado morreram
misteriosamente, espumando pela boca, com filetes de sangue
misturados a uma baba branca e gosmenta, foram encontrados perto
do riacho em estado de putrefacdo. O escravizado evadiu-se das
terras dos Albuquerque, apareceu na casa da tia Fé levando a pega,
para tornar a sumir em paradeiro desconhecido (ALVES, 2019, p. 56).

Ao longo da descoberta da relacédo entre as familias devido ao objeto, até o
encontro dos herdeiros para a resolucao do conflito ancestral, a narrativa desenvolve
sobre a sudorese de Alfredo e a investigacao acerca de sua origem, mobilizada pelos
cientistas da ACEMA — Assuntos Especiais e Cuidados aos Menezes de Albuquerque,
uma organizacao em que “cada letra da sigla designava uma area especifica de
ramificacbes de negoécios, estendendo-se em articulacbes politicas financeiras
intricadas” (ALVES, 2019, p. 63). Dentre os investimentos da familia a diferentes areas

por meio da ACEMA, Alfredo se atém as

instituicdbes e fundacgfes culturais de aparente carater filantrépico,
pertencentes aos Menezes & Albuquerque, mas que recebiam
vultosos financiamentos e doacbes coligadas, numa intricada
articulacdo com projetos sociais que geravam grandes lucros (ALVES,
2019, p. 64).

Entre os projetos que aparecem para o investimento social, esta o da Maréia

com a sua escola e grupo de musica. Antes que fosse confirmada a selecdo do
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trabalho dela para receber o investimento dos Menezes de Albuquerque por
intermédio de Alfredo, a presenca da personagem na casa praiana gera VAarios
acontecimentos, desde a inspiracdo para a criacdo de um réquiem que traz as
sensacdes da conexdo com a ancestralidade africana em sua composicdo, até o
‘devaneio’ de Dorotéia quando ela se conecta ao universo ancestral.

Essas passagens sdo um cantico a ancestralidade, abarcando elementos da
cultura lorub4 em nivel linguistico e na criacdo de imagens. Assim, a ambientacdo
mitica une a familia aos empreendimentos de seus ancestrais, demonstrando os
caminhos para o resgate do que sempre foi deles, e uma das realizacfes disso se da
na inscricdo de Maréia para o projeto, assim como ao ser selecionada por Alfredo.

Caminhando para o desfecho, vemos Alfredo motivado a desvendar os
mistérios de Alfonso ao passo que procura a cura para a sua sudorese. Quando
encontra os arquivos que seu avod tanto tentou ocultar, a partir do ‘Diario do Marujo
Almeida’ descobriu, com crueza, a historia de sua familia além das crengas da

maldi¢éo rogada por meio do ‘objeto-simbolo’ de jacaré.

Aquele diario, sem enaltecimentos ou glérias, que ficou escondido pelo
avé, impressionava Alfredo. Avangou algumas paginas. ‘Pode estar
aqui a explicagédo do patriménio econémico, causa de tanto orgulho a
nos, os Menezes de Albuquerque — falou alto, dominando o asco que
0 acometia (ALVES, 2019, p. 141).

A desconfianga na descrenga de seu avo faz Alfredo encaminhar o medalh&o
como um presente a maestrina patrocinada pela Fundacdo Cultural da ACEMA, que
no caso é Maréia. Entdo, ao retornar para a sua origem, no espaco ambientado pela
Orquestra de Camara Encantos da Aguas, evento luxuoso no qual a protagonista se
apresenta, o aparecimento do medalh&o sob a composigéo de ‘Réquiem a Marujada’
(sua composicao) direciona o enredo a resolucdo do conflito e ao desfecho das

histdrias, principalmente a de Alfredo.

1.5.A RESISTENCIA LITERARIA

Em Post-Colonial Transformation (2001), entre as varias discussdes acerca
do discurso pos-colonial, Bill Ashcroft apresenta os estudos e reflexdes sobre o
conceito de Resistance. Ele aborda varias formas de resisténcia no contexto pos-

colonial, ilustrando exemplos diferentes por meio da violéncia e do discurso. Segundo
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o tedrico, esse termo “tem se adaptado a uma grande variedade de circunstancias [...]
uma vez que se tornou cada vez mais usado como uma palavra abrangente para
descrever qualquer tipo de luta politica” (ASHCROFT, 2001, p. 20)*1.

Ao partir do testemunho da ativista indigena guatemalteca Rigoberta Menchu,
qgue discorre sobre as atrocidades causadas pelo governo da Guatemala em 1970
contra as comunidades indigenas locais, Ashcroft explica que ele denuncia a
continuidade do terrorismo colonial, que persiste mesmo apos a independéncia na luta
por poder no pais.

A argumentacdo em torno das formas de resistir as quais as sociedades ja
colonizadas continuamente demonstram por grupos marginalizados séo
representadas na comparacao entre essa resisténcia da Menchld e a de seu pai,
ambos envolvidos em uma alternada reacdo contra o dominio colonial. Vicente
Menchu é um simbolo da resisténcia pela luta e forca bruta, tendo organizado grupos
contra o0 governo e seu exeército, diferente de sua filha, que, por meio do testemunho,
resiste na apropriacdo dos meios discursivos da cultura dominante, o que a

possibilitou o sucesso politico. Para Ashcroft (2001, p. 19)*?,

Rigoberta Menchld e seu pai compartihavam uma profunda raiva
contra o terrorismo do poder. Mas as estratégias radicalmente
diferentes que emergem dessa raiva nos obrigam a examinar o préprio
conceito de resisténcia.

Essa reacdo as mazelas do sistema colonial também esta presente na historia
do Brasil, ja que os povos africanos que foram reféns da escravidao resistiram desde
a sua terra natal até a chegada forcosa em solo brasileiro, e isso perpassou geracoes,
como entre 0s descendentes negros submetidos ao sistema escravocrata e os libertos
gue experenciam o racismo estrutural.

Diferente de varios paises que também suportaram o processo da colonizacao
europeia, o Brasil passou pelo engendramento do mito da democracia racial; embora
esse empreendimento tenha afetado a compreensdo das geracdes poOs-abolicdo

sobre as relagdes étnico-raciais no pais, os fatos historicos evidenciam a resisténcia

11 “which adapts itself to a great variety of circumstances [...] as it has become increasingly used as a
catch-all word to describe any kind of political struggle”.

12 “Rigoberta Menchu and her father shared a deep anger against the terrorism of power. But the
radically different strategies emerging from that anger compel us to examine the concept of resistance
itself”.
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dos sujeitos negros diante do poder dominante que ambicionava manipular a historia

brasileira a seu favor. Nascimento pontua que os africanos

recorreram a varias formas de protesto e recusa daquela condicdo que
lhes fora imposta, entre as quais se incluiram o suicidio, o crime, a
fuga, a insurreicao, a revolta. O afrodescendente escravizado praticou,
ainda, a forma ndo violenta ou pacifista de manifestar sua
inconformidade com o sistema. Foi 0 mais triste e tragico tipo de
rejeicdo — o banzo'® (NASCIMENTO, 2016, p. 71, grifo do autor).

Geralmente, o conceito de resisténcia € mais atrelado a violéncia, tal que a
colonizagdo europeia travou diversas guerras em seus processos de dominio territorial
e delas partiram diversas lutas. Dessa forma, h4 muito tempo as rebelides dos negros
e dos povos originarios sinalizam a resisténcia, ja que sdo contrarias as injusticas e
pela independéncia; em exemplo, no Brasil, também houve a Conjuntura dos
Alfaiates, que aconteceu em 1978 na Bahia, a formacao de varios quilombos por todo
o territorio nacional, acrescentando as revoltas contra o sistema escravocrata, como
o grande Palmares, que “desde 1630 até 1697 [...] resistiu a mais de 27 expedigdes
militares enviadas por Portugal e pelos holandeses” (NASCIMENTO, 2016, p. 72), e
inimeros outros grupos e nomes que marcam na histéria a revolta a condi¢édo
subumana desses grupos durante a escravidao.

Ao discutir a resisténcia violenta contra o dominio colonial, Ashcroft (2001, p.
19)4 enfatiza que “embora as guerras coloniais geralmente tiveram curta duracao,
nao era incomum tais hostilidades serem prolongadas, e muitas vezes levou a
profundas consequéncias culturais”. E diante das torturas e da morte de varias
pessoas, vitimas de guerras e revolta armada, que o questionamento se torna as
outras significagcdes para a ‘resisténcia’ de diferentes meios, opostas a expansao do

poder imperial que se alastrou culturalmente. O tedrico afirma:

uma caracteristica fascinante das sociedades poés-coloniais é a
‘resisténcia’ que se manifesta como recusa a ser absorvida, que
engaja o que é resistido de uma forma diferente, tomando o conjunto
de influéncia exercidas pelo poder dominante e alternando-as em
ferramentas para expressar um profundo senso de identidade e ser

13 Nascimento (2016, p. 71) descreve o banzo como um profundo estado de indiferenga do africano,
“uma patética paralisacdo da vontade de viver, uma perda definitiva de toda e qualquer esperanca.
Faltavam-lhe energias, e assim ele, silencioso no seu desespero crescente, ia morrendo aos poucos,
se acabando lentamente”.

14 “Although colonial wars were usually of shorter duration, such protracted hostilities were not
uncommon, and often led to profound cultural consequences”.
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cultural. Esta é a forma mais difundida, mais influente e mais cotidiana
de ‘resisténcia’ nas sociedades pods-coloniais (ASHCROFT, 2001, p.
20)%°.

Nesse meio, 0s artistas tém papel importante por promoverem a
transformacao da realidade que os cerca; essa forma de resistir, sem a violéncia, n&o
€ tdo reconhecida quanto quando ha embates violentos por causa do interesse politico
e econdmico do poder dominante, mas por mais que a independéncia de varios paises
africanos, por exemplo, tenha sido conquistada por meio da luta (também legitima), a
reproducao da cultura hegemodnica se manteve no cotidiano de suas sociedades.

Segundo Ashcroft (2001, p. 22)6, “a transformagao € um modo dominante na
resposta poés-colonial aquelas forcas colonizadoras que aparecem constantemente
para suprimir e controlar”, e partindo da ideia de ambivaléncia do discurso colonial de
Bhabha, ele afirma que a transformacao promovida pela resisténcia sem violéncia
permite ao colonizado “imitar’ transformativamente, para tomar a imagem do modelo
colonial e usa-la no processo de resisténcia, no processo de auto capacitacao [...] a
habilidade de apropriar a tecnologia colonial sem ser absorvido por ela” (p. 22 - 23,
grifos nossos)!’.

Mesmo resistindo violentamente na luta contra o colonialismo e a escravidéo,
o Brasil continuou sob o poder da hegemonia branca, herdando de Portugal a sua
estrutura racista e patriarcal. A independéncia do pais, que foi declarada pela elite,
conservou a organizacao social que a manteve por séculos com a exploracao de
sujeitos negros, em desfrute econdmico. Apesar das limitagbes impostas pela
violéncia do Estado, o silenciamento social e, consequentemente, a marginalizacéo
das maiorias minorizadas no pds-abolicdo, a populacdo negra passou a resistir por
diversos meios, principalmente discursivamente, em rejeicdo ao pensamento colonial.
E nesse cenario em que as linguagens artisticas, especialmente a literatura, tornam-

se espacos de denuncia, “um acompanhamento identificavel para as atividades dos

15 “the most fascinating feature of post-colonial societies is a ‘resistance’ that manifests itself as a refusal
to be absorbed, a resistance which engages that which is resisted in a different way, taking the array of
influences exerted by the dominating power, and altering them into tools for expressing a deeply held
sense of identity and cultural being. This has been the most widespread, most influential and most
quotidian form of ‘resistance’ in post-colonial societies”.

16 “transformation is a dominant mode in the post-colonial response to those colonizing forces which
appear constantly to suppress and control”.

17 to ‘imitate’ transformatively, to take the image of the colonial model and use it in the process of
resistance, the process of self-empowerment [...] the ability to appropriate colonial technology without
being absorbed by it”.
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movimentos de resisténcia” (ASHCROFT, 2001, p. 28)!8, quando apresenta em sua
forma e conteudo essa habilidade.

Diante dos diferentes fatores que determinam a continuidade das sociedades
pés-coloniais, ‘resistir’ sinaliza para novas estratégias que possam seguir contrapondo
0 pensamento colonial. Nesse sentido, para Ashcroft, no pés-colonialismo, a literatura
tem um papel central de expressao cultural na luta politica, nascendo do desejo de
auto empoderamento dos oprimidos. A literatura de resisténcia acompanha os
movimentos politicos, realizando-se na transformacdo cultural por meio do

contradiscurso, tal que

Nenhum discurso é perfeito e totalitario, nenhum discurso é imune a
davida e a reflexividade, e as fraturas que se abrem dentro deles
permitem formas de resisténcia que operam no discurso, em muitos
de seus proprios termos. Um discurso como o discurso imperial pode
ser tdo difundido e abrangente na vida pés-colonial que a nogéo de
qualquer discurso além dele parece remota. Um poderoso discurso
eurocéntrico como a literatura se apresenta como ‘natural’, universal e
atemporal, e ainda assim expfe-se, em virtude de tais reivindicacoes,
a continua resisténcia e contradicdo (ASHCROFT, 2001, p. 32- 33)°.

Uma obra literaria que se pretende resistente pelo contradiscurso trava
embate aos textos canbnicos que difundem o imperialismo: Ashcroft pontua que as
obras candnicas se tornam base para a literatura de resisténcia conforme subvertem
os valores consolidados nesses textos, e é isso que € possivel de ser reconhecido em
narrativas ou poemas que reescrevem a historia dos paises pds-coloniais, suas
relacdes culturais, geograficas e toda a exploracdo europeia a partir da colonizacéao.
Assim, dentro do discurso dominante,

7

O contra discurso candnico € uma demonstracdo muito clara da
ligagdo entre resisténcia e transformagdo. Pois embora a
intertextualidade dos textos canbnicos seja crucial, ndo € mais sua
centralidade ou ‘grandeza’ que domina, ndo mais a revelagcdo da
‘condicdo humana universal’, mas horizontes culturais recém-

18 “is an identifiable accompaniment to the activities of resistance movements”.

19 “no discourse is immune to doubt and reflexivity, and the fractures which open up within it allow for
forms of resistance which operate within discourse, on many of its own terms. A discourse such as
imperial discourse may be so pervasive and embracing in post-colonial life that the notion of any
discourse beyond it seems remote. A powerful Eurocentric discourse such as literature represents itself
as ‘natural’, universal and timeless, and yet it exposes itself, by virtue of such claims, to continual
resistance and contradiction”.
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revelados de seus ‘contadores’ hibridos e transformadores
(ASHCROFT, 2001, p. 33)%.

O universo da literatura negro-brasileira oferece diversos exemplos de textos
para o reconhecimento do contradiscurso e a sua capacidade transformadora. A
rejeicdo de esteredtipos, apresentados nas obras candnicas, e do abrandamento das
questdes raciais que atravessam a historia do pais, sdo algumas das caracteristicas
que revelam essa vertente literaria. Por mais que Ashcroft centre-se em exemplos de
obras de paises do continente africano, sua perspectiva em relagédo a literatura e ao
contradiscurso € essencial para a compreensdo do que a autoria negro-brasileira
representa, tal que “a caracteristica crucial do contradiscurso é, apesar de seu nome,
evitar a simples reversédo do binario imperial de civilizado e selvagem” (ASHCROFT,
2001, p. 34)%, trazendo a complexidade subjetiva ao passo que humaniza
personagens negros e resgata a cultura e os lacos ancestrais africanos, pois essa
vertente literaria “nasce na e da populacdo negra que se formou fora da Africa, e de

sua experiéncia no Brasil” (CUTI, 2010, p. 44). Segundo Nascimento (2016), no Brasil,

além dos 6rgdos do poder— o governo, as leis, o capital, as forcas
armadas, a policia— as classes dominantes brancas tém a sua
disposicdo poderosos implementos de controle social e cultural: o
sistema educativo, as varias formas de comunica¢do de massas — a
imprensa, o radio, a televisdo — a producdo literaria. Todos esses
instrumentos estdo a servico dos interesses das classes no poder e
sdo usados para destruir 0 negro como pessoa e como criador e
condutor de uma cultura propria (p. 112).

Portanto, o autor negro-brasileiro busca romper o0 preconceito nesses
controles sociais e culturais — em que se inclui a propria literatura brasileira — fazendo
dele “e da discriminacao racial temas de suas obras, apontando-lhes as contradi¢cdes
e as consequéncias” (CUTI, 2010, p. 25). O romance Maréia € um exemplo preciso
disso, pois quebra as narrativas de negritude atreladas aos esteredétipos e resgata

uma ancestralidade afro-brasileira, como dissertaremos mais a frente.

20 “canonical counter-discourse is a very clear demonstration of the link between resistance and
transformation. For although the intertextuality of the canonical texts is crucial, it is no longer their
centrality or ‘greatness’ which dominates, no longer their revelation of the ‘universal human condition’,
but the newly revealed cultural horizons of their hybrid and transformative ‘counters’.

21 “The crucial feature of counter-discourse is, despite its name, an avoidance of the simple reversal of

the imperial binary of civilized and savage”.
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Na perspectiva de Ashcroft, o sujeito pés-colonial demonstra autonomia em
suas producdes, de modo que escolhe e emprega estratégias de se autoafirmar e de
autoformacgéo, logo resiste culturalmente. Essa concepg¢do enunciativa da sua
subjetividade se op@e a ideia de que a ideologia construida pelo poder do discurso

dominante ou pela linguagem pré-determina o nivel de liberdade do oprimido, ja que

O desenvolvimento de teorias influentes da construcdo do sujeito por
ideologia, discurso e linguagem na obra de Althusser, Foucault e
Lacan parece fornecer modelos muito eficazes para a construcéo de
sujeitos coloniais por uma cultura imperial dominante. Mas suas
préticas fragilidades, que decorrem de uma dificuldade em dar conta
da capacidade do sujeito de agir como agente, para contrariar o poder
formador de sujeito, tornam-se expostas pela experiéncia dos
colonizados (ASHCROFT, 2001, p. 35)%.

Nas rachaduras dessas praticas, a transformacdo por meio da resisténcia
discursiva também €& negociagdo com a cultura imperial “politicamente potente em
suas possibilidades — adquirida e utilizada na negociagao da transformacao cultural
pés-colonial” (ASHCROFT, 2001, p. 44)%, jA que na escrita literaria, por exemplo,
notamos que 0s sujeitos negros encontram, enfim, as suas vozes, mesmo em um
campo artistico que prioriza o reconhecimento e destaque a escrita de autoria branca-
europeia, tarefa disseminada pela ideologia hegemonica.

Segundo Feldman e Silvestre (2019, p. 32), “resistir € muito mais que criar um
‘outro’ e lutar contra ele, tem a ver com o poder e a afirmacao de uma identidade pos-
colonial”. Nesse sentido, as autoras destacam que essa resisténcia, que assume
formas sutis, tem o poder de influenciar a cultura . Elas a subdividem entre direta e
indireta. A resisténcia direta € representada por textos que tém o objetivo de denunciar
e questionar expressamente determinada situacdo, como ocorre nos panfletos. Ja a
resisténcia indireta pode ser compreendida a partir do texto literario, pois se manifesta
“por meio da arte, da estética das palavras, das histérias de vida que, por meio do
trabalho com a linguagem, passa a atingir um publico muito mais amplo, afirmar
identidades e gerar identificagdes” (FELDMAN; SILVESTRE, 2019, p. 33-34).

22 “The development of influential theories of subject construction by ideology, discourse and language
in the work of Althusser, Foucault and Lacan seems to provide very effective models for the construction
of colonial subjects by a dominant imperial culture. But their practical weaknesses, which stem from a
difficulty in accounting for the subject’s ability to act as an agent, to contravene the subject-forming
power, become exposed by the experience of colonized people”.

23 “politically potent in its possibilities — acquired and utilized in the negotiation of post-colonial cultural
transformation”.
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Dessa forma, as pesquisadoras passam a discutir sobre as estratégias
discursivas, como a mimica, a parédia e a cortesia dissimulada. Nelas, ha uma
abertura para dissertar sobre o romance de Miriam Alves, j& que abarcam meios de
subverséo dos valores ocidentais que séo impostos pelo poder dominante. O conceito

por tras de mimica, por exemplo, envolve

uma forma de resisténcia do sujeito colonizado, de iludir o colonizador,
gue vé nessa atitude a imitacdo, a subserviéncia do colonizado, mas
gue, ao salientar as diferencas, faz uma critica ao poder dominante.
Portanto, a imitacdo sugere uma identidade que ndo é idéntica a do
colonizador, mas uma reprodugdo subversiva (FELDMAN;
SILVESTRE, 2019, p. 35-36).

A imitacdo forcada durante o periodo da colonizagéo europeia foi um meio de
repressdo do outro. No Brasil, os povos afrodescendentes e indigenas tinham que
imitar o homem portugués com a sua cultura europeia, pois iSSo era visto como
‘correto’ a se seguir. No entanto, quando a imitagdo se da enquanto estratégia de
resisténcia, o opressor pode erroneamente acreditar que detém o mesmo poder sobre
o oprimido ao vé-lo imitando-o. Contudo, a mimica contraria o valor dominante, pois o0
oprimido representa uma falsa ideia de sua cultura. Evidenciam-se as falhas da cultura
imperante conforme as caracteristicas culturais do oprimido se mantém, mesmo na
imitacdo. Esse acontecimento se destaca, principalmente, pela linguagem, quando se
misturam os dialetos. Assim, essa estratégia “reforca a autoridade colonial e a
ameaca ao mesmo tempo’. Ainda de acordo com as autoras, nesse caso, 0 sujeito
colonial é “quase o mesmo, mas ndo exatamente” (BHABHA, 1998 apud FELDMAN;
SILVESTRE, 2019, p. 35).

Ja a parddia, segundo Feldman e Silvestre (2019, p. 38), “consiste na
estratégia por meio da qual um texto dialoga com outro anterior a ele, objetivando
desconstruir o discurso ideoldgico. Trata-se de uma escrita que da voz ao excluido”.
Os textos parodisticos também se baseiam na imitagcdo, mas de forma cOmica,
satirizando temas que antes eram considerados sérios. Ha, portanto, uma repeticdo

que perpassa a re-apresentacdo? a medida que transforma o texto original,

24 Para as autoras, a afirmagao de Sant'‘Anna (1985) de que a paroddia pode ser entendida como algo
mais que uma representacdo parece oportuna. Segundo ele, a recuperacdo do vocabulo no sentido
psicanalitico define a parddia como uma re-apresentacdo. Aquilo que ficou recalcado em seu
subconsciente pode emergir, acrescido de informagdes outrora ocultas” (FELDMAN; SILVESTRE,
2019, p. 41, grifo das autoras).
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consolidando-se enquanto “‘uma estratégia discursiva de resisténcia: ao se apropriar
da linguagem do colonizador (ou do dominador), os dominados podem ter acesso a
instrumentos para sua autoexpressao” (FELDMAN; SILVESTRE, 2019, p. 40).

Por fim, na cortesia dissimulada

0 sujeito ndo enfrenta o colonizador de forma direta, mas se utiliza de
elementos da cultura europeia a seu favor. Por meio de uma falsa
sujeicdo a imposi¢do do colonizador, de uma suposta aceitacao por
parte do colonizado, 0 sujeito parece se submeter a influéncia
hegemonica, mas, na verdade, vai eliminando de forma sutil a suposta
autoridade colonial (FELDMAN; SILVESTRE, 2019, p. 37).

Nessa forma de resisténcia, o oprimido reproduz as préaticas do opressor, finge
uma submissdo que ndo contraria o discurso colonial, conforme evita a reacéo
negativa ao que lhe é imposto. Todavia, esse movimento ndo abarca uma
serventia/confianca. Feldman e Silvestre indicam que a escrita irbnica, que enaltece
as préticas do poder dominante, quando empregada nesses moldes e, também, ao
objetivar a transicdo do oprimido junto ao poder, € um exemplo da cortesia
dissimulada.

Essas estratégias discursivas revelam as formas de resisténcia pelo discurso.
Elas podem ser reconhecidas na literatura negro-brasileira, levando-nos também aos
conceitos por tras da Ab-rogacéo, apropriacdo, releitura, reescrita e, principalmente,
sobrevidade. Por sobrevidade, entendo como uma unido das ideias de resisténcia e
continuidade da identidade, tendo como caracteristica o trabalho estético que “vale-
se da ironia, do quebrar de regras, das brincadeiras da linguagem para enganar a
prépria ideologia dominante” (FELDMAN; SILVESTRE, 2019, p. 50), termo valioso
para este trabalho.

Considerarei alguns desses conceitos ao dissertar sobre o romance Maréia,
especialmente os de releitura e reescrita. E importante pontuar que por releitura,
“‘entende-se ‘uma maneira de ler os textos literarios para revelar suas implicagdes no
processo colonial’. Por intermédio da releitura, € possivel desconstruir a ideologia
colonialista de textos escritos pelos colonizadores (FELDMAN; SILVESTRE, 2019, p.
45).

Na releitura de obras candnicas da literatura brasileira, como O corti¢o (1980),
O Bom Crioulo (1895), A escrava Isaura (1875), Gabriela, Cravo e Canela (1958),

entre outros, observamos as problematicas raciais expostas no apagamento ou
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esteredtipos atribuidos as personagens negras, resultante do pensamento racista
mobilizado pelo discurso dominante, que séo analisadas por pesquisadores. Por isso
‘o processo de releitura, nesse viés, colabora para a possibilidade de uma nova
premissa de construgdo social e cultural, colocando em evidéncia fatos e vozes antes
desconhecidos ou obscurecidos pelos narradores da historia” (ALVES, 2019, p. 45).

Ja a reescrita, segundo Feldman e Silvestre (2015, p. 45, grifo nosso),

€ outro recurso que os autores pés-coloniais utilizam para se apropriar
da linguagem do dominador e apresentar um contradiscurso efetivo,
podendo ser considerado um passo a frente da releitura, pois a
primeira se configura em uma nova interpretacdo da obra original,
enquanto a segunda seria uma resposta em forma de literatura feita
nos intersticios ou uma nova perspectiva do evento histérico
representado pela obra original, o que consistiria em uma resposta ou
guestionamento dos esteredtipos e imagens geradas pelo texto
original.

Esse mesmo movimento acontece na literatura negro-brasileira. A reescrita
esta presente em varios niveis no romance Maréia, a comecar pelo fato de que nele
vemos uma nova perspectiva na narrativa das personagens brancas — os Menezes de
Albuquergue — em que se da énfase as probleméticas antes identificadas pela releitura
das histérias e representacfes da burguesia branca no universo literario. Inclusive,
isso é respondido pela narrativa dos Nunes dos Santos, com estratégias que almejam
romper os estereotipos de negritude, quando o narrador destaca elementos como o
corpo, a ancestralidade, a cultura afro e o pertencimento identitario das personagens
negras.

Além de ser evidenciada na modificacdo do foco narrativo que constréi o
enredo, a reescrita também se faz presente na construcdo do corpo das personagens
negras ao demonstrar a cultura afro de diferentes maneiras, o que a permite desaguar
sob forma e conteddo. Isso é reflexo do projeto literario de Alves, fortalecido,
principalmente, com a sua integracdo aos coletivos do Movimento Negro no seu
periodo formativo, assim como do compromisso do Quilombhoje em viabilizar uma
literatura que inserisse e reescrevesse 0 sujeito negro no campo literario brasileiro e
na sociedade.

E importante pontuar que Maréia também apresenta a reescrita de um fato
historico obscurecido e narrado apenas pelo ponto de vista do opressor, que € 0
periodo de colonizacdo e escravizacdo no Brasil. Essa questdo fica evidente na

discordancia entre os acontecimentos passados contados pelos patriarcas dos
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Menezes de Albuquerque e a problemaética realidade evidenciada pela voz narrativa
ao contar sobre a historia dessa familia.

Enquanto Dom Alfonso discursa sobre uma linhagem guerreira e de grandes
feitos para o seu neto Alfredo, o que € uma prética secular da familia, o impacto da
misoginia, masculinidade toxica e a impetuosidade do sistema patriarcal e racista sao
processualmente esclarecidos no enredo. Ja adiantando, o capitulo “Diario de um
Marujo” é relevante nisso, pois nele hA o momento em que Alfredo entende o que

aconteceu de verdade:

A narrativa, por certo de algum sobrevivente que voltou para buscar
as recompensas merecidas, expunha verdades nuas e cruas do
cotidiano das viagens maritimas. Aquele diario, sem enaltecimentos
ou gldrias, que ficou escondido pelo avd, impressionava Alfredo.
Avangou algumas paginas. “Pode estar aqui a explicacdo do
patriménio econémico, causa de tanto orgulho a nés, os Menezes de
Albuquerque” —falou alto, dominando o asco que o acometia” (ALVES,
2019, p. 141, grifo nosso).

Ao encontrar esse relato, Alfredo se depara com os detalhes das travessias
de seus antepassados pelo mar; toda a crueldade é ‘descoberta’ pelo mesmo e a sua
histéria é recontada (reescrita). Os Nunes dos Santos também retomam esse periodo
ao relatar as historias de seus antepassados. Ao fazer isso, as personagens mais
velhas refletem sobre o ato de contar e discutem o doloroso tempo dos navios

negreiros, como quando Marcilio, avb de Maréia,

falava com cuidado, suprimia as palavras que tivessem conotagao
pejorativa, valorizava as recordacbes de persisténcia, resisténcia,
superacdo cotidianas, dos seus antepassados que tiraram da
desventura a aventura (ALVES, 2019, p. 51).

Posto isto, no Brasil, a mimica, ou ‘imitacdo’ do modelo europeu de romance,
e o estudo da literatura de autoria branca, prevalecido nos meios educacionais e
artistico-culturais devido a valoracdo do canone literario hegemoénico, na obra, se
torna alvo do contradiscurso. Ao alcangar esse espaco historicamente negado, com o
tempo, 0 escritor negro-brasileiro passa a afirmar a sua identidade, por mais
desafiador que o meio literario tenha se colocado para os grupos marginalizados, e
outras compreende as estratégias de resisténcia pelo discurso em suas diversas

faces.
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No final, afirmar a identidade, dizer-se negro, acrescenta as discussdes
desenvolvidas até aqui para pensarmos na escrita artistica de autoria negra como uma
literatura de resisténcia. Isso o romance em analise tem muito a oferecer por meio da
sua forma e conteudo, sendo um entre os diversos escritos que eclodem no cenario
contemporaneo. Todas essas “formas de resisténcia discursiva mostram uma grande
possibilidade de novas revisdes tedricas” (FELDMAN; SILVESTRE, 2019, p. 54) aos
romances escritos por sujeitos negros, indigenas, mulheres e LGBTQIAPN+. Adiante,
direcionamos a aten¢do ao corpus estudo da presente dissertacdo, Maréia.
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2. A CONSTRUCAO DO CORPO FEMININO COMO ELEMENTO SOCIAL E A
MULHER NEGRA NA LITERATURA

2.1.ENTRE SOCIEDADE E LITERATURA, O CORPO FEMININO

A partir de pensamentos filoséficos e feministas ao longo da historia da
Humanidade, na obra Que corpo é esse? (2007), Xavier discute as conceitua¢des que
circulam o corpo da mulher e como elas transparecem na literatura. Para alcancar o
objetivo de perscrutar o corpo no imaginario feminino mediante a sua concretude
histérica, a autora comeca no embate provocado pelo movimento feminista ao
dualismo mente-corpo da filosofia, de modo que em seguida se possa compreendé-lo
em interacdo com o meio sociocultural.

Xavier evidencia que, no ocidente, o corpo foi conceituado através do
dualismo desde a filosofia antiga de Platdo, que ja o desfavorecia em relacdo a alma.
O filésofo procurou comprovar a imortalidade da alma (mente) ao pressupor que o ser
humano é composto por estas duas entidades opostas: o corpo fisico, material, e a
alma ndao-fisica, concebida pela consciéncia e subjetividade. Além disso, ele
acreditava que a alma antecede até mesmo o nascimento, e que ela esta envolta pela
esséncia e atemporalidade, ao contrario do corpo que € mortal e se deteriora por ser
matéria no tempo e espaco.

Nesse sentido, no livro VII da Republica, ao retomar o mito da caverna, Platdo
argumenta que a mente alcanca a originalidade e a perfeicdo das coisas, enquanto o
corpo e seus sentidos séo opostos a isso. Em outras palavras, “nesta alegoria Platao
nos apresenta alguém (um fildsofo) que se liberta da prisdo do mundo sensivel, dos
sentidos do corpo, e conhece a verdade do mundo inteligivel” (FILHO 2014, p. 94,
grifos do autor). Isso posto, ao compreender que apenas a partir da mente, dos
pensamentos, € possivel alcancar a logica e a verdade. Com o dualismo de Platdo, o
corpo é visto como “uma traicdo da alma, da razdo e da mente, que séo aprisionadas
pela materialidade corporal” (XAVIER, 2021, p. 15).

Com Aristoteles, o enfoque foi a relacdo entre alma-corpo. Ao pautar a alma
a substancia e o corpo a matéria, o filosofo indicou algumas distingdes entre esses

principios, mas nao deixou de defender que os dois se complementam,
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desconsiderando a dicotomia abordada por Platdo. Para ele, o corpo ndo € um
impedimento a alma, mas um ‘meio de realizagao’ da mesma. Ademais, Aristoteles
também associou a mente a racionalidade e a inteligéncia, e deu énfase na sua
investigagao por nela haver a aptiddo humana por conhecimento. ISso demonstra que
ele também priorizou a teoriza¢do da alma (mente), mesmo que buscasse comprovar
uma interdependéncia entre os dois. Até entéo, essa distincdo e relacdes de mente-
corpo tracadas na filosofia antiga também foram consideradas e remodeladas pelo
cristianismo em prol de sua tradicdo, orientando as praticas culturais do mundo

ocidental & medida que indicou a existéncia de

uma alma dada por Deus e uma carnalidade mortal, pecaminosa e
lasciva [...] pela qual caracteristicas morais foram atribuidas a véarias
desordens fisiolégicas e pela qual os castigos e os prémios a alma de
alguém sao administrados através de prazeres e puni¢cdes corporais
(GROSZ, 2000, p. 52-53).

Para Elizabeth Grosz (2000), isso tudo se deve ao fato de que a filosofia
sempre focalizou principalmente o que propulsiona a circulagéo do saber, pensamento
e ideias, consequentemente criou sistemas em que o corpo € interpretado como
subordinado da mente. Nesse sentido, na filosofia moderna, com René Descartes
também vemos a hierarquia no dualismo mente-corpo, pois o filésofo refletiu sobre
essas entidades, dando destaque a mente. Decartes reconheceu que as duas estao
relacionadas: no dualismo cartesiano, mente e corpo estdo unidos na formacao
humana, mesmo que existem diferencas entre as caracteristicas de cada uma.

Por mais que Descartes tenha rompido com o pensamento filosofico de
Platdo, ele ndo ignorou o que foi produzido por seu antecessor. O fildsofo provou a
existéncia da res cogitans e, a partir dela, considerou o “sujeito pensante como polo
irradiador das demais certezas” (SOUZA, 2020, p. 210), tal que para ele o cerne da
existéncia esta nessa substancia pensante: “Penso, logo existo” (DESCARTES, 1979,
apud SOUZA, 2020, p. 209). Ja em alusdo ao corpo, Descartes apresentou res

extensa, que leva esse titulo justamente por seu simbolo ser.

a extenséo, por este ocupar lugar no espaco, possuir comprimento,
largura e profundidade, enquanto o atributo da alma € o pensamento.
O puramente intelectual é atribuido a alma, enquanto o material ao
corpo e ha, também, o que é atribuido a ambos como a ‘existéncia’™
(SOUZA, 2020, p. 212).
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A medida que Descartes foi dicotdmico em suas conceituacées, a hierarquia
entre essas substancias permaneceu. Apesar de o filésofo ter associado a res extensa
aos sentidos, como o da dor e do prazer, por ela ser um material validado pela
extensédo — em sua dimensao espacial —, ainda assim ele retoma a res cogitans para
dissertar que as sensacdes sao, de fato, entendidas nela. Desse modo, na visdo
cartesiana, sentir também € uma forma de pensar, fato que nédo sé evidencia a relacao
entre a mente e o corpo, mas também revela que a mente se destaca em detrimento
do corpo. Ao conceber as coisas por meio dessas duas substancias, o filésofo revela
gue na alma ndo se encontra obscuridade e tudo é compreendido com clareza,
justamente por ela ser um todo indivisivel, ao contrario do que acontece no corpo, ja
que por ele ser divisivel em partes (membros, 6rgdos e seus sentidos), acaba

confundindo o ser.

[...] Sou o mesmo que sente, isto é, que recebe e conhece as coisas
como que pelos 6rgaos dos sentidos, posto que, com efeito, vejo a luz,
ouco o ruido, sinto o calor. Mas dir-me-8o que essas aparéncias sao
falsas e que eu durmo. Que assim seja; todavia, ao menos, é muito
certo que me parece que vejo, que OUGCO € que Mme aqueco; e €
propriamente aquilo que em mim se chama sentir e isto, tomado assim
precisamente, nada é sendo pensar (DESCARTES, 1979, apud
SOUZA, p. 214).

Diante do exposto, o dualismo cartesiano lancou algumas problematicas a
filosofia ocidental, como a de que por mais que a alma e 0 corpo estejam unidos
substancialmente, h& distingbes entre eles; e manteve a classificacdo da filosofia
antiga na qual a mente se sobressai. E a partir disso que Grosz, quando estudou a
abordagem do corpo pelos grandes filésofos, entendeu em suas conceitualizacdes

aquilo

que ndo é a mente, aquilo que € distinto do termo privilegiado e € outro.
E o que a mente deve expulsar para manter sua ‘integridade’. E
implicitamente definido como desregrado, disruptivo, necessitando de
direcdo e julgamento, meramente incidental as caracteristicas
definidoras de mente, razéo, ou identidade pessoal em sua oposi¢ao
a consciéncia, ao psiquismo e a outros termos privilegiados no
pensamento filosofico (GROSZ, 2000, p. 48).

Esse ponto de vista influenciou o pensamento ocidental e as concepgdes de

corpo até a contemporaneidade, quando passa a ser debatido também pelo
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feminismo. As feministas contrariam o dualismo mente-corpo pois reconhecem nele
uma relagdo com a opressao sofrida pelas mulheres no meio social, isso porque “o
pensamento dicotdmico necessariamente hierarquiza e classifica 0os dois termos
polarizados de modo que um deles se torna o termo privilegiado e o outro sua
contrapartida suprimida, subordinada, negativa” (GROSZ, 2000, p. 47), ja que € nesse
viés em que as interpretacdes sobre masculinidade e feminilidade foram moldadas,

levando em conta a oposi¢ao. Nas palavras de Xavier (2021, p. 17), esse é o problema

que as feministas, em geral, condenam [...] € a associacdo da
oposicdo macho/ fémea com a oposicdo mente/ corpo, postura
histérica da filosofia, que trabalha com ideias e conceitos — leia-se
mente —, termos que excluem as consideragfes sobre o corpo.

Isso também é levado em conta na linha teérica do ecofeminismo?®, que vé
no patriarcado uma ideologia que valoriza as opressées de raca, género, sexualidade,
classe e espécies por meio da diferenca de identidade. Com base nos estudos de
Chodorow e Gilligan, Greta Gaard (1993, p. 2, traducdo nossa)?® pontua que um
“senso de identidade desconectada é mais comum em homens, enquanto um senso
de identidade interconectada € mais comum em mulheres”. Essa visao serve de base
para dois sistemas éticos: o primeiro opera a partir de uma ética de direitos ou justica,
enquanto o segundo se fundamenta em uma uma ética de responsabilidade ou
cuidado. Desse modo, conforme a autora indica, “o senso de identidade desconectada
esta certamente na raiz da atual crise ecoldgica (para ndo mencionar ser a causa de
toda opressdo que se baseia na diferenga)” (GAARD, 1993, p. 2)%/, pois anuncia a
superioridade do homem na competicado por recursos em uma sociedade.

As ecofeministas também tém descrito algumas relacfes entre a opressao

gue recai sobre as mulheres e a natureza. Segundo Gaard (1993, p. 4-5),

a maneira pela qual as mulheres e a natureza foram conceituadas
historicamente na tradicdo intelectual ocidental resultou na
desvalorizacdo de tudo o que é associado as mulheres, emocoes,

25 Segundo Greta Gaard (1993, p. 1), o ecofeminismo tem como premissa basica que “the ideology
which authorizes oppressions such as those based on race, class, gender, sexuality, physical abilities,
and species is the same ideology which sanctions the oppression of nature”.

26 “sense of self as separate is more common in men, while an interconnected sense of self is more
common in women” — Todas as obras que séo originais da lingua inglesa terdo seus excertos colocados
em nota de rodapé e séo traducdes do autor desta dissertagao.

27 “a disconnected sense of self is most assuredly at the root of the current ecological crisis (not to
mention being the root cause of all oppression, which is based on difference)”.
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animais, natureza e corpo, engquanto eleva simultaneamente em valor
aquilo que é associado aos homens, razdo, humanos, a cultura e a
mente. Uma tarefa das ecofeministas tem sido expor esses dualismos
e as formas como feminilizar a natureza e naturalizar ou animalizar as
mulheres tem servido de justificativa para a dominacdo de mulheres,
animais e a terra.?®

Sendo assim, esse historico dualismo, que sustentou a ideia de o homem
estar aliado a razéo, portanto ser superior, e a mulher a emocéo que rege a sua mente,
coloca a mesma em posicéo inferior ao intelecto masculino. Nessa perspectiva, ndo
apenas o corpo masculino seria mais forte e superior, mas a mente feminina também
seria inferior por ser governada pela emogao.

O pensamento misogino descortina nessa hierarquia entre mente-corpo a
justificativa da posicédo social que as mulheres sao destinadas, pois as define “no
interior de corpos que séo representados, até construidos, como frageis, imperfeitos,
desregrados, ndo confiaveis, sujeitos a varias intrusdes que estdo fora do controle
consciente” (GROSZ, 2000, apud XAVIER, 2021, p. 18). Essas ideias reforcam a
desigualdade de género, pois foi estabelecido um vinculo das definigdes de ‘macho’ e
‘fémea’ com os pensamentos filoséfico e religioso: aos homens, a mente e as
mulheres, o corpo.

Posto isto, houve um empreendimento no movimento feminista para discutir a
guestao do corpo e problematizar esse pensamento que esta enraizado na sociedade.
Xavier apresenta as acoes do feminismo que tem esse tema como pauta de discussao
politica e de desenvolvimento tedrico, comec¢ando por Simone Beauvoir, para quem o
corpo das mulheres é um topico consideravel, mas ndo é fundamental para definir a
posicdo das mesmas no cenario social. E importante salientar que, no contexto
histérico em que Beauvoir estava inserida quando escreveu a obra O segundo sexo
(1949), o feminismo preocupava-se em vencer a abordagem biolégica do corpo: “a
biologia ndo basta para fornecer uma resposta a pergunta que nos preocupa: porque
a mulher é o Outro” (BEAUVOIR, 1980, apud XAVIER, 2021, p. 19), por esse motivo

h& um embate tedrico entre Beauvoir e as suas sucessoras.

28 “the way in which women and nature have been conceptualized historically in the Western intellectual
tradition has resulted in devaluing whatever is associated with women, emotion, animals, nature, and
the body, while 5imultaneously elevating in value those things associated with men, reason, humans,
culture, and the mind. One task of ecofeminists has been to expose these dualisms and the ways in
which feminizing nature and naturalizing or animalizing women has served as justification for the
domination of women, animals, and the Earth”.
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Beauvoir criticou a busca por justificativas na fisiologia para comparar o
desempenho do homem e da mulher, ja que nessa perspectiva essa comparacao se
d& por calculos e fundamentos ocultos, atravessados por valores histéricos. Dessa
forma, definir o corpo a partir do dado fisiologico e pautando-o na biologia, a medida
gue considera a inferioridade da mulher por sua corporalidade, anula uma sociedade
com as suas existéncias morais e econdbmicas que moldam as nocdes de

superioridade e fraqueza. Nas palavras da tedrica,

[...] uma sociedade ndo € uma espécie: nela, a espécie realiza-se
como existéncia; transcende-se para o mundo e para o futuro; seus
costumes ndo se deduzem da biologia; os individuos nunca séo
abandonados a sua natureza; obedecem a essa segunda natureza
gue é o costume e na qual se refletem os desejos e os temores que
traduzem sua atitude ontologica. Nao € enquanto corpo, é enquanto
corpos submetidos a tabus, a leis, que o sujeito toma consciéncia de
si mesmo e se realiza: € em nome de certos valores que éle [sic] se
valoriza. E, diga-se mais uma vez, ndo é a fisiologia que pode criar
valores (BEAUVOIR, 1970, p. 57, grifo da autora).

Nesse sentido, Beauvoir evidenciou que o olhar biolégico na oposi¢cao
homem-mulher ndo basta ante as interferéncias do contexto social, ontoldgico,
econdmico e psicoldgico que define a sujeicdo e os limites do corpo feminino na
sociedade. Sendo assim, estudar o corpo da mulher era deparar-se com o olhar que
se restringia a materialidade, afastando-se das relacfes sociais, e 0 seu interesse era
outro: “trata-se de saber como a natureza foi nela revista através da histodria; trata-se
de saber o que a humanidade féz da fémea humana” (BEAUVOIR, 1970, p. 57). Com
essa perspectiva, a tedrica argumentou com o estudo das representacdes e
ocupacdes femininas ao longo da histdria no ocidente, evidenciando como a condi¢cao
de mulher tem impossibilitado o alcance de espacos de poder e a propria ‘liberdade’
por um longo tempo.

Com Julia Kristeva e Nancy Chodorow, iniciou-se a consideragdo do meio
social e da subjetividade para uma andlise mais visceral do corpo, distinguindo-o em
masculino e feminino socialmente. O ponto de vista dessas teodricas direciona a teoria
do corpo nos estudos feministas para um viés mais positivo, pois, segundo Xavier
(2021, p. 20), “elas buscam a transformacao de atitudes, crengas e valores, uma vez
que O corpo € uma construcao social, uma representacdo ideolégica”, embora néo
deixe de dialogar com Beauvoir por também lidarem com “um conceito do corpo [...]

desvinculado das apropriacbes biologicas e pseudo-naturalistas a que foi
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historicamente submetido” (GROSZ, 2000, p. 79). Grosz inclui essas teoricas na
categoria do Construcionismo Social, grupo envolvido com a formacao social da
subjetividade em que a corporalidade ndo € dada como um impedimento a construcao
tedrica, mas um objeto de estudo também politico e ideoldgico que distingue o

masculino e o feminino:

a oposicao mente/corpo € agora codificada pela distincao entre a
biologia e a psicologia e pela oposicéo entre os dominios da producéao/
reproducéo (corpo) e da ideologia (mente) [...] no interior de cada um
desses dominios, as posi¢cdes de homens e mulheres sdo distintas
(GROSZ, 2000, p. 73, grifo da autora).

Ja na abordagem de Luce Irigary, Hélene Cixous, Gayatri Spivak e Judith
Butler, ha um ponto comum: o corpo é compreendido no meio cultural, ou seja, vivido
e representado em diferentes culturas; Xavier (2021, p. 20) disserta que, “para elas
[...] deve ser visto como um lugar de contestacdo, de lutas econbmicas, politicas,
sexuais e intelectuais”, sendo essencial para o entendimento da existéncia das
mulheres, deixando de ser interpretado como um objeto biolégico e sem as marcas
da historia, mas sim “representado e utilizado de formas especificas em culturas
especificas” (GROSZ, 2000, p. 75).

Ao analisar esse grupo de feministas, Grosz explica que elas se diferenciam
por expressar marcadamente uma contrariedade ao dualismo de mente-corpo, porque
acreditam que os significados séao projetados nele a partir da determinacao do sexo,
logo também esta ligado as ordens do desejo e do poder. E por essa perspectiva,
dada por meio da conceituacéo de corpo social, que também podemos compreender
a questao do corpo feminino na atuacéo e nos espacos da nossa sociedade.

Diante desses posicionamentos, a concretude historica do corpo e vem
distanciando do viés simplesmente biolégico para pensar nas marcas que se dao pelo
sexo, género, raca e classe social. Esses recortes o tornam particular e multiplo, ou
seja, ha corpos e corporalidades com especificidades diversas. E assim que a
pesquisadora idealiza mente-corpo na ‘“integragdo do natural com o -cultural,
colocando em questao a oposi¢ao binaria desses termos” (XAVIER, 2021, p. 21).

Por apoiar-se na linha tedrica de Grosz, quem contraria o dualismo e acredita
que “tanto a dimensado psiquica quanto a social devem encontrar lugar numa
reconceitualizacdo do corpo, ndo uma em O0poSicdo a outra, mas como
necessariamente interativas” (GROSZ, 2000 apud XAVIER, 2021, p. 22), Xavier nos
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direciona a um olhar que reconheca ndo somente as praticas sociais vigentes, mas
também a subjetividade corporificada e a corporalidade psiquica ao desenvolver sobre
0 tema. Esses conceitos resultam do estudo n&o dicotdmico do corpo, que caminha
por uma filosofia feminista que leve em conta o estreitamento causado pelo
pensamento basilar do mundo ocidental para criar novas possibilidades de se
entender a corporalidade: o afastamento de uma visdo reducionista de sexo como
Unica associa¢cao— conceber sexo ou raga como um fardo ao corpo (GROSZ, 2000)—,
a recusa aos modelos que singularizam a representacao corpérea humana sem
considerar a sua diversidade; a perspectiva estritamente biolégica e essencialista de
aborda-lo, afastando-o da cultura — nas palavras de Grosz, ele proprio é o produto
cultural — e as relagBes entre 0 sujeito e 0 corpo, que sdo tanto psiquicas quanto
sociais.

Dessa forma, embasando-se também em Pierre Bourdieu, que discute a
construcdo social dos corpos perpassando mais pela antropologia do que pela
sociologia, conforme associou as caracteristicas biolégicas que sao determinantes no
meio social e defendeu que a sociedade é que constréi o corpo em uma realidade
sexualizada, ‘preenchendo-o’ de principios e divisbes?®, Xavier caminha para a
definicdo de corporalidades inseridas nesse meio, considerando “na analise da
representacdo dos corpos pode ser um excelente meio de conhecer as préticas
sociais vigentes, uma vez que as acdes corporais sao orientadas pelos e para o0s
contextos institucionais” (XAVIER, 2021, p. 24).

Seu olhar para o0 corpo nos orienta as suas representacées por meio das
personagens de narrativas de autoria feminina publicadas desde o inicio do século XX
até atualmente, pois acredita que a analise literaria por meio da questdo corporal
revela um “local de inscrigbes ‘sociais, politicas, culturais e geograficas™ (XAVIER,
2021, p. 22). Esse olhar, que aqui pretendemos com a literatura negro-brasileira de
autoria feminina e o romance Maréia, assim como Xavier, busca tragar caminhos de
desenvolvimento de “analises alternativas do corpo [que] pode causar comog¢ao na

estrutura dos saberes existentes, sem mencionar as que podem (?) causar nas

29 “A diferenca biolégica entre os sexos, isto €, entre o corpo masculino e o corpo feminino, e
especificamente, a diferenca anatbmica entre os 6rgaos sexuais, pode assim ser vista como justificativa
natural da diferenca socialmente construida entre os géneros e, principalmente, da divisdo social do
trabalho” (BOURDIEU, 2002, p. 8, grifos do autor).
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relagdes de poder que ordenam as interagdes entre os dois sexos” (GROZ, 2000, p.

80). Diante disso tudo, atestam-se

Onze categorias que congregam duas ou mais obras significativas
desta representacdo. Sao elas: corpo invisivel, corpo subalterno,
corpo disciplinado, corpo envelhecido, corpo imobilizado, corpo
refletivo, corpo violento, corpo degradado, corpo erotizado,
corpo liberado e corpo caluniado (XAVIER, 2021, p. 25, grifos da
autora).

Em um esforco de sintese, nos proximos paragrafos, passo pelas
representacdes desenvolvidas pela pesquisadora, pois elas irdo acrescentar a anélise
e compreensao da corporalidade expressa na literatura negro-brasileira de autoria
feminina e, em especial, ao romance Maréia, objeto desta pesquisa.

Comecando pelo corpo invisivel, Xavier retoma o periodo de redescoberta da
corporalidade no mundo ocidental; seleciona textos da literatura de autoria feminina
do inicio do século XX, como A intrusa (1905), A faléncia (1901) e Correio da roca
(1913), de Julia Lopes de Almeida. A partir deles, ela reconhece na personagem
mulher uma incognita: o corpo invisivel € aquele que ndo tem voz prépria, também é
‘falado’ pelo(s) outro(s); sua corporalidade € invisivel no espaco em que se valoriza o
imaterial — fato que dialoga com as dicotomias tradicionais de alma-corpo. Nesse
meio, existe um conflito na personagem que busca por esconderijos, mas também
deseja realmente ser vista, embora a invisibilidade do seu corpo recaia na sua
inexisténcia enquanto sujeito, ndo sé como parte da sociedade, mas também como o
de seu préprio destino.

Algumas personagens do romance Maréia sdo exemplos do corpo invisivel no
enredo. E importante destacar que essa representacio perpassa por um recorte de
raca e classe, que por sua vez ira definir o tratamento desse corpo invisivel de
diferentes maneiras, a depender de qual grupo racial ou classe social as personagens
integram. Dessa forma, o corpo invisivel € uma representacéo recorrente ao olharmos
o nucleo familiar Menezes de Albuquerque, que compreende uma familia de pessoas
brancas de classe alta na narrativa. Na mansao em que se desenrola as vivéncias dos
familiares por séculos, os servicais também convivem naquele espaco e séo lidos
como “sem rostos, sem identidades, instruidos a obedecer” (ALVES, 2019, p. 40), ou
seja, 0S seus corpos sao ignorados, assim como a existéncia dos mesmos enquanto

sujeitos. Vejo na figura deles, especialmente nas 'martinhas’, que sdo as empregadas



65

domésticas, todas reduzidas a um s6 ‘nome’, o corpo invisivel sem formas, cor, e feito
apenas para servir a estrutura patriarcal e escravagista. No enredo, ha apenas um
momento em que uma das ‘martinhas’ € apresentada individualmente pela voz
narrativa, que revela o desalento de ela nunca ter sido vista durante o tempo em que

servia a esse sistema:

Lembrou-se, na agonia, de que possuia um nome, ndo era a
“‘martinha”, dos servicos realizados. Trabalhava havia tanto tempo
naquela casa, para os Menezes de Albuquerque, onde todos perdiam
a individualidade, denominadas de “martinhas e martinhos”, no
diminutivo, para ndo se esquecerem do lugar que ocupavam e
ocupariam para sempre. Branca se acostumara a ser invisivel,
esgueirando-se por entre corredores, quarto, mobilia, limpando e
servindo (ALVES, 2019, p. 82).

Quanto ao corpo subalterno, Xavier considera a caréncia e inferioridade
expressa por meio do corpo das personagens, tendo como exemplos as obras Quarto
de Despejo (1960), de Carolina Maria de Jesus, e Me llamo Rigoberta Menchu (1983),

de Rigoberta Menchu; ele é o

corpo violentado pela fome, pela miséria circundante, pela degradacéo
do espaco, pela reificagdo, como se observa na revolta contida nas
palavras da narradora [de Quarto de despejo]: “E quando estou na
favela tenho a impressdo que sou um objeto fora de uso, digno de
estar num quarto de despejo” (XAVIER, 2021, p. 52).

Pelo corpo subalterno, evidencia-se o sistema de opressao — e ha sujeitos que
sdo duplamente oprimidos, como nos casos de Rigoberta e Carolina, tanto pelo
sistema patriarcal quanto pelo cenério pés-colonial, que marginalizou 0s seus corpos
nao-brancos. Sendo assim, vé-se nesse corpo a singularidade e soliddo, que séao
tracadas pelas relacbes marcantes nos espacos em que ele caminha. Por essas
caracteristicas sao recorrentes as representacdes do corpo subalterno na literatura
negro-brasileira, justamente porque essa vertente denuncia as desigualdades e os
atravessamentos do racismo, violéncia e pobreza na vida de pessoas negras. O
romance Becos da Memoéria (2017), de Conceicdo Evaristo, traz exemplos desse
corpo subalterno, e um desses é representado pela personagem Maria-Nova, uma

entre os habitantes da favela que contorna a ambientagdo da narrativa:
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a menina é do tipo que gosta de p6r o dedo na ferida, ndo na ferida
alheia, mas naquela que ela traz no peito [...] Saudades de um tempo,
de um lugar, de uma vida que ela nunca vivera. Entretanto o que doia
mesmo em Maria-Nova era ver que tudo se repetia, um pouco
diferente, mas, no fundo, a miséria era a mesma. O seu povo, 0S
oprimidos, 0os miseraveis; em todas as histérias, quase nunca eram 0s
vencedores, e sim, quase sempre, os vencidos. A ferida dos do lado
de ca sempre ardia, doia e sangrava muito (EVARISTO, 2017a, p. 63).

Para o corpo disciplinado, temos como exemplo a condi¢cdo das mulheres da
familia de pessoas brancas Menezes de Albuquerque: Maria Francisca e Guilhermina.
Por mais que elas ocupem um lugar de privilégios, elas sdo controladas pelo meio
social em que estdo inseridas, tanto no nucleo familiar quanto na sociedade externa.
Vemos na aquisi¢cao do personagem Antonio Melo Freire, Maria Francisca (ambos os
personagens estdo na base da arvore genealdgica da familia), que o comportamento
dela revela, desde o momento que ela foi ‘adquirida’, a sua disciplina diante das
negociacdes em torno de seu corpo no sistema patriarcal. Ndo ha manifestacdo de
revolta da personagem se ndo um ‘resquicio’ de subjetividade suprimida na escultura
da Virgem Maria que ela carrega consigo, na qual reconhecemos que ha uma busca
simbdlica pela personagem por certo conforto diante da realidade a qual foi destinada,
isso por meio da voz narrativa em terceira pessoa. A passagem que relata esse

momento desdobra-se de uma cena em que Antonio, seu marido, a estupra:

Maria Francisca acordou dolorida; na desordem da cama, sentia
odores misturados de esperma, sangue, urina e outros liquidos.
Selado estava o seu destino, envolta em uma confusdo de sentidos,
abracou-se a Virgem Maria e orou (ALVES, 2019, p. 22).

Nessa perspectiva, € no corpo disciplinado que o sistema repressor patriarcal
deixa as suas marcas, a subjetividade feminina da lugar a sua disciplina, logo os atos
das personagens sdo sempre previsiveis diante das cobrancas impostas pelo meio

social. Para Xavier, nos corpos disciplinados encontramos certa docilidade:

E verdade que, no caso dos corpos disciplinados e doceis, 0s
procedimentos sdo mais rigorosos e evidentes, incluindo punicdes e
prémios. A violéncia simbdlica, porém, tem uma acao transformadora
gue se manifesta de maneira invisivel e insidiosa, através de
interacbes prolongadas com as estruturas de dominagdo (XAVIER,
2021, p. 63).
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A esse modo, ha uma submissdo as regras imposta pelas instituicbes da
sociedade: o corpo feminino é dominado. As personagens citadas ndo expressam
revolta, exceto no estado de loucura, como ocorre quando Guilhermina tem um surto:
“Havia explodido o vazio, tormentoso, de anos de vida sem vida, carregando pesos
invisiveis de culpas, que a corroiam silenciosos confinando-a em cadeias de
emocgdes” (ALVES, 2019, p. 84-85). Elas se atém aos comportamentos da sociedade
e buscam reproduzir o corpo disciplinado até em suas proéprias filhas, reforcando as
regras de manutencao do patriarcado. Assim, como vemos nesse nucleo familiar do
romance, por mais que esses corpos estejam entre os que detém o poder, eles nao
estdo com eles, ou seja, ndo ocupam o mesmo lugar de dominacgéo, exceto quando,
mais uma vez, considerarmos 0s atravessamentos sociais e raciais, pois as duas
personagens também geram a opressao no enredo: “Mulher adulta, transformou-se
em esposa doécil, mae cuidadosa, zelosa, primorosa, senhora do lar. No internato,
exercitou-se na arte de ordenar e ser servida [...] comandava as empregadas”
(ALVES, 2019, p. 16). Diante do exposto, essa corporalidade tem pouca elaboragao
mental e é entregue a serviddo ao sistema.

J4 o corpo envelhecido coloca em pauta o tema da velhice e suas
representacbes em uma sociedade industrial e capitalista que o marginaliza,
especialmente em relacdo a mulher idosa, considerando a imposicdo dos padrées de
beleza sustentados na imagem da juventude. Segundo Xavier, a partir do corpo
envelhecido reconhecemos um processo em que as mulheres, “ao vincular sua
autoestima aos padrdes impostos, perdem-se de si proprias e mergulham no vazio
existencial" (XAVIER, 2021, p. 92).

A velhice se manifesta, principalmente, na materialidade corporal, e é
vivenciada de diferentes maneiras frente ao olhar da cultura dominante. Para a autora,
"ndo se trata de uma realidade bem definida, mas de um fenémeno biol6gico com
consequéncias psicologicas” (XAVIER, 2021, p. 92). Portanto, o envelhecimento esta
ligado aos fenbmenos sociais e impacta nessa representacao corporea, em que as
personagens vivem o drama da decadéncia. Isso torna possivel a discussédo do que
sera considerado desse corpo na literatura negro-brasileira, que por vezes é tomado

como um meio a sabedoria em resisténcia. No poema “Na mulher, o tempo...”3°, de

30 Este poema integra a obra Poemas da Recordacdo de Outros Movimentos (2008), da escritora
Conceicéo Evaristo.
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Conceicéo Evaristo, por exemplo, o corpo envelhecido do eu lirico € lido de maneira

positiva, ja que nele ha um conhecimento ancestral:

[...]

E s6,

nao mais so,

recolheu o s6

da outra, da outra, da outra...

fazendo solidificar uma rede de infinitas jovens linhas
cosidas por maos ancestrais

e rejubilou-se com o tempo

guardado no templo

de seu eternizado corpo (EVARISTO, 2017b, p. 40)

s

No romance Maréia, o corpo envelhecido € representado pela perspectiva
cultural da autoria na construcdo da personagem matriarca da familia de pessoas
negras Nunes dos Santos, Maria Dorotéia. Portanto, a problematica temporal e o
drama da decadéncia ndo sao o ponto central desse corpo, j& que a voz narrativa
busca negar a cultura dominante que desvaloriza a velhice. A tomada de consciéncia
da passagem do tempo é o ponto marcante dessa representacdo corporea e se
manifesta em diferentes oOticas.

Em relag&o ao corpo imobilizado, Xavier resgata os estudos de Bourdieu para
trazer a questao da violéncia simbdlica e suas impressées no corpo feminino, assim
COMO 0S pProcessos sociais que guiam a naturalizacdo da dominacdo masculina. Por
corpo imobilizado vemos, de fato, uma imobilidade da personagem que ndo muda por
se entender no ciclo natural da existéncia, além de ser adestrada por esse cenario.
Em Maréia, a personagem Guilhermina também é representativa do corpo imobilizado
a medida em que ela aceita o seu destino dado como ordinario: “Essa era a ordem
natural da vida para Guilhermina, que nunca questionou seu papel no mundo [...]”
(ALVES, 2019, p. 17). Essa personagem € uma das vozes que representa a
manutencao do patriarcado em diferentes instancias da sociedade, e que se vé presa
e em um lugar que a imobiliza, toma conta de seu corpo, presumindo-se que nada de
diferente aconteca em sua trajetOria se ndo a naturalizacdo dos impactos dessa
realidade.

Diferente do anterior, o corpo refletido traz em questdo um modelo exemplar:
a propagacéo do corpo ideal baseado nos ditames do poder dominante. Segundo a
autora, ele "esta aberto ao mundo exterior, mas sua relacdo com este mundo é

7z

monadica (monadic), isto é, voltada para si mesmo, pois seus objetivos nao se
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constituem fora de si” (XAVIER, 2021, p. 121, grifos da autora). Assim, no corpo
refletido vemos um processo de alienacao do irreal, que move o alcance aos desejos
influenciados pela cultura do consumo. Para explanar sobre essa corporalidade,
Xavier parte da personagem Carina da obra A sombra das vossas asas (1997), de
Fernanda Young; de acordo com a perspectiva de Xavier, ela é o corpo refletido que
“se vale do consumo e passa a refletir o que esta a sua volta [...] assimila o que existe
a sua volta" (XAVIER, 2021, p. 126), quando recorre a procedimentos estéticos para
alcancar os seus objetivos de beleza.

Quanto ao corpo violento, atrela-se a revolucao, ao resgate da dignidade e a
expressividade ‘amarga’ de uma subjetividade antes reprimida. Entao, a violéncia é o
disparate para a revolucdo a partir dessa corporalidade, as vezes movida a vinganca
e ao odio a partir da tomada de consciéncia do existir em um sistema misdgino que
cerca esses corpos. Isto posto, o corpo &, por vezes, lido como arma, pois vive em
situacdes de perigo, com os sentimentos a flor da pele e, por vezes, esta em posi¢cao
de alerta devido ao medo. Para Xavier, algumas representacdes dessa corporalidade
na literatura sdo as personagens Risia, protagonista de As mulheres de Tijucopapo
(1980), de Marilene Felinto, e Maria Moura, da obra Memorial de Maria Moura (1992),
de Rachel de Queiroz, em que, respectivamente, “a violéncia é a mola propulsora que
leva a personagem [Risia] a fazer a revolugao” (XAVIER, 2021, p. 131) e, na busca
de certa liberdade, “a protagonista [Maria Moura] narra como saiu de casa, botando
fogo na propriedade, numa forma ostensiva de ruptura com a opressao do passado”
(XAVIER, 2021, p. 137).

J& o corpo degradado esta intimamente ligado ao pensamento hebraico e
cristdo que influenciou fortemente sua desvalorizacdo e, consequentemente, da
mulher. Para introduzir essa discussdo, Xavier menciona o discurso do filésofo
Agostinho, citado no Dicionario de teologia feminista (1997), pois ele aborda essa

relacdo que é um posicionamento basilar a tradicdo crista:

O Dicionario de teologia feminista, em seu verbete ‘Corpo da mulher/
corporalidade’, registra uma citacdo de Agostinho, que se tornou um
principio classico do Cristianismo: ‘Reta € a casa onde o homem no
qual o espirito domina e a carne se submete’ (Corpus Cristianorum,
v.36, apud XAVIER, 2021, p. 145, grifos da autora).

O olhar do cristianismo para o corpo da mulher, a medida que a divide entre

corpo (carnal) e espirito apresenta ideais inalcancaveis, como o da Virgem Maria,
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simbolo de santidade por ter sido pura sexualmente e mée biolégica ao mesmo tempo;
Nesse sentido, corpos degradados sédo aqueles que “destroem todo e qualquer
vestigio de dignidade humana” (XAVIER, 2021, p. 147), afastando-se desse ideal.
Todavia, por mais que isso aconteca, ele faz parte de uma cultura alinhada aos
principios cristdos e esta entre o dilema da Virgem Maria e Maria Madalena — essa
altima, lida, principalmente, como grande pecadora por sua condi¢cdo de prostituta —,
ou seja, ao caminhar para a libertacdo da vida reprimida pela sociedade, o corpo
degradado feminino também se vé em decadéncia.

Para exemplificar as representacdes do corpo degradado, Xavier apresenta
os contos dos livros Tango fantasma (1976) e Diana cacadora (1986), de Marcia
Denser, pois, para ela, a autora “choca pelo tratamento dado ao corpo em sua
representacdo ficcional. O discurso critico da narradora [...] numa critica feroz a
sociedade paulistana de forma geral, mas sobretudo as relagdes sexuais” (XAVIER,
2021, p. 144) na vida das personagens mulheres. Assim, vemos como também é
criado um cenario degradado, em que os corpos séo lidos como produtos, as relacdes
interpessoais sdo mecanicas e o escape da ‘sobriedade’ da vida sao situacdes
recorrentes em que esta o corpo. Esse espaco dialoga com a representacao do corpo
degradado, visto que a personagem tem consciéncia de sua condicdo e o ato sexual
€ o0 caminho que direciona a essa degradacdo, tal que apenas 0s prazeres
momentaneos sao validos para ela e o ponto de vista narcisico, que teme a passagem
do tempo devido ao envelhecimento, leva essa degradacéo ao encontro do vazio e da
solidéo.

Em relacdo ao corpo erotizado, esse diz respeito ao periodo em que o
feminismo e a revolucdo caminhavam para a ‘descoberta’ do prazer feminino. Nesse
sentido, ocorre a tomada de consciéncia das mulheres enquanto donas de seus
corpos, e esses corpos foram o que sustentou o trabalho das escritoras que
comecgaram a encarar os tabus sociais e culturais e produziram uma escrita literaria
dedicada, especialmente, aos prazeres do corpo feminino. Segundo a autora, sobre 0
corpo erotizado,

trata-se de um corpo que vive sua sensualidade plenamente e que
busca usufruir desse prazer, passando ao leitor, através de um
discurso pleno de sensacdes, a vivéncia de uma experiéncia erotica
(XAVIER, 2021, p. 171).
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Embora o erotismo e o amor sejam frequentemente relacionados, o corpo
erotizado nao traz uma relacéo obrigatéria com a questdo amorosa, mas busca, por
vezes, ser representativo pela liberdade da sexualidade na procura pela realizacéo
dos prazeres. Dessa forma, as experiéncias sexuais e de prazer sdo expressas por
meio dele, até mesmo ultrapassa a sua anatomia e alcanc¢a as formas do ambiente
para dialogar com todo o erotismo do momento. Na literatura negro-brasileira, entre
0s varios exemplos da representacdo do corpo erotizado, existe o eu lirico do poema
“Frutifera”?!, de Conceicdo Evaristo, em gque nos seus versos desenrola-se uma
relacdo sexual entre duas mulheres por meio da linguagem poética: “A mulher
guedou-se/ na quietude/ encontrou a sua nova veste/ que suavemente se desfaz/ em
corpos iguais/ que se rocam/ Maria e Maria/ espelho Unico/ onde a outra face/ é ela e
ela.” (EVARISTO, 2017b, p. 72). Além disso, € importante salientar que esse corpo
passa por uma distorcdo quando é analisado pela perspectiva interseccional,
considerando raca, género, classe, etc., como discutirei mais adiante, j& que na
literatura e na sociedade alguns corpos foram, na verdade, reféns do ‘olhar erético’
devido aos esteredtipos enraizados no pensamento ocidental.

Ja o corpo liberado é apresentado pela autonomia. Xavier indica que, a partir
da década de 1990, as narrativas de autoria feminina vém elencando protagonistas
mulheres que sdo sujeitos de suas proprias historias, inseridas em uma jornada de
redescobertas e autoconhecimento que muda os valores antes pré-determinados, isto
é, elas estdo liberadas das amarras sociais, seja por meio de desentendimentos ou
rupturas, em que o desconhecido e o imprevisto € possivel. Para a autora, “sé pela
ruptura dos vinculos sociais da ‘modernidade sélida’ é possivel descortinar o caminho
que conduz a libertagdo social” (XAVIER, 2021, p. 190), e isso € uma necessidade
quando se busca a realizacdo social e a novas oportunidade no mundo
contemporaneo em que tudo esta em movimento. Nesse meio de possibilidades,

também ha a ambiguidade, que para Xavier, a

liberdade de escolha e seguranca oferecida pelo pertencimento estédo
em constante tensdo. Em nosso mundo fluido, fixar-se numa Unica
identidade para toda a vida é insensato, pois se corre 0 risco de
excluséo [...] Narrativas de autoria feminina mais recentes tematizam
a crise existencial de protagonistas divididas entre a identidade de

31 Este poema integra a obra Poemas da Recordacdo de Outros Movimentos (2008), da escritora
Conceicéo Evaristo.
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esposa/ mae/ dona de casa e outras possibilidades que 0 nosso
mundo contemporaneo oferece as mulheres (XAVIER, 2021, p. 192).

Para exemplificar essa condig&o, a autora considera a narradora Lopes, do
romance Diva (2002) de Martha Medeiros, que € construida sob esse processo de
autoconhecimento e vive uma situacdo de crise. Além disso, embasando as
mencionadas caracteristicas do corpo liberado, ela considera o romance A sentinela
(1994), de Lya Luft, em que a protagonista Nora € quem dirige a sua prépria vida, sem
as pré destinacbes das instituicdes sociais. No objeto de analise, a protagonista
Maréia é um rico exemplo de representagao dessa ‘corporalidade livre’, como veremos
no proximo capitulo.

Por dltimo, mas ndo menos importante, o corpo caluniado é analisado por
Xavier a partir do romance Infamia (2011), de Ana Maria Machado. Para a
pesquisadora, este romance apresenta uma estrutura narrativa que gira em torno da
caltinia, assunto constante na vida das personagens; a reproducao de mentiras, assim
como os seus efeitos, conduz o drama a dificuldade de discernir o que é verdadeiro e
o que é falso. A partir disso, reconhecemos que o corpo caluniado é uma vitima eterna
desse cenario em que as mentiras imperam.

Ao apresentar essas representacdes do corpo no imaginario feminino, Xavier
tem como intencdo de analise a producdo literaria, em maior parte, de mulheres
brancas. Desse modo, 0s conceitos dos tipos de corpo alcancados ndo s6 contribuem
a compreensdao da corporalidade das personagens na literatura de autoria feminina,
mas também podem ser expandidos ao perpassar a interseccionalidade de raca,
género e classe expressas por uma autoria negra feminina.

A mudanca de perspectiva e, consequentemente, a expansao desses
conceitos, deve-se ao fato de que o corpo negro, evidenciado na literatura negro-
brasileira, foi concebido de outra forma, enquanto outro, ao longo da histéria, devido
aos processos da colonizacdo e do escravismo, principalmente o da mulher negra por
efeito do patriarcalismo e a manifestacdo da misoginia, o preconceito racial e a
condicao socioecondmica dos individuos.

Em “Mulheres marcadas: literatura, género, etnicidade”, Duarte (2009) analisa
como o corpo das mulheres negras foi concebido na literatura, em obras como as de
Gregorio de Matos a Jorge Amado e Guimardes Rosa. O pesquisador explora a

condicao de corpo disponivel ao qual a mulher africana e afrodescendente foi inscrita



73

na literatura, uma abordagem contraria ao dos corpos femininos brancos, descritos

positivamente e em elevacéo de seus aspectos fisicos, comportamentais e espirituais.

A condi¢cdo de corpo disponivel vai marcar a figuracdo literaria da
mulata: animal erético por exceléncia, desprovida de razdo ou
sensibilidade mais acuradas, confinada ao império dos sentidos e as
artimanhas e trejeitos da seducéo. Via de regra desgarrada da familia,
sem pai nem mae, e destinada ao prazer isento de compromissos, a
mulata construida pela literatura brasileira tem sua configuracdo
marcada pelo signo da mulier fornicaria da tradicdo europeia, ser
noturno e carnal, avatar da meretriz (DUARTE, 2009, p. 64, grifo do
autor).

Nesse meio, o olhar erotizado para o corpo negro feminino demonstra
atravessamentos sociais e raciais que precisam ser considerados em sua andlise.
Muitas das vezes, especialmente nos versos de Gregdério de Matos, como assinala
Duarte (2009), por exemplo, o corpo da mulher negra foi inscrito sob uma semantica
erética, permeado de vocabulos chulos, principalmente quando falamos da mulata®?.
Para o autor, a recorréncia dessa perspectiva indica uma tentativa dos escritores em
escapar das imagens do trabalho, opondo-se ao outro imaginario da negra confinada
a senzala. Essas condi¢des evidenciam o quanto a corporalidade negra feminina esta
destinada a ser vista a partir de estere6tipos. Portanto, ndo devemos nos esquecer

que,

No século XIX, a chegada da corte portuguesa, a abertura dos portos
e a Independéncia ndo alteram em grande medida a relagdes
interétnicas e de género estabelecidas desde chegada dos primeiros
portugueses. A escraviddo e o trafico negreiro permanecem intactos
por longas décadas e sustentam tanto modelo econbmico agrario-
exportador quanto a ordem social e sexual que deles emana
(DUARTE, 2009, p. 74).

Em face do exposto, compreendamos esses processos para estreitar a
discusséao rumo a analise atenta do objeto, enfatizando a questdo do corpo, partindo

do desenvolvimento teérico do feminismo negro e dos estudos que tratam da vertente

82 Segundo Duarte (2009, p. 64), “pela pena satirica e burlesca de Gregério de Matos surge a ‘cronica
do viver baiano seiscentista’, na qual pululam negras, pardas, cabras e mulatas. Essas ganham bem
mais versos do que as donzelas e senhoras brancas. Versos marcados, todavia, por uma semantica
erbtica obcecada pelos corpos de pele morena, sempre desfrutaveis, segundo tal ponto de vista, aos
olhos e as fantasias sexuais do homem branco. Ao longo de centenas de textos, o poeta enfatiza essa
reducdo a esfera carnal ao vincular a mulher afrodescendente ao desregramento e a promiscuidade”.
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de literatura negro-brasileira de autoria feminina. Essas linhas teéricas irdo fomentar

a analise de corpos negros na escrita artistico literaria em relacdo a sociedade.

2.2.0 FEMINISMO NEGRO BRASILEIRO

Historicamente, a sociedade brasileira foi construida aos moldes do
patriarcalismo, que € uma heranca cultural europeia de raiz medieval instituida no
periodo da colonizagdo. Conforme pontua a tedrica Lélia Gonzalez (2020, p. 143),
“herdeiras histéricas das ideologias da classificacdo social (racial e sexual), bem como
das técnicas legais e administrativas das metrépoles ibéricas, as sociedades latino-
americanas ndo puderam deixar de se caracterizar como hierarquicas”.

Dessa forma, esse sistema social hierarquizou a familia, e com as influéncias
da escravidao, o patriarca, na figura do homem branco, detinha o poder ndo sé sobre
as mulheres, mas também sobre os homens negros. A organizacdo patriarcal
perdurou por séculos no Brasil, da col6nia a republica, e a sua estrutura familiar
interferiu diretamente na participagdo e reconhecimento de homens e mulheres no
meio social, trazendo as consequéncias desse modelo até a contemporaneidade.
Esse cenério veio a ser denunciado pelos movimentos feministas no século XX, pois
tanto no viés tedrico quanto pratico eles motivaram a formacéo e organizacdo de
grupos e lutas em prol de novos espacos para a mulher na sociedade; segundo
Gonzalez (2020, p. 140):

ao centralizar suas analises em torno do conceito de capitalismo
patriarcal (ou patriarcado capitalista), ele [0 feminismo] revelou as
bases materiais e simbdlicas da opressdo das mulheres, o que
constitui uma contribuicdo de importancia crucial para a direcdo de
nossas lutas como movimento. Ao demonstrar, por exemplo, o carater
politico, do mundo privado, desencadeou um debate publico no qual
emergiu a tematizacdo de questdes completamente novas -
sexualidade, violéncia, direitos reprodutivos etc. -, revelando sua
articulacdo com as relagdes tradicionais de dominacdo/ submissao.

Nessa perspectiva, a soberania do homem na tomada de decisdes mirava o
silenciamento e o apagamento da mulher, a comecar pelo seio familiar e, em seguida,
na sociedade. Consequentemente, a presenca feminina em atividades profissionais e
de destaque nos espacos econdmico, politico e artistico brasileiro foi escassa, quando

nao, nula, diante da voz masculina que destinava as mulheres o lugar tradicional do
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lar, em condicdo submissa. Sendo assim, marcado pela supremacia branca ao longo
do periodo escravocrata e desvalorizando a subjetividade e identidade das mulheres,
esse sistema privilegiou somente o homem, especialmente o homem branco.
Destarte, a luta feminista lidou com as questdes da objetificacdo, violéncia,
sexualidade, casamento e maternidade, pontos marcadamente culturais que reiteram
o fato de que Cynthia Sarti, no artigo "O feminismo brasileiro desde os anos 19707,
salienta: “as mulheres tornam-se mulheres em contextos sociais e culturais
especificos. A analise do feminismo, portanto, ndo pode ser dissociada do contexto
de sua enunciagao, que Ihe da o significado” (SARTI, 2004, p. 44).

Como ja ilustrado no capitulo anterior, ha aquelas e varias outras obras, na
prosa e poesia, que apresentam a condi¢&o feminina ao longo da histéria por meio da
linguagem artistico-literaria, ja que a literatura esta intimamente ligada com o contexto
sécio-histérico da sociedade. Voltando-se para Maréia, ha um exemplo dessa
realidade social durante a narrativa do passado da familia Menezes de Albuquerque,
que inclui a jA mencionada personagem branca Maria Francisca Fernandes de Castro;
a forma que ela é tratada demonstra a objetificacdo do feminino no inicio da
colonizacdo portuguesa, ja que ela foi negociada pelo seu préprio pai com a garantia
de ser virgem e boa parideira. O seu comprador e futuro marido, Anténio Melo Freire,
entende que “precisava de uma esposa para se transformar em patriarca respeitado”
(ALVES, 2019, p. 19), sendo este o seu principal interesse no casamento. Todavia,
essa condicdo submissa ndo se relaciona as mulheres nao-brancas, que
desempenharam o trabalho bracal desde o periodo escravocrata, ocuparam funcdes
mal remuneradas no pos abolicdo, em que maioritariamente ainda serviam a
branquitude, e formaram grupos familiares matriarcais quando mées solo.

Quanto aos personagens brancos de Maréia, a relacdo dos dois ja
mencionados é resultado de uma negociacao para a manutencéo do poder e respeito
de Antonio na sociedade que vinha se formando no ‘Novo Mundo’, além de ser um
ganho financeiro para o pai de Maria. Diante das garantias na compra, Antonio passa
a deter poder sobre ela, tratando-a como seu objeto: “ele a recepcionou no
desembarque, conferiu de cima a baixo, como a um artigo adquirido” (ALVES, 2019,
p. 20). Os trechos do enredo que fazem mencao a Maria Francisca exploram esse
silenciamento da mulher na formacéo da sociedade brasileira, que no caso dessa
personagem tem o seu destino definido pelos homens e sua subjetividade suprimida,

possibilitando o retorno a histéria do Brasil por meio desse nucleo familiar.
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E nesse meio em que, influenciado pelas lutas e conquistas do feminismo
europeu e estadunidense que elucidam essa histérica condicdo feminina na cultura
ocidental, e impulsionado pelas mudancas da modernizacdo do Brasil a partir da
década de 1960, que impactaram no papel social de género, o feminismo brasileiro
veio se consolidando para indagar o lugar da mulher na sociedade. Quando analisou
a trajetoria desse feminismo, Sarti (2004, p. 36) considera que, a partir de 1970, ele
“foi significativamente marcado pela contestagdo a ordem politica instituida no pais,

desde o golpe militar de 1964”, além de fundar-se

na tensdo de uma identidade sexual compartilhada (n6s mulheres),
evidenciada na anatomia, mas recortada pela diversidade de mundos
sociais e culturais nos quais a mulher se torna mulher, diversidade
essa gue, depois, se formulou como identidade de género, inscrita na
cultura (SARTI, 2004, p. 35).

Dessa forma, passado o periodo colonial, mas enraizadas as suas relacdes
de poder, o desenvolvimento do feminismo brasileiro se deu entre conflitos e
conquistas sociais. Segundo Sarti (2004), “a expansao do mercado de trabalho e do
sistema educacional que estava em curso em um pais que se modernizava gerou,
ainda que de forma excludente, novas oportunidades para as mulheres” (p. 39, grifo
meu). Consequentemente, esse processo influenciou em novos comportamentos
sociais, assim como promoveu a discussdo de pautas que colidiram com o
pensamento patriarcal, ja que colocava em questao a hierarquia de género.

Embora o feminismo brasileiro tenha envolvido grupos de diferentes
demandas e origens sociais, possibilitando a conquista de espacos e estimulando
debates que buscavam a igualdade e liberdade feminina, a medida que considerou a
submissdo das mulheres a dominacao sexual, social e econémica, ndo se atentou as
guestdes raciais em suas reivindicagdes, e 0s impactos e transformacdes positivas a
forca de trabalho feminina ndo foram os mesmos as mulheres negras. Em “Por um
feminismo afro-latino-americano?, Lélia Gonzalez discute sobre a luta feminista e
suas conquistas, mas com enfoque na raca e classe, desenvolvendo sobre o contexto
que contribuiu as discussdes do feminismo brasileiro, o periodo da modernizacéo, que

nao alcangou as mulheres negras, além de revelar a desigualdade entre as realidades

33 Capitulo do livro Por um feminismo afro-latino-americano (2020), organizado por Flavia Rios e Marcia
Lima.
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da condicao feminina na América Latina. Sendo assim, nas palavras da antropdloga,

em

énfase colocada na dimenséo racial (quando se trata da percepgéao e
compreensdo da situacdo das mulheres no continente), tentarei
mostrar que, dentro do movimento de mulheres, as negras e indigenas
séo o testemunho vivo dessa exclusdo (GONZALEZ, 2020, p. 139).

Nesse sentido, ao discutir sobre o feminismo afro-latino-americano, Gonzalez
apresenta a realidade da mulher negra brasileira em contraponto com a da mulher
branca no século XX, e assim evidenciou a modernizacéo (desigual) do pais. A fildsofa
alerta para o esquecimento da dimensao racial nas pesquisas demograficas nacionais
desse periodo, o que afetou ndo apenas a abordagem das lutas feministas, mas
envolveu toda a realidade histdrica das sociedades latino-americanas. Um exemplo
disso é a remocdo da questdo racial nas pesquisas demograficas em relacdo a
trabalho e educacéo, como aconteceu no censo de 1960, que considerou a cor apenas
na distribuicdo da populacédo por Estados brasileiros, a exclusao total da questéo racial
no censo de 1970, e a entrada da ‘cor’ apenas como uma amostra no censo de 1980.
Essa denuncia tecida por Gonzalez revela o desafio do feminismo negro em expandir
as discussodes sobre as desigualdades existentes, e a prépria exclusao do fator étnico-
racial marca o silenciamento dessa pauta para o alcance de reivindicacdes ao grupo
de mulheres negras.

Mesmo assim, ao dissertar sobre a condicdo feminina no século passado,
Gonzalez considera que a modernizacdo da década de 1960, em que a abertura de
outros setores possibilitou as mulheres brancas conquistar novos espacos, foi um
cenario diferente do das mulheres negras, a medida que encontrou nos [poucos]
indicadores existentes os subsidios para a sua argumentacdo. Ou seja, frente a
discriminagdo e estereotipagem que destina corpos negros a marginalizacao,
Gonzalez (2020) aponta que muitas industrias fecharam, principalmente as téxteis,
dando lugar a setores burocraticos que tiveram a integracao feminina, como bancos e
escritorios, e nesse meio as mulheres negras, que vinham perdendo o cargo de
operarias nas industrias, ao tentar integrar esses setores, eram barradas pelas
exigéncias relacionadas ao grau de escolaridade, considerado que a maioria delas
nao possuiam um alto nivel de conhecimento. Além desse, ela indica outro fator que

inviabilizou a integracdo das mulheres negras, agora relacionado ao corpo:
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ndo sao poucos o0s casos de rejeicdo, principalmente em
multinacionais (que possuem como coédigo de discriminacdo a sigla
CR, ‘colored’, colocada nos testes de admissdo de candidatas negras
para cargos mais elevados como o de secretaria bilingue ou trilingue,
por exemplo). Quando nos anuncios de jornais, na secao de oferta de
empregos, surgem expressfes tais que ‘boa aparéncia’, ‘étima
aparéncia’ etc., ja se sabe seu significado: que ndo se apresentem
candidatas negras, ndo serdo admitidas (GONZALEZ, 2020, p. 57).

Sendo assim, em relacdo as mulheres negras, a modernizacdo do Brasil foi
discriminatdria em sua maioria, reiterando o lugar de subordinacao e inferioridade do
trabalho bracgal de baixa remuneracdo que as mantém sob dificuldades econdémicas.
Esse € um dos exemplos apresentados por Gonzalez, que evidencia a excluséo delas
nas reivindicacbes e conquistas do feminismo tradicional devido a opressdo e
exploracdo, muitas vezes, até pelas proprias mulheres brancas. Dessa forma, junto a
exclusdo histérica da populacdo negra no desenvolvimento econdmico do pais, as
mulheres negras foram marginalizadas a medida que as mulheres brancas
conseguiram alcancar alguns espacos que antes lhes eram negados.

Para a teorica, o periodo de ricas transformacgdes no Brasil, que decorreu
entre 1968 e 1980, também influenciou nos espacos alcancados pelas mulheres, bem
como em virtude das mobilizacdes travadas pelo movimento feminista no ocidente.
No inicio da década de 1970, diante da intensificacdo do ‘milagre brasileiro’, em que
0 pais passava por um amplo processo de industrializacdo e modernizacao, a forca
de trabalho feminina aumentou significativamente. Essa situacdo também se aplicou
ao meio universitario, pois Lélia apresenta pesquisas nas quais revela-se que “havia
100 mil mulheres na universidade para 200 mil homens. Em 1975 esse numero tinha
subido para cerca de 500 mil mulheres (para 508 mil homens) [...] O nimero de
mulheres na universidade havia quintuplicado” (GONZALEZ, 2020, p. 98).

Nesse meio, as mulheres passaram a deixar 0s setores de atividades menos
qualificadas e com baixa remuneracdo para integrar as é&reas crescentes da
industrializacdo e seus servicos modernos, marcando um periodo de grande
transformacdo da condicdo feminina no pais. Todavia, esse desempenho nao faz
parte da trajetoria da mulher negra, ja que as mudancas alcancadas pelo
desenvolvimento do pais acentuaram a desigualdade tanto a nivel de forga de trabalho

guanto ao grau de escolaridade entre brancos e negros.
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Como os trabalhadores negros (92,4%), as trabalhadoras negras
concentram-se sobretudo nas ocupacfes manuais (83%), o que
significa: quatro quintos da forga de trabalho negra tém uma insercéo
ocupacional caracterizada por baixos niveis de rendimento e de
escolaridade. As trabalhadoras negras se encontram alocadas em
ocupacgbes manuais rurais (agropecudria e extrativismo vegetal) e
urbanas (prestacdo de servi¢os), tanto como assalariadas quanto
como autbnomas e nao remuneradas. J& a proporcdo das mulheres
brancas nas ocupa¢des manuais € bem menor: 61,5% (GONZALEZ,
2020, p. 98, grifo da autora).

Nesse percurso, também a partir da discussédo de Sueli Carneiro no ensaio
“Enegrecer o feminismo: a situagdo da mulher negra na América Latina a partir de
uma perspectiva de género” (2003), pode-se entender que o feminismo tradicional
reduzia a categoria mulher a uma Unica identidade, ndo sinalizando a
interseccionalidade de género e raca enquanto uma dupla opressao sofrida pelas
negras brasileiras. O resultado disso séo os dados explanados por Lélia no século XX,
em que se destaca o avanco das mulheres no mercado de trabalho e no meio
educacional sem que fosse devidamente considerado o recorte racial e as
desigualdades geradas nesse periodo. Desse modo, ficou para o feminismo negro a
luta de evidenciar a experiéncia historica diferente das mulheres negras; uma
necessidade de enegrecer o feminismo por uma abordagem propriamente
interseccional.

Considerar a interseccionalidade como ferramenta analitica para a
compreensao da condicdo da mulher negra brasileira é primordial para este estudo.
Collins & Bilge (2021) exploram a situagao da mulher negra estadunidense que, caso
seja estudada por uma Unica perspectiva, torna-se desafiador compreender toda a

realidade que a cerca. Para as autoras,

considerando que as afro-americanas eram também negras, mulheres
e trabalhadoras, o uso de lentes monofocais para abordar a
desigualdade social deixou pouco espaco para 0s complexos
problemas sociais que elas enfrentam (COLLINS & BILGE, 2021, p.
19).

Para examinar todos o0s atravessamentos na subjetividade da mulher negra,
a interseccionalidade permite uma perspectiva ampla acerca das relacdes sociais. E
nesse meio que a organizagao do feminismo negro brasileiro também se fundamenta,

indicando uma abordagem interseccional ao considerar que “esse sistema transforma
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diferengas em desigualdades” (GONZALEZ, 2019, p. 146). Ao analisar o cenario

brasileiro, Collins & Bilge registram que

A ascenséo do movimento de mulheres negras brasileiras em resposta
a desafios especificos, como o racismo, 0 sexismo e a pobreza,
ilustram diferentes usos da interseccionalidade como ferramenta
analitica. Eles sugerem especificamente como a analise interseccional
dos esportes joga luz sobre a organizacdo do poder institucional, como
a interseccionalidade tem sido usada para identificar problemas
sociais, € como as respostas interseccionais as injusticas sociais
potencializam o ativismo (COLLINS & BILGE, 2021, p. 20).

No Brasil, as origens do feminismo negro estéo ligadas ao movimento negro
e a associacdo de moradores nas favelas e bairros periféricos, que foram espagos em
gue a opressao racial finalmente pdde ser amplamente ouvida e discutida. O dialogo
com esses grupos deve-se a uma experiéncia historico-cultural comum entre os
sujeitos que o0s constituiam, o que contribuiu para o avanco da consciéncia
democrética e antirracista nas comunidades. E nesse percurso que Lélia pontua o
longo caminho de resisténcia tracado pelo feminismo negro, além de expandir a
discussdo quando também considera o lugar de mulheres ndo-brancas, de forma
geral, por toda a américa latina, conforme desenvolve sobre os atravessamentos da
opressao na vida delas: “N6s somos invisiveis nos trés aspectos do movimento de
mulheres; mesmo naquele em gue nossa presenca € maior, somos descoloridas ou
desracializadas e colocadas na categoria popular” (GONZALEZ, 2020, p. 134).

Nesse percurso, alguns dos pontos considerados pelo feminismo negro estao
relacionados a compreensdo de que as mulheres negras tiveram uma experiéncia
histérica que se difere dos discursos feministas tradicionais, lancando indagacdes
sobre como os seus corpos e identidades foram vistas ao longo da histéria. Algumas
dessas criticas giram em torno do mito da fragilidade feminina, abordado por Sueli
Carneiro: o “mito da fragilidade feminina, que justificou historicamente a protecao
paternalista dos homens sobre as mulheres, de que mulheres estamos falando? Nos,
mulheres negras, [...] nunca fomos tratadas como frageis” (CARNEIRO, 2003, p. s/p.);
o “mito da rainha do lar, da musa idolatrada dos poetas, de que mulheres estamos
falando? [...] Quando falamos em garantir as mesmas oportunidades para homens e
mulheres no mercado de trabalho, estamos garantindo emprego para que tipo de

mulher?” e, por fim, “Quando falamos que a mulher € um subproduto do homem, posto
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que foi feita da costela de Adao, de que mulher estamos falando?” (CARNEIRO, 2003,
p. s/p.).

As indagag0Oes de Carneiro foram e sdo contestadas no feminismo negro por
motivo das caracteristicas culturais do Brasil irromperem na naturalizacao racista dos
sujeitos negros a miséria, ja que foi empreendida a atribuicdo ao grupo de serem
generalizadamente cordiais, originando o discurso dos estere6tipos que circulam a
passividade, infantilidade, incapacidade intelectual e aceitacdo tranquila da
escravidao, todos reforgados pelo mito da democracia racial no pos-aboligdo. E por

esse motivo que,

‘no registro que o Brasil tem de si mesmo o negro tende a condicao de
invisibilidade’. Apesar das poucas e honrosas excecdes, no sentido de
maior entendimento da situagdo da mulher negra, poderiamos dizer
que a dependéncia cultural é uma das caracteristicas desse
movimento em nosso pais (GONZALEZ, 2020, p. 100).

Alguns dos tépicos discutidos pelo feminismo negro de Lélia Gonzalez no viés
tedrico sdo, justamente, 0s esterestipos, porque eles ditaram como a mulher negra
deveria ser concebida pela sociedade a partir de seu corpo. Quando ela retoma a
situac@o dessas mulheres no periodo escravocrata, elencando a de Trabalhadora do
eito, quem trabalhava nos campos debaixo do sol e vivia subalimentada, Mucama,
gue tinha a tarefa de manter a organizacéo da casa-grande com servicos domésticos,
além de amamentar e criar as criangas das sinhazinhas e sofrer certos abusos do
senhor branco, por estar inserida no mesmo ambiente que ele e ser apreendida como
um objeto de posse da familia patriarcal, e a da Profissdo de Mulata, em que as jovens
negras sao manipuladas como objetos sexuais e provas concretas da ‘democracia
racial’, isso por serem ovacionadas em situacdes especificas de exposicao corpirea
ao publico masculino. A antropdloga evidencia este sistema no qual o ditado racista
‘preta pra cozinhar, mulata pra fornicar e branca pra casar’ é reproduzido e a mulher
negra nao tem autonomia para emancipar-se social e economicamente. Esse cenario
dialoga com a contemporaneidade a medida em que os dados estatisticos revelam a

marginalizacédo desses sujeitos e como a violéncia atravessa as suas vidas®*.

%4 Uma das vérias possibilidades de exemplificacdo é o fato, ja evidenciado por pesquisas, de que as
mulheres negras estdo mais expostas ao asseédio: “O estudo mostra um aumento da vulnerabilidade
das mulheres, principalmente as negras (pretas e pardas). Nos Ultimos 12 meses, 52,2% das mulheres
pretas sofreram assédio, indice acima dos 40,6% entre as mulheres pardas e de 30% entre as mulheres
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Do mesmo modo, nés, mulheres e ndo brancas, somos convocadas,
definidas e classificadas por um sistema ideol6gico de dominacao que
nos infantiliza. Ao nos impor um lugar inferior dentro de sua hierarquia
(sustentado por nossas condicdes bioldgicas de sexo e racga), suprime
nossa humanidade precisamente porque nos nega o direito de ser
sujeitos ndo apenas de nosso proprio discurso, mas de nossa prépria
histéria (GONZALEZ, 2020, p. 128).

Nesse sentido, para Carneiro o feminismo negro mostrou que essas mulheres
nunca foram tratadas como frageis, pois o trabalho sempre esteve presente em suas
vidas, comumente foram retratadas como antimusas da sociedade. Ademais, por
serem 0 oposto do padrdo estético branco-europeu, ndo alcancaram facilmente o
progresso no mercado de trabalho no pds-abolicdo e séo originarias de uma cultura
gue foi violada, folclorizada e marginalizada, consequentemente sendo, muitas vezes,
ignoradas por servicos basicos. Portanto, diante dessa realidade, enegrecer o

movimento feminista brasileiro implica em

‘(...) um conjunto de experiéncias e ideias compartilhadas por
mulheres afro-americanas, que oferecem um angulo particular de
visdo de si, da comunidade e da sociedade... que envolve
interpretacdes tedricas da realidade das mulheres negras por aquelas
que a vivem...” A partir dessa visdo, Collins elege alguns ‘temas
fundamentais que caracterizariam o ponto de vista feminista negro’.
Entre eles, se destacam: o legado de uma histéria de luta, a natureza
interconectada de raca, género e classe e o combate aos estere6tipos
ou ‘imagens de autoridade’ (COLLINS, apud CARNEIRO, 2003, s/p).

O feminismo negro possibilitou essa revisdo da historia e da situacdo da
mulher negra na sociedade brasileira, e por estar vinculado ao movimento negro nos
diversos campos com as suas estratégias de mudancas na estrutura social do pais,
possibilitou a problematizacéo e a elaboracdo de novos imaginarios, um novo olhar
ao corpo e a identidade negra feminina. Dentre os varios mecanismos de resisténcia
gue denunciaram essa realidade ou empreenderam um novo imaginario que busque
negar os esteredtipos e a objetificacdo feminina, encontra-se a literatura produzida

por mulheres negras.

brancas. (Férum Brasileiro de Seguranga Publica, 2021)". Disponivel em:
https://forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2021/06/relatorio-visivel-e-invisivel-3ed-2021-v3.pdf
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2.3.LITERATURA NEGRO-BRASILEIRA DE AUTORIA FEMININA

Na busca por um lugar de fala, em que se possam ser apresentados e
denunciados o0s atravessamentos de género, raca e classe que resultam em
discriminacéao, a escrita literaria foi e segue sendo um caminho de retomada/ resgate
e reconstrucao, em que as vozes que foram silenciadas, agora, denunciam o sistema
opressor ou se opdem a ele pela linguagem artistica antes relegada as maiorias
minorizadas®. Sendo assim, entendendo que “a literatura surge como um espaco
privilegiado de produgao e reprodugao simbdlica de sentidos” (EVARISTO, 2005, p.
52), pode-se afirmar que ha um didlogo entre o lugar das mulheres na sociedade ao
passar dos séculos e a representacdo de personagens femininas na literatura
brasileira.

Os estudos da ativista Lélia Gonzalez apontam para a objetificacdo da mulher
negra por meio dos estereoétipos criados para a manutencédo de sua subordinacéo,
tendo proposto a analise deles “para visibilizar o impacto da violéncia dessas
representacdes negativas sobre a vida de [...] mulheres negras [que] s&o decorrentes
da articulagao entre o racismo e o sexismo e se manifestaram de diversas formas”
(CARDOSO, 2014, p. 975). Assim, ha trés no¢des nas quais as mulheres negras sao
enquadradas de forma geral: a mulata, a doméstica e a mée preta.

Considerando que a literatura brasileira revela configuracdes tematicas e
estéticas registradas pela perspectiva do homem branco, ndo validando qualquer
manifestacdo que se diferencia dos critérios candnicos ou politicos europeus tidos

como ideais no mundo ocidental, Bonnici pontua que o canone literario considera a

exceléncia literaria, durabilidade e universalidade, destacando-se
como modelos de escrita. O movimento pdés-estruturalista e os
Estudos Culturais definem o canone literario como um conjunto de
praticas de leitura apropriadas pela cultura dominante para justificar
sua ideologia e para se manter no status quo [...] ademais, mostra que
nao foi apenas o fator estético o responsavel exclusivo da incluséo do
canone de certos textos, mas sim um conjunto de razfes politicas

35 Por maioria minorizadas, considero a conceituacdo de Santos (2020) em sua obra Maioria
Minorizada: um dispositivo analitico de racialidade. Em linhas gerais, diz respeito ao “grupo social
majoritariamente formado por pretos e pardos (negros) conforme categorizagdo do IBGE que,
conquanto conformem a maioria demogréafica da populagéo brasileira, € minoria em termos de acesso
a direitos, servigos publicos, representacdo politica, e, que racializados como seres inferiores, sofrem
apagamento identitario, sdo desidentificados(as), tornando-se, portanto, ‘minorias’ no acesso a
cidadania, e ‘maiorias’ em todo o processo de espoliagdo econdmica, social e cultural, por fim, as
maiores vitimas de todas as formas de violéncia” (SANTOS, 2020, p. 23).
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apropriadas para sustentar uma ideologia historicamente datada
(BONNICI, 2005, p.17).

A formacdo do canone literario brasileiro regulou um sistema que reflete a
estrutura patriarcal e a mentalidade colonial sobre a qual a sociedade se organizou,
de tal forma que, nos primeiros anos pos-abolicionistas e até a contemporaneidade,
segue-se desafiador para os escritores negros terem o devido reconhecimento autoral
diante da tradicdo europeia colonial, que silenciou a voz enunciativa do grupo étnico-
racial. Dessa forma, 0o apagamento ou as representacdes estereotipicas acerca do
corpo negro, mormente o feminino, que foram estudadas por Gonzalez, também estao
presentes no campo literario. Entre as varias pesquisas que englobam essa tematica,
Campos apresenta as “Representagdes da mulher negra na literatura brasileira”,
trabalho em que ela destaca algumas obras e personagens que reproduzem as

atribuicdes sexistas e racistas que foram denunciadas pelo feminismo negro:

a romantica escrava—praticamente branca—Isaura, de Bernardo
Guimaraes, em aberto contraste com as demais personagens cativas
do romance, estas, sim, negras; a sensual mulata Rita Baiana , do
Aluisio de Azevedo naturalista de O Cortico, onde também
encontramos a negra escrava Bertoleza , fugida de seu senhor, mas
sempre trabalhando de sol a sol no estabelecimento com o
companheiro branco: as donzelas casadouras alencarianas, todas
eurodescendentes, sdo exemplos de representacfes de género e de
relacbes raciais contemporédneas de uma politica publica de
branqueamento (CAMPOS, 2007, p. 3).

Campos desenvolve sobre a subordinagcdo das personagens negras ao
mesmo tempo que a das brancas, embora essas Ultimas ocupassem um lugar de
maior ‘vantagem’, de ‘donzela casadoura’. Assim, disserta sobre o contraste entre as
representacdes femininas brancas e néo-brancas na literatura brasileira, conforme
acentua a opressao racial expressa na construcdo das representacdes femininas

consolidadas pela literatura canbnica. Para a autora,

o final feliz de Isaura e das donzelas dos romances urbanos de
Alencar, em aberto contraste com o suicidio de Bertoleza, com a
tragédia amorosa da india Iracema, com o efeito destruidor de lar da
sensualidade de Rita ilustra o papel atribuido ao consércio amoroso
interracial como fator de construgdo de uma populagdo
paulatinamente mais branca, ao influxo das teses racistas do conde
de Gobineau. O romance brasileiro oitocentista, em grande parte,
ocupou-se em fixar lugares sociais e raciais de mulheres — indias,



85

brancas, pardas e negras — segundo um projeto de nacionalidade
hierarquizante e desigual (CAMPQOS, 2007, p. 3).

A sua andlise evidencia que as personagens ndo-brancas estdo mais
préximas do tragico e sdo elaboradas de maneira superficial, o que dialoga e
acrescenta a objetificacdo de seus corpos no meio social, da mesma forma a
invalidacéo de suas vivéncias e dos tracos de suas identidades cooperando com uma
representacédo hegemaonica.

Outro estudo acerca da consolidacéo dos esteredtipos na literatura brasileira
€ o de David Brookshaw, em Raca e cor na literatura brasileira (1983). Nessa obra,
ele se debruca sobre 0 apagamento do negro escravizado no periodo anterior a 1850
e o0s estereotipos ligados a corporalidade, destacando alguns titulos proeminentes do
campo literario brasileiro. O primeiro ponto levantado pelo pesquisador é de que nesse
periodo a representacdo do negro na literatura era inexistente, mesmo que na
sociedade esse grupo estivesse sempre presente, exercendo atividades diarias que
influenciavam diretamente na economia e na organizacao social. Ademais, mesmo
diante do espirito de independéncia e liberdade com o nacionalismo romantico, que
buscava registrar uma identidade propriamente brasileira, o negro apareceu
associado a indole submissa, miseravel e conformada.

Brookshaw pontua que, quando descritos sob a 6tica do homem branco,
os(as) negros(as) eram desumanizados(as) tanto pela aparéncia estética quanto por
comportamentos fundamentados na visao estereotipica, em que se estabelecerem as
ideias de Escravo Fiel e de Escravo Desprezivel; ambas ndo questionavam o sistema
escravocrata e, muito menos, possibilitaram “a equivaléncia de negritude com beleza,
inocéncia ou pureza moral [...] a combinacao de beleza negra e vitoria negra teria sido,
portanto, subversiva e moral socialmente” (BROOKSHAW, 1983, p. 29). A partir da
analise do autor, é possivel compreender quais foram as representacdes (ou em que
proporcao houve a falta delas) acerca da corporalidade negra que foram abordadas
no campo literario durante as diferentes escolas e movimentos artistico-literarios do
século XIX e XX.

Em meio a essas problematicas que subjugam este grupo na literatura, a
dificuldade do reconhecimento da expressividade negra pela escrita literaria frente ao
preconceito racial e a marginalizacdo de obras de autoria negro-brasileira pelo

mercado editorial, pela academia e pela critica literaria, revela os desafios que se
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mantém até a contemporaneidade por motivo do racismo estrutural enraizado na
sociedade brasileira. Todavia, por constatarmos no século XXI “um momento rico em
realizagbes e descobertas” (DUARTE, 2019, p. 369) gracas ao fortalecimento do
movimento e feminismo negro, que direcionaram intelectuais e escritores a expansao
e as conquistas para os estudos da negritude e da literatura escrita por negros(as), a
“etnicidade afrodescendente cresce em volume e comeca a ocupar espaco ha cena
cultural” (DUARTE, 2019, p. 369).

A urgéncia na conquista de espacos para essa autoria, empenhada em
edificar “uma escritura que seja ndo apenas a sua expressao enquanto sujeitos de
cultura e de arte, mas que aponte o etnocentrismo que os exclui do mundo das letras
e da propria civilizagao” (DUARTE, 2008, p. 22), foi e € uma via de resisténcia do
grupo étnico-racial de negros no Brasil por um longo tempo. Para Concei¢ao Evaristo,

entende-se dessa vertente

um corpus literario especifico na Literatura Brasileira. Esse corpus se
constituiia como uma producdo escrita marcada por uma
subjetividade construida, experimentada, vivenciada a partir da
condicdo de homens negros e de mulheres negras na sociedade
brasileira (EVARISTO, 2009, p. 17, grifos da autora).

Feita a retomada dos conceitos que explanam o empreendimento da literatura
negro-brasileira, torna-se notavel que essas producdes partam de uma escrita que é
fruto da experiéncia, e considerando as particularidades das vivéncias das mulheres
negras, ja discutidas anteriormente, uma autoria afrofeminina inscreve-se enquanto
vertente da prépria literatura negro-brasileira, a medida que o apagamento ou a
representacido estereotipica do corpo negro € reconstruida pelas “vozes poéticas e
em construcdes discursivas e imaginarias de femininos, cotejadas com anseios pela
escrita e com vozes literarias que vislumbrem emancipacéo e resisténcia” (SILVA,
2010, p. 98).

Ao estabelecer uma conceituacdo da literatura produzida por mulheres
negras, em “Da literatura negra a literatura afro-feminina”, Silva reconhece esse

projeto literario que, concomitante a consolidacao da literatura negro-brasileira,

se destaca ndo s6 com um tom de protesto e de dendncia, mas,
sobretudo, por reescrever, cantar e ficcionalizar mundos, dramas,
sonhos, experiéncias pessoais e socioculturais que lembram as
memorias literarias de antepassadas/os e recriam novas palavras e
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escritas femininas negras. E constante, na producdo literaria de
autoria feminina negra, o desenho de vozes e personagens negras
sedutoras, ndo pelos seus aspectos fisicos, mas pela sua forca,
coragem e decisdo pela conquista da emancipacao feminina negra
individual e coletiva. Aparecem, ainda, em seus textos, figuras
femininas negras, avidas pela afirmacgéo de si, ou simplesmente pelo
desejo de tornar-se, de estarem cientes de seus dramas, como o
racismo, a soliddo e o sexismo, ou tdo somente pelo sonho de
permanecerem no mundo (e em seus mundos) como senhoras de si e
de suas vontades (SILVA, 2010, p. 100).

Assim, o reconhecimento identitario e a independéncia da mulher negra ao
explorar suas experiéncias como forma de resisténcia e de engajamento demarcam o
espaco desta vertente, jA que esta expressividade estd em acordo com o0s

pressupostos do feminismo negro e da interseccionalidade, pois decretam “uma
critica da opressdo de género racializada, colonial e capitalista heterossexualizada
visando uma transformacdo vivida do social" (LUGONES, 2014, p. 94). Nesse
processo, a literatura negra de autoria feminina perpassa pelas marcacoes de raca,
género e classe alcancando a subjetividade autoral, momento no qual vivéncias séao

evidenciadas na escrita pelos temas

femininos e de feminismo negro comprometidos com estratégias
politicas civilizatérias e de alteridades, circunscrevendo narracdes de
negritudes femininas/feminismos por elementos de memorias
ancestrais, de tradicfes e culturas africano brasileiras, do passado
histérico e de experiéncias vividas, positiva e negativamente, como
mulheres negras (SILVA, 2011, p. 92).

Para Conceicdo Evaristo, o envolvimento das vivéncias com o processo de
escrita é a esséncia dessa questao, pois ela concorda que o ponto de vista impresso
nas obras € a principal marca da literatura negro-brasileira. Pela escrita ser elaborada
em situacdes especificas de producdo nas quais se considera, além do contexto
sécio-histoérico, a subjetividade, ela diferencia a producao literaria pelos sujeitos dos
quais emana o discurso. E nesse sentido que a literatura negra de autoria feminina

imprime um ponto de vista que

ndo é fruto de uma geracdo espontanea. Ele tem uma autoria, um
sujeito, homem ou mulher, que com uma “subjetividade” prépria vai
construindo a sua escrita, vai “inventando, criando” o ponto de vista do
texto. Em sintese, quando escrevo, quando invento, quando crio a
minha ficcdo, ndo me desvencilho de um “corpo-mulher-negra em
vivéncia” e que por ser esse “0 meu corpo, € nao outro”, vivi e vivo
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experiéncias que um corpo ndo negro, nao mulher, jamais
experimenta (EVARISTO, 2009, p. 18).

Portanto, a literatura produzida por mulheres negras esta atenta aos
processos histéricos em que circulam os seus corpos e que direcionam as suas
experiéncias de vida. E uma reacéo as representacdes marcadas durante a historia
no universo literario, partindo de um desejo de reconhecimento e pertencimento que
ecoa a resisténcia feminina secular e as lutas do feminismo negro. Nessa vertente, a
escrita de si, ou no e para o coletivo (de mulheres negras) mira o ‘dissilenciamento’,
conforme pontua Silva, a medida que as histérias, mundos, sonhos e subjetividade
autoral delineiam um estilo particular. Assim, a (re)construcdo das representacdes
definem os caminhos do contetdo e do trabalho estético reivindicado na escrita,
sempre “tensionada e nutrida pelo desejo de autonomia politica e cultural e de
conquistas de espaco publico” (SILVA, 2011, p. 98), em dialogo com a vida social.

Parafraseando Conceicdo Evaristo, é preciso pensar na escrevivéncia®: as
experiéncias que perpassam(ram) a vida da autora inserida em um determinado
contexto sécio-historico, direta ou indiretamente, e circundam o processo da producao
de escrita literaria; Miriam Alves reitera essa argumentacao: “o que o escritor € incide
na forma de escrever, porque o que ele €, o corpo fisico, a forma de insercéo social,
vai incidir sem duvida na sua forma de escrever’ (ALVES, apud FERNANDEZ, 2022,
p. 56). Sendo assim, o como a linguagem é utilizada, enquanto instrumento para a
comunicacao e registro da subjetividade, alcancara o leitor, revelando a realidade de
ser mulher (e) negra na sociedade brasileira.

Encontramos Maréia inserido nesse espaco coletivo em que a literatura negro-
brasileira e sua vertente feminina se consolidam, tendo a origem nas discussoes
acerca das especificidades de uma escrita produzida por mulheres negras. Nessa
narrativa, tanto personagens brancas guanto as negras séo
construidas/representadas por outra otica: a de uma escritora negra brasileira que,
pela escrevivéncia, reescreve partes da historia do Brasil.

Assim, personagens como Maria Francisca e Guilhermina, contrariamente a

Dorotéia e a Maréia, demonstram os efeitos do sistema patriarcal que mantém suas

36 Escrevivéncia relaciona os termos ‘escrever’ e ‘viver'. E um conceito muito utilizado por Conceicédo
Evaristo e por aqueles(as) que estudam as suas obras, pois ele fundamenta o seu projeto literario. Por
ele, consideram-se as no¢des de coletividade, subjetividade e o trabalho com a linguagem, pontos que
também potencializam a sua abordagem em outros estudos, para além dos literarios.
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praticas, como silenciar as mulheres, mesmo se elas pertencerem a uma classe alta
e desfrutar de certos privilégios, ao passar dos séculos. O salto temporal entre a
existéncia dessas duas personagens, que marcam a presenca do feminino na familia
Menezes de Albuquerque, aponta para a objetificacdo e o esvaziamento da
subjetividade de seus corpos no enredo. Desse modo, a construcdo da personagem
feminina branca segue por um caminho diferente: o que na literatura candnica € vista
como ‘donzela’, aqui séo enfatizados os efeitos da misoginia que recaem em seus
corpos; séo evidenciados por um narrador que insiste em perscrutar os siléncios das
personagens.

Ja em relacdo a Dorotéia e Maréia, ambas mulheres negras, ha um intento
em construir 0s seus corpos desvencilhando-os das representacdes estereotipicas da
literatura candnica. A corporalidade dessas duas personagens garante a relacao da
literatura negro-brasileira de autoria feminina com as demandas dos movimentos
sociais. Sendo assim, seus corpos sao o principal indicio de uma reconstrucao da
representacdo da mulher negra, isso €, inclusive, o que torna a obra, em sua
linguagem artistico-literaria, além de um meio de registro da existéncia, um

instrumento para resistir. No proximo capitulo, busco aprofundar-me nessa afirmacao.
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3. A REESCRITA DA PERSONAGEM NEGRA FEMININA COMO UMA
ESTRATEGIA DE RESISTENCIA

3.1.PELOS DEVANEIOS DE DOROTEIA: UMA NARRACAO DE RESISTENCIA
GUIADA PELA POESIA

Para Soares (1989), é imprescindivel que, ao considerar o texto literario, deve-
se sempre levar em conta as implicagfes contextuais e poéticas. Entdo, o que seriam
essas implicagdes se ndo a propria “vida, expressa em sua verdade eterna [...] espelho
que torna belo o que é distorcido”? (SHELLEY, 1996, p. 86- 87). Através da poesia, 0
romance em guestdo apresenta uma ampla carga polissémica, focalizando a arte do
dizer/enunciacéo.

J4 quando é tocado pela interioridade do eu, manifestada por meio das
personagens, o lirismo se faz presente: constroi-se, na obra, uma atmosfera lirica que
“brota do acto enunciativo, pelo tom que se desprende como saldo final de toda a
histéria narrada” (GOULART, 1997, p. 20). Essa visdo poética do mundo se atém a
uma temporalidade estética, presentificada, assim como é o tempo na poesia, tal que
nas relagdes entre tempo e memoria, “irradia noutras dire¢des, ligando superiormente
o tempo vivido pelas personagens ao tempo ultimo do homem, os quais banalizam os
demais estratos temporais do homem histérico” (GOULART, 1997, p. 21).

Durante a narrativa, hd passagens em que a poesia, na introspeccao do eu
por meio das personagens, alcanca o lirismo, como acontece nos momentos de
‘devaneios’ da Dorotéia. Nesse encontro da prosa e poesia, a narracao é construida

a partir da presentificacdo do tempo.

Onde o infinito se faz presente, o céu se mistura com o azul das aguas,
num continuo eterno-comeco-fim-recomeco [...] Um tempo sem
tempo, onde ndo h& espaco, nem para 0 esquecimento, nem para a
angustia da espera, mas para a construgdo da existéncia. Um tempo
onde a morte ndo é a finitude dos pensamentos. Dorotéia e Marcilio
se percebiam afastados dos proprios corpos, navegando numa
pequena embarcacdo, no caudal da memdéria atemporal, em que
ondeavam as verdades que lhes pertenciam. Envolvidos por um halo
de particulas salinizadas, que 0s energizava, percorriam espacos,
interseccionados com as realidades-lembrancas emaranhadas no
passado, no presente, no futuro (ALVES, 2019, p. 92-93).



91

Sendo o tempo uma categoria essencial do romance, a partir dele lanca-se a
questao existencial, ja que, em uma perspectiva heideggeriana, o tempo é ser. Assim,
0 modo narrativo alterna entre dinamicidade e estatificacdo, sendo esta Ultima a que
demarca a temporalidade propria da poesia e do lirismo. Altera-se a linearidade
cronoldgica, tal que o tempo subjetivo, da vivéncia da personagem, guia a narracao
eternizando-se por sensacdes, pensamentos e lembrancas do eu. Para Shelley (1996,

p. 86, grifos nossos), o tempo da poesia

destr6i a beleza e a utilidade da histéria de fatos particulares,
desprovida da poesia que poderia investi-los, eleva a beleza da poesia
e constantemente desenvolve novas e formidaveis aplicagbes da
eterna verdade que esta contém.

Essa perspectiva do tempo eternizado, que a presenca da poesia confere ao
romance, se aproxima de uma concepcao africana que influencia e esta presente na
obra. Marques (2017, p. 168, grifos nossos) disserta que o lago ancestral da
temporalidade africana se opde ao

tempo teleoldgico de algumas correntes teéricas europeias, a
exemplo do positivismo e do marxismo, a temporalidade ancestral
africana ndo é marcada por ‘evolucao’, ‘periodos’ ou ‘eras’, mas por
certa nogdo de eternidade ou de ‘tempo suspenso’.

Dessa forma, em Maréia 0 engajamento da escrita, que tem certo apego ao
passado devido ao resgate das historias que foram apagadas ou distorcidas pelo
colonialismo, objetivando reestruturar o presente e tecer um novo futuro, elucidam o

emblema da identidade por meio da linguagem poética que, por sua vez, mira alcancar

a ancestralidade, apresenta-se, pois, marcada por lacos de pertenca
e pelo sagrado. ‘Os vivos sao unidos aos mortos porque através deles
a forca é transmitida e unidos entre si, pois todos participam da mesma
vida'. Portanto, o ancestral comum, por vezes mitico, interage com os
familiares vivos, sendo o centro de gravidade da vida social.
Apresenta-se, assim, um tempo social, que ndo da ritmo a um destino
individual, mas sim a coletividade (MUNANGA apud MARQUES, 2017,
p. 168).

Assim, a figura matriarca de Dorotéia e de sua familia é apresentada a partir
da simbologia do mar, presente tanto em nomes, como no de seu falecido esposo e

de sua neta, além do lugar em que ela mora, uma casa praiana. O trabalho de Marcilio
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e do Dorival se desenvolve nas aguas, como marinheiros, em um espaco onde
Dorotéia também se conecta, com o mar que ela ‘compartilhava’ o seu amado: “Ele
tem dois amores, eu e a rainha do mar, que o rouba sempre” (ALVES, 2019, p. 49), e
nas historias de imemoraveis tempos, em que Marcilio, ao ser guiado “sé pela forga
dos pensamentos, como correntes maritimas. Reorganizou memorias ouvidas,
vivenciadas, reavivava memorias que se apagavam nas memorias alheias” (ibidem),
verbalizava a familia e & comunidade quando retornava para a casa.

Nesse meio, a subjetividade de Dorotéia e dos demais integrantes de sua
familia é delineada pelas imagens do mar, em que 0s sentimentos das personagens,
por vezes, também se transformam nesse espaco de aguas-memoarias. No romance,
diz Marcilio: “Sou uma espécie maritima, gosto do balance, balance, como os meus.
Tenho até o mar no nome Mar-ci-lio, minha neta é a soma do liquido e do sélido, mar
e areia, Mar-é-ia” (ALVES, 2019, p. 53).

Sendo associado ao significado simbdlico da agua, ao mar € atribuido tanto o
inicio quanto o fim da vida em diferentes mitologias. Na obra, o mar também é parte
da memdéria dos africanos e negro-brasileiros devido a Histdria desses grupos no
Brasil, pois persistia “[...] as lembrangas guardadas na memadria do tempo e no ventre
do mar” (ALVES, 2019, p. 53). Além disso, as mortes do préprio Marcilio e de Dorival
aconteceram no mar. Personificado pela voz de Dorotéia e nas histérias de Marcilio,
ele é relacionado tanto com a ideia de transformacéo e renascimento quanto a de
morte e entrega a paixdo humana, justamente por sua simbologia indicar um lugar
ambiguo, em que pode ser visto por uma perspectiva boa e/ou ruim, como ressalta
Dorotéia: “Nao vamos lamentar. Viveram no mar e no mar ficaram. Mar é o reino
liquido que resguarda muitos de nés” (ALVES, 2019, p. 54).

Dessa forma, a simbologia do mar, que desagua por toda a narracdo, € um
dos recursos empregados por Alves que acrescenta ao romance um tom poético e o
uso de diversas figuras de linguagem. O processo de resgate da histéria negra no
Brasil, partindo da diaspora dos navios negreiros e tragcando uma linha temporal com
o trabalho de Marcilio e de Dorival nesse espaco de navegacao, possibilita reconhecer
um passado sempre presente, especialmente nas histérias contadas pelos mais
velhos no retorno para casa e quando diante do mar.

A simbologia das aguas do mar é recorrente na literatura negro-brasileira de
autoria feminina. Ao explorar as relacbes entre as aguas, ancestralidade e a

resisténcia nas producdes de Conceigcéo Evaristo, Godoy e Silvestre (2022) concluem
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gue a sobrevivéncia dos escravizados a travessia forcosa das aguas salgadas ¢€ lida
como um sinal de dominio sobre elas; é o que ocorre na narrativa de “Sabela™’. Nesse
signo, as personagens mulheres, livres e respeitadas pelos cidadaos, resistem, e no
envolvimento as aguas, o senso de coletividade e identidade sédo delineados. Entao,
em “Sabela”, as aguas revelam a for¢ca que desponta das vivéncias das mulheres
negras na diaspora: “As experiéncias ligadas pelas aguas e pela memaria da menina
que viveu o dilavio sdo recuperadas de tempos em tempos, vertendo ‘chuvas de
palavras™ (GODOY:; SILVESTRE, 2022, p. 30).

Esse mesmo intento se realiza em Maréia. No enredo, “as aguas permitem o
retorno ao lugar de origem, liberando as personagens” (GODOY; SILVESTRE, 2022,
p. 30), isso por meio da imagem do mar, sempre presente nas passagens em que as
personagens se entregam as memorias, fortificando o lago ancestral. E o mar que
desperta as historias contadas pelos mais velhos, e por elas Maréia se fortalece e se

inspira, desde a infancia, para alcancar seus propoésitos.

Marcilio adorava contar a saga cheia de facanhas dos homens da
familia, fascinados por aventurar-se nas aguas, uma paixao desde
imemoraveis tempos [...] “Pensa que a vida de marinheiro sempre foi
assim? Foi, ndo. Ndo mesmo!” O modo peculiar de descrever prendia
a atencao dos ouvintes. “Nos tempos da armada imperial...” —
interrompia-se numa longa pausa, a religar os varios fios partidos, o
olhar perdia-se nos contornos da baia de Guanabara, como
restabelecendo elos, levado s6 pela forca dos pensamentos, como
correntes maritimas [...] as vezes, as palavras emudeciam, os olhos
marejavam. Depois de matutar, simpatico e tagarela, narrava. “Quem
€ das aguas, delas ndo se perde. Nelas, acha sempre o caminho”
(ALVES, 2019, p. 49-50, grifo nosso).

A imagem das &guas do mar também inscreve a resisténcia negra no
romance. Essa e outras passagens sdo carregadas de metaforas, comparacdes e
demais figuras, que evidenciam apreender o real e o belo. Diante disso, Shelley (1996,

p.80), acerca da escrita poética, pontua que:

[...]desta faculdade de aproximacéo ao belo [...] existe em excesso os
poetas, no sentido mais universal da palavra; e o prazer resultante da
maneira como eles expressam a influéncia da sociedade ou da
natureza sobre suas proprias mentes comunica-se com 0S outros e
retine um tipo ou reduplicacédo daquela comunidade.

37 Texto que integra a obra Historias de leves enganos e parecencgas (2016).
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A partir disso, pelo mesmo mar dos acontecimentos passados e presentes,
Maréia e Dorotéia encontram a ancestralidade e cada uma passa por essa experiéncia
a sua maneira. Assim, a imagem do navio surge como um meio, entre a origem € 0
destino, que trafega O Atlantico Negro (1993)3,

Em relacdo a protagonista, ela tem um sonho: “sonhou, estava na praia, com
vestido branco esvoacante, cintilante qual estrela. Do eterno vai e vem das ondas,
surgia no horizonte um navio, com um enorme mastro [...]" (ALVES, 2019, p. 73), em
que as aguas trazem a personagem as “pessoas saidas das narrativas dos avos”
(ALVES, 2019, p. 74). E o navio, simbolo dos “meios vivos pelos quais se uniam os
pontos naquele mundo atlantico” (GILROY, 2001, p. 60), que guia Maréia sendo um
espaco de mudanca que liga pensamentos e configura a didspora.

Nesse momento, o tempo é subjetivo, tal que ao representar o imaginario de
Maréia, reconhece-se tanto os familiares vivos quanto 0s ancestrais, que se
aproximam em canticos de seu nome. Ademais, o narrador segue explorando o

ambiente por uma linguagem metaférica:

Vozes fluiam das profundezas do oceano, repouso final de multiddes,
durante a forcada travessia, respondiam a ladainha contando os fatos
sobre as vidas ceifadas e sonhos interrompidos. Ao cantarem os feitos
de resisténcias ocultados, zum-zum-zum ensurdecedor se fez ouvir
como se a alegria, no reencontro, gritasse de alegria. Repentino
siléncio se estabeleceu ao comando gestual de Takatifu, aquele que
nasceu sagrado (ALVES, 2019, p. 74).

Essa perspectiva do tempo também é a base dos ‘devaneios’ de Dorotéia,
com a sua maior sensibilidade para entrar em contato com os ancestrais. Além disso,

€ estando em frente ao mar e se conectando com ele que ela transcende.

na varanda, sentada em sua cadeira preferida, Dorotéia, meditativa,
apurava os sentidos [...] Ao lado de Marcilio, antes da sua partida
definitiva para o infinito do mar, ficavam abragados, aguardavam, em
especial, uma onda surgida além da linha do horizonte (ALVES, 2019,
p. 92).

Nessas passagens, sdo utilizados recursos poéticos para alcangar a “traducao
em linguagem artistica da beleza que reside a superficie das coisas do mundo”

(GOULART, 1997, p. 21). Para que seja narrado esse ‘devaneio’ da Dorotéia, uma

38 Nessa obra, Paul Gilroy defende a ideia do Atlantico negro, que contribuiu no surgimento de culturas
mais fluidas a partir das experiéncias de cruzamento do oceano, reiterando a discussao sobre diaspora.
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mulher-relicario de memarias, 0 romance tem interferéncias poéticas e liricas que
exploram o todo possivel da linguagem. Primeiramente, a personagem tem a sua
interioridade transfigurada pelas imagens da ancestralidade. Dentro de si mesma,
Dorotéia transcende ao entrar em contato com as vozes individuais e coletivas da
memoria: “o que nos impulsiona a vida € o incerto amanha, que vai se revelando a
todo instante, a cada manha. [...]’ Filosofava, de si para si, com a sabedoria das
experiéncias de muitos ontem” (ALVES, 2019, p. 94, grifo nosso).

Assim, inserida em um espago que 0s caminhos possiveis sdo tempo, e 0
tempo € memoria— diz a personagem-ancia Noitestrelada: “A memoéria € Tempo. O
Tempo é senhor dos caminhos” (ALVES, 2019, p. 91) —, Dorotéia lanca a reflexdo
sobre o tempo que permeia toda a passagem de sua transcendéncia, tanto em forma

quanto em conteudo:

‘Se enveredasse pelo passado? O que se revelaria? Desvendaria os
enigmas embacgados nas historias contadas pelos outros?’ Titubeava
na incerteza. “Sera que havia alguma gléria a comemorar? Se fossem
escombros e mais nada? [...] Tocaram-lhe a face, desviou a atencgéo
para o lado, reconheceu Marcilio, um sorriso acolhedor, terno e
confiante, ela retribuiu sentindo-se amparada pelo eterno
companheiro, que ndo a abandonaria qual fosse o destino. Passado
ou o futuro, ambos equidistantes, atuando na mesma linha-vida, em
compasso de tempo diferente” (ALVES, 2019, p. 94, grifo nosso).

Nesse meio, a ambientacéo esta em consonancia com o tempo e elementos
da cultura africana. Névoas representam as incertezas de Dorotéia diante dos
guestionamentos relacionados ao tempo: “As duvidas a entorpeciam; parada no ponto
alto da montanha, observava as névoas" (ALVES, 2019, p. 94), objetos fincados no
ch&o, aromas silvestres que pairam no ar e a vegetacao que direciona a caminhada
da personagem, entremeados por vozes que dizem e cantam expressées em loruba,
criam o ambiente em que se encontram divindades e ancias, detentoras de

conhecimentos culturais africanos e afro-brasileiros:

A senhora Noite-Estrelada, telepaticamente comunicou a Dorotéia que
ela se religava as suas progénies, assumia seu lugar hereditario, que
fatos tragicos irromperam o0s elos partidos, que eletrificados
movimentavam-se em busca de receptores. ‘As vezes, as rupturas sao
profundas, ndo se juntam. As ranhuras impedem. Os detalhes ficam
perdidos na encruzilhada da memoria do passado-presente-futuro. O
Tempo ndo esquece. O Tempo é Tempo (ALVES, 2019, p. 96).
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A marcante presenca do loruba direciona para um glossario no final da obra,
inclusive indica o movimento de uma das formas de resisténcia discursiva. Segundo
Feldman e Silvestre (2019, p. 44), a “apropriagéo refere-se a lingua europeia que é
adaptada para se descrever o ambiente ndo europeu”. Embora as autoras usem esse
termo para dissertar sobre a literatura pés-colonial de paises africanos, quando o(a)
escritor(a) negro(a) brasileiro(a) apropria-se do canone, que sempre marginalizou a
sua cultura, para criar personagens brancas problematicas e enredar personagens
negras redondas, que desfrutam, inclusive, da arte erudita, sem deixar de evidenciar
as raizes da culturas afro por intermédio do emprego de vocabulos e expressdes em
lorubd, ele(a) percorre o mesmo caminho que problematiza, ao nivel da linguagem, o
poder dominante no seu especifico cenario pos-colonial. No romance, um exemplo
disso € o fato da Maréia ser uma musicista classica que sempre enreda a identidade
negra nas suas producfes musicais.

Nos trechos de narracdo dessa transcendéncia a temporalidade, enquanto
contetdo, é abordada pela linguagem poética dos recursos da metéfora e da
comparacdo. Desse modo, demonstra-se uma historia que ndo se atém somente a
“fatos separados, que nao tém outra conexao do que tempo, lugar circunstancia,
causa e efeito” (SHELLEY, 1996, p. 86), mas, principalmente, “a uma criacédo de acdes
de acordo com as imutaveis formas da natureza humana” (lbid) que o tempo eterno
da poesia proporciona. Assim, viabiliza-se o encontro com a subjetividade de Dorotéia
e Marcilio, que a acompanha em alguns desses momentos, € mesmo que a Vvoz
narrativa continue em terceira pessoa, ela revela as emocfes das personagens,

guiando o leitor para uma ‘viagem ancestral’:

Ouvia-o [Marcilio] dizer: ‘E... nunca estamos totalmente acordados,
nem totalmente dormindo, estamos sempre a deslizar, como
navegadores, num mar onde as ondas se entrecruzam, levando-nos
para |4 e para ca. Nao é deriva, minha velha, sdo coordenadas do
tempo. Pois é, nem totalmente dormindo, nem totalmente acordados’.
Em seguida, de maos dadas, ficavam em siléncio observando o mar,
cada qual com o seu sonhar (ALVES, 2019, p. 128).

Como uma revelacao, Dorotéia é o proprio saber atemporal®?; ela “possui o
‘ebun” — dom de se deslocar entre o espaco e o tempo, sem sair do lugar fisico real”
(ALVES, 2019, p. 129). A personagem sente o passado, presente e futuro pelas suas

39 Discutirei mais sobre essa personagem no préximo topico.
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experiéncias e do grupo de negros nas relacdes Africa-Brasil. O seu conhecimento é
lido como um relicario: Dorotéia € o relicario da familia Nunes dos Santos, justamente
por ter/ser registrado/registro a/da memdaria ancestral em seu corpo e mente. Portanto,
ela é um corpo ancestral enredado em uma narrativa que engloba, também, o tempo

circular, eterno.

[Maréia] levantou-se apressada, inspirada, ‘Circula no tempo. Circula
o Tempo. O tempo é. Memodria € mar’, frases retumbando em sua
mente, ‘ndo se deu conta da nudez, apanhou a flauta, compbs mais
um trecho da peca musical Réquiem a marujada — vozes que nos
habitam’ (ALVES, 2019, p. 80).

Ademais, os objetos e espacos sdo carregados de descricdes cheias de
simbolismos atravessados pela histéria e tempo. Nos momentos em que o lirismo
adentra, “o narrador se deixa envolver emocionalmente n&o agora por uma paisagem
colorida e luminosa, [...], mas pelos obscuros e conturbados espacos interiores”
(GOULART, 1997, p. 20), como quando rememora as palavras de Marcilio, de que no
vai e vem das ondas tragam-se as coordenadas do tempo. Nelas se revela a
construcdo da prépria Dorotéia e sua neta, sob uma linguagem poética e com
interferéncias liricas contando “histérias de mar e vida” (ALVES, 2019, p. 7).

Os recursos poéticos vistos até aqui sao parte de um trabalho estético que
almeja resistir reafirmando a identidade afrodescendente na didspora. Feldman e
Silvestre (2019) consideram que a sobrevidade“?, enquanto estratégia de resisténcia
comumente estudada a luz da literatura indigena, também tem aspectos notaveis na
literatura negro-brasileira. Isso deve-se ao fato de que essa vertente literaria se atém
a uma proposta estética que foi elaborada desde o inicio do coletivo Quilombhoje em
seu alinhamento com o Movimento Negro. Por esse motivo, podemos reconhecer na
linguagem poética do romance a aspiracdo da africanidade na construcdo de
personagens femininas negras redondas, que qguebram estere6tipos e siléncios
reescrevendo a Histdria, bem como mostra Maréia e a sua avo, Dorotéia, um corpo

ancestral.

40 Por sobrevidade, Feldman e Silvestre (2019, p. 47) a define como “uma mistura de sobrevivéncia
com continuidade. Trata-se de uma sobrevivéncia ativa, na qual os povos indigenas sao representados
além das ruinas de suas comunidades e das culturas decretadas mortas, ou restritas a reservas, 0s
indios estereotipicos da raga extinta, ou em vias de extingao [...] € a oposi¢ao de vitimizagao”.
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3.2.MAREIA: UM NOVO OLHAR PARA A NEGRITUDE FEMININA A PARTIR DA
LITERATURA

Segundo Junior (2019, p. 40), € sobre a personagem “que recai, normalmente,
a maior atencao dispensada pelo leitor, dada a ilusdo de semelhanca que tal elemento
cria com a nogao de pessoa”. Entremente, essa € uma das categorias em que mais
incide a atencgao dos(as) escritores(as) negros(as), ao passo que eles/elas quase nao
encontravam uma verdadeira representacdo do seu grupo étnico na literatura
brasileira.

A presenca negra na prosa tinha um baixo grau de participacdo no
desenvolvimento de conflitos dramaticos, constituindo personagens secundarias
criadas sob esteredtipos. Atentando que o Brasil se manteve por trezentos anos em
regime escravocrata, ndo era plausivel criar personagens negras complexas que
colocassem em duvida a estrutura socioecondmica e étnica do pais. Desse modo,
motivadas pelo mito da democracia racial, algumas manifestacdes literarias seguiram
reforcando a exclusao no pés-aboli¢do. Por outro lado, a contar com a literatura negro-
brasileira, a discordancia desses valores acontece de forma politica e direta.

Nesse contexto, quando lidamos com Maréia, estamos diante de uma
personagem principal, pois 0S seus passos S&80 essenciais na constituicdo e
desdobramento da narracdo, além de o seu préprio nome intitular a obra. Sobre isso,
Miranda (2019, p. 215) pontua que

Como o nome ja anuncia, Maréia tem por matéria-prima semantica as
aguas salgadas e por método compositivo a dupla via — também
presente na conjungdo de mar e areia que nomeia a protagonista
homonima.

Essa duplicidade estrutura os percursos do enredo. Diferente de Alfredo, que
também é um personagem principal, e dos/as demais personagens, Maréia é
construida e apresentada ao leitor através da sua corporalidade, pela cor de sua pele
e fendtipos, sendo descrita na ambientacdo que almeja alcancar o belo pelas imagens

criadas entre o espaco de seu quarto e as demarcagdes de seu corpo.

Uma claridade suave, em fachos luminosos, adentrava pela fresta da
janela. Luz e sombra mesclavam-se, brincavam na penumbra
acolhedora do quarto, causando efeito de sonho no ambiente, como
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se um técnico de iluminacdo cénica, invisivel, manejasse refletores,
decidindo qual ponto a ser focalizado [...] na meia-luz ambiente,
destacava-se o rosto sereno de Maréia, na placidez do sono, com um
sorriso de plenitude lhe enfeitando a face. Os labios carnudos bem
definidos, com o arco de cupido acentuado, a parte superior um pouco
maior que a inferior, uma caracteristica fisica, preponderante,
daqueles que possuem abnegacao para com as outras pessoas, que
valorizam as relacBes de amizades (ALVES, 2019, p. 26).

A precisa descri¢ao dos tracgos fisicos do rosto da personagem remontam uma
atencdo aos fenotipos que registram a sua identidade. Essa descricdo marca o
primeiro aparecimento de Maréia no enredo. Além de valorizar 0 seu corpo, a
passagem também aponta os preconceitos raciais que eclodem na solidao da mulher
negra, quando o narrador problematiza a ‘abnegag¢do para com as outras pessoas’,
mas essa questdo perde espaco para a abordagem de sua singularidade. Esse
excerto compde uma perspectiva da individualidade e, simultaneamente, do
pertencimento identitario dela.

Contrariamente, ao apresentar o Alfredo, a voz narrativa ndo foca nas
caracteristicas fisicas dele, mas sim, nos dramas que envolvem a sua vida, como o
seu estado emocional, “O rosto traduzia uma verdadeira mascara impenetravel,
desafiando 0 mais arguto observador a identificar a torrente de hesitagfes, dlvidas e
angustias que sobrecarregavam sua existéncia” (ALVES, 2019, p. 14). Em relacdo as
mulheres brancas da histéria, ha esse mesmo enfoque, que da énfase no emocional
e nas problematicas do sistema patriarcal. Sendo assim, a corporalidade é
desenvolvida mais marcadamente nas personagens negras.

Reconhecemos que h4, portanto, um empreendimento por meio da linguagem
de colocar sujeitos negros como protagonistas da corporalidade na obra, ressaltando
seus aspectos fisicos que, na literatura canénica, eram abordados de modo negativo.

O cabelo, por exemplo, é outro elemento frisado na descricao de Maréia

Os cabelos pretos encaracolados espalhavam-se, em gracioso
desalinho, por sobre a fronha branca, proporcionando um fascinante
contraste. Brilho encantador, destacava a tonalidade ambar da pele,
reluzia com o contato-caricia dos raios de sol da manhd, que se
infiltravam pelas fresas da veneziana (ALVES, 2019, p. 26).

Quando consideramos nos impactos da escraviddo na historia do cabelo
encrespado, notamos atribuicbes que o interpretam como ‘ruim’ e causador de

incdmodo. Kilomba explica sobre a marca de serviddo que o cabelo afro teve no
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escravismo: “uma vez escravizadas/os, a cor da pele de africanas/os passou a ser
tolerada pelos senhores brancos, mas o cabelo ndo, que acabou se tornando um
simbolo de ‘primitividade’™ (KILOMBA, 2019, p. 127, grifo da autora). Portanto, a leitura
negativa a respeito dele motiva a sua desaprovacéo social, por exemplo, mediante
procedimentos de alisamento quimico gerados por esse preconceito que se mantém
na contemporaneidade.

Sua negacéo envolve as “formas de controle e apagamento dos chamados
‘sinais repulsivos’ da negritude” (KILOMBA, 2019, p. 127, grifo da autora) por parte do
poder dominante; logo, quando o afirmamos enquanto marca positiva da negritude,
isso € um movimento de resisténcia que contraria a opressao racial, interferindo,
inclusive, na concepcdo de beleza e autoestima de mulheres negras. E o que
demonstra essa e outras passagens que enfatizam os cabelos de Maréia.

Para prosseguirmos a analise da concepc¢ao de beleza assumida pelo corpo
da personagem, as discussdes de Naomi Wolf, em O mito da beleza (1990), séo
imprescindiveis. Segundo a autora, “A ‘beleza’ ndo € universal, nem imutavel, embora
o mundo ocidental finja que todos os ideais de beleza feminina se originam de uma
Mulher Ideal Platénica” (WOLF, 1992, p. 15), e a ideologia por tras dela € uma das
reacdes contemporaneas de controle social frente as conquistas da expansédo do
pensamento feminista. Dessa forma, a beleza € determinada politicamente na
modernidade ocidental, estd envolvida por um conjunto de crencas que buscam
manter a soberania masculina e isso leva a embates sociais entre as proprias

mulheres:

Ao atribuir valor as mulheres numa hierarquia vertical, de acordo com
um padrdo fisico imposto culturalmente, ele expressa relagdes de
poder segundo as quais as mulheres precisam competir de forma
antinatural por recursos dos quais 0os homens se apropriaram (WOLF,
1992, p. 15).

Considerando que o Brasil € um pais pds-colonial no qual ainda impera a
branquitude, o valor do qual fala Wolf hierarquiza as mulheres ndo somente sob
influéncia do patriarcado, mas também do racismo, ja que € necessario, quando se
discute sobre a experiéncia de mulheres negras, ter um olhar interseccional. Dessa
forma, a cultura guiada pelo poder dominante branco-masculino também influencia

racialmente a idealizagdo em torno do corpo feminino.
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Nas palavras da autora, o mito da beleza se constitui em um “composto de
distanciamento emocional, politica, financas e repressao sexual” (WOLF, 1992, p. 16)
que indica, por diferentes maneiras e em determinados momentos historicos, uma
relacdo com os interesses econdmicos de cada sociedade. Um dos contextos
comentados por ela é o da escravidao: “uma economia que depende da escravidao
precisa promover imagens de escravos que ‘justifiquem’ a instituicdo” (WOLF, 1992,
p. 22). Esse cenario € o mesmo dos paises pés-coloniais em que a imagem
depreciativa do negro foi arraigada na Histéria devido ao escravismo, isso por varias
associacfes que opde beleza a ser negro.

E na figura da ‘feiura’, moldada pelos instrumentos culturais do poder
dominante, que antes e ap0s a abolicdo a consciéncia de negritude tende a ser
interpretada na sociedade. Nesse caminho, ao falar sobre o mito da beleza com
recorte na cultura, conforme analisa a relevancia das revistas femininas e as suas
relagcbes com mito, Wolf pontua que: “Infelizmente, a reacado do sistema baseado na
beleza é disseminada e reforcada pelos ciclos de 6dio a si mesmas provocados nas
mulheres” (WOLF, 1992, p. 96). Entre os meios que mobilizam essa reagdo, a autora
menciona as propagandas e fotografias nas revistas de beleza. Ja, nesta analise,
problematizamos a desvalorizacao (ou a falta) da beleza negra nos meios culturais,
principalmente na literatura, o que leva a necessidade de uma (re)escrita desse corpo.

Por esse motivo, a valorizacdo dos sinais da negritude da protagonista € um
dos momentos de ‘dessilenciamento’ na narrativa. O detalhamento dos seus fenétipos
€ narrado em varios momentos, demarcando a sua presenca nos espacos. Podemos
citar como outros exemplos as passagens nas quais a personagem esta

experienciando o autocuidado, conforme se arruma para um evento publico:

A agua morna do chuveiro escorria lenta pelas curvas de seu corpo,
sentia-se plena, inteira, completa, uma sensagdo de compor o
universo e alcancar o inatingivel. Acariciava-se, com a maciez da
espuma; vagarosamente, os poros absorviam o eflivio das ervas
aromaticas, ela se deleitava com o contato [...] vestiu-se sem pressa,
maquiou-se com esmero, valorizando o formato ovalado do rosto, o
batom caramelo realgava o contorno dos labios. Penteou-se, formando
um coque que se assemelhava a uma coroa, formada pelos fios
naturalmente encrespados (ALVES, 2019, p. 32, grifos nossos).

Além disso, a relagdo cuidadosa entre Maréia e 0 seu corpo comunica o

enaltecimento da negritude. Quando o narrador realga desde os seus labios grossos
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até a tonalidade ambar de sua pele, revela uma escrita que “esta mostrando sinais de
independéncia e descolonizacdo em relacdo as normas brancas” (KILOMBA, 2019, p.
127), pois essas passagens reescrevem a personagem mulher negra no universo

literario, distanciando-a das representacdes do canone.

Maréia dava os ultimos retoques no visual, o vestido branco ajustava-
se as curvas de seu corpo; os cabelos parte preso em coque, parte
com trangas caindo-lhe sobre os ombros, como cascata; o batom, cor
de uva, realcava os labios carnudos. Fitava-se atenta, para que
nenhum deslize viesse a macular o traje impecavel. “Perfeito”.
Conversava consigo mesma: “E ai, seu Marcilio, estou aprovada? Sei
gue sim. A inspiracdo € o mar. E o senhor dizia que de mar nés dois
entendemos [...]" (ALVES, 2019, p. 161).

Para bell hooks (2019, p. 50), “a légica da supremacia branca poderia ser
minada radicalmente se todos aprendessem a amar e se identificar com a negritude”.
Quando a autora evidencia que nos aprendemos a desvalorizar a negritude por
estarmos inseridos em uma sociedade na qual o poder dominante se fundamenta na
branquitude, entende-se que o movimento contrario a isso rompe “com o tipo de
pensamento supremacista branco que insinua que somos inferiores, inadequados,
marcados pela vitimizagao etc.” (HOOKS, 2019, p. 58).

Assim sendo, enquanto musicista, que teve o0 seu trabalho comumente
guestionado — “Alguém, como ela, se meter com musica erudita. Como pode? E,
ainda por cima, abrir uma escola? E metida mesmo! Isso n&o vai dar certo” (ALVES,
2019, p. 31) — por ocupar os lugares de desfrute da branquitude. Maréia tem algumas
razdes que a motivam na persisténcia em seu intento: a representatividade negra —
“inspirava-se na trajetéria de vida do maestro Padre Mauricio*!, compositor do hino

nacional do Brasil” e na de seu bisavd (ALVES, 2019, p. 31) e o apoio de sua familia:

Aconchegada, ao confiar seus planos as mulheres de sua vida, foi
apoiada, aconselhada, recebeu o alento que fora buscar, passeou pela
praia, revigorou-se, sentindo a planta dos pés massageada, ao atritar-
se com a areia. Mergulhou nas aguas salgadas, deixou o sol e o vento
secarem as gotas refletidas em sua pele (ALVES, 2019, p. 71).

41 José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830) foi padre e musico durante o Brasil colénia. Ele foi um
homem negro, filho de escravizados alforriados, que tracou uma trajetéria de resisténcia ao se tornar
padre e se destacar enquanto grande compaositor sacro.
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Ao dissertar sobre a experiéncia das mulheres negras, hooks (2019) relata
gue, embora elas compartilhem algumas semelhancas em suas vivéncias, ndo ha uma
compreensao comum do que é ser mulher negra. O seu relato, ao participar de um
pequeno encontro que planejava uma conferéncia nacional de feminismo negro,
relaciona-se a composicdo de Maréia, ao passo que expressa a importancia de
crescer em um ambiente que reforce a negritude positivamente. Nas palavras da

autora:

Eu me sentia amada e cuidada na comunidade negra segregada onde
cresci. Isso me deu base de uma experiéncia positiva de ‘negritude’
gue me sustentou quando deixei a comunidade para fazer parte de
ambientes racialmente mistos (HOOKS, 2019, p. 102).

Do mesmo modo que o pronunciamento de hooks evidencia a diversidade de
experiéncias negras em meio a relatos que tinham como sinénimo a ‘vitimizagao’ — “a
voz da mulher negra que era considerada ‘auténtica’ era a voz da dor; somente o som
da magoa poderia ser ouvido” (HOOKS, 2019, p. 103) —, Maréia também permite
entender essas vivéncias sob outro ponto de vista através da sua representacao, pois
carrega simbolos de uma emancipacéao identitaria e autonomia nas suas reflexdes e

acdes no enredo.

Recordou o dia em que, no estidio da faculdade, esmerava-se para
dar vida aos sons [...] atentou na especial importancia em buscar i
gestual ideal, sentir a harmonia perfeita, concentrou-se, tocou.
Meneava a cabeca, rocava os joelhos no corpo do cello, as notas
adquirindo vida propria, irradiavam-se no espaco, alcangavam o
infinito, retornando como energia fortalecedora. Encontro e
reencontro, religacéo de elos partidos, os olhos fechados, ela percorria
mundos, quebrando o muro do siléncio, do esquecimento.
Reencontrava-se na melodia, como quem abraca um ente querido,
realizava-se um ato de amor e completude, suavidade e vigor (ALVES,
2019, p. 30).

O préprio narrador enfoca 0 avango da protagonista com as suas conquistas
ao invés do atravessamento cotidiano do racismo, que € indicado, mas nhao
esmiucado, e revela uma personagem determinada, amago de uma narrativa de
resisténcia. Dialogando com o relato de hooks, Maréia € o projeto de identidade

elaborado a partir de um lugar diferente de histérias de dor.
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Nao esmoreceu, frente ao espanto causado no corpo docente, na
graduacédo da Faculdade de Musica; ao escolher flauta e violoncelo,
os olhares dos professores diziam mais que as palavras, ao tentarem
convencé-la a optar por algo apropriado a pessoas como ela.
Graduou-se. O desejo de aperfeicoamento a levou a cursar pos-
graduagcdo em Histéria da Mdusica Brasileira; depois de muito
argumentar, conseguiu aprovacao do projeto de pesquisa, sobre a
obra do maestro da corte de Dom Joao VI, no Brasil, Padre José
Mauricio Nunes Garcia, personagem relatado nas historias de dona
Déia, como descendente dos gémeos Takatifu e Atsu (ALVES, 2019,
p. 29).

Outro caminho delineado para reforcar o orgulho de Maréia é a relacdo com
a sua ancestralidade, que influencia no seu sucesso com a musica e na forma que ela
vé a si mesma e o mundo ao seu redor: “Sentia-se tomando posse de sua heranga, 0
gue a estimulava romper as barreiras impostas, obstinava-a, ainda mais, a alcancar
os seus intentos” (ALVES, 2019, p. 30). O processo que a protagonista se envolve
com a musica € relacionado as memorias repassadas por sua familia desde a infancia,
e ao tocar algum instrumento ou fazer uma composicao, ela evoca os sentimentos ao

se reconectar com 0s seus ascendentes:

Ficava absorta, num tempo sem tempo, onde brotavam melodias,
trazidas pelas personagens queridas, que saidas das histérias
contadas por vo Déia, tomavam vida em seus momentos de criagéo,
numa espécie de confraria fraterna. Quebravam-se as barreiras do
ontem, hoje e amanhd, numa confraternizagdo inquebrantével,
esperangando-a, alimentando a certeza de encontrar passagem nos
caminhos obstruidos (ALVES, 2019, p. 31).

Mesmo situada em um contexto contemporaneo, ela ndo € impedida de
experimentar o passado através da sua relacdo com a musica. Ao dissertar algumas
notas sobre o romance, Miranda (2019, p. 211) pontua que “é possivel apreender
nesse corpo textual [...] um arquivo ficcional contracolonial, que emerge um
pensamento que nos atualiza acerca do conhecimento do passado”. Com efeito,
nesse espaco entre o passado e a contemporaneidade, Maréia é a continuacao das
rupturas causadas antes pelo seu avo lbiacy Pifano e demais antepassados. Agora,
com a sua escola, o Conservatério Musical Clave em Sol.

Com o crescimento de sua escola de musica, Maréia conhece outras duas
mulheres negras, Odara e Anaya, irmds gémeas. Elas entram na narrativa como
sécias da personagem, e acrescentam a rede de suporte de Maréia, acompanhando-

a na caminhada até o concerto final. Ademais, a velha Dorotéia estabelece um laco
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afetivo rapidamente com as duas: “A impressao que tenho € que ja conheco vocés
de tempos, é como se eu fosse sua avo de sangue’ (ALVES, 2019, p. 148), pois, na
visdo dela, a amizade das gémeas com a sua neta é atemporal.

Para Maréia, Odara e Anaya, “talvez, fossem os fios partidos de uma
ancestralidade interrompida que se reconectavam por outros caminhos” (ALVES,

2019, p. 151). Juntas, reforcam o tempo infinito, circular — “Vozes compondo o infinito
que circula em nos’. Repetiam, repetiam e repetiam. As ondas do mar transformadas
em um coral, repetiam: ‘Compondo o infinito que circula em n6s™ (ALVES, 2019, p.
156) —, que associa linhagens e guia a emancipacao coletiva. A unido das trés € outro
meio pelo qual a ancestralidade é explorada no romance. Na busca por um titulo para
a orquestra que elas elaboram em conjunto, mais uma vez, as imagens do mar se
fazem presente e envolvem os seus corpos. Sao as dguas que as tornam proximas,

as guiam para a tomada de decisfes e as fortalece.

Agora, sim, estamos preparadas, era sé ouvir o som das aguas. Eu
SOu a agua, misturada com areia, e vocés, uma é o remanso, a outra
a queda da cachoeira. Realizamos a criacdo no encanto das aguas
(ALVES, 2019, p. 157).

O intento em registrar na orquestra a identidade negra fica mais préximo de
ser alcancado com a presenca das irmas. Inclusive, essa relacdo é o que embasa
uma identidade cultural no processo criativo musical: “Envolvidas por uma aura, como
se as trés fossem uma so6, unidas pelo poder da criacdo e pela certeza de que a
musicalidade existe em tudo que existe” (ALVES, 2019, p. 157), observamos nas trés
0 eco das ‘vozes que as habitam’, especialmente na maestrina Maréia. Sendo assim,
0 concerto como um todo € ato de resisténcia. Nesse viés, assim como ha poesia de

autoria negro-brasileira, na narrativa consolida-se uma

‘identidade cultural — estabelecida quando o poeta se lanca em busca
de seus valores, por meio de suas manifestacées inspiradas na Africa
[...] — é a identidade a que mais se faz referéncia quando se estuda
literatura. No fundo dessa supervalorizacdo dos aspectos culturais
esta a ideologia que pretende cercear a vida que anima tais
manifestacdes, com suas alegrias e suas tristezas, a sua luta para
viver (CUTI, 2010, p. 105).

A musica é parte da constituicdo da protagonista. Seus instrumentos séo

extensdes de seu proprio corpo, como é desvendado durante a narrativa. Ela é o ponto



106

de encontro das trajetorias de Maréia e Alfredo, e o meio pelo qual as personagens
se entregam a Historia, remontando ao passado afro: “A musica havia conseguido o
milagre de aproximar vidas paralelas” (ALVES, 2019, p. 165).

Perante o exposto, reconhecemos na protagonista um corpo em resisténcia.
Isso se deve ao fato de que o tratamento da sua corporalidade, assim como a sua
constituicdo pela memoaria e ancestralidade, da continuidade a historia dos Nunes dos
Santos. A conquista de espacos ao trabalhar com musica classica ndo € apenas uma
reacdo ao sistema que busca desprezar a sua negritude, mas uma forma de se
apropriar dele para causar a transformacao internamente, conforme conquista aquilo
gue a ela também pertence.

A construcao desse corpo em resisténcia é representativa da sobrevivéncia
ante narrativas que foram/sdo impostas para sujeitos negros, pois renuncia a
supervalorizacdo da branquitude e os discursos de vitimizacdo. Assim, Maréia
reafirma e reescreve a existéncia negra na contemporaneidade a partir da sua relacéo
com um passado que foi silenciado.

Seguindo essa linha de raciocinio, ao falar da sobrevidade enquanto um
trabalho estético utilizado na literatura indigena, Feldman e Silvestre (2019, p. 48, grifo
nosso) apontam que “essa estética vai transparecer [...] em todas as formas de
expressao linguistica e cultural que podem transferir uma nova representacéo da vida
do ‘povo dominado”. Esse apontamento sustenta parte das passagens do romance,
tanto nas de representacdo corpérea da protagonista como na sua apropriacao da
‘musica erudita’ por um meio de expressividade dos sujeitos negros.

Quando Maréia, com o apoio das gémeas, cria uma orquestra inspirando-se
na ancestralidade e se embasando no reencontro com a Historia, ha uma ‘resisténcia
adaptativa’ conforme ela passa a compor 0os espagos nos quais a maioria dos que
circulam séo brancos, isso sob o codigo do poder dominante, deixando registros de
sua negritude. Dessa forma, é o conceito de sobrevidade que sustenta seu corpo em
resisténcia, ja que as suas atitudes “confrontam a estética candnica, ao mesmo tempo
em que denunciam os sofrimentos de suas etnias, racas, classes ou grupos sociais
distintos, negociando e afirmando identidades” (FELDMAN; SILVESTRE, 2019, p. 53).

A sala de espetaculo inundou-se de harmonia sonora. A plateia
deixava-se levar pelas emocdes, mergulhava involuntariamente em
reconditas recordagbes, que afloravam melancolias, para uns, e
contentamento para outros [...] A orquestra atingia o apice, executando
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a peca musical adaptada, do maestro-compositor padre José
Mauricio, que, no dueto de violinos, com Odara e Anaya Omin
enlevadas, transmitiam a suavidade do navegar em aguas
acolhedoras e o inesperado estrondo da cachoeira (ALVES, 2019, p.
163).

Ao alcancar esse espaco, Maréia também permite que 0s seus o alcancem. A
sua luta e o destaque no campo musical € permeada pela coletividade, que se inicia
ja com o projeto de seus familiares em capacita-la para atingir grandes ‘voos’. Um
exemplo disso esta nesse acontecimento do desfecho, da apresentacdo no Theatro
Municipal de S&o Paulo durante o evento pomposo patrocinado pelos Menezes de
Albuquerque.

Nesse momento, a presenca dos familiares e amigos da protagonista se
contrapde ao dos que, historicamente, predominam os locais sofisticados de acesso
a cultura. Dessa maneira, a atmosfera deixada pelo publico branco-burgués é
guebrada com a presenca dos préoximos de Maréia. Por mais que o publico
representativo da classe dominante se sinta incomodado, o centro desse evento sao
os afrodescendentes. Portanto, o concerto é o retorno simbdlico de algo que foi
retirado da populag&o negra brasileira: a liberdade de ser.

Os demais convidados, sem lacos de amizades ou parentesco, foram
surpreendidos pelas caracteristicas fisicas das componentes que
destoavam dos padrdes estéticos costumeiros do local, dissimulando,
aplaudiam educadamente, sem entusiasmo. Porém, foram
arrebatados pela leveza e elegéncia das musicistas, que, ao comando
da maestrina, tocavam os instrumentos (ALVES, 2019, p. 163).

A forma como o concerto € conduzido, por Maréia e as gémeas, toca
profundamente o publico - “os convidados da ACEMA sentiam fagulhas
incandescentes penetrando a pele, uma sensacdo agodnica fluia de dentro de seus
poros, como se o corpo fosse implodir” (ALVES, 2019, p. 163) —, principalmente
Alfredo. Sensivel as experiéncias vivenciadas anteriormente, em relagéo a histéria de
sua familia e a possivel cura de sua sudorese, ao apreciar a apresentacao o

personagem € enlacado por recordacdes. Quando se depara com o medalhdo, ele é

arrebatado por um inexplicavel sentimento de culpa, como se tivesse
um débito incalculavel, que se acumulava em juros, por séculos e
séculos. Um fio fino de suor frio Ihe escorreu pelas costas; impelido
por um impulso, pegou o celular e doou os seus bens disponiveis para
a ACUENDA - Associacdo Cultural Encanto das aguas. No palco, a



108

qualidade apurada do repertério embevecia com a virtuosidade
melodiosa 0s mais reticentes espectadores, nada mais parecia
importar, arrebatados, esqueciam o choque que os acometera ao abrir
das costinhas (ALVES, 2019, p. 164).

Dessa forma, o concerto performado por esses corpos em resisténcia levam
0 publico a reflexdo e, Alfredo, a redencao. A representatividade de Maréia e das
gémeas, unida a melodia que, em alternancias orquestrais, remonta as imagens das
aguas maritimas e a sensacao de navios em alto mar, eleva as histérias dos Menezes
de Albuquerque e dos Nunes dos Santos, ressaltando um tempo circular em que o
passado se faz sempre presente. Assim, a fisicalidade do corpo e da musica de
Maréia, ao evocar 0s navios, também faz uma redencéo e uma releitura da histéria,
tornando-a também ciclica, e o mar, que simbolizou o sofrimento, agora simboliza a

vitéria:

Maréia solava com virtuosismo, entregava-se por completo,
balan¢cando o corpo como onda; com um trilo finalizou. O medalh&o
faiscou luminosidade azul, na reentrada da intensidade melddica, que
transmitia a sensacdo de tempestade em alto-mar, desgovernando
navios, assustando marujos (ALVES, 2019, p.164).

Essa entrega de Maréia € um ponto importante a ser considerado, pois reflete
na sua relacdo com o tempo. A temporalidade heideggeriana contribui na
compreensao dessa questao, ja que a identidade dessa personagem, que esta situada
no éxtase do presente, “manifesta-se nas possibilidades faticas, préprias do poder-
ser. Assim, o éxtase do presente é estruturalmente ligado ao futuro e ao passado”
(PEGORARO, 1979, p. 43).

No romance, o corpo dela é a sinalizacdo do presente, do avanco social
conquistado com a secular resisténcia dos africanos escravizados e negros
brasileiros, e a emancipacdo coletiva dos mesmos, que eclode, principalmente,
quando Maréia alcanca o palco. Ainda no enredo, o sonho dela, da mesma forma que
a sua relacéo familiar e as interpretagcfes sobre questdes étnico-raciais, revelam que
esse éxtase presente € uma construcao historica, mobilizado pelos anseios coletivos

e pessoais dela e de seus antepassados avistando o futuro.

Sonhou, estava na praia, com vestido branco esvoacante cintilante
gual estrela|[...] pessoas saidas das narrativas dos avés aproximavam-
se, uma a uma, segredavam-lhe histérias compondo as pecas que
faltavam para montar o grande quebra-cabeca de sua ancestralidade.
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[..] Vozes fluiam das profundezas do oceano, repouso final de

multiddes, durante a forcava travessia, respondiam a ladainha
contando os fatos sobre as vidas ceifadas e sonhos interrompidos. Ao
cantarem os feitos de resisténcia ocultados, zum-zum-zum
ensurdecedor se fez ouvir, como se a alegria, no reencontro, gritasse
de alegria (ALVES, 2019, p. 73-74).

E, também, pelo sonho que Maréia se desconecta da temporalidade linear,
explora a sua identidade, e o leitor tem acesso a subjetividade da protagonista, isso
por meio das referéncias a escravatura, ao mesmo tempo, a resisténcia do seu
reencontro com a ancestralidade. Essas passagens registram uma releitura e
reescrita da historia do povo africano e afrodescendente no Brasil. A partir delas,
Maréia, com sua corporalidade liberta, expressa 0s novos possiveis do negro
brasileiro na contemporaneidade, sem se esquecer do vinculo com seus
antepassados.

Nesse interim, Maréia também é um corpo liberado. Falamos do corpo
liberado de uma personagem representativa da mulher negra, em que as questdes de
género e a inconstancia identitaria ressaltadas na conceituacao de Xavier (2021) ndo
determinam, exponencialmente, a narracdo em torno do corpo da protagonista.

Maréia reflete o recente processo de (re)construcao da negritude nas linhas
da escrita literaria. Desse modo, pesam mais 0s atravessamentos que tentam
marginaliza-la, determinar os lugares que ela podera ou ndo alcancar, do que a solidao
e a fluidez na construcdo da identidade, aspectos observados por Xavier em narrativas
escritas por mulheres brancas a partir da década de 1990. Entéo, contrariando Xavier,
a liberdade da protagonista ndo se torna instavel ao se chocar com mundo moderno,
mas esta no encontro da humanizacédo e pertencimento de si mesma inserida nesse
mundo.

bell hooks (2019, p. 60) evidencia que “uma das ironias tragicas da vida negra
contemporanea € que geralmente os individuos tém sucesso em obter ganhos
materiais sacrificando conexdes positivas com a cultura negra”. Por um percurso
contrario, Maréia € um corpo liberado justamente porque goza da liberdade de ser, de
vivenciar a sua identidade sem temer o impedimento e sacrificar as suas experiéncias
sendo mulher negra. No enredo, as convengdes sociais racistas que tentam impedi-la

durante a sua trajetoria como musicista ndo a interrompem.
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As trés, entusiasmadas, falaram que omitiram, no projeto, o perfil das
musicistas selecionadas, por estratégia, para ndo correrem o risco de
desaprovacao. “Vai ser surpresa para a plateia e para o patrocinador,
magnata da industria paulistana. Aprendi com vocés e com v
Marcilio. E necessario ser ligeiro, saber gingar, saber remar contra a
maré. Nao €, dona Déia? Tem coisa que a gente bate de frente até
conseguir, tem outras que esquivamos, damos um voleio, para
alcancar o objetivo...” (ALVES, 2019, p. 152).

Por mais que a voz narrativa pontue as problematicas racistas que
atravessam o corpo de Maréia, esse ndo € o foco de sua histéria. Inclusive, a omisséo
da negritude no processo de inscricdo para o projeto ndo é o prenuncio de uma
entrega as expectativas do poder dominante posto que o0 processo criativo e a
apresentacao da maestrina no desfecho demonstram totalmente o contrario.

Além disso, por um caminho oposto ao das mulheres da familia Menezes de
Albuquerque, ela ndo cresce em um ambiente patriarcal, ndo tem o seu destino
selado, como Guilhermina; pelo contrario: ela ndo é silenciada e tem possibilidades
de exteriorizar a sua subjetividade por diversos meios, seja com a familia, amigos, na

musica e até mesmo com a natureza.

Chegou, abriu o portédo de ferro, entrou, foi recebida com um abraco
coletivo de boas-vindas, a avO, mae, tia a bombardearam com
perguntas simultdneas. “Por que demorou? Vocé veio dirigindo?
Dirigiu o tempo todo? Esta cansada? O carro deu problemas? Onde
estava? Quer matar a gente de aflicdo? Quais sdo as novidades?
Passou, enfim, no teste para a filarmoénica? Por que nao falou nada
por telefone? E para viajar? Vai embora do pais? Vocé n&o vai? Vai?”
Sem esperarem resposta, vieram os elogios. “Esta linda! Bonito o
carro novo!” Sufocada por indagagdes e afagos, [Maréia] falou:
“Calma, mulheres da minha vida, suas perguntadoras, ajudem-me a
trazer a bagagem [...] depois conto, tim-tim por tim-tim; afinal, a prosa
€ o forte da familia [...] Estou feliz pela acolhida...” (ALVES, 2019, p.
57).

Para Xavier (2021, p. 185), o corpo liberado envolve “protagonistas mulheres
gue passam a ser sujeitos da proépria histdria, conduzindo vidas conforme valores
redescobertos através de um processo de autoconhecimento”. Na narrativa, esse
processo se da na propria relacdo de Maréia com a sua ancestralidade e/em seu
corpo. E isso que a possibilita ndo aceitar o modelo tradicional que é imposto a
Guilhermina e a Maria Francisca, por exemplo, nem o dominio da branquitude sobre
a sua vida.

A autora discute que o corpo liberado é o estabelecimento da construcédo de

uma nova postura diante da vida, em que a narracéo envolve o processo de libertacéo.
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Com Maréia, € pela musica e consideracdes da voz narrativa que percebemos a

realizacdo de seu corpo liberado, pois a levam a ter essa sensacao:

um dia, como por encanto, passou a escutar as melodias da natureza.
Primeiro um sussurro, depois sons ritmados, uma trilha sonora
elaborada ia Ihe enriguecendo a vida, acrescentando melodias as suas
emoc0Oes. Dorotéia, com orgulho, incentivava a neta, afirmava que
aqueles que tém inclinacdo musical sao atraidos pelos instrumentos,
uma espécie de magia divina (ALVES, 2019, p. 28)

Além desses corpos, também é destaque a corporalidade de Dorotéia. Essa
personagem tem uma presenga ativa na narrativa, sendo a conexao corporificada do
passado com o presente dos Nunes dos Santos, ou seja, ela estabelece lagos
ancestrais. No romance, isso é construido a partir da relacdo da personagem com a
natureza. Quando entendemos que os Menezes de Albuquerque sao desconexos do
mundo natural, envoltos na constante imagem da manséao, dos bens materiais e dos
valores tradicionais da cultura europeia com o capitalismo, percebemos que esse €
um forte contraste com a narracdo dos Nunes dos Santos, e isso € revelado,
principalmente, na figura de Dorotéia e seu corpo envelhecido.

Os Nunes dos Santos tém uma tradicdo embasada na natureza, e iSso se
revela tanto nas imagens criadas nos trechos de Maréia, quanto nos ‘devaneios’ da
Dorotéia. Nos quatro capitulos que se atém a eles, é ao contemplar o mar que ela se
encontra com seus ancestrais, e juntos a natureza, eles formam um organismo
singular. A seguir, um fragmento da narracdo que descreve o povoado de matriarcas

que Dorotéia vé:

[...] Por infinitos instantes, comunicavam-se a partir das ondas dos
pensamentos, abaixavam a cabeca, colocavam a testa em contato
com o solo. As vibracfes pulsantes do coracdo da Terra envolviam-
nas num carinho arrebatador. As respiracbes ritmavam,
intensificavam-se até o apice do éxtase, espalhando, numa interacao
sensorial, radiacdes energéticas para o0s habitantes do povoado
(ALVES, 2019, p. 101).

A representagao dessas matriarcas, chamadas de ‘Awon Oludamoran lya’, é
um ponto importante para compreendermos como 0 animismo se faz presente na
obra, e que a partir dele o corpo de Dorotéia se expressa, envolvido na natureza.
Hogan (2014) pontua que o animismo € uma area de estudo recém-aceita na

academia, na qual se acredita que a capacidade cognitiva e 0s mundos espirituais séo
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criados pelos rios, montanhas e florestas, sustentando-se no ponto de vista indigena
de respeito e harmonia com a Terra e também a relacdo do indigena como parte
integrante da natureza, e ndo como espectador ou mesmo proprietario. A ideia de que
toda a terra esta viva perpassa por varios momentos do romance, em especial aos
gue envolve Dorotéia e a sua familia, que buscam na natureza a inspiracao, a Historia

e a espiritualidade, saudando-a em sua sabedoria.

Ao observarem o0s ciclos naturais e os efeitos das mudancas
climaticas, [Dorotéia e Marcilio] desenvolveram conhecimentos e
técnicas advindas das tradicbes milenares, que valorizavam o0s
estagios da existéncia, interagiam com 0s aspectos Vvisiveis e
sencientes. Numa relacdo sincrénica com a natureza, harmonizavam-
se com a dindmica do universo, interagiam com a energia vigorosa,
transformadora, que habita dentro e ao redor do individuo. Pessoas
em circulos, olhos fechados, maos dadas, transformavam-se em um
s6 organismo, emitiam radiancia, deslocando objetos e pesadas
pedras, erguiam as edificacdes (ALVES, 2019, p. 96).

As narracles relativas a Dorotéia desvendam uma relacdo intima com a
natureza. O seu corpo e de seus familiares, por vezes, sdo extensées dos ambientes
— “desdobrada, onisciente e onipresente, percorreu espagos-tempo [...] um elo
distante a unia aos que lhe antecederam, através de elementos intangiveis soprados
pelo vento, cochichando histérias sonorizadas pelas ondas do mar” (ALVES, 2019, p.
114, grifo nosso), principalmente o das representacdes dos antepassados. Tudo isso

conversa com a reflexdo de Hogan, de que

raramente lemos o territdrio ao nosso redor como nNGés mMesmos ou
desdobramos o0 mapa humano para descobrir que a regido se estende
além das longitudes e latitudes de nossa pele. Nossa carne nunca foi
uma fronteira para o ser humano. Nés sé nos importamos em ocupar
0 espacgo ao nosso redor. Ainda mais significativamente, ela nos ocupa
(HOGAN, 2014, p. 25)*.

A viséo da Dorotéia, revelada pela voz narrativa, demonstra que ela considera
efetivamente o mundo ao seu redor, isso sob a ¢tica da tradicdo, memodria e/ou
ancestralidade. Mergulhada nesses contextos que fogem de uma sociedade elitista e

capitalista, como é narrada nos capitulos que discorrem sobre os Menezes de

42 “we rarely read the territory around us as ourselves or unfold the human map to fi nd the region
extends beyond the longitudes and latitudes of skin. Our fl esh has never been a boundary for the human
being. We only reach out from there to occupy the space around us. Even more signifi cantly, it occupies
us”.
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Albuquerqgue, a personagem é a propria reescrita do corpo envelhecido ja conceituado

por Xavier.

L4, um nevoeiro, lento, intenso se formava entre as espumas,
intensificava-se, agigantava-se, impulsionado pelas correntes
maritimas, carregava, camuflado nas névoas, rumores que ligavam os
continentes paralelos, avizinhados. Os dois [Dorotéia e Marcilio],
transportados para além das coisas explicaveis, experimentavam
sensacfes que imprimiam significados as suas existéncias, uma
circular incessante transmitindo sinceridades, nada mais ali era ali
mesmo sendo ali (ALVES, 2019, p. 93, grifo nosso).

Para Marques (2017, p. 168), “se a heranca ancestral guarda uma ligacao
com o sagrado, o tempo apresenta-se de forma nao linear”. Nessa visao, o passado
ndo estd perdido, mas sim, sempre presente, influenciando nas percepcdes
contemporaneas. Assim, quando Dorotéia entra em contato com Marcilio e 0os seus
antepassados, observamos o tempo ciclico — presente nas religibes afro, indigenas,
indianas e outras religides orientais — acontecer, no qual ele “oferece-se de uma
s6 vez,em toda a sua plenitude, impregnado da nocdo de ancestralidade.
Os antepassados estdo no presente e estardo no presente das geragdes futuras”
(MARQUES, 2017, p. 167-168). Assim, a morte de Marcilio ndo € o seu fim, e 0 corpo
envelhecido de Dorotéia é a sua mais forte ligacado aos ancestrais e ao seu marido.

Segundo Xavier, a problematica em torno do corpo envelhecido diz respeito a
passagem do tempo, jA que na cultura dominante a mulher deixa de atender a
objetificacdo do olhar masculino na velhice e a ser produtora e reprodutora. Sua
analise evidencia o drama da decadéncia das personagens que vivenciam a questao
temporal, pois tomam consciéncia de que, processualmente, perdem espaco na
sociedade. Nesse interim, a memoria esti atrelada a nostalgia, que reitera a
linearidade temporal na qual o retorno ao passado € impossivel, e entre as outras
caracteristicas observadas, esta a recusa da passagem do tempo e a experiéncia do
abandono que as narrativas literarias feitas por autores e autoras eurodescendentes
costumam representar acerca desse corpo.

Em seu estudo, Xavier (2021) se atém apenas ao feminismo branco para
refletir sobre o corpo envelhecido; jA& com um olhar interseccional, os aspectos
marcados por ela seriam atravessados, também, pelo preconceito racial e de classe.
A propria autora menciona que “Simone de Beauvoir se refere a importancia do fator

social no processo de envelhecimento. ‘A condicdo do velho depende do contexto
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social’ (BEAUVOIR, apud XAVIER, 2021, p. 92). Com efeito, quando refletimos sobre
0 contexto social e histérico brasileiro, € inevitavel pensar que essa conceituacao teria
um peso maior ao considerarmos as mulheres negras idosas, como no caso de
Dorotéia.

Todavia, o romance prop8e uma reescrita do corpo envelhecido. Dorotéia é a
matriarca de sua familia, sendo vigiada e respeitada por todos. Além disso, o fato de
ser uma mulher idosa garante que ela tenha um maior conhecimento: ela € o ponto
de busca para conselhos e tomada de decisdes da mais nova — Maréia, uma ponte
entre a neta e a ancestralidade, justamente por deter um relicario de memoarias,
conforme inscreve o titulo do oitavo capitulo. Na narrativa, ao transcender a
atemporalidade do espaco-tempo, “admirando o cenario, na sutileza dos tracos, ela
se guadripartiu para alcancar as reliquias que lhe pertenciam; via-se de fora para
dentro e de dentro para fora” (ALVES, 2019, p. 96).

Sendo assim, o corpo envelhecido de Dorotéia é construido, também, sob a
Otica da ancestralidade. A personagem néo vive a decadéncia por conta do seu corpo
envelhecido, pois a perspectiva langcada na obra alcanca, pela forma e pelo contetdo,
uma temporalidade que se desprende da rigida linearidade temporal, isso por conta
da presenca da cultura africana no enredo, assim como o respeito aos antepassados,
gue se fazem presentes sempre, em momentos diferentes, principalmente nas
concepcdes da velha. Dessa forma, o corpo envelhecido de Dorotéia também é
resistente, pois a narracado que o revela coloca-o em um lugar ativo no enredo, e
demonstra uma nova perspectiva para a velhice conforme se desprende dos ditames
coloniais e capitalistas.

Diferente do que notamos nas mulheres da familia dos Menezes de
Albuquerque, Dorotéia ndo € objetificada e, muito menos, silenciada. Sua
sensibilidade desvela os mistérios da linhagem dos Nunes dos Santos, além de
conduzir as personagens e, também, o leitor a desvendar espacos e historias de seus
antepassados, tendo como base signos da cultura africana.

Portanto, reiterando a abordagem de Miranda (2019, p. 216), o protagonismo
de Maréia evidencia que “também coube as mulheres recriar os fios partidos daqueles
que ficaram para sempre no intermédio, entre seu lugar de origem e um cais que
nunca chegou — interrompidos no fundo do mar”; sendo corpo resisténcia e corpo
liberado, o amor pela sua negritude € uma resisténcia discursiva e politica revelada

pela forma e conteddo da obra, e é diante disso que a sua completude é uma reescrita
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da mulher negra sob o enfoque da autoria negra feminina. Da mesma forma, o corpo
envelhecido de Dorotéia estabelece os lacos ancestrais na narrativa, levando-nos a
uma nova abordagem do corpo feminino negro envelhecido que resiste em uma
sociedade racista, machista e capitalista a partir da afrodescendéncia.

Concordamos com o0 apontamento de hooks (2019, p. 63) de que,
“coletivamente, pessoas negras e nossos aliados somos empoderados quando
praticamos o autoamor como uma intervencgdo revolucionaria que mina as praticas de
dominagao”, pois os corpos de Maréia e de sua avd direcionam o leitor para a
representatividade que rompe esteredtipos e expectativas, e assim “transforma
nossas formas de ver e ser, e portanto, cria as condicfes necessarias para que nos
movamos contra as forgas de dominagéo e morte que tomam vidas negras” (Ibid), isso

tudo para resgatar a dignidade do grupo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A pratica da leitura literaria vem diminuindo e sofrendo ataques nos meios
sociais, e potencializar as discussdes em torno da sua capacidade transformativa
essencial, isso para motivar a busca pela literatura e, também, a sua investigacdo em
pesquisas de diversos campos de estudos. Nessa perspectiva, 0os caminhos
percorridos no desenrolar desta pesquisa, por fim, evidenciam um trabalho artistico-
literario decorrente da ampla carga de vivéncias de um ‘corpo-negro-mulher’ no
mundo, como indica a autoria de Miriam Alves.

Orientada pela escrevivéncia, Alves deu origem a uma ficcdo com
personagens negras que nos sensibilizam a observar a realidade criticamente, e mais
do que isso, a examinarmos a nGs mesmos por meio da representacao, enquanto
parte de uma sociedade de passado latente no presente, mas no qual se persevera a
mudanca. Em Maréia (2019), o corpo negro liberado, resistente e ancestral, e a nova
leitura do corpo envelhecido, sdo demonstracdes do alcance de um trabalho apurado
em torno da negritude. Esse romance € um reflexo da luta secular pela conquista do
lugar de fala, em que se pudesse inscrever a (re)construcdo desses corpos, que foram
e sao percebidos pela visédo distorcida dos estereétipos. Entremente, a narrativa de
Maréia alcanca a vida transformativamente, mobilizada pela resisténcia discursiva que
a sustenta e nutre toda literatura que se pretende negro-brasileira.

Dessa forma, o objetivo geral de analisar a reconstrucdo do corpo negro
feminino a partir das personagens Maréia e Dorotéia, que vimos apresentar uma nova
perspectiva sobre a negritude feminina, foi concluido ao também alcancarmos 0s
outros especificos. Esta pesquisa apresentou uma discussdo sobre os conceitos
tedricos da literatura negro-brasileira de autoria feminina, embalada pelas relacées
entre literatura, corpo e sociedade, que foi delineada pelo olhar feminista e
interseccional. Assim, também reconhecemos na escrita literaria de mulheres negras
uma estratégia de resisténcia pelo discurso, o que no caso do romance analisado ficou
evidente pelo trato da linguagem poética e nos demais elementos da forma e contetdo
gue remontam ‘histérias ocultas’ da sociedade brasileira.

O romance é um género literario que esta em constante transformacao, pois
acompanha as mudancas da sociedade, caminha juntamente com as geracdes e
delas tanto carrega quanto deixa marcas. Por séculos, o poder dominante encontrou

na literatura um meio para disseminar o pensamento racista, mas notamos em Maréia
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e outras obras de autoria negra um engajamento em desestabilizar essa posse e
projetar novos possiveis para 0S negros brasileiros a partir da literatura
contemporanea.

Portanto, revisitar a Historia: esse € um dos convites que a narrativa de Maréia
faz ao leitor/pesquisador por carregar a reescrita. Nesta pesquisa, parti da misséo de
discutir apenas um dos vieses do romance, as personagens negras e seus Corpos,
mas sao varios os pontos de partida para outras discussdes sociais e identitérias,
como os problemas da branquitude e da masculinidade toxica, as influéncias da
cultura africana nos ‘devaneios’ de Dorotéia, além da ampliacdo dos outros aportes
gue aqui foram levantados.

Esta pesquisa é inovadora no que diz respeito a falta de dissertacdes e teses
publicadas até o momento que tenham Maréia como corpus de analise. Além disso,
assim como os demais estudos acerca da literatura miriana, este também é um convite
para conhecer mais sobre a escrita de autoria negra e feminina, a representatividade
e/lem resisténcia nos campos artisticos e literarios e o legado de Miriam Alves. Quanto
aos estudos sobre o corpo na literatura, a producéo negro-brasileira tem dado énfase
nesse elemento justamente porgue € nele que as violéncias do racismo recaem, mas
também € nele que o reconhecimento, 0 pertencimento étnico-racial e o amor pela
negritude sédo evidenciados. O estudo da corporalidade abre espaco para amplas
discussbes que indicam o corpo como principal instrumento expressivo nas diversas
artes e a conexao do ser ao meio social, 0 que possibilita novas maneira de (re) cria-
lo e analisa-lo na escrita artistico-literéria.

Para mim, enquanto pesquisador, professor e cidaddo negro, esta pesquisa
expandiu 0 meu conhecimento a respeito das questdes étnico-raciais no Brasil, o que
€ valioso as préximas producdes a respeito desse tema, e para contribuir no
desenvolvimento do senso critico dos meus estudantes, tendo a literatura como
ferramenta para a construcéo de identidades. Além disso, entrar em contato com os
pensamentos feministas, de resisténcia e demais fontes histéricas foi importante para
a reflexdo em relacéo as questbes de género, o que resultou em uma formacao de
saldo positivo na luta secular contra as desigualdades engendradas em nossa

sociedade.
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