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RESUMO

Mulheres foram por séculos definidas a partir da figura masculina e submissas aos padrées do
patriarcado, isoladas dentro de casa ou escravizadas, sendo feitas reféns da ideia de “Anjo do
Lar”, expressao que ficou conhecida na fala de Virginia Woolf (1931) como um fantasma que
impede mulheres de realizarem atividades consideradas como “ndo femininas” e que as
relembra de se colocarem no seu “devido lugar”. Segundo a escritora, a Unica forma de poder
se libertar das amarras que esse fantasma traz € matando-o e conquistando a forca a paz de
espirito necessaria para ser dona de si. Assim, a partir desse contexto, a presente pesquisa visa
refletir sobre os papéis construidos para as mulheres na literatura brasileira de autoria feminina,
bem como sobre as formas como elas reagem face ao desejo de se subjetivarem tendo em vista
aopressao a que estiveram expostas ao longo da histéria. De modo especial, o principal objetivo
desse trabalho é analisar as obras da escritora Martha Batalha: A vida invisivel de Euridice
Gusmao (2016), Nunca houve um castelo (2018) e Chuva de papel (2023) com foco no modo
de representacdo do sujeito mulher. Considerando que, no ambito da tradicéo literaria brasileira,
as mulheres ndo foi dada a chance de participarem ativamente da construcdo da identidade do
pais, o foco na voz dessas mulheres — autoras e personagens — falando de si, de seu mundo
interior, da sociedade em que se encontram inseridas, das intersec¢fes de suas dores advindas
de séculos de colonizacdo, das relagdes de género etc., se torna essencial para alargar os
horizontes do campo literario, incluindo ai a perspectiva feminina. A hipdtese levantada é a de
que, nas obras de Martha Batalha, o espaco das mulheres é legitimamente ocupado por elas, no
entanto, ha que se entender os artificios literarios que permitem que esse fenbmeno aconteca.
O aporte tedrico do trabalho é o feminismo critico, com enfoque nas reflexdes acerca do
trabalho doméstico feminino como um trabalho invisivel e advindo das amarras capitalistas,
embasado por Federici (2017, 2019), Davis (2016) e Fraser (2009). Além destas, também
Beauvoir (1967), Tiburi (2018), Bonnici (2019), Spivak (2010) e Muzart (1995, 2008)
aparecem para dar aporte teorico nas questdes relacionadas aos papéis femininos nas sociedades
pos-coloniais e patriarcais, como um todo, e na importancia de se ouvir e ler mulheres. No que
tange a escrita como resisténcia e no questionamento de padrbes pré-estabelecidos
culturalmente, os conceitos de Zolin (2011, 2012, 2021) e Woolf (2013, 2014) sdo empregados.

Palavras-chave: Autoria feminina. Literatura Brasileira. Anjo do Lar. Papel da mulher. Martha
Batalha.



ABSTRACT

For centuries, women were defined by male figures and submissive to patriarchy standards,
isolated within their houses or enslaved, being held hostage to the idea of the “Angel in the
House”. This expression became known in Virginia Woolf's words (1931) as a ghost that
prevents women from carrying out activities considered “unfeminine” and that reminds them
to put themselves in their “proper places”. According to the writer, the only way to free oneself
from the constraints of this ghost is to kill it and forcibly gain the peace of mind needed to be
one's own person. Thus, from this context, this research aims to reflect on the roles constructed
for women in Brazilian literature written by women. Furthermore, it also focuses on
contemplating how these women act on the desire to subjectivise themselves, given the
oppression to which they have been exposed throughout history. In particular, the main aim of
this work is to analyse the works of the writer Martha Batalha: A vida invisivel de Euridice
Gusmao (2016), Nunca houve um castelo (2018) e Chuva de papel (2023) with a focus on how
the female subject is represented. Given that the Brazilian literary tradition has not given
women the opportunity to actively participate in the construction of the country's identity, it is
essential to focus on the voice of these women — authors and characters — who speak about
themselves, their inner world, the society in which they are embedded, the intersections of their
pain arising from centuries of colonization, gender relations etc., to broaden the horizons of the
literary field, including the female perspective. The hypothesis raised is that, in Martha
Batalha's works, female space is legitimately occupied by them, however, it is necessary to
understand the literary artifices that allow this phenomenon to happen. The theoretical basis of
this work is critical feminism, with a focus on reflections on women's domestic work as
invisible labour and as a result of capitalist constraints, based on Federici (2017, 2019), Davis
(2016) and Fraser (2009). In addition to these, Beauvoir (1967), Tiburi (2018), Bonnici (2019),
Spivak (2010), and Muzart (1995, 2008) also provide theoretical support on issues related to
women's roles in post-colonial and patriarchal societies, as a whole, and the importance of
listening to and reading women. The concepts of Zolin (2011, 2012, 2021) and Woolf (2013,

2014) are used in relation to writing as resistance and challenging culturally established norms.

Keywords: Female authorship. Brazilian literature. The Angel in the House. Women's role.
Martha Batalha.
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1 INTRODUCAO

O espaco ocupado pelas mulheres no mundo ocidental foi ditado por homens, no
decorrer de sua historia, como sendo um espaco intimista, relacionado ao lar e a familia —
quando vinculado as mulheres brancas — e um espaco laboral, relacionado ao cuidar e servir
— quando vinculado as mulheres ndo-brancas. Atividades relacionadas ao lazer e a educagéo
n&o eram vistas como condizentes com a vida que a mulher deveria levar. E apenas ap6s muitos
séculos de luta que a possibilidade de mulheres exercerem outras funcfes além daquelas que
Ihes haviam sido impostas foi sendo permitida.

Todavia, com um mundo todo tendo sido criado por homens e para homens, os locais
em que as mulheres puderam ir se inserindo eram sempre muito restritos e menos valorizados.
A histéria foi escrita desde seu primérdio, sempre vangloriando e destacando os feitos
realizados por homens, sem dar espaco para acontecimentos focados nas mulheres. A insercéo
na academia, por exemplo, ndo foi uma entrada fécil pela porta da frente, mas uma sequéncia
de batalhas lutadas até conseguir chegar aos portdes. Por ndo estarem presentes na construgdo
da historia e nem dos canones, as mulheres cabia apenas um papel secundario — quando néo
apenas a invisibilidade.

Em um discurso proferido em 21 de janeiro de 1931, Virginia Woolf conversa com a
Sociedade Nacional de Auxilio as Mulheres sobre suas experiéncias profissionais. O texto lido
foi publicado postumamente em 1942, na obra A morte da mariposa, e ficou conhecido pelo
modo com que Woolf discorre sobre suas lutas pessoais para poder executar seu trabalho em
um mundo que néo foi criado para que mulheres exercam papéis de destaque. E nesse discurso
que ela alude ao poema “The Angel in the House™!, publicado originalmente em 1854 pelo
poeta e critico literério inglés Coventry Patmore, e expde a figura do “Anjo do Lar” como um
dos maiores oponentes ao sucesso das mulheres.

O poema do autor vitoriano nada mais é do que uma idealizacéo do papel feminino na
sociedade vitoriana, especialmente dentro da instituicdo do casamento. O titulo do poema ja de

cara referencia uma esposa ideal para os padrbes da época em que foi escrito — século XIX —,

! Trecho do poema: Man must be pleased; but him to please / Is woman’s pleasure; down the gulf/ Of his condoled
necessities / She casts her best, she flings herself. / How often flings for nought, and yokes / Her heart to an icicle
or whim, / Whose each impatient word provokes / Another, not from her, but him; / While she, too gentle even to
force / His penitence by kind replies, / Waits by, expecting his remorse, / With pardon in her pitying eyes; / And
if he once, by shame oppress’d, / A comfortable word confers, / She leans and weeps against his breast, / And
seems to think the sin was hers; / And whilst his love has any life, / Or any eye to see her charms, / At any time,
she’s still his wife, / Dearly devoted to his arms; / She loves with love that cannot tire; / And when, ah woe, she
loves alone, / Through passionate duty love springs higher, / As grass grows taller round a stone (Patmore, 2014,
p. 75).
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ou seja, submissa, dedicada ao lar e a familia e capaz de inspirar e apoiar seu marido de maneira
incondicional. O poema utiliza-se de imagens evocativas e nostalgicas para promover a imagem
da mulher como uma figura angelical e virtuosa, cuja principal funcdo é amparar e cuidar da
familia, enquanto 0 homem lida com os assuntos do mundo exterior. Assim, a figura desse
“Anjo do Lar” seria um modo de fazer com que as mulheres se atentassem as suas acdes e se
comportassem da maneira idealizada descrita no poema.

Sagazmente, Virginia Woolf retoma esse termo em seu discurso para refletir que é
justamente a figura desse “Anjo do Lar” que deve ser erradicada para que as mulheres possam
viver suas vidas da maneira como bem preferirem e longe de idealizacdes estereotipadas e
machistas feitas por homens para diminui-las. A imagem do “Anjo do Lar” é uma representacdo
restritiva e opressiva das mulheres, que as confina a papé€is tradicionalmente ditos como
femininos e as desencorajam a buscar realizac6es e independéncia fora do ambiente doméstico.
Poemas e historias como “The Angel in the House” evidenciam a invisibilidade das mulheres
e as classificam como seres desprovidos de subjetividade, além de lhes atribuirem papéis
destinados a servir os homens. Ao sairem para ganhar o salario que sustentaria a casa e a familia,
o ideario predominante entre os homens da época os levava a presumir que o servico realizado
pelas mulheres para manter o lar e a familia ndo era arduo o suficiente para ser considerado um
trabalho.

Contudo, somada a imposicéo de um local dentro do lar em oposicéo ao lugar externo,
do trabalho fora de casa e, consequentemente, da vida publica, as mulheres dos paises
colonizados a partir do seculo XVI tinham que lidar também com os principios austeros
advindos da colonizagdo. Enquanto mulheres, foram silenciadas dentro de casa, obrigadas a
servir de fonte de amor diéria e dedicacdo eterna — por conta de uma falsa ideia, de um mito,
de fragilidade e soberania masculina—, mas enquanto mulheres colonizadas, seus corpos foram
usados da mesma forma que seus paises e terras: tirando tudo o que beneficiaria o colonizador
e feitas de servas de homens que entenderam que podiam ser considerados seus donos — aos
moldes dos que 0s europeus decretaram quando chegaram.

Assim delegadas a uma vida de trabalho ndo remunerado e valorizado, as mulheres
foram se tornando cada vez mais dependentes dos homens de suas vidas — que as mantinham
em casa realizando atividades ndo “essenciais”, mas que sem as quais ndo viveriam. Esse ciclo
vicioso apenas fez com que geracdes de mulheres fossem vistas como “frageis” ou “intteis” —
quando ndo “objetos” e “moveis” — em contraste com uma “virilidade” e “proficiéncia”

masculina.
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Todavia — como a arte imita a vida e a vida imita a arte, numa danca requintada da
humanidade que visa expor e evidenciar a realidade humana seja ela embelezada ou crua —,
ndo foi somente na vida real que a supremacia masculina se deixou sobressair. As mulheres
retratadas em obras escritas por homens foram quase sempre submetidas aos personagens
masculinos de suas histdrias. Poucas sdo as personagens que tiveram trajetdrias que ndo fossem
apenas de maes, amantes, servas ou donzelas precisando ser salvas. Indo em paralelo aos
pensamentos e costumes de suas épocas, as narrativas ndo descreviam mulheres fortes e com
ideias proprias, mas indefesas e a mercé dos caprichos de maridos, pais, filhos e senhores. Até
mesmo uma das maiores personagens femininas brasileiras — Capitu — tem sua histéria
entrecortada e narrada pelo marido. Embora Dom Casmurro apresente uma personagem
feminina forte, nota-se que € Bentinho que a descreve e a caracteriza como obliqua e
dissimulada e, sem dar possibilidade para que a prépria Capitu contasse sua versao da historia,
a sentencia a uma vida de inquéritos sobre a sua fidelidade.

Assim, quando produgdes literarias comegaram a ser feitas e divulgadas por mulheres,
0 mundo conheceu um lado da historia que nédo era visto — ainda mais quando mulheres néo-
brancas, ndo-heterossexuais e transexuais puderam ser ouvidas. A grande parte das obras
escritas por mulheres retratam figuras femininas desconhecidas pelos olhares masculinos pela
sua fidedignidade as mulheres reais, com seus anseios e desejos sendo desvendados pelo
publico. Ler e ouvir historias de autoria feminina € uma maneira de colocar as mulheres como
parte da histdria da qual foram excluidas por anos.

Autoras advindas dos mais variados lugares e classes sociais agora escrevem suas
historias, podendo criar personagens que se parecem com elas ou com as mulheres de suas
vidas. O que ndo significa dizer que todas as escritoras a partir de certo periodo na Histdria
decidiram renunciar as amarras do patriarcalismo e narrar feitos de mulheres independentes
cujos feminismos seriam toda sua personalidade — significa dizer que elas puderam fazer isso
se 0 quiseram, mas também puderam criar as personagens mais futeis e dondocas que suas
imaginacdes e vivéncias conheceram. Dar palco para obras de autoria feminina é ler historias
que questionam todos os dogmas aceitos pela sociedade e que trazem novas perspectivas a
problemas sociais ja tidos como resolvidos e, a0 mesmo tempo, é também poder encontrar obras
cuja Unica funcdo necesséria é o prazer e a fruicéo.

O fim do seéculo XX, como afirma Linda Hutcheon (2002), trouxe em sua maior
ocorréncia a forga de questionar os modos dominantes estabelecidos pela sociedade. E nesse

periodo que muitas obras fizeram releituras e reescritas de textos classicos ou historias ja aceitas
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pelo ocidente, como pode ser visto em A audacia dessa mulher, de Ana Maria Machado —
reescrita da obra Dom Casmurro, de Machado de Assis, a partir da perspectiva de Capitu — e
A mae da mée da sua mée e suas filhas, de Maria José Silveira, releitura da historia do Brasil
desde o seu “descobrimento” até inicio dos anos 2000, focalizando na trajetoria das mulheres,
muitas vezes nem mencionadas em livros de historia. Essas novas versdes de historias ja vistas
ndo vém para apenas trazer um novo olhar, mas trazer com esse olhar um modo de contestar a
opressao e o silenciamento de minorias politicas que pareciam ja tolerados na Literatura.

Mas a questdo ndo é destruir os séculos de literatura que foram construidos e
documentados apenas porque foram escritos somente por homens — néo é possivel apagar a
Historia. A problematica de ver, ler e ouvir as histérias de mulheres é compreender que todos
esses séculos que se passaram desde 0s primeiros registros escritos — sobre o Brasil aqui
especificamente — foram estudados olhando por apenas uma 6tica. Onde estavam as mulheres
durante toda a formacdo do Brasil? N&o é possivel e nem de bom tom em pleno século XXI
simplesmente deixar erradicar um lado da histéria para que outro continue sendo retratado tendo
o controle desenfreado da humanidade.

Os seculos em que autores homens ditaram como personagens mulheres agiam e
existiam mostraram como a imagem feminina foi criada socialmente — como dizia Simone de
Beauvoir, “ninguém nasce mulher: torna-se mulher”, uma vez que é em sociedade que 0S COrpos
adquirem as caracteristicas desejadas também pelo meio social. “Somente a mediagdo de
outrem pode constituir um individuo como um Outro” (Beauvoir, 1967, p. 9). Ndo ter um outro
ponto de vista acerca das mulheres — e dos homens também, pois nem todos sdo os grandes
herdis que foram descritos para ser — fez com que o imaginario criado acerca das mulheres se
mostrasse muito longe do real.

Nesse rumo, aparecem no cenario brasileiro autoras que buscam ilustrar como foram,
seriam e sdo as mulheres nos diversos campos e lugares com inmeras profissées e sonhos para
que elas também possam ter um registro na literatura nacional. Dentre as tantas, Martha Batalha
surge representando mulheres brasileiras em épocas distintas, mas com caracteristicas sempre
auténticas e significativas do mundo feminino. Tanto as protagonistas quanto as personagens
secundarias ganham histérias descritas longe de olhares estereotipados e misdginos; nota-se
gue a maneira com que a autora percorre cada representacdo feminina é caracteristica de um
olhar também feminino e preocupado com a forma com que o perfil dessas mulheres é visto e

entendido.
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As personagens de Martha Batalha ndo sdo esteredtipos de ideais masculinos impostos
a sociedade, mas figuras Unicas com vontades, sonhos e imperfeicbes. Em A vida invisivel de
Euridice Gusmao, a narradora de cara avisa que “Euridice e Guida foram baseadas na vida das
minhas, ¢ das suas avos” (Batalha, 2016, p. 8); as personagens do livro sdo ficticias, mas
poderiam muito bem terem existido por serem exatamente como as mulheres reais sdo. Assim,
essa pesquisa parte do seguinte questionamento: como Martha Batalha legitima o espaco
ocupado pelas mulheres de suas obras? E, somada a esta: como essas personagens se organizam
em torno e dentro dos seus lares enquanto lutam contra seus “Anjos do Lar”? Partindo dessas
perguntas, propde-se fazer um estudo das obras A vida invisivel de Euridice Gusm&o, Nunca
houve um castelo e Chuva de papel, considerando a maneira com que as personagens séo
construidas e abordadas por meio dos artificios literarios que a autora utiliza, além de entender
como cada uma lida com seus proprios “Anjos do Lar” em suas posi¢cbes de mulher pos-
colonizadas.

A vida invisivel de Euridice Gusmao retrata lutas enfrentadas por mulheres nos anos
1940, no Rio de Janeiro, mas, se o publico-leitor ndo soubesse 0 marco temporal e espacial da
obra, poderia muito bem supor que se passava em 2010, na capital gaicha, ou em 1890, no
interior da Bahia, justamente por descrever situa¢Ges que poderiam ter sido vividas por toda
mulher brasileira. Euridice, Guida e todas as mulheres descritas no romance buscam uma
emancipacao de problemas sociais que nem elas mesmas conseguem compreender. Por que
Euridice ndo poderia ter sonhos além de cuidar de sua familia? Por que Guida era sempre vista
pelos homens com olhos gananciosos? E muitos outros porqués das vizinhas, amigas, mées e
comadres que aparecem na historia.

Mas a trajetoria de Euridice ndo para nos porqués. A personagem criada por Martha
Batalha vai, ao longo de toda a obra, criando maneiras de buscar sua emancipacdo. A autora
mostra como o lazer é necessario na vida das mulheres e como é crucial existir vida além da
vida doméstica. Euridice era genial: “se lhe dessem calculos elaborados, ela projetaria pontes.
Se lhe dessem um laboratorio, ela inventaria vacinas. Se lhe dessem péginas brancas, ela
escreveria classicos”, porém, ndo foi isso que permitiram que a mulher tivesse. “Mas o que lhe
deram foram cuecas sujas, que Euridice lavou muito rapido e muito bem” [...] (Batalha, 2016,
p. 10), sem reclamar, pois, era isso que deveria fazer. Até que ndo p6de mais apenas ser 0 que
queriam que ela fosse, e ela finalmente encontrou para onde canalizar sua genialidade.

N&o querer apenas trabalhar com o lar ndo € dizer que esse ndao € um lugar para se estar,

mas compreender que podem existir outros lugares. Euridice ndo queria ser a Euridice esposa
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e mée sem poder ser a Euridice cheia de projetos. Todavia, Estela, em Nunca houve um castelo,
achava que o lar, o cuidar e o decorar era onde ela mais poderia ser quem era. Nao ha sentido
em comparar as duas personagens para ver quem esta certa ou errada, mas para entender que
essas duas mulheres de Martha Batalha estampam as mulheres brasileiras.

Estela e Guiomar — algumas das mulheres de Nunca houve um castelo — ajudam a
retratar o passar do tempo desde a chegada de uma familia sueca no Brasil até meados da
Ditadura militar. Diferente de A vida invisivel de Euridice Gusm&o, neste livro, Martha Batalha
ndo escreve somente sobre essas mulheres, mas sobre relacdes familiares ao longo de 110 anos.
E possivel ver as transformagdes que a sociedade passa, assim como a maneira com que cada
personagem vai se construindo dentro do Rio de Janeiro e dos vinculos com amigos e familiares.
Mas, assim como na obra anterior, 0 que chama a aten¢éo € 0 modo como as personagens sdo
construidas: os detalhes e nuances que retratam fidedignamente o Brasil do século XX.

Estela — a talvez protagonista do romance — dedicava sua vida a manter sua casa téo
decorada quanto as revistas de modas diziam ser necessario para uma dama da época. Como se
nota na forma com que admirava a organizagdo que fazia dentro de casa: “admirou a harmonia
entre os moveis, orgulhou-se de ter ousado no biombo com motivos tribais. Contemplou o
aparador, comprado para expor o aparelho de cha em prata [...]” (Batalha, 2018, p. 83-84),
sempre inspirada em revistas femininas que ganhavam um toque dela. Assim, a personagem foi
ganhando sua emancipacao: por meio de jornais e programas voltados para as mulheres, Estela
viu que poderia haver mudancas no seu lar, sem deixar com que ele ficasse menos elegante.

Com cada obra, Martha Batalha mostra figuras reais e caracteristicas do Brasil; a autora
ndo se deixa ficar presa a uma ideia fixa de um feminismo aprisionante de como mulheres —
foco dessa pesquisa — devem se comportar. Por mais que Euridice se liberte de muitas
imposicdes machistas escancaradamente, Estela ja constroi suas lutas mais sutilmente. E Gloria,
uma das personagens de Chuva de papel, delineia essa ideia ao abordar sua prépria vida. A
personagem diz: “eu tinha acabado de inventar o feminismo. Que era a minha voz e 0 meu
desejo, e as minhas possibilidades, que eram poucas, mas eram. O meu feminismo, como um
desenho que so eu podia fazer, uma receita que teria exatamente o meu tempero” (Batalha,
2023, p. 215).

Gldria ndo é protagonista, nem a talvez protagonista de sua obra; ao contrario de
Euridice e Estela, a personagem é apenas uma parte da vida de Joel — o real personagem
principal de Chuva de papel. Todavia, mesmo tendo um papel secundéario, Gloria € retratada de

maneira que € possivel compreender de onde a sua historia parte e como termina. A citacdo
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acima vem para mostrar como as descri¢fes de Martha Batalha ndo ficam presas a conceitos
genéricos, mas se encaixam com a caracterizacdo de cada personagem em sua individualidade.
Gldria é uma mulher simples do Rio de Janeiro, que provavelmente nunca iria para uma
manifestacdo por seus direitos, mas que os reconhece e sabe, depois de muitas lutas pessoais,
zelar por eles.

Mais uma vez, as escolhas literarias da autora retratam personalidades reais, longe de
criar estereotipos. As personagens até aqui apresentadas ndo sdo sempre 0 que comecam a Ser:
elas evoluem e se modificam. Desse modo, busca-se, nesta dissertacdo, 1) discorrer sobre a
representacéo das identidades das personagens mulheres na literatura, com enfoque na literatura
brasileira; 2) refletir sobre a importancia do processo de escrita de textos de autoria feminina;
3) pesquisar a literatura enquanto forma de engajamento social e compreender a questdo de
género como forma de opressdo social; e 4) perscrutar 0 modo de representacdo dos papéis
sociais das mulheres brasileiras em lares e casas de periodos diferentes da historia nas obras de
Martha Batalha.

Esta dissertacdo é teoricamente fundamentada em Federici (2017, 2019), Davis (2016),
Tiburi (2018), Bourdieu (2012), Bassanezi (2004), Bonnici (2019) e Fraser (2009), ao abordar
a questdo da invisibilidade, marginalizacdo e inferioridade do sujeito mulher nas sociedades
capitalistas e pos-coloniais do Ocidente. Também Duarte (1997), Schmidt (2000), Zolin (2011,
2012, 2021) e Muzart (1995, 2008) aparecem para evidenciar a relagdo entre o canone literario
e a escrita de autoria feminina. Por fim, as ideias de Woolf (2013, 2014), Spivak (2010),
Beauvoir (1967) e Bernd (2019, 2021) estabelecem as conexdes necessarias entre 0s papéis
atribuidos as mulheres e a necessidade de se ouvir as vozes femininas. A essas e esses somam-
se outras pesquisadoras e outros pesquisadores, essenciais para um estudo mais aprofundado
das questdes levantadas.

Os resultados da pesquisa serdo apresentados em cinco se¢des. A segunda, apds esta
introducdo, é intitulada A vida invisivel das mulheres e é onde as analises sobre a representacéao
das personagens femininas e o papel invisivel que a sociedade destinou a elas aparecem de
forma aprofundada, principalmente no que tange a violéncia da imposi¢do do trabalho
doméstico. Aqui, aborda-se a questdo da invisibilidade do trabalho dentro de casa aliada a
violéncia sofrida pelas mulheres em sociedades colonizadas, além de exemplificar, utilizando
diversas representacOes tradicionais de mulheres na literatura candnica brasileira, como essa
visdo da mulher associada ao interior de casa esta sempre presente socialmente. E nessa se¢io

que serdo apresentadas as teorias acerca da subalternizagdo das mulheres, condenadas a
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assumirem a adjetivacao de “do lar”, ndo s6 como referéncia a ocupacgdo da personagem, mas
também como segregacdo, j& que, na sua funcdo de locucdo adverbial de lugar, faz referéncia
ao espaco destinado as mulheres na sociedade patriarcal e pos-colonial.

Na terceira secdo, As mulheres de Martha Batalha, € onde se inicia a analise das
personagens dos romances referidos da escritora em questdo. E nesta secio que sdo
apresentadas teorias sobre a representacdo de mulheres na literatura e sobre o papel social a que
sdo coagidas a desempenhar. Busca-se, assim, fazer indagacdes acerca da presenga do “Anjo
do Lar”, retomando Virginia Woolf, na vida das personagens ¢ da forma com que elas lidam e
entendem essa existéncia. Ademais, debate-se 0 compromisso das autoras, com enfoque em
Martha Batalha, na problematizacdo e desconstrucdo do canone literario, entendido como o
conjunto de obras representativo da cultura brasileira.

Na quarta secdo, Pessoas brilhantes, mulheres ordinarias, é feita uma reflexdo acerca
da importancia dos textos de autoria feminina e sobre a capacidade de a literatura ser usada
como forma de engajamento social. Assim, busca-se elucidar a questdo da opresséo social
associada ao género e essa ligacdo intrinseca com a elaboracdo de um canone sexista e
segregador. E aqui que sdo exemplificadas as praticas das proprias personagens de resgaste de
suas vozes e a importancia da tomada da palavra por uma minoria politica silenciada por anos.

Por fim, a quinta secdo apresenta alguns dos resultados da pesquisa desenvolvida, entre
eles a relevancia da escrita como forma de permitir que mulheres saiam da escuriddo que o
patriarcado e a colonizacdo de seus corpos as colocou e tragam a luz suas histdrias, trajetdrias
e vivéncias. Esta secdo busca elucidar as questdes debatidas até entdo e conectar as ideias de
opressao do género feminino com as questdes sobre autoria e 0 apagamento das personagens

mulheres.
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2 A VIDA INVISIVEL DAS MULHERES

Desde a década de 1960 — principalmente com a ascenso da segunda onda feminista?
—, muito se tem falado sobre igualdade salarial entre homens e mulheres; sobre o direito de
receber o mesmo valor pelo mesmo trabalho. Por mais que essa seja uma pauta de importancia
altissima — e que ainda ndo foi atendida —, outra que s6 ha poucos anos foi levantada em
relacdo ao mundo do trabalho € a carga-horaria trabalhista. A lei brasileira determina uma
quantia de horas diarias e semanais a serem trabalhadas para que o trabalho esteja dentro das
regulamentacfes — e 0 que exceder deve ser considerado como hora extra ou entdo é
classificado como sobrejornada —, mas o que as leis ndo consideram é o trabalho realizado fora
do ambiente trabalhista e que tem carater muitas vezes mais exploratorio do que a diferenca
salarial.

O chamado “terceiro turno” de trabalho, que esta além das oito horas regulamentas da
jornada trabalhista, esta fora da conta da carga-horaria diaria e semanal dos trabalhadores, mas
é socialmente aceita na vida das trabalhadoras. Além de trabalhar fora de casa e, muitas vezes,
cuidar dos filhos, as mulheres brasileiras precisam ainda se desdobrar para conseguirem realizar
tarefas domésticas dentro das 24 horas diarias. Essa concep¢do se mostra tdo enraizada na
ideologia brasileira — e ocidental como um todo — que ninguém questiona o fato de as
mulheres passarem as noites ou os fins de semana lavando, passando, limpando e cozinhando,
por serem essas atividades vistas como obrigatérias para o género feminino. E comum ouvir
homens dizendo que “ajudaram” suas esposas, maes, filhas e irmas nos trabalhos domésticos,
acreditando que estdo fazendo um favor as mulheres.

O préprio Gilberto Freyre, em Casa Grande e senzala, refere-se ao relacionamento entre
mulheres (sobretudo a dos povos indigenas) e os homens brancos como se tudo tivesse ocorrido
tdo tranquilamente quanto em um conto-de-fadas, algo agradavel, espontaneo — ignorando os
milhares de estupros, anos de exploracéo, entre outras mazelas que eram vistas na relacéo entres
0s povos: “Inserindo-se na vida dos colonizadores como esposas legitimas, concubinas, mées
de familia, amas-de-leite, cozinheiras, puderam as mulheres exprimir-se em atividades

agradaveis ao seu sexo e a sua tendéncia para a estabilidade” (Freyre, 2003, p. 108 ). O verbo

2 A segunda onda feminista iniciou-se a partir da década de 1960 e durou até o inicio da década de 1980, vindo
apos a chamada primeira onda— de meados do século 19 a 1920. Posteriormente, a terceira onda feminista
abrangeu meados da década de 1990 e durou até a década de 2010. Atualmente, muitas estudiosas afirmam que o
mundo vivencia uma possivel quarta onda do feminismo, mas ainda é uma temética que est4 sendo debatida e
entendida.
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“inserir-se” remete ao fato de as mulheres terem encontrado modos de se fazer presentes e
influentes, e ndo ao fato de terem sido obrigadas a desempenharem tais atividades. Note-se que,
na formacao da sociedade patriarcal brasileira, a palavra de ordem ¢ “estabilidade” — mesmo
que seja uma estabilidade valida somente para um lado da equacéo.

Essa pauta, todavia, levanta duas questBes intrinsecas as sociedades ocidentais: 0s
papéis masculinos e femininos e a invisibilidade desses papéis femininos. Enquanto foi
estipulado que mulheres deveriam cuidar da casa e homens deveriam trabalhar para trazer o
sustento para a familia, também ficou estabelecido que esses servigos domésticos eram
inferiores ao trabalho fora de casa e, portanto, nunca receberam o devido respeito merecido. As
mulheres estavam/estdo ali dia e noite zelando pelo lar e pelos membros da familia, mas ndo
eram/sdo vistas como trabalhadoras e sim como parte da mobilia da casa: sempre presentes e
uteis.

Silvia Federici, filsofa feminista contemporanea, estabelece uma relacdo entre essa
invisibilidade do trabalho doméstico feminino com a ascensdo do capitalismo nas sociedades

ocidentais ao dizer que

[...] a importancia econémica da reproducdo da forga de trabalho realizada no
ambito doméstico e sua funcdo na acumulagdo do capital se tornaram
invisiveis, sendo mistificadas como uma vocacdo natural e designadas como
“trabalho de mulheres”. Além disso, as mulheres foram excluidas de muitas
ocupacgdes assalariadas e, quando trabalhavam em troca de pagamento,
ganhavam uma miséria em compara¢do com o salario masculino medio
(Federici, 2017, p. 145).

Com a transicdo do sistema feudal para o sistema capitalista, redefiniu-se o papel que
as mulheres deveriam ocupar na sociedade e em relagdo aos homens. A importancia que alguma
vez as mulheres tiveram para reproducdo da forca de trabalho, o auxilio no sustento da casa e
na pratica de atividades remuneradas foi sendo esquecida para dar lugar a hipervalorizacéo das
fungdes masculinas. Assim, “as mulheres sofreram um processo excepcional de degradacao
social que foi fundamental para a acumulacédo de capital e que permaneceu assim desde entdao”
(Federici, 2017, p. 146), pois, séculos depois do fim do sistema feudal, o trabalho doméstico
ainda é visto de forma inferior, a criacdo de filhos ainda é entendida como uma funcéo apenas
feminina e os salarios das mulheres ainda s&o consideravelmente mais baixos que os dos
homens.

As funcdes de reproducdo femininas, lidadas anteriormente como uma atividade que

elevava as mulheres a uma posi¢do honrada ja que eram “as Unicas capazes de continuar a
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espécie humana”, especificamente, foram tratadas como obrigagdo feminina, parte do papel que
as mulheres deveriam desempenhar, desvalorizado ante as sociedades pré-capitalistas —
embora houvesse uma crescente necessidade do acimulo de capital e, portanto, de mais méo de
obra. A reproducéo era apenas algo que a mulher precisava fazer, uma vez que seu papel era
ficar em casa e cuidar do lar. Esse processo, porém, fez emergir uma diviséo sexual do trabalho
que ndo apenas submeteu as mulheres ao trabalho reprodutivo, mas também intensificou sua
condicdo de dependéncia, 0 que viabilizou que o Estado e os empregadores utilizassem a
remuneracdo masculina como meio de exercer controle sobre a atividade laboral das mulheres.

Contudo, ndo foi por conta dessa obrigatoriedade de reproducdo que as mulheres se
viram valorizadas ou autorizadas a lidar com suas sexualidades da maneira como preferirem. A
pesquisadora Lia Zanotta Machado (2017), ao abordar as estratégias conservadoras dos que
estdo no poder, entendeu que uma das técnicas mais fortes de controle feminino é ainda até hoje
unir religido e legislagdo “para condensar em um sé poder a autoridade politica e a religiosa na
focalizacdo dos valores tradicionais das relagfes familiares que incluem o controle da
sexualidade e da reproducao das mulheres” (p. 21). Isso fez e faz com que as mulheres sejam
obrigadas a seguirem normas para, a0 mesmo tempo, conter sua sexualidade e usa-la conforme
mandam os homens no poder, mas também culpabilizadas caso desviem dos ideais sexuais
impostos.

As mulheres, por conta de todo um sistema que se uniu apenas para controla-las, se
viram, entdo, reclusas a um trabalho domestico sem valorizacdo da sociedade e tiveram que se
sujeitar a repressao das suas sexualidades — por meio de preceitos como o da virgindade — e
a reproducdo sem nenhum respeito pelos seus corpos e seres e sem poder reagir, pois dependiam
economicamente dos homens para ter teto e comida. Assim, construiu-se um ideério de que o
trabalho de casa é funcdo apenas das mulheres, pois € uma atividade inferior, do mesmo modo

que as mulheres eram/sdo vistas em relacdo aos homens. Angela Davis acrescenta ainda que,

Os incontaveis afazeres que, juntos, sdo conhecidos como “tarefas
domésticas” — cozinhar, lavar a louga, lavar a roupa, arrumar a cama, varrer o
chdo, ir &s compras etc. —, ao que tudo indica, consomem, em meédia, de 3 mil
a 4 mil horas do ano de uma dona de casa. Por mais impressionante que essa
estatistica seja, ela ndo é sequer uma estimativa da atencdo constante e
impossivel de ser quantificada que as maes precisam dar as suas criangas.
Assim como as obriga¢es maternas de uma mulher sdo aceitas como naturais,
seu infinito esforgo como dona de casa raramente é reconhecido no interior da
familia. As tarefas domésticas sdo, afinal de contas, praticamente invisiveis:
ninguém as percebe, exceto quando ndo sao feitas — notamos a cama desfeita,
ndo o chdo esfregado e lustrado. Invisiveis, repetitivas, exaustivas,
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improdutivas e nada criativas — esses sdo os adjetivos que melhor capturam a
natureza das tarefas domésticas (Davis, 2016, p. 214).

E, assim, a desvalorizacéo das mulheres so cresceu — mesmo com o isolamento forcado
dentro de seus lares. Federici reitera que “se uma mulher costurava algumas roupas, tratava-se
de ‘trabalho doméstico’ ou de ‘tarefas de dona de casa’, mesmo se as roupas ndo eram para a
familia” (Federici, 2017, p. 182-184) e mesmo se isso constituia parte do lucro necessario para
0 sustento da casa. Os homens, por outro lado, poderiam realizar as mesmas atividades e serem
creditados como trabalhadores e realizadores de atividades “ateis”. Dessa forma, € possivel
perceber que todo o trabalho feminino seria definido como uma atividade doméstica passivel
de receber um valor menor do que o trabalho masculino — valor esse que nunca era o suficiente
para que as mulheres pudessem sobreviver a partir dele.

Todavia, questionar o trabalho doméstico ndo quer dizer desvalorizar a funcao ou querer
erradicar a participacdo feminina nas tarefas do lar; mas sim desnudar a manifestacdo mais
difundida e a expressdo mais sutil de violéncia que o sistema capitalista, como colocou Federici
(2017), ja perpetrou contra qualquer estrato da classe trabalhadora. Debater a inferiorizacao do
trabalho doméstico € compreender a relacdo que existe entre esse trabalho e a falsa
naturalizacdo de que ele deve ser feito por mulheres e, ainda, ndo ser remunerado ou valorizado.

Maércia Tiburi aponta a normalizacdo dessas atividades domésticas como encargos das
mulheres e que sdo compreendidas de forma desigual quando comparadas com os trabalhos

realizados por homens:

Mesmo quando tiver um emprego fora de casa, a maior parte das mulheres
trabalhara mais do que os homens que, de um modo geral, ndo fazem o servico
da casa. Acumularéo o trabalho remunerado com o ndo remunerado. Terceiras
e, até mesmo, quartas jornadas — vale dizer mais uma vez —nunca remuneradas
fardo das mulheres escravas do lar com pouco ou nenhum tempo para
desenvolverem outros aspectos da prépria vida. Todas deverdo acreditar que
isso é natural e que uma menina ao nascer ja vem com uma poténcia codificada
em seu préprio DNA, uma predisposicdo para a servidao. Falo disso sem
mencionar a escravidao emocional e psicolégica vivida pelas mulheres, o que,
a meu ver, resulta também dessa escraviddo naturalizada em relacdo ao
trabalho (Tiburi, 2018, p. 14-15).

Desde pequenas, as mulheres sdo ensinadas a se dedicar e a zelar pela casa e pelos
homens de sua familia, como uma forma de retribuir o teto e a comida que recebem desses
mesmos homens que trabalham fora de casa. Cria-se, assim, uma geracdo de meninas que cresce

entendendo que seu lugar, como um ser inferior visto a ideologia de cada época, é dentro do
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ambiente doméstico e que sua funcdo é zelar pelo bem-estar de onde e com que moram. No
entanto, € preciso compreender que ndo existe nada natural em ser dona de casa, de tal forma
gue sdo necessarios anos de treinamento diarios e imposic¢@es na vida de meninas por mées que
também sofreram e sofrem do mesmo mal para conseguir convencer uma mulher de que a sua
incumbéncia seréa de ser cuidadora de um homem — na posi¢do de amor da sua vida — e,
futuramente, de seus filhos. Mas ndo importa se a menina mostrava, na infancia, grandes
habilidades em costurar e passar ou se detestava com todas as suas forcas as atividades
ensinadas, o trabalho doméstico é uma violéncia tdo grande que nem o sonho do amor eterno
pode deixa-lo mais fécil.

Desse modo, para manutencao dessa inferiorizacdo, os Estados em ascenséo capitalista
definiram que o casamento seria 0 Unico trabalho e atividade necessaria na vida das mulheres;
ele se tornaria uma carreira e um destino de vida, pois se acreditava que elas fossem incapazes
de sobreviverem sozinhas. Se ndo concordavam com a ideia e tentavam a vida sem um
companheiro, realizando atividades remuneradas para seu sustento, essas “rebeldes” eram
expulsas das cidades e vilarejos. Entdo, como ja haviam sido colocadas dentro de casa para
cuidar dos lares e dos homens, cabia aos governos darem uma funcdo as mulheres para evitar
que elas andassem pelas ruas “tentando” os cidadaos, e essa atividade foi o casamento.

Mas ndo somente. O casamento foi colocado na vida da mulher como, em uma alegoria
com os dias atuais, uma empresa com uma falsa politica de ascensdo. N&o bastava casar e ser
aparentemente “feliz” com o homem — e sempre homem — que chegava todos os dias para
usufruir da casa e do corpo, era preciso criar uma familia e uma familia repleta de amor — pois
se engana quem acha que amor também ndo pode ser imposto. Portanto, tenta-se, até hoje,
convencer as mulheres “por meio de uma combinagdo perversa entre violéncia e seducao, que
a familia e 0 amor valem mais do que tudo, quando, na verdade, o amor de devocao a familia
serve para amenizar a escravizagdo” (Tiburi, 2018, p. 19) que ¢ ser a unica “rainha” sem posse
e sem reinos — a rainha do lar.

Casar seria a Unica forma de fazer uma mulher ser vista na sociedade — visto a
invisibilidade que Ihes foi imposta por fazerem “apenas” servigos domésticos —, mas criar essa
familia com filhos bem-educados dentro do sistema vigente € tido como a Unica maneira de
uma mulher ser util a sociedade. E, dessa forma, a dominagdo masculina instaurou-se dentro e
fora do ambiente doméstico. Por mais que séculos tenham passado desde a instauracdo do
capitalismo como sistema econdmico global, a funcdo de dona de casa e trabalhadora do lar

ainda segue entendida como uma responsabilidade feminina. Novas discussfes surgiram —
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como a de receber um salério por essa ocupagdo —, mas o problema da servilidade da mulher
dentro de casa continua a existir, seja ela remunerada ou néo.

Simone de Beauvoir (1967) vai ainda mais longe e afirma que “a estrutura do casamento
como também a existéncia das prostitutas sdo provas disso: a mulher da-se, o homem a
remunera e a possui” (p. 112), o que apenas salienta uma outra incumbéncia das “rainhas dos
lares”: satisfazer sexualmente os homens. Casamento e prostituicdo sdo duas atividades
diferentes, que ndo deveriam ser comparadas em um mundo ideal, mas Beauvoir sagazmente
chama a atencdo para a dinamica opressiva e desigual que ambas apresentam. Nessas
representacdes, a mulher ¢ vista como objeto de propriedade, alguém que se “entrega” ao
homem, ¢ “paga” — ou mantida financeiramente pelo emprego do marido — e acaba sendo
“possuida” por ele. Esta perspectiva enfatiza como o dominio masculino tem tradicionalmente
estruturado a instituicdo do casamento, relegando as mulheres a uma posicdo de subordinacao.

A ideia de que satisfazer sexualmente os maridos também faz parte do trabalho
domeéstico perpetua essa dinamica desigual e faz com que muitas mulheres vejam o sexo como
obrigacdo conjugal. A expectativa de que as mulheres atendam as necessidades sexuais de seus
parceiros como parte de suas obrigacdes dentro de casa reforca a ideia de que seus corpos e
desejos sdo subservientes aos dos homens. Essa concepcdo distorcida do papel das mulheres
dentro do casamento além de perpetuar a desigualdade de género, também contribui para a
manutencdo de relacbes de poder desequilibradas ainda atualmente — séculos depois da
institucionalizacdo do casamento e anos depois do texto de Beauvoir citado acima, O segundo
sexo (1967).

Portanto, uma vez casadas e colocadas dentro de suas casas, as mulheres se veem
obrigadas a realizar as atividades mais ingratas possiveis, sabendo que nunca serdo agradecidas,
remuneradas ou valorizadas por nenhuma delas. No mundo ocidental, o trabalho doméstico
transforma as mulheres em servas que devem estar prontas para o que o senhor — dono da casa
— quiser e precisar como forma de agradecer pelo lar. E algo tdo incutido na mente masculina
que os homens esperam que as mulheres sejam gratas por terem a oportunidade de vivenciar a
feminilidade ao servi-los e ndo veem problema em obrigar esposas e parceiras a terem relagdes
sexuais, 0 que apenas evidencia o pensamento consolidado de que o trabalho doméstico, e tudo
0 que vem com ele, é entendido como uma fungéo inata as mulheres.

Na ansia de controlar os sujeitos femininos, homens criaram um sistema todo que
validasse apenas suas vontades proprias e 0s colocassem como merecedores de uma criada

sempre que a necessidade surgisse. Como bem avaliou Engels no final do século XIX, os
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casamentos foram a forma encontrada de confinar as mulheres dentro do lar, sem o uso da
violéncia fisica, para que elas realizassem todas as atividades necessarias para assegurar a

comodidade do trabalhador:

A familia individual moderna foi fundada sobre a escravizagdo doméstica
aberta ou dissimulada da mulher, e a sociedade moderna é uma massa cujas
moléculas sdo as familias individuais. Hoje em dia, na grande maioria dos
casos, 0 homem precisa ser aquele que ganha o sustento da familia, o
provedor, pelo menos nas classes possuidoras, e isso Ihe confere uma posicéo
de dominacdo que ndo necessita de nenhum privilégio juridico adicional. Na
familia, ele é o burgués e a mulher representa o proletariado (Engels, 2009, p.
94).

Engels compara a estrutura da familia moderna a estrutura da sociedade como um todo,
retratando-a como uma célula fundamental da sociedade e usando a metafora da familia como
“burguesia” e “proletariado” para ilustrar as relacfes de poder dentro desse nucleo. Nessa
analise, 0 homem se torna o burgués dominante e a mulher, o proletariado subjugado. Mas,
muito além disso, nota-se também que a funcdo masculina na unidade familiar seria a de prover
0 sustento, sendo o Unico que deveria trabalhar; todavia, o que ele ironicamente ndo percebe
nesse sistema construido por si mesmo é que a mulher nunca parou de trabalhar. Dizer, portanto,
gue 0 homem é o unico que trabalha € apenas confirmar que o trabalho doméstico é invisivel,
uma vez que ficar em casa nunca significou que a mulher poderia estar fazendo “nada”. Somado
a isto, assumir que ele ndo é o Unico que traz sustento para casa também significaria admitir
uma derrota frente aos outros homens do circulo da burguesia da época.

Assim, um ciclo vicioso é criado, e quem mais sofre sdo as mulheres, condenadas a uma
vida servindo sem receber nada em troca e sem poder reclamar ou se manifestar. O servico
doméstico como atividade inerente as mulheres, e aceita como tal, propaga a invisibilidade das
trabalhadoras — supondo que devam continuar a exercer tal funcdo cotidianamente. Realizar
esse trabalho € o mesmo que néo realizar trabalho algum para os olhos da sociedade ocidental,
como salienta Federici (2019): “trata-se do fim da divisdo entre mulheres ‘que de fato
trabalham’ e mulheres ‘que ndo trabalham’ (elas sdo ‘apenas donas de casa’), o que implica que
trabalho ndo assalariado ndo ¢ trabalho, que trabalho doméstico ndo ¢ trabalho” (p. 67). Uma
vez que esse pensamento foi consolidado, uma mulher trabalhando em casa néo é vista como
trabalhadora e ndo ¢é questionada quanto a sua vontade ou ndo de realizar tais atividades.

Deste modo, pela epistemologia ocidental, no mundo de consumo, mulheres ao redor

do globo todo sdo colocadas para trabalhar sem que seu trabalho seja reconhecido e valorizado,
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apenas pela manutencgéo das sociedades capitalistas e patriarcais. Essas mulheres ndo sdo vistas
e reconhecidas, séo legitimadas como parte necessaria da maquina do capital e mantidas a partir
de discursos austeros. Assim, trabalho doméstico ndo é apenas limpar uma casa ou cuidar dos
filhos, € agir de acordo com o que € esperado de uma mulher; do que a sociedade presume que
deva ser o comportamento daquelas que mantém o lar e a familia.

Além disso, é importante relembrar a invisibilidade e a desvalorizagdo do trabalho
domeéstico, que tém raizes profundas nos sistemas econdémicos e sociais dominantes no mundo
ocidental e continuam a ser reforcadas por narrativas que idealizam e romantizam a figura da
mulher submissa e abnegada, mantendo assim as estruturas de poder patriarcais intactas. Por
mais que “o movimento de mulheres contemporaneo tem representado as tarefas domésticas
como elementos essenciais da opressdo feminina” (Davis, 2016, p. 221) e a discussdo esteja
sempre sendo atualizada, ndo serd com apenas uma revolucdo feminina que a disparidade de
tarefas desaparecera. Sendo o casamento a Unica forma de ascensdo social ou, na realidade, a
Unica possibilidade de evitar a segregacao social, as mulheres ainda tém que aprender a lidar e
a florescer entre os espinhos dessa instituicdo e as sementes que ainda sdo lancadas socialmente.

Ademais, o que pode ser inferido € que o sistema capitalista desempenhou um papel
substancial na perpetuacdo das disparidades de género e na subjugacdo das mulheres. Sob a
égide do sistema patriarcal, as mulheres brancas eram confinadas aos afazeres domésticos e ndo
tinham permissdo para buscar emprego fora do ambiente familiar — mas as escravizadas
trabalhavam ha séculos na lavoura e, inclusive, no comércio —, 0 que as tornava
economicamente dependentes dos homens de suas familias. Como resultado, devido a auséncia
de fontes de renda independentes, as mulheres eram compelidas a permanecerem reclusas em
suas residéncias. E, retomando-se a questdo da serviddo feminina, como coloca Davis (2016),
“a dona de casa, de acordo com a ideologia burguesa, ¢ simplesmente a serva de seu marido
para a vida toda” (p. 216). Esse ciclo pernicioso desempenhou um papel significativo na
perpetuacédo da ideologia de superioridade masculina sobre as mulheres.

Mas ndo seria com um emprego fora de casa que a servilidade das mulheres seria
erradicada. Mesmo com essa possibilidade, homens continuaram “confiando” as suas esposas
a tarefa de cuidar de casa e dos filhos — e deles mesmos, pois engana-se quem acha que todos
0s homens adultos conseguem cuidar de si — por ainda manter-se o ideario de que essa é a
atividade feminina. E esse pensamento é compartilhado por Federeci (2019) ao dizer que “[...]

ter um emprego ndo liberta ninguém do trabalho doméstico (p. 119), apenas acrescenta-se a ele
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mais funcbes que sobrecarregam ainda mais as mulheres — sem nunca serem valorizadas por

iSSO.

2.1 Nunca houve um castelo para a “rainha do lar”

Sem poderem ter posses em seus nomes ou trabalhos remunerados, as mulheres ficaram
por séculos a mercé dos caprichos masculinos e relegadas a serem “donas” apenas das roupas
para lavar e das refeicdes para preparar. A funcdo feminina da mulher branca foi definida como
parte essencial da criacdo de uma familia e manutengdo de um lar, todavia a casa em que essa
mulher deveria realizar seus servigos ndo remunerados ndo estaria inclusa na pequena lista de
patrimdnios que possuia.

O termo “dona de casa” tem sido historicamente utilizado para descrever mulheres que
se dedicam as tarefas domésticas e ao cuidado da familia dentro do ambiente do lar. No entanto,
essa designacdo carrega consigo uma carga de pressupostos e esteredtipos que merecem uma
analise mais aprofundada. Em muitos casos, esse titulo é apenas atribuido as mulheres — nunca
se ouviu falar de um “dono de casa” que ndo significasse o locador de uma propriedade —, mas
ndo significa que a casa seja de fato sua— e sim do homem da familia. Essa realidade evidencia
ndo apenas a subordinacdo das mulheres no ambito doméstico, mas também a perpetuacdo de
estruturas patriarcais que relegam a mulher o papel de cuidadora e responsavel pelo ambiente
doméstico, independentemente de sua titularidade.

Por mais que essa terminologia e ideario tenham sido primeiramente imaginados e
instituidos em terras europeias, com o avan¢o do capitalismo e posterior invasdo de outras
terras, a subalternidade feminina e tudo o que vem com ela foi sendo difundida. Angela Davis
(2016) inclusive alia a ideia ao restante do mundo ao afirmar que “embora a ‘dona de casa’
tivesse suas raizes nas condi¢Oes sociais da burguesia e das classes médias, a ideologia do
século XIX estabeleceu a dona de casa e a mae como modelos universais de feminilidade” (p.
219). O que poderia ter sido apenas um capitulo obscuro na histdria mundial ent&o se tornaria
uma parte intrinseca a humanidade.

Todavia, a reclusdo doméstica das mulheres nas coldnias ndo seria necessariamente para
as mulheres das col6nias, pois, a0 mesmo tempo em que as europeias estavam sendo recluidas
ao ambiente doméstico, as das antigas colonias se viram colocadas em situagGes que revelavam

ainda mais o autoritarismo masculino. Com a invasdo dos colonizadores, tudo o que era
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diferente do padrdo homem-branco-europeu foi rechagado e categorizado como inferior, e eles,
assim, viram as mulheres ndo-europeias como 0s objetos que precisavam usar e dominar.

Thomas Bonnici (2019) afirma que as mulheres foram duplamente colonizadas nas
sociedades coloniais, uma vez que nao foi somente uma colonizacdo territorial, mas também
do corpo delas. Centenas de europeus chegaram com seus costumes e crengas e 0S impuseram
sobre os povos nativos e, quando isso ndo deu certo, escravizaram, violentaram e prenderam os
povos distintos de sua cultura.

As mulheres das sociedades pos-coloniais — sociedades que foram colonizadas por
paises europeus e que conseguiram sua independéncia politica e territorial mais tarde, mas que
ainda carregam marcas profundas da colonizacédo, a colonialidade — viram-se equiparadas a
animais, com a chegada dos europeus a seus paises: percebidas apenas para serem Uteis aos
homens brancos. Dado que a divisao sexual ja existia na Europa, com a chegada aos paises das
Américas, Asia, Africa e Oceania, a raca foi um fator decisivo para uma maior inferiorizago
dos povos que ali habitavam. Dessa forma, o colonizador imp6s duplamente sua autonomia

sobre os corpos das mulheres desses novos territorios ou, como Bonnici disserta:

E evidente que o poder, com todas as suas consequéncias, é exercido para que
surta 0 méaximo efeito possivel. GeragGes de europeus se convenciam de sua
superioridade cultural e intelectual diante da “nudez” dos amerindios;
geracOes de homens, praticamente de qualquer origem, tomavam como fato
indiscutivel a inferioridade das mulheres. Nesses casos, estabeleceu-se uma

relacdo de poder entre o “sujeito” e o “objeto” a qual ndo reflete a verdade
(Bonnici, 2019, p. 254).

Enquanto as mulheres europeias e brancas eram vistas de forma inferior, como donzelas
que deveriam ficar reclusas ao ambiente doméstico — algo que serd mimetizado posteriormente
no Brasil —, as mulheres ndo-brancas das coldnias foram designadas para procriacdo e
trabalhos laborais. Pelo simples fato de serem diferentes do padrdo conhecido pelos
colonizadores, 0s sujeitos das colénias foram destituidos de suas subjetividades e colocados na
posicao de objetos.

Zolin (2012, p. 52) reflete que “a questdo da identidade nacional, que inclui obviamente
o modo de pensar a mulher e seus papéis” ¢ “retratada na literatura do tempo em consonancia
com ideologias vigentes como a eurocéntrica, a escravocrata e a patriarcal”. Mulheres brancas
foram trancafiadas em casa e mulheres ndo-brancas foram escravizadas e colocadas para
procriar. Dessa forma, enquanto a luta das mulheres europeias foi por poder trabalhar, a luta

das mulheres das sociedades pos-coloniais ndo foi/é somente uma luta por seus direitos
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enquanto mulheres, mas também para serem vistas como sujeitos humanos com desejos e
vontades préprias e que nao se ligavam as amarras colocadas pelos colonizadores.

Ademais, as mulheres colonizadas precisavam, muitas vezes, além de servir 0s seus
senhores, servir também aos homens de suas familias. Apesar de muitas culturas e povos das
ex-colénias ndo possuirem uma divisdo sexual do trabalho e das fun¢Ges da mesma forma que
a ideologia branca propunha, com a convivéncia e percep¢do masculina de que ter uma serva
doméstica seria de fato proveitoso para os homens que também estavam sendo violentados,
muitas mulheres passaram a trabalhar em todos os ambientes em que viviam. Enquanto amas e
criadas, atendiam as necessidades dos europeus; enquanto maes e esposas — quando
conseguiam exercer essa funcdo em meio a escraviddo e serviddo —, limpavam e cozinhavam
também para a sua familia, o que Davis (2016) atestou como um modelo universal de
feminilidade imposto colonialmente.

Mesmo ap6s seculos do fim da colonizagdo, essas imposi¢des que determinaram que
mulheres ndo-brancas eram seres inferiores a todos os outros na cadeia humana de relagdes
continuam assombrando a vida das ex-colonias. O pesquisador Stuart Hall reitera que “o
‘colonial’ ndo estd morto, ja que sobrevive através de seus ‘efeitos secundarios’ (Hall, 2003,
p. 110) — entre eles a colonizacdo dos corpos femininos, vistos como objetos para usufruto
masculino, que se apresenta como topico relevante para a presente pesquisa —, uma vez que
ndo foi com o fim do periodo colonial que a colonialidade se findou. Mulheres negras e
indigenas carregam até hoje as marcas das centenas de anos de trabalho escravo e da
animalizacdo de suas identidades.

As marcas que a colonialidade carrega se mostram presentes nas relagées humanas tanto
dos paises que foram colonizados quanto dos paises que colonizaram e, principalmente, nas
relacBes dentro de cada pais. Hall afirma que, mesmo apds o processo de independéncia das ex-
col6nias, os paises agora autbnomos se veem inseridos em praticas cotidianas semelhantes a
dos colonizadores por conta da “internalizagdo na propria sociedade descolonizada™ (Hall,
2003, p. 110) dos valores difundidos por séculos de opressdo. Praticas essas que mantém o
sujeito mulher na posicdo de sujeito marginalizado e explorado pelos homens e que,
independentemente da ascensdo de movimentos de emancipagdo feminina, continuam a
menosprezar as mulheres.

Silvia Federici (2017) estabelece uma relacdo entre a continua invisibilidade das
mulheres e a ascensdo das novas estruturas do capitalismo, o que resultou na modernizacao do

continente europeu, e dialoga com uma das teses de Walter Mignolo — teorico do
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Decolonialismo — acerca da ligagdo intrinseca entre modernidade e colonialidade. O autor
comprova que “ndo hd modernidade sem colonialidade” (Mignolo, 2017, p. 2), pois a base da
modernidade foi lancada com o avanco econdmico do continente europeu com as Grandes
NavegacOes. O projeto de busca por novas rotas lucrativas ao redor do mundo resultou na
chegada dos europeus a outros continentes, para expandir o desenvolvimento do mercantilismo,
e a consequente usurpacdo e colonizacao dos paises e povos encontrados. A partir de entdo, a
globalizacdo apenas se intensificou, fazendo com que o continente europeu reinasse sua
poténcia sobre os outros continentes e fixasse padrées comportamentais que nédo refletiam o
modo com que 0s povos de suas coldnias costumavam viver.

A imposicdo do sistema capitalista foi mais uma grande demonstracdo do poderio
europeu sobre os outros paises. Com o “sucesso” da colonizagdo, era necessario que existissem
trocas comerciais para os produtos encontrados/manufaturados, assim, apos anos de lutas por
suas independéncias, as ex-coldnias se viram em um sistema econdmico que acreditavam ser
benéfico — mas que era apenas lucrativo para os donos de capital. As nag¢fes colonizadas
ingressaram no &mbito do mercado capitalista para compreenderem que seria imperativo manter
relacGes comerciais com seus opressores e, posteriormente, submeter-se a mais imposicées por
eles ditadas, uma vez que detinham todas as formas de poder que ndo haviam sido concedidas
as coldnias.

Com o capitalismo como sistema econdmico global, todavia, as injusticas e opressdes
ficaram ainda mais evidentes. A divisao entre “trabalhos de homens” e “trabalhos de mulheres”
resultou em uma “feminiza¢do da pobreza” — termo que Federici (2019) usa para descrever a
falta de oportunidades de ganhar um salario a que as mulheres foram relegadas — e,
consequentemente, no aumento da disparidade entre homens e mulheres. Engels muito antes ja
afirmava que “a derrubada do direito materno representou a derrota do sexo feminino no plano
da historia mundial. O homem assumiu o comando também em casa, a mulher foi degradada,
escravizada, tornou-se escrava do desejo do homem e mero instrumento de procriacao” (Engels,
2009, p. 75).

Mesmo que 0s homens recém-chegados no capitalismo, advindos das sociedades pos-
coloniais, também estivessem passando por um periodo de adaptacao e, portanto, enfrentando
suas proprias adversidades, as mulheres nem mesmo “tempo de se adaptar” foi permitido, uma

Vvez que

Nessa época, as mulheres haviam perdido espaco inclusive em empregos que
haviam tradicionalmente ocupado, como a fabricacéo de cerveja e a realizagéo
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de partos. As proletarias, em particular, encontraram dificuldades para obter
qualquer emprego além daqueles com status mais baixos: empregadas
domésticas (a ocupacdo de um terco da médo de obra feminina), trabalhadoras
rurais, fiandeiras, tecelds, bordadeiras, vendedoras ambulantes ou amas de
leite. Como nos conta Merry Wiesner, entre outros, ganhava espaco (no
direito, nos registros de impostos, nas ordenag6es das guildas) a suposicao de
gue as mulheres ndo deviam trabalhar fora de casa e de que tinham apenas que
participar na “producgdo” para ajudar seus maridos (Federici, 2017, p. 182).

Até mesmo as funcdes que ja haviam sido vistas pelas lentes do colonizador como
“femininas” ou as que ndo eram “tao masculinas” acabavam sendo atribuidas aos homens por
ndo permitirem que mulheres realizassem quaisquer atividades — ou por nédo reconhecer as
atividades realizadas por elas. As mulheres como sujeitos do sistema vigente foram
marginalizadas por um ideario de desprezo e hostilidade instaurado pela sociedade para que
nenhum espaco pudesse ser ocupado por elas. Assim, mesmo com o termo “dona de casa” ou
“rainha do lar’, nenhum desses espacos era realmente feminino, mas apenas o local onde
desempenhavam as unicas funcdes permitidas. Ocorreu, entdo, um processo de degradacdo
social que acarretou 0 menosprezo e a subjugacdo das mulheres na grande parte dos setores
sociais, sendo em todos.

Foi assim que uma luta feminina foi instaurada para que a inser¢ao das mulheres brancas
no mercado de trabalho e o consequente reconhecimento das funcdes desempenhadas por elas
fossem alcancadas. A filésofa contemporanea Nancy Fraser aborda a importancia das
manifestacdes das mulheres por seus direitos de trabalhar e receber um salério, mas também
relaciona esse sonho de independéncia econdmica com a forma com que o capitalismo engendra

sua roda de dependéncia do proletariado:

[...] Aplicando esta andlise ao capitalismo organizado pelo Estado,
descobriram as conexfes profundamente estruturais entre a responsabilidade
das mulheres a maior parte dos cuidados ndo remunerados, a subordinagdo no
matrimonio e na vida pessoal, a segmentagdo de género dos mercados de
trabalho, a dominacéo do sistema politico pelos homens, e o androcentrismo
da provisdo do bem-estar social, a politica industrial e os esquemas de
desenvolvimento. De fato, elas expuseram o salario familiar como o ponto no
qual convergiam a ma distribuicdo de género, a falta de reconhecimento e a
falta de representacéo (Fraser, 2009, p. 19).

Com esse novo sistema econdmico vigente, a desvaloriza¢do das mulheres ficou ainda
mais irrefutdvel e ainda mais institucionalizada. N&o haveria forma de ascensdo feminina
enquanto o modelo do mercado néo fosse favoravel a isso. A saida das mulheres para o mercado

de trabalho com remuneracédo seria/foi s6 0 comeco de uma grande luta para estabelecer o
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sujeito mulher como capaz de agir e pensar de forma autdbnoma — e de ser valorizada e paga
pelos servigos e atribuicGes realizados por elas —, mas ainda ndo significaria o fim da
imposicdo e invisibilidade do trabalho doméstico.

Contudo, se nem mesmao 0s servicos bracais realizados por mulheres das ex-colénias ou
servigos manuais realizados pelas mulheres europeias eram considerados trabalho, as funcoes
intelectuais e artisticas — tdpico de relevancia para o estudo acerca da autoria feminina —, por
sua vez, ndo eram nem permitidas. As mulheres foram enclausuradas em um sistema que nédo
aceitava nenhuma forma de autoexpressdo feminina, fazendo com que milhares fossem
silenciadas para manterem suas formas de sustento.

Ao perceber, no entanto, que o sistema patriarcal as deixava sem voz, inUmeras revoltas
femininas comecaram a se espalhar por todo 0 mundo. Na Europa, com o avanc¢o do feminismo,
muitas artistas conseguiram expor suas obras, revelando ao mundo que mulheres ndo nasceram
para o trabalho doméstico como imposicdo social. Nas coldnias europeias, no entanto, a luta
feminina era violentamente oprimida, o que ndo significava que ndo existissem e que néo
fossem de extrema importancia para as mulheres nativas.

Em um contexto de revoltas — que muitas vezes pareceram ser em vVao — por um
minimo de dignidade e remuneracdo se encontravam as mulheres das sociedades que foram
colonizadas: se trabalhavam dentro ou fora de casa, eram exploradas, ndo remuneradas e
desvalorizadas, mas se lutavam por direitos basicos, eram violentadas, oprimidas e, muitas
vezes, mortas. Gayatri Spivak em sua obra Pode o subalterno falar? disserta sobre o subalterno
como um sujeito sem vez nem voz na sociedade em que vive e, trazendo essa ideia para o
contexto das sociedades pods-coloniais, pode-se afirmar que “se, no contexto da produgio
colonial, o sujeito subalterno ndo tem histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino
esta ainda mais profundamente na obscuridade” (Spivak, 2010, p. 85). N&o é dada a
possibilidade de fala e resisténcia as mulheres pos-coloniais; a dominancia masculina e racial
as fizeram invisiveis e oprimidas.

Quando Bonnici (2019) afirmou que as mulheres das ex-colonias sdo duplamente
colonizadas é exatamente pela forma como as opressdes que sofrem sao sobrepostas, o que leva
a uma obscuridade ainda maior da mulher como sujeito. A sociedade foi sendo construida de
tal forma que, como ilustra Petersen, “parece que na sabedoria tradicional comportar-se como

uma mulher & comportar-se como um ser inferior” (Petersen, 1995, p. 253-254, traducéo
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nossa)®; ser mulher e ser mulher colonizada — e mesmo pés-colonizada — significa estar
sempre & mercé das amarras sociais criadas pelos homens. Se um homem colonizado precisa
trabalhar duro para ser levado a sério, as mulheres sdo vistas como seres inferiores a partir do
olhar colonizado do mundo.

Nas civilizagcbes pos-coloniais, os papéis das mulheres sdo consistentemente
subordinados aos dos homens e nunca iguais aos das mulheres em sociedades ndo coloniais. A
tarefa de combater a subalternidade recai sobre os tedricos pds-coloniais, conforme observado
por Spivak (2010), mas cuidando para que ndo ocorra uma apropriacdo do discurso das e dos
silenciados. E imperativo que os povos subalternizados, e as mulheres em particular, descubram
um meio de compor suas narrativas. Para evitar a possibilidade de manter o outro — ou a outra
— na escuriddo para sempre, ndo se pode tentar falar por ela; em vez disso, é necessario
encontrar um método para criar caminhos em direcao a luz.

Mas ndo seria assim tdo facil dar voz as silenciadas por conta de toda essa ideologia
criada para manter as mulheres na subordinagdo. Enquanto as lutas feministas ainda estavam
contidas, assegurar um titulo de “rainha do lar” parecia, aos olhos patriarcais, o suficiente para
reter as mulheres dentro de casa, cuidando e zelando pela profissdo criadas especialmente para
elas — o casamento. A historiadora contemporanea Carla Bassanezi, em um estudo acerca das

mulheres nos anos 1950, afirma que

A esposa dos Anos Dourados era valorizada por sua suposta capacidade de
indicar com a luz do seu olhar, o caminho do amor e da felicidade aqueles que
a rodeavam. Considerd-la a rainha do lar, a principal responsavel pela
felicidade doméstica, significava ndo somente atribuir-lhe um poder
intransferivel e significativo sobre a familia — com toda a carga que essa tarefa,
nem sempre viavel, pudesse trazer — mas também reforcava o papel central da
familia na vida da mulher e, parece claro, sua dependéncia em relagdo aos
lagos conjugais (Bassanezi, 2004, n.p.).

Essa visdo social da época, e que ainda se mantém muito presente, ressalta a idealizagéo
da mulher como centro da vida doméstica e a coloca como Unica responsavel por trazer a
felicidade do nucleo familiar — por isso a grande imposicdo de que a mulher s6 poderia
trabalhar para o lar: ndo tem como manter um ambiente livre de problemas com uma dedicacgéo

dividida, o que limita a esfera de sua influéncia e realizagdo ao ambito doméstico.

3 “It would appear that in traditional wisdom behaving like a woman is to behave like an inferior being” (Petersen,
1995, p. 253-254).



33

Por mais que, com a maior insurgéncia de revoltas ao redor do mundo, o titulo de ser
“dona” de uma casa que ndo era sua tenha se tornado t&o aprisionante que requiriu que mais
vozes fossem ouvidas sobre essa situacdo desumana, em um mundo feito contra elas, as
mulheres foram rechacadas e marginalizadas. Além de serem chamadas de loucas, de bruxas,
de més, suas narrativas foram silenciadas — assim como elas. O machismo inerente fez com
que autores publicassem, sim, histdrias femininas, mas sobre o que eles consideravam
femininas, fazendo com que as trajetérias femininas fossem cada vez mais esquecidas e
estereotipadas.

Este modelo capitalista eurocéntrico — que impds o casamento como Unica profissao
feminina reconhecida e que estabeleceu mitos como o da virgindade e da maternidade —
também segregou as mulheres latino-americanas, e de ex-coldnias, impedindo-as de superar 0s
legados da colonialidade. Portanto, juntamente a nao serem “rainhas do lar” por dependerem
sempre das imposi¢des masculinas, mulheres colonizadas também sofriam “processos
combinados de racializacdo, colonizacdo, exploragdo capitalista, e heterossexualismo”

(Lugones, 2014, p. 941) — nas representacdes artisticas e na vida real.

2.2 Chuva de historias candnicas

Como afirma Bonnici (2019), “na historia do Brasil, a mulher sempre foi relegada ao
servico do homem, ao siléncio, a dupla escraviddo, a prostituicdo ou a objeto sexual. Na
literatura, muitos sdo 0s romances que representam, através de suas personagens femininas,
essa situacdo” (p. 262). Se as mulheres reais foram excluidas da constituicdo do canone literario
e da identidade cultural nacional, as mulheres ficticias foram criadas para justificar e legitimar
0 poderio masculino. Veja-se o caso de Maria Firmina dos Reis (1822-1917), primeira
romancista, mulher, negra, nordestina, excluida do canone por muito tempo, ofuscada por
nomes de contemporaneos como Jose de Alencar (1829-1877), Manuel Anténio de Almeida
(1830-1861), Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882), entre outros; ou 0 caso das poetas
Patricia Galvao (Pagu) e Alice Ruiz, que tantas vezes foram denominadas pela critica como
“mulher de Oswald de Andrade e bibel6 do modernismo” e “mulher de Paulo Leminski”,
respectivamente, quando sua poesia e seu engajamento politico-social sdo expressdes originais,
pulsantes e de alto valor literario.

Além da questdo da prevaléncia da autoria, a submissdo histérica das mulheres na

sociedade brasileira se reflete de maneira contundente nas personagens femininas, que
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frequentemente desempenham papéis reforcadores de estere6tipos prejudiciais. Ao colocar as
mulheres em posi¢des de subalternidade, a literatura se torna ndo apenas um reflexo, mas
também um instrumento de legitimac&o da desigualdade de género. E essencial considerar que,
ao longo da historia literaria brasileira, as vozes femininas foram frequentemente silenciadas,
relegadas a margem do canone e, consequentemente, excluidas da construgdo da identidade
cultural nacional. A invisibilidade das mulheres na constituicdo do legado literario do pais é
uma extensdo da invisibilidade social que permeia a vida das mulheres reais.

Assim, a analise critica da representacdo feminina na literatura ndo se resume apenas a
uma revisdo literaria, mas sim a um ato de resgate e empoderamento das vozes que foram
historicamente suprimidas, além de “promover a visibilidade de discursos e praticas
contraideologicas oriundas dos colonizados/oprimidos em relagdo aos poderes colonizadores”
(Zolin, 2012, p. 54). Reverter esse padrdo € ndo apenas uma questdo literaria, mas um passo
fundamental na desconstrucéo das estruturas patriarcais que perpetuam a opressdo de género
em diferentes esferas da sociedade.

Como jéa citada anteriormente, Capitu — talvez a personagem feminina mais conhecida
da literatura brasileira — é estudada como sendo uma personagem forte dentro da obra de
Machado de Assis. Dona de uma personalidade inesquecivel e pertencente a uma das historias
mais debatidas nas aulas de literatura do Brasil afora, Capitu € vista como adultera e errada pelo
publico-leitor desavisado de Dom Casmurro (obra publicada originalmente em 1889). Todavia,
sua descricdo e a forma como ela é conhecida por quem a Ié passa pelo olhar e pela pena de
Bentinho, uma vez que é ele quem conta, da sua propria perspectiva enviesada, a histdria anos
depois. Capitu é o que seu marido possessivo e ciumento quer que o publico conheca. Essa
realizacéo traz luz ao debate de como sdo vistas as personagens mulheres da literatura brasileira.
Capitu ndo tem personalidade para além da perspectiva de Bentinho, ela é representada a partir
da projecdo do seu ciime que a desenha como adultera e dissimulada.

Isso ocorre, como o narrador bem afirma, com o intuito de provar para si mesmo que a
traicdo de sua esposa com seu melhor amigo foi real: “o meu fim evidente era atar as duas
pontas da vida, e restaurar na velhice a adolescéncia” (Assis, 2016, p. 82). E, portanto, usa todas

as agdes que a moga executa por conta propria como meio de atestar suas suspeitas:

Capitu, a principio, ndo disse nada. Recolheu os olhos, meteu-os em si e
deixou-se estar com as pupilas vagas e surdas, a boca entreaberta, toda parada.
Entdo eu, para dar forca as afirmacdes, comecei a jurar que ndo seria padre.
[...] Capitu ndo parecia crer nem descrer, ndo parecia sequer ouvir; era uma
figura de pau. Quis chamé-la, sacudi-la, mas faltou-me animo. Essa criatura
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que brincara comigo, que pulara, dancara, creio até que dormira comigo,
deixava-me agora com os bracos atados e medrosos. Enfim, tornou a si, mas
tinha a cara livida, e rompeu nestas palavras furiosas:

— Beata! carola! papa-missas!

Fiquei aturdido. Capitu gostava tanto de minha mée, e minha méae dela, que
eu ndo podia entender tamanha exploséo (Assis, 2016, p. 117).

Machado de Assis cria Capitu segundo o olhar da sociedade de sua época para com as
mulheres e demonstra que, por mais escancarados que sejam os julgamentos inadequados de
um homem, condenar uma mulher é sempre o0 caminho mais fécil e mais aceito culturalmente.

E, por esse motivo, Mércia Tiburi afirma que

A docilizagéo e submissdo das mulheres tem tudo a ver com isso. Todas as
vezes que as mulheres se tornaram indesejaveis ou inlteis, perigosas ou
desobedientes, elas foram perseguidas e mortas. E toda essa perseguicédo e
violéncia foi sustentada pelo discurso misogino. Sempre é mais facil odiar
mulheres do que homens, mesmo quando eles seriam muito mais odiaveis do
que elas (Tiburi, 2018, p. 49-50).

Esse ciclo de docilizagdo e submisséo das mulheres, enraizado na historia e alimentado
pelo discurso misogino, lanca luz sobre a necessidade urgente de desmantelar as estruturas que
perpetuam a opressdao de género. A hostilidade direcionada as mulheres, muitas vezes
disfarcada sob a justificativa de preservar valores sociais ou normas culturais, revela a
fragilidade de uma sociedade que teme a independéncia e a autonomia feminina. E imperativo
reconhecer que a perseguicéo e violéncia contra as mulheres ndo apenas refletem a misoginia
enraizada, mas também perpetuam um ciclo de medo e repressao social. Tiburi destaca a
necessidade de confrontar abertamente o discurso miségino e desafiar as normas que o
sustentam para que se possa, assim, almejar uma transformacgéo que liberte as mulheres da
subserviéncia histdrica e as capacite a se destacarem como seres autdbnomos e plenos na
sociedade.

Capitu foi descrita como dissimulada, atrevida, persuasiva, empenhada e muitos outros
adjetivos que comprovavam, aos olhos de Bentinho, seu comportamento condenavel. No
entanto, uma leitura mais atenta do texto leva logo a compreensédo do julgamento unilateral do
narrador, calcado na ideia de que a mesma menina de olhos de “cigana obliqua e dissimulada”
(Assis, 2016, p. 134) que foi capaz de viabilizar o amor adolescente por ele, teria sido capaz,
tambem, de trai-lo com seu melhor amigo.

Assim, nota-se a subalternizacdo das personagens mulheres da literatura brasileira

através das acles sutis da supremacia masculina. A literatura como uma categoria geral
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exemplifica o processo de confinamento e silenciamento das mulheres, além de evidenciar as
violéncias cotidianas a que estdo sujeitas. Segundo a concep¢do de Mikhail Bakhtin, “ndo se
pode estudar a literatura isolada de toda cultura de uma época, € ainda mais nocivo fechar o
fendmeno literario apenas na época de sua criagdo, em sua chamada atualidade” (Bakhtin, 2017,
p. 13). O autor ilustra, assim, como a literatura serve como um registro do comportamento e
das concepgdes da sociedade, variando de acordo com as normas vigentes em cada periodo de
producdo literaria. Nesse sentido, a exclusdo de uma representacdo auténtica do sujeito
feminino e sua incessante subjugacao destinada a realcar os personagens masculinos, torna-se
evidente quando se examina a maneira como as personagens femininas foram/séo retratadas ao
longo da evolugéo da literatura brasileira.

E, embora essa objetificacdo também tenha ocorrido com historias de povos
colonizadores, nota-se que, quando se fala sobre personagens — e mulheres em todas as suas
dimensdes — advindas de povos colonizados, a for¢a que as atinge € maior por somar ao
machismo aprisionante, a colonizagao de seus corpos que as coloca numa quase eterna posicao
subalterna, uma vez que “o género ¢ uma imposi¢ao colonial” (Lugones, 2014, p. 942). Por isso
a necessidade do que Bakhtin (2017) afirma, afinal, o género feminino foi em toda a histéria
ocidental hostilizado e menosprezado, mas, com correntes como 0 pos-colonialismo e o
decolonialismo associados ao feminismo, amplia-se a compreensdo de que as opressoes
enfrentadas pelas mulheres véo além da categoria de género. Aliar esses estudos principalmente
no que tange a algo tdo presente em sociedade e que sofre influéncia além de também
influenciar o cotidiano — como a literatura é capaz — ¢ oferecer recursos que permitem as
mulheres reconhecer como as diversas formas de repressao e violéncia tém afetado e continuam
a afetar seus corpos, sem se submeter a elas.

Logo na introducdo da literatura na infancia, as leitoras e leitores se deparam com
personagens femininas caricaturizadas, como a figura da Tia Nastécia, das historias do Sitio do
Picapau Amarelo, de Monteiro Lobato. A cozinheira de Dona Benta é constantemente
ridicularizada e ignorada em sua fungéo dentro do sitio e nas aventuras da turminha, além de
sofrer comentarios racistas nas historias. As atividades que realiza sdo negligenciadas a tal
ponto que o livro de receitas oriundo das historias de Lobato — Dona Benta: Comer Bem —
leva 0 nome da avé de Narizinho e Pedrinho, como se fosse ela quem cozinhasse no sitio.

Tia Nastacia, além de ser invisibilizada em sua funcdo de cozinheira, é vitima do
racismo escancarado que Monteiro Lobato destilava em suas obras. A personagem é muitas

vezes referenciada apenas por “a negra” ou “a preta”, sendo destituida de individualidade para
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se encaixar no esteredtipo por meio do qual o autor — latifundiario — a constroi. E,
estabelecendo uma relagdo com o que Bakhtin (2017) afirmou, esse comportamento apenas
evidencia como a sociedade da época de Lobato via mulheres negras que trabalhavam em
servigos domeésticos. As atitudes do autor comprovam justamente a forma com que as mulheres
deveriam ser tratadas, de acordo com a ideologia patriarcal e racista entdo vigente.

Saindo da literatura brasileira, mas ainda utilizando a literatura infanto-juvenil como
exemplo, os contos de fadas talvez sejam as primeiras historias que demonstram o papel
objetificado e estereotipado das mulheres. Princesas sdo presas em torres, postas para dormir
por anos, trancafiadas com seres misticos apenas para serem salvas por principes encantados,
claramente representados como melhores e mais capazes do que essas donzelas indefesas. Essas
historias indicam, no ideario machista e objetificador, que o comportamento de meninas deveria
ser 0 de se apresentarem da forma mais graciosa possivel para que algum homem possa salva-
las de situagOes que outros homens as colocaram.

Quando nio estdo precisando de ajuda, ou silenciadas — como em A pequena sereia*
—, as mulheres das historias de princesas sdo descritas como bruxas insensiveis, madrastas
malvadas ou senhoras horrendas que desejam o mal a toda criatura que possa existir. Autores
de diversos géneros utilizam dessa formula de condensar mulheres em uma categoria esdrixula
e plana para desacreditar e difamar o sujeito mulher, como afirma Federici: “porém, a principal
vila era a esposa desobediente, que, ao lado da ‘desbocada’, da ‘bruxa’ e da ‘puta’, era o alvo
favorito de dramaturgos, escritores populares e moralistas” (Federici, 2017, p. 202).

Essa representacdo estereotipada das mulheres como bruxas e vilds nas histérias de
princesas ndo apenas limita a diversidade de papéis femininos, mas também contribui para a
perpetuacdo de estigmas prejudiciais. Ao categorizar as mulheres em papéis esdrixulos e
unidimensionais, 0s autores reproduzem uma visao simplista e desumanizadora, enfraquecendo
a compreensao da complexidade das experiéncias femininas. A figura da “madrasta malvada”
ou da “bruxa insensivel” serve como uma ferramenta para desacreditar ¢ difamar as mulheres
que se afastam dos papéis tradicionais ou desafiam as expectativas sociais. Como Federici

aponta, essa vilanizagdo recai muitas vezes sobre a mulher desobediente, a “desbocada” e a

4 A respeito de A pequena sereia, Beauvoir (1967) tem uma fala relevante para a questdo das personagens
femininas em obras. A autora comega afirmando que “mais poderosas sdo as fadas, as sereias, as ondinas que
escapam ao dominio do homem. Sua existéncia € incerta, porém, e apenas individualizada; elas intervém no mundo
humano sem ter destino proprio”; sao seres alheios aos problemas criados pelos homens. Todavia, “a partir do dia
em que se torna mulher, a pequena sereia de Andersen conhece 0 jugo do amor e o sofrimento passa a ser seu

quinhao” (Beauvoir, 1967, p. 30-31), uma vez que adentra uma sociedade patriarcal e preconceituosa.
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“puta”, perpetuando uma narrativa que desencoraja a autonomia feminina e silencia vozes
discordantes.

Até mesmo em uma obra cuja protagonista € vista como uma mulher dona de si, como
em Madame Bovary (publicada originalmente em 1856), de Gustave Flaubert, a personagem €
classificada como uma espécie de “megera egoista” por querer sair de seu relacionamento e por
ndo querer ser mde. Emma é sim extremamente egocéntrica, mas néo se diferencia de muitos
(personagens) homens que agem da mesma forma e ndo sdo malditos pela sociedade. Uma vez
que a ideologia patriarcal prioriza os homens, atitudes como a infidelidade de Emma néo séo
tdo criticadas como quando isso acontece como uma mulher.

Pode-se inferir, assim, que criticar o comportamento de mulheres — aqui no contexto
da literatura, e na sociedade como um todo — é muito mais facil e reconhecido do que
desaprovar o comportamento de homens. A literatura apenas representa como 0 pensamento
social conceitua o sujeito mulher em oposicao ao sujeito homem. Todavia, trazer exemplos da
literatura masculina ndo significa que todas as autoras dedicaram as mais detalhadas
personalidades as suas personagens mulheres e também ndo quer dizer que todos os autores
objetificavam e invisibilizavam as mulheres de suas obras, mas sim evidenciar como isso
ocorria de forma frequente e sem levantar questionamentos.

Dessa forma, é crucial reconhecer que a critica a representacdo das mulheres na
literatura ndo visa simplesmente condenar o0s escritores ou desacreditar toda a literatura
masculina, mas sim questionar e desconstruir os padrGes arraigados que perpetuam
desigualdades de género. A andlise atenta revela como as narrativas tradicionais tendem a
perpetuar estereétipos femininos, reforcando a ideia de que as mulheres devem performar os
papéis predefinidos para seu sexo.

José de Alencar, cujas obras romanticas constituem o ponto de partida do canone
literdrio brasileiro, criou personagens que poderiam ser substituidas umas pelas outras sem
nenhuma mudanca na histdria justamente por estarem dentro do padrdo estereotipado das
donzelas da época. Carlota, de Cinco Minutos, Ceci, de O Guarani, e Carolina, de A Viuvinha,
sdo algumas das personagens do autor que tém em comum suas representacfes como objetos
de desejo dos homens das obras; as narrativas se constroem de tal maneira que as mocinhas
aparentam precisar do amor dos herois para viverem.

Essa pratica recorrente na construcdo de personagens femininas revela ndo apenas a
limitacdo criativa, mas também a perpetuacdo de uma visdo unidimensional das mulheres na

literatura. O enfoque excessivo na relagdo dessas personagens com os protagonistas masculinos
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contribui para sua submissdo e objetificagdo, reduzindo-as a meros instrumentos para o
desenvolvimento dos arcos daqueles. Esse padrdo reforca uma narrativa patriarcal que
subestima a autonomia e a complexidade das mulheres, confinando-as a papéis secundarios e
estereotipados.

Ao levantar esses questionamentos acerca da presenca estereotipada da mulher na
constituicdo da literatura brasileira, objetiva-se salientar a importancia de se iluminar obras
escritas por mulheres em que personalidades femininas complexas, ndo raro, empenhadas na
(re)construcdo de suas subjetividades, avultam e funcionam como um contradiscurso em
relagdo ao imaginario patriarcal que historicamente vem relegando as mulheres a invisibilidade,
ao silenciamento e a objetificacdo. Se a mulher-sujeito ndo teve lugar na literatura brasileira
candnica, ha que se abrir espaco para que suas vozes sejam ouvidas e, desse movimento,
promover o deslocamento de “paradigmas tradicionais construidos para a mulher e,

consequentemente, para a nacao brasileira que ela integra” (Zolin, 2012, p. 54-55).
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3 AS MULHERES DE MARTHA BATALHA

Linda Hutcheon (2002) afirma que a contemporaneidade trouxe consigo um
questionamento maior de temas que ja haviam sido estabelecidos socialmente, mas que nédo
deveriam ter sido. A autora relata que muitas obras publicadas no final do século XX e inicio
do século XXI buscaram escancarar a realidade preconceituosa e austera em que a humanidade
vivia. Esse fim de século foi o pontapé inicial necessario para que centenas de escritoras
escrevessem as suas histdrias também podendo escancarar assuntos que estavam velados ou
classificados como tabus. Escritoras que, se tivessem existido séculos atrds, no mundo
ocidental®, seriam apenas mulheres reclusas em seus lares com grandes ideias presas em suas
mentes, como indica Muzart (1995), mas que, com a ascensdo da liberdade de expressao
feminina galgada nas Gltimas décadas, puderam expor causos, contos, romances e historias
sobre os temas que mais lhes tocam.

Em Um teto todo seu (2014), Virginia Woolf teoriza sobre o que poderia ter acontecido
com a irma de Shakespeare, caso ele tivesse tido uma — tdo inteligente e talentosa quanto ele.
A época em que o0 autor britanico viveu o consagrou um dos maiores dramaturgos de todos 0s
tempos, mas nao teria sido tdo generosa com uma moca que se apresentasse a teatros pedindo
trabalho como atriz ou dramaturga. Se Shakespeare tivesse tido uma irma, ela ndo teria estudado
nas melhores instituicbes da Europa, nem teria sido incentivada a continuar escrevendo textos
e pecas; essa irma de Shakespeare teria sido colocada para costurar, bordar e tocar piano, sem
poder expor seus escritos — pois sua familia sabia o destino que mulheres tinham naquele
tempo. E, por fim, depois ter sido obrigada a casar — Unica possibilidade para uma talvez
ascensdo feminina na época — com algum comerciante local, a irma ficticia de Shakespeare
fugiria de casa para tentar sua vida como autora e atriz. Mesmo com todo seu talento, essa
mulher teria sido usada por diretores de teatro por sua beleza, engravidado de algum deles, até
que sua Unica solucao fosse acabar com sua prépria vida. Pois, “quem pode medir a furia e a
violéncia do cora¢do de um poeta quando preso e emaranhado em um corpo de mulher?”
(Woolf, 2014, p. 72).

E, sabendo indiretamente dessa histdria ficticia por ser baseada na vida de tantas

mulheres que poderiam ter sido tdo grandes quanto Shakespeare, as autoras contemporaneas,

5 No mundo ocidental pés-colonizado pelos povos europeus, uma vez que, nas sociedades africanas e amerindias,
por questdes de senioridade, & mulher cabia a figura de contadora de histdrias. Na literatura oral, os caminhos se
deram de maneira distinta do percurso da escrita.
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depois de mais de um século da publicacdo do ensaio de Woolf, ja podem, enfim, gracas aos
feminismos, escrever e publicar suas obras sem que para isso tenham que ter nascido homens.

Martha Batalha (1973-), a escritora cuja obra aborda-se na presente dissertacdo, é uma
dessas autoras contemporaneas que conquistaram, enfim, o direito de adentrar o0 mundo das
Letras. Nascida em Pernambuco e criada no Rio de Janeiro, a escritora brasileira se propde, em
seu primeiro romance, a problematizar uma questdo comum a toda mulher brasileira: a
invisibilidade da vida doméstica. Um tema tdo cotidiano, tdo pacato e banal, mas que afeta a
vida de todas — de formas diferentes, mas sempre presente. Embora o tema ja tenha sido objeto
de obras de autoria feminina anteriormente publicadas, Batalha situa a protagonista da obra
num contexto do século passado em que as mulheres ainda ndo podiam contar com 0 amparo
das conquistas feministas, consolidadas décadas mais tarde, fazendo avultar o absurdo que era
para elas viverem oprimidas e sem possibilidades de exteriorizarem seus anseios e desejos de
transcender a rota doméstica da objetificacdo de seu sexo rumo & subjetivacdo. Conforme
confirmou Hutcheon (2002): as novas autoras vieram, sim, para questionar anos da imposi¢éo
de cabrestos.

A vida invisivel de Euridice Gusmao (2016) ndo narra apenas a histdria de uma dona de
casa gue tinha sonhos, mas de uma mulher que teve que deixar a sua vida de lado para que
outras vidas se tornassem prioridade — numa cadeia de primazia estabelecida exatamente por
quem criou a cadeia e que se encontra no topo dela. Euridice e sua irma Guida, como a autora
bem esclarece no inicio do livro, poderiam ser as avos das leitoras e leitores — ou até mesmo
as proprias leitoras —, buscando alento em uma literatura feita por uma mulher para outras
mulheres. 1sso acontece justamente pela capacidade da autora de dar vida a personagens ndo-
caricatas: personagens complexas, com muitos artificios, com defeitos e qualidades — assim
como qualquer mulher na vida real.

Ao escrever sobre as caracteristicas das autoras contemporaneas, entre elas Martha
Batalha, e suas literaturas desconcertantes, a pesquisadora e também escritora Zila Bernd (2019)
disserta que, se engajar na vivéncia e na expressao da escrita com a finalidade de confrontar
convengOes estabelecidas, expressdes estereotipadas e narrativas que buscam conciliar
aparentes contradi¢des, & uma das formas de negar as auséncias e invisibilidades relacionadas
a grupos etnicos especificos e géneros. Alem disso, a escritura dessas autoras denuncia

situacOes cotidianas que ja ndo deveriam ser mais aceitas na vida comum:

[...] as literaturas desconcertantes (déconcertantes), que seriam aquelas que
deslocam as expectativas da maioria dos leitores, deixando de reproduzir as
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velhas receitas literarias e passando a exercer uma atividade critica que se
desvia de significacGes pré-concebidas, levando os leitores a reavaliarem seus
conceitos e sua consciéncia de estar no mundo. Essas literaturas
desconcertantes, que incomodam pela crueza como desvendam e denunciam
preconceitos ou visbes estratificadas da sociedade, é que caracterizam o
“extremo contemporaneo” (Bernd, 2019, p. 253).

Utilizando conceitos de Dominique Viart, a autora coloca Martha Batalha e uma legido
de escritoras brasileiras contemporaneas como parte de uma espécie de movimento literario
cujas obras tém a capacidade de mover e chocar o publico-leitor, mas mantendo uma linguagem
e uma temaética acessivel. Bernd afirma que essas autoras escrevem “para combater o lugar
comum, a frase feita, [com] as narrativas que tentam harmonizar o contraditério e que negam
auséncias e invisibilidades de determinadas etnias e ou géneros” (Bernd, 2021, p. 51). E uma
forma de, mais uma vez, trazer a luz mulheres que foram forgadas a obscuridade.

E ndo é somente na obra cujo titulo leva a palavra invisibilidade que Martha Batalha se
imbui dessa missao, mas também ao longo da construcdo dos romances Nunca houve um castelo
(2018) e Chuva de papel (2023). No primeiro, o publico-leitor se depara com mulheres muito
diferentes, todas conectadas, a primeira vista, a uma familia sueca que se muda para o Brasil
em busca do calor que apenas um pais tropical possui, mas principalmente por suas relagdes e
mudangas com o tempo, com a cidade, com o lar e entre si. Da mesma forma, no segundo,
apresenta personagens femininas que também foram invisibilizadas e tomadas como garantia
em um mundo dominado por homens — nota-se, especialmente, como suas acbes sdo
desenvolvidas durante uma das maiores pandemias dos Ultimos tempos.

As mulheres de Martha Batalha sdo apresentadas ao publico como mulheres Gnicas e
verossimeis e, portanto, presas a papéis sociais que elas nem sempre puderam saber escolher
ou tiveram a oportunidade de compreender como as afetavam. No decorrer das historias,
Euridice, Guida, Filomena, Estela, Brigitta, Laura, Guiomar, Gléria, Aracy e varias outras
personagens passam por situacdes e processos que as auxiliam na compreenséo de seus lugares
no tempo e no espago, nem sempre condizente com 0s papéis que desempenham e o0 que
gostariam de desempenhar.

A complexidade das personagens femininas vai além da superficialidade de
estereotipos, permitindo que cada uma delas seja uma entidade Unica e auténtica. A narracéo as
mostra como seres multifacetados, cada qual navegando por um labirinto de expectativas
sociais, muitas vezes impostas, sem que lhes seja conferida a possibilidade da escolha
consciente. Ao longo de suas jornadas, essas personagens sdo entendidas como sujeitos cuja

personalidade, identidade e vida pertencem a cada uma delas e ndo aos homens que estdo, ou



43

ndo, inseridos ao longo de suas trajetdrias. A interseccdo entre as experiéncias pessoais € 0
contexto temporal em que se apresentam oferece um panorama rico das lutas e triunfos
enfrentados pelas mulheres, e o desfecho delas se traduz como fim necessario e natural para o
caminho que percorreram. Nesse processo, Martha Batalha ndo apenas revela a singularidade
de cada mulher, mas também destaca as nuances e contradi¢cOes inerentes a busca por
autenticidade em meio as limitagGes sociais.

Essas inUmeras autoras que, assim como Martha, buscam transgredir as limitagdes
sociais impostas as mulheres e “subverter as bases literarias, os valores € os pressupostos
historicos de obras canonicas/metropolitanas™ (Zolin, 2011, p. 104), sugerem ao publico-leitor
que obras como as delas, construidas incontestavelmente sobre fundamentos feministas, sdo
possiveis e necessarias, além de contribuir para a subversao de formulas recorrentes e redutoras
relacionadas a compreensao e representacao do universo feminino.

A literatura de autoria feminina contemporénea assume, muitas vezes, um carater
perturbador na medida em que convoca as leitoras e os leitores e, consequentemente, a
sociedade em que estdo inseridas/os para a reflexdo sobre temas considerados intocaveis, 0s
quais vao saindo dessa posicdo de tabu e se tornando pauta de discussdes entre amigas, vizinhas
e familiares. Nesse sentido, possibilita que os anos de silenciamento e/ou rejeicdo de questdes
intrinsecas e caras as mulheres sejam postos em xeque. Ao redor do mundo, diversos romances
recentes desempenham um papel crucial ao dar visibilidade ou recriar o contexto
contemporaneo, revelando aspectos desafiadores da vida de mulheres ao longo de diferentes

periodos, como coloca Zila Bernd:

Distanciando-se drasticamente de uma tradicdo do romance escrito por
mulheres no estilo roman a I"eau de rose, uma série de escritoras brasileiras
renova a escrita de mulheres, escrevendo — como evocou Annie Ernaux —
com facas pontiagudas que atingem em cheio o leitor. Instaurando o insélito
e 0 inaudito, um importante nimero de romances recentes cria (ou reinventa)
0 contemporaneo, tirando da invisibilidade aspectos escabrosos da vida de
mulheres de diferentes épocas. Elas desvelam a memoria ferida por
traumatismos diversos, incluindo o trauma da escraviddao, podendo-se
inclusive observar, em alguns casos, o impasse diante da impossibilidade de
representacdo e/ou a busca de novas concepgdes de representagdo que
permitam a inclusdo dos fatos traumaticos (Bernd, 2021, p. 55).

Ao desafiar de maneira drastica 0s romances costumeiramente escritos por e para
mulheres “colonizadas” e incorporar temas inéditos e peculiares a tradicdo literaria, essas

autoras brasileiras emergem como renovadoras da narrativa feminina. Essa nova onda
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contemporanea de autoria feminina ndo apenas reinventa, mas reinterpreta a realidade,
destacando aspectos muitas vezes negligenciados da vida de mulheres ao longo de diferentes
periodos. O intuito de muitas dessas autoras é trabalhar com memdrias marcadas por diversos
traumas, incluindo o impacto profundo da escravidao, como cita Bernd, mas também eventos
cotidianos traumaticos, como a violéncia doméstica, simbdlica e de género, para que ndo sejam
esquecidas as marcas que esses episddios deixam no corpo e espirito de cada mulher.

Martha Batalha se destaca nessa abordagem tematica especialmente pela sua habilidade
narrativa em explorar os aspectos psicologicos mais intimos das suas personagens femininas.
Cada uma das mulheres que povoa suas obras é dada a conhecer em toda a sua esséncia, como
sdo, pensam, agem e sonham; até mesmo as personagens secundarias cuja participacdo na
histéria ndo alteraria em nada o desenrolar da intriga principal aparecem como seres
multifacetados e construidos de forma a transcender as aparéncias, pois ha sempre muito mais
além delas.

E é assim que, por meio de comentarios sarcasticos, criticas sociais e politicas e dialogos
elaborados, Martha Batalha transforma seus trés romances em descri¢cdes detalhadas sobre a
vida de mulheres comuns. Em um retrato da vida cotidiana do Rio de Janeiro ao longo de
periodos distintos, mas igualmente relevantes para a construcao e desenvolvimento do Brasil,
a autora consegue fazer com que pessoas ordinarias ganhem uma histéria de fundo para suas
vidas.

Ao fazer conhecer a intimidade dos lares dessas mulheres, a narracdo também faz o
publico refletir acerca do papel que cada uma desempenha dentro de suas casas e se esses papéis
gue executam com tamanha maestria realmente foram escolhas pessoais ou destinos impostos.
Ademais, é por essa razdo que se procura compreender como se da a construcdo dessas
personagens tdo presentes no cotidiano das e dos brasileiros, e, a0 mesmo tempo, Unicas em
suas subjetividades.

As mulheres retratadas nas obras revelam a presenca marcante de seus proprios “Anjos
do Lar”, evidenciando que essa figura ndo carrega consigo nada de angelical quando se trata da
esfera doméstica. A presente se¢do, portanto, busca explorar de que maneira as personagens
criadas por Martha Batalha enfrentam e negociam com a ideia desse “Anjo do Lar” que paira
como um fantasma nas suas costas, conforme se refere Woolf (2013), a servigo das imposic¢des
masculinas que permeiam os universos aos quais pertencem. E um mergulho nas complexidades

dessas interacdes, nas quais as mulheres desafiam estereotipos arraigados e confrontam as
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expectativas sociais impostas, proporcionando uma reflexdo acerca das dinamicas de poder

presentes em suas vidas cotidianas.

3.1 “OAnjodo Lar”

Inimeras sdo as mulheres que foram retratadas como donas de casa e esposas em obras
publicadas no século X1X, algumas ja citadas neste trabalho e outras que moldaram geragdes
de mulheres reais que se viam obrigadas a tentar seguir os padrées de comportamento retratados
aos parametros da época. Todavia, 0 século XX iniciou-se com o questionamento de tematicas
ja tdo enraizadas na vida das pessoas que foram necessérias incontaveis mulheres se
manifestando, discursando e escrevendo para que uma pequena semente fosse plantada e
algumas dessas pessoas comecassem a compreender que talvez esse destino ndo fosse tdo
instigador assim. As personagens reclusas em seus lares que faziam com que jovens ao redor
do mundo aceitassem seu destino de mulher eram apenas criagdes de homens que precisavam
que mulheres continuassem a desempenhar os papéis de suas “rainhas do lar”.

Esse “destino de mulher”, como bem coloca Simone de Beauvoir, é aquele que paira
sobre a cabeca de meninas e mocas e permite ou proibe que elas facam determinadas coisas e
ajam de determinadas maneiras seguindo as leis criadas por sociedades patriarcais. E esse
destino que fez com que, por exemplo, quando a filha de Euridice Gusmao nasceu, as pessoas
gritassem “E linda!”, mas quando o filho nasceu, gritassem “E homem!” (Batalha, 2016, p. 11);
ou que obriga meninas pequenas a brincarem de casinha ou de cozinha para aprenderem a cuidar
da casa e do marido no futuro, enquanto meninos podem correr e se sujar, aproveitando o
presente. E esse destino de mulher que fez com que Virginia Woolf reiterasse a necessidade de
matar o “Anjo do Lar” para seguir em frente com seu trabalho e com sua vida.

Quando a escritora britanica menciona a morte do “Anjo do Lar” em seu discurso em
1931, ela engloba esse destino que toda mulher esta fadada a ter desde o dia em que se descobre
que o feto no Utero da mae é do sexo feminino. No caso de Virginia Woolf, toda vez que ela
iria comecar a fazer uma resenha sobre algum livro de algum homem famoso, um fantasma em
forma de mulher “costumava aparecer entre mim e o papel [...]. Era ela que me incomodava,
tomava meu tempo e me atormentava tanto que no fim matei essa mulher” (Woolf, 2013, p. 3).
O fantasma da autora a relembrava constante que ela era uma mulher e, portanto, deveria se
colocar no seu lugar; ele dizia: “Querida, [...] esta escrevendo sobre um livro que foi escrito por

um homem. Seja afavel; seja meiga; lisonjeie; engane; use todas as artes e manhas de nosso
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sexo0. Nunca deixe ninguém perceber que vocé tem opinido propria. E principalmente seja pura”
(Woolf, 2013, p. 4). Dessa forma, se ela ndo acabasse com esse discurso, nunca conseguiria
realizar seu trabalho; se ela ndo matasse o fantasma, ele a mataria.

Woolf fala sobre essa figura em forma de mulher — daocil, amavel, sem opinido, que se
sacrificava pelo bem de seu lar — apenas para evocar as infinitas amarras sociais atribuidas as
mulheres e que as proibem de atingir seus potenciais e de realizar atividades ndo condizentes
com o imaginario social. Assim, as personagens mulheres criadas por autores durante séculos
também foram uma forma de reforcar um papel feminino idealizado e estereotipado, cuja Unica
funcéo seria agradar e zelar pelo bem dos homens e das instituicGes criadas por eles.

E nessa perspectiva que se compreende que, quando as mulheres comegaram a escrever
literatura, as personagens por elas criadas ndo seguiram a mesma linha difundida pela ideologia
patriarcal dominante, 0 mesmo destino de mulher. Elas ousaram questionar essa sina e matar
seus proprios “Anjos do Lar”, exemplificando, portanto, que é possivel extrapolar os limites
impostos socialmente a seu género. As personagens que povoam suas narrativas nao
continuaram na linha das mocinhas indefesas e/ou as bruxas malvadas, mas inauguraram uma
nova linhagem de mulheres complexas, como sdo complexas as mulheres reais.

Contudo, estando a vida e a arte em conexdo, ndo seria tdo facil para as personagens
femininas quebrarem paradigmas. Martha Batalha expde em suas obras que suas heroinas,
assim como as mulheres reais, também sofrem para primeiro entender as situacGes violentas
que passam nas maos de seus “Anjos do Lar”, para entdo maté-los (ou ndo). Enquanto algumas
questionam desde pequena seus “destinos de mulheres”, outras passam a vida tentando entender
0 que é aquela voz que as vezes aparece para problematizar algumas acdes dos homens de sua
vida. E é nesse dilema de vida que se encontra Euridice, personagem do primeiro romance de
Martha Batalha.

Filha de Ana e Manuel, irma de Guida, esposa de Antenor, mée de Cecilia e Afonso,
Euridice pode ser descrita em relacdo a muitas pessoas, mas nunca em relacdo a ela mesma. A
protagonista de Martha Batalha cresceu em uma familia de portugueses de classe média cujo
sonho era que suas duas filhas se casassem com homens bons e bem-sucedidos e tivessem uma
vida tdo boa ou melhor que a deles. Assim, tudo o que Euridice fazia era para assegurar que seu
futuro fosse idéntico aos sonhos dos pais — mesmo que isso significasse abdicar dos seus
proprios sonhos.

Euridice ja no inicio de sua trajetoria é apresentada como uma mulher casada, e seu

passado é dado a conhecer apenas em memorias e flashbacks; a leitora e o leitor véo
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caminhando, assim, pela vida da mulher cujo titulo do livro leva o seu nome e acompanhando
cada situacdo e decisdo que toma até 0 momento de sua morte. Mas é esse primeiro contato da
personagem com os olhos do publico que faz com que uma imagem dessa mulher carioca seja
desenhada. A obra de Martha Batalha inicia-se evidenciando a conexao forte entre a Euridice e
a irma — razdo de muitas das omissfes da vida de Euridice e das culpas da vida de Guida —
com a vida de casada da cagula: “Quando Euridice Gusmao se casou com Antenor Campelo as
saudades que sentia da irma ja tinham se dissipado” (Batalha, 2016, p. 9). A autora ja nas
primeiras linhas, e antes mesmo no prefacio, instiga o puablico-leitor a respeito do intimo das
personagens, criando uma identificacdo e um anseio para com a vida e a histéria delas.

A narrativa se desenrola na cidade do Rio de Janeiro, entre as décadas de 1940 e 50, e
explora os conflitos e experiéncias de vida de Euridice e Guida, inseridas nesse contexto. E,
muito embora a histdria perpasse diversos locais e cenas, a obra tem como foco principal o
ambiente privado, pois sdo esses espacos domésticos que fazem das irmds Gusmao e das
mulheres do século XX quem elas sdo e é principalmente neles que os “Anjos do Lar” tendem
a aparecer mais. Bourdieu (2012) alude ao modo como a sociedade patriarcal utiliza desses
locais privados, como o interior da cidade e da casa, como simbolos e mitos para justificar e
perpetuar a subordinacdo das mulheres e continuar confinando-as a espagos e tarefas

considerados inferiores:

As mulheres, pelo contrério, estando situadas do lado do imido, do baixo, do
curvo e do continuo, veem ser-lhes atribuidos todos os trabalhos domésticos,
ou seja, privados e escondidos, ou até mesmo invisiveis e vergonhosos, como
0 cuidado das criangas e dos animais, bem como todos os trabalhos exteriores
que lhes sdo destinados pela razdo mitica, isto é, os que levam a lidar com a
agua, a erva, o verde (como arrancar as ervas daninhas ou fazer a jardinagem),
com o leite, com a madeira e, sobretudo, 0s mais sujos, 0s mais monotonos e
mais humildes. Pelo fato de o mundo limitado em que elas estdo confinadas,
0 espaco do vilarejo, a casa, a linguagem, os utensilios, guardarem 0s mesmos
apelos a ordem silenciosa, as mulheres nao podem sendo tornar-se o que elas
sdo segundo a razdo mitica, confirmando assim, e antes de mais nada a seus
proprios olhos, que elas estdo naturalmente destinadas ao baixo, ao torto, ao
pequeno, ao mesquinho, ao fatil etc. (Bourdieu, 2012, p. 41).

O autor critica essa diviséo simbolica e social do trabalho que impde as mulheres tarefas
entendidas como menores ou irrelevantes, uma vez que as relega a papéis domesticos e
exteriores considerados invisiveis, vergonhosos e subalternos. Logo, essa ldgica as confina a
um mundo limitado, como o vilarejo e a casa, e refor¢a a percepcdo de sua destinacdo a essas

funcdes. E evidente, portanto, que essa separagio de atividades socialmente escolhidas sirva
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para perpetuar a inferioridade feminina, internalizando nas préprias mulheres a ideia de que
pertencem ao “torto”, “mesquinho” e “fatil”, e, de cara, legitimando seus “Anjos do Lar”.

Por essa Otica, a escrita de Martha Batalha se constroi de tal forma que os sentimentos
e condutas das duas irmds vdo se entrelacando ao descobrimento e superacdo das
subalternidades impostas com a reclusdo ao lar e com uma vida colonizada, visto que sé&o
mulheres de uma ex-colonia. Aliada a esta percepcao, e navegando pela narracgdo irdnica e sagaz
da autora, esta também a construcdo da capital carioca e da (re/des)construcdo das mulheres
que habitam em torno das protagonistas dentro dos lares e casas que fazem os bairros do Rio
de Janeiro ser como s&o.

Apesar das diferencas entre as duas irméas protagonistas — sendo a principal delas a
atitude desafiadora desde nova de Guida frente as normas sociais, algo que Euridice ndo ousaria
fazer —, ambas se conectam por um sentimento de liberdade tdo intrinseco a elas que € as vezes
até dificil conceber-se sem ele, como no caso da irmd@ mais nova. A mente sonhadora das
protagonistas seria a razdo de muitos eventos da trama. A fuga inesperada de Guida, por
exemplo, resulta em desafios consideraveis em sua vida, além de impactar significativamente
a vida de Euridice, levando ao apagamento de sua propria identidade e a supressdo de suas
habilidades para se tornar a filha perfeita para os pais — uma vez que Guida ja ndo o faria.
Euridice é levada pela vida a partir das escolhas de seus pais €, mais tarde, de seu marido, tendo
que se anular e relegar seus proprios desejos para continuar sendo a mulher perfeita que nao
decepciona ninguém.

Guida, por outro lado, ndo quis ser definida pela vida de outras pessoas além dela mesma
e decidiu por fugir de casa quando achou que ndo haveria outra saida. Seguiu seu coracao e
seus sonhos e casou-se com o rapaz que tinha tudo para ajuda-la a conquistar tudo o que queria,
apenas para descobrir que homem nenhum a teria no centro dos seus desejos se isso também
ndo lhe fosse conveniente. A irmd mais velha de Euridice é introduzida, primeiramente, como
uma memoria melancélica, como uma saudade; presencia-se sua jornada, em um primeiro
momento, apenas pelo que Euridice lembra, encontra e evoca e somente depois a partir de suas
préprias vivéncias.

O sonho de liberdade que as irmds Gusmado tinham no cerne de seus seres ja era
conhecido por Guida, mas vai sendo descoberto por Euridice na medida em que ela identifica
as amarras sociais que a prendem em uma posicao que nem ela sabia dizer por que a incomodava
tanto. A irma mais nova se vé, desde o inicio, em conexdo com seus familiares, em uma relacdo

de dependéncia necessaria para satisfazé-los e para satisfazer o papel que supostamente toda
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mulher deveria desempenhar — casar-se, procriar e ser a melhor esposa do mundo assim como
foi a melhor filha. Todavia, Euridice ndo tinha 0 mesmo traco questionador de sua irma mais
velha e precisava tentar fazer sentido de suas experiéncias e vivéncias.

Uma das primeiras vezes na vida adulta de Euridice que 0 “Anjo do Lar” que lhe
acompanhava se manifestou foi quando Antenor a pediu em casamento. A jovem era agora a
unica filha de seus pais — ja que o pai fazia questdo de dizer que Guida ndo existia mais desde
que havia fugido® — e ndo se permitia sonhar com nada que fosse desagrada-los. Todavia, a
narracao evidencia que casar talvez ndo fosse o que a moca quisesse, mas ela também ndo sabia

que podia querer algo além do permitido:

Se Euridice queria casar? Talvez. Para ela o casamento era algo endémico,
algo que acometia homens e mulheres entre dezoito e vinte e cinco anos. Tipo
surto de gripe, s6 que um pouquinho melhor. O que Euridice realmente queria
era viajar o mundo tocando sua flauta. Queria fazer faculdade de engenharia
e manter-se fiel aos nimeros. Queria transformar a quitanda dos pais num
armazém de secos e molhados, 0 armazém de secos e molhados numa empresa
distribuidora de gréos, e a empresa num conglomerado. Mas ela ndo sabia que
queria tanto (Batalha, 2016, p. 82).

Esses questionamentos refletem o conflito interno de Euridice entre as expectativas
sociais relacionadas ao casamento e suas proprias aspiracdes pessoais. Ao comparar 0
casamento como algo “endémico”, ela, mesmo que inconscientemente, sugere que a sociedade
impde essa instituicdo de maneira quase inescapavel, especialmente para pessoas entre dezoito
e vinte e cinco anos, como se fosse uma espécie de epidemia cultural. E, ao continuar essa
comparacdo acrescendo a ela a ideia de um “surto de gripe, s6 que um pouquinho melhor”,
nota-se uma nuance irdnica a visdo convencional do casamento como algo desejavel. A ironia
sugere que, embora 0 casamento seja percebido como algo positivo socialmente, talvez seja
apenas ligeiramente superior a uma epidemia e ndo algo que Euridice realmente desejasse.
Contudo, como afirmou Simone de Beauvoir (1967), “o destino que a sociedade propde
tradicionalmente & mulher é o casamento. [...] E em relagdo ao casamento que se define a

celibatéria, sinta-se ela frustrada, revoltada ou mesmo indiferente ante essa instituicao” (p. 165),

® Talvez tenha sido o jeito com que foi criado que o fazia pensar assim, ninguém sabia ao certo, como diz a
narragdo; apds a morte da esposa, no entanto, “ele tinha no peito o mesmo remorso que Guida sentiu quando soube
da morte da méde. Remorso por coisas que nem eram muito sua culpa, como o jeito durdo como foi criado, e que
dizia que ndo ha nada mais importante do que honra. Foi essa crenca que fez seu Manuel renegar a filha, porque
era melhor ter uma filha longe e uma mulher morrendo aos poucos do que aceitar a moca prédiga, e transformar a
vergonha em algo tangivel” (Batalha, 2016, p. 129). Euridice também ndo sabia de nada disso, mas sabia que
precisava ser perfeita de tal forma que o pai ndo lembrasse da irmé que se foi.



50

e Euridice ndo seria a causa de mais um desgosto na vida dos pais indo contraria a esse preceito
tédo endémico.

A revelacdo de que o verdadeiro desejo de Euridice fosse viajar o mundo tocando sua
flauta ou seguir uma carreira na engenharia introduz um elemento de desvio em relacéo as
expectativas tradicionais — comeca-se a perceber que nem a filha perfeita iria aceitar seu
destino de mulher tdo facilmente. A vontade de transformar a quitanda dos pais em um
conglomerado empresarial sugere ambicdes grandiosas e uma busca por independéncia e
sucesso. Contudo, Euridice ndo sabia que queria tanto; faltava a ela ainda a consciéncia sobre
suas préprias aspiragdes. Seu destino, como qualquer mulher nagquela época e posicao social,
teria que ser o de se casar e era isso que Euridice faria, mas ndo porque queria, porque deveria
ser feito.

Logo nos primeiros momentos de casada, o sonho cor-de-rosa de casar-se e ser feliz cai

por terra por um detalhe técnico que a jovem nao sabia que deveria ter se preocupado:

Foi uma cerimdnia simples, seguida por uma festa simples, e por uma lua de
mel complicada. O lengol n&o ficou sujo, e Antenor se indignou.

“Por onde raios vocé€ andou?”

“Eu ndo andei por canto algum.”

“Ah, andou, mulher.”

“Néo, ndo andei.”

“Nao me venha com desculpas, vocé sabe muito bem o que deveriamos ter
visto aqui.”

“Sim, eu sei, minha irm3 me explicou.”

“Vagabunda. Eu me casei com uma vagabunda.”

“Nado fale assim, Antenor.”

“Pois falo e repito. Vagabunda, vagabunda, vagabunda.”

Sozinha na cama, corpo escondido sob o cobertor, Euridice chorava baixinho
pelos vagabunda que ouviu, pelos vagabunda que a rua inteira ouviu. E porque
tinha doido, primeiro entre as pernas e depois no coragdo (Batalha, 2016, p.
10-11).

A virgindade era e ainda é algo patriarcalmente muito valorizado e propaga que uma
mulher “pura” deve sangrar em sua primeira relagdo sexual para comprovar sua pureza e
inocéncia para seu marido. Pierre Bourdieu (2012), no seu famoso A dominac¢é@o masculina, ja
citada anteriormente, discorre que, para a mulher, sua “honra, essencialmente negativa, s6 pode
ser defendida ou perdida, sua virtude sendo sucessivamente a virgindade e a fidelidade”, ao
contrario do homem, “‘verdadeiramente homem’ é aquele que se sente obrigado a estar a altura
da possibilidade que Ihe é oferecida de fazer crescer sua honra buscando a gloria e a distingéo

na esfera publica” (Bourdieu, 2012, p. 64). O que se compreende é que o valor feminino, tomado
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como inexistente longe da figura masculina, s6 existe se for comprovado que a mulher ndo
cometeu nenhum ato que ferisse sua imagem imaculada; todavia, 0 homem s6 pode aumentar
sua importancia, ndo importando como aja — ou que sequer a palavra “pureza” seja utilizada
para se referir a ele.

Bassanezi (2004) completa o pensamento do autor francés ao afirmar que

A virgindade era vista como um selo de garantia de honra e pureza feminina.
O valor atribuido a essas qualidades favorecia o controle social sobre a
sexualidade das mulheres privilegiando, assim, uma situacdo de hegemonia
do poder masculino nas relagbes estabelecidas entre homens e mulheres
(Bassanezi, 2004, n.p.).

A virgindade feminina, como explica Zanotta Machado (2017), era vista como um
simbolo de honra e pureza, cuja valorizacéo corroborava o controle social sobre a sexualidade
das mulheres — duramente reforcada pela igreja e pelos sistemas politicos em vigor. Ao tratar
a virgindade como uma forma de “selo de garantia”, a sociedade patriarcal utiliza/va este
conceito para exercer poder e controle, mantendo a hegemonia masculina nas relagdes de
género. Esta dindmica fez com que, por muitos anos, o valor social feminino estivesse ligado a
manutencdo da virgindade e salientasse a desigualdade de poder entre 0s sexos e a auséncia de
autonomia e liberdade das mulheres em relagdo a suas proprias vidas.

Ademais, citando uma obra lida por Estela em Nunca houve um castelo, Heloneida
Studart, em Mulher, objeto de cama e mesa (1991), escancara que o0 mito da virgindade humana
é 0 “valor, objeto de troca, honra”, verdadeiro “selo de garantia”, como j& mencionado, da
mulher de respeito, da auténtica “dona do lar”. E tudo para dizer que o que acontece com
Euridice, no entanto, € que ela ndo sangra em sua primeira relacdo sexual, o que faz com que
Antenor, seu marido e aquele que deveria améa-la “na satide e na doeng¢a”, mude sua visdo a
respeito da esposa e passe a acreditar que se casou com uma mulher impura.

Um dos primeiros trechos do livro aborda de imediato ndo apenas a questdo da violéncia
domeéstica, mas também a dimens&o psicolégica do abuso que inUmeras mulheres sofrem por
conta de uma crenca estabelecida com o intuito de controlar a sexualidade feminina. A cena
representa um retrato realista das dinamicas de poder e violéncia nas relagBes conjugais, além
de evidenciar a vulnerabilidade das mulheres diante do patriarcado e das expectativas sociais
relacionadas a sexualidade e ao casamento. O que significa dizer, para a personagem principal

da obra, que o casamento que deveria ser a salvacdo de todos os seus problemas criou um novo
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problema que Euridice nunca imaginou que teria e apenas a fez se sentir humilhada e
inadequada a sua nova funcao.

O fantasma mencionado por Woolf aparece assombrando a vida da protagonista, ndo
permitindo que ela ousasse ndo ser docil, amavel e omissa, mesmo que fosse para defender sua
honra e mostrar que seu valor ndo estava em um mito criado para diminuir pessoas que nao
possuem um falo; o “Anjo do Lar” se mostra como uma forga que atrai as mulheres para dentro
do lar e as impede de tentar ser mais do que lhes foi imposto. E, no caso de Euridice, o fantasma
se soma ao fantasma de Guida que, ao deixar a familia, fez com que a irma pensasse que deveria
abafar “os desejos, deixando na superficie apenas a menina exemplar”. A filha mais nova
deveria ser “aquela que néo levantava a voz ou o comprimento da saia. Aquela que néo tinha
sonhos que nao fossem os sonhos dos pais” (Batalha, 2016, p. 83), apagando qualquer traco
inquisitivo que sua personalidade pudesse ter/desenvolver. E, no casamento, fazendo com que
ela se esforcasse o triplo para poder compensar o problema da noite de nipcias que néo seria
esquecido tdo cedo pelo marido.

Assim, aos poucos, 0 “Anjo do Lar” de Euridice se mostrou cada vez mais como uma
amarra imposta socialmente e mantida por sua familia para que ndo houvesse mais sustos como
0 que aconteceu com Guida. Euridice se manteve sendo essa mulher perfeita que diz sim e
obrigada, mas nunca indaga o porqué das coisas e nunca, nunca mesmo, impde sua opinido —
mesmo que fosse contraria ao que lhe diziam. O fantasma de Woolf se consubstancia como
uma mulher — bela, recatada e do lar — que Ihe impede de falar mal e criticar autores homens,
a colocando sempre na posicdo de quem precisa agradecer e se mostrar pura; 0 anjo da
protagonista de Martha Batalha se evidencia nos pequenos detalhes da vida de Euridice, tais
como os sonhos que ndo pode seguir na adolescéncia, as ddvidas que nunca tirou por vergonha,
0s Xingamentos que recebeu porque ndo poderia ousar dizer nada em retorno. Mas,
principalmente, o “Anjo do Lar” de Euridice se apresenta como a versdo universal da Parte de
Euridice Que Néo Queria Que Euridice Fosse Euridice.

Enquanto mulheres em um mundo patriarcal, muitas de suas atividades foram sendo
impostas e outras proibidas por mera convencao social, criando um fantasma na vida feminina
que as obriga a ser de certa forma e agir de certo modo. Para Euridice, o “Anjo do Lar”
mencionado por Woolf recebe um nome e uma identidade por estar com ela desde a primeira
vez que descobriu que o mundo ndo era tdo bom quanto achava, como mencionado pela
narradora da obra, exemplificando que a protagonista se vé fracionada pelos seus proprios

desejos e as vontades das outras pessoas de sua vida. Essa parte se mostrava em um desejo, uma
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vontade, um sonho, um simples “n&o” que a filha mais nova ndo pode dizer e que ficaram
guardados no peito de Euridice sem ter para onde ir. Quando mais nova ela até havia pensado

em se livrar da Parte, mas, quando Guida foi embora,

Prometeu que nunca mais iria brigar com eles, como fez durante os dias
rebeldes de flauta. Nunca, nunquinha ia se exilar da familia, como Guida.
Nunca, nunquinha ia fazer algo que lhes trouxesse desgosto. Ela ia ser a
melhor filha de todas, a menina exemplar, mesmo se essa menina exemplar
estivesse em profunda sintonia com A Parte de Euridice Que Nao Queria Que
Euridice Fosse Euridice (Batalha, 2016, p. 72).

O delirio de poder ir tocar flauta — o seu maior sonho da adolescéncia, especialmente
depois que Heitor Villa-Lobos a convidou para estudar em seu conservatorio — teria que dar
lugar para um comportamento que faria qualquer revista “para mulheres” da época se inspirar.
Nesse trecho da obra, Euridice se depara com essa hesitacdo entre as expectativas sociais e
familiares e a sua propria identidade, ao expressar um compromisso em nao repetir os conflitos
passados — contrastando com as acbes de Guida, que se exilou da familia. A promessa da
protagonista de nunca causar desgosto aos pais evidencia seu desejo de ser essa filha exemplar;
no entanto, a “Parte de Euridice Que N&o Queria Que Euridice Fosse Euridice” aparece para
sugerir uma tensao interna entre a conformidade com as expectativas familiares e a expressao
auténtica de si mesma que vai sendo inflada no decorrer da narrativa — e da trajetéria da
personagem.

Muito presa a uma ideia de perfei¢do inexistente e alheia a capacidade humana também
se encontrava Estela — a possivel protagonista da segunda obra de Martha Batalha. Nunca
houve um castelo comega com o choro dessa mulher e seus questionamentos a respeito do “por
qué, meu Deus, por qué” (Batalha, 2018, p. 13) alguma coisa teria acontecido. Mas nem essa
coisa nem Estela séo apresentadas na primeira parte do livro, pois, assim como em seu primeiro
romance, a escolha narrativa de Martha Batalha é a de fazer o publico-leitor ansioso pela intriga
da histéria e as intrigas em que as personagens se envolvem. Assim, apds introduzir a
personagem Estela, a narracdo regride no tempo e conta toda a trajetdria até chegar novamente
nela.

E é assim que se conhece Johan Jansson, o possivel culpado de todos os sofrimentos de
Estela — de forma bem indireta. Na noite de 31 de dezembro de 1899, em Estocolmo, Suécia,
este (entdo) rapaz super alto e loiro encontrou, apds ser obrigado a ir a uma festa, Brigitta, uma
moca muito baixa e ja acompanhada por vozes que sé existiam na cabeca dela. Casaram-se logo

e logo também Johan descobriu o papel que as vozes na cabeca de sua esposa desempenhariam
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na vida do casal. Assim, decidiu fazer tudo o que estivesse a seu alcance para deixar a vida da
esposa menos sofrida; por conseguinte, aceitou o cargo de consul no Brasil — pois a distancia
da fria capital sueca talvez ajudasse a acalmar as vozes que perturbavam Brigitta.

Comecando, entdo, com esse casal sueco que decidiu se aventurar pelas terras tropicais
do Brasil, o segundo livro de Martha Batalha percorre toda a vida dos descendentes de Johan e
Brigitta até chegar na razao pela qual Estela estava chorando “as trés e vinte da tarde do sabado,
[de] 6 de janeiro de 1968, com ventos noroestes, céu parcialmente nublado e temperatura em
declinio [...]” (Batalha, 2018, p. 13). Razdes essas que muito tinham relagdo com uma perfeicéo
estabelecida socialmente e que — agora forcada a brutalmente encarar — ela ndo poderia
desempenhar.

Estela nasceu em uma familia de classe média-baixa e acreditava que tudo estava certo
em sua vida e que ndo havia problema nenhum em passar a infancia brincando com suas amigas
na rua de casa. Sua mée’, contudo, sabia que o futuro daquelas criangas que ficavam na rua no
era o futuro que uma “mulher de respeito” deveria ter ¢ mandou a filha para estudar em um
internato. Mal sabia a pequena Estela que, mesmo ignorando pressfes sociais e perfeicdes
inexistentes, seu “destino de mulher” estaria selado de qualquer forma: ou iria para o internato
gue sua mae tanto queria e que lhe faria se tornar uma dama da sociedade, preparada para casar
e ser dona de casa, ou viraria uma “mulher da vida”, lutando pela sua sobrevivéncia, uma
possivel celibataria, como se referiu Beauvoir (1967), sendo criticada pela sociedade.

Embora a talvez protagonista ndo estivesse disposta a abandonar sua vida simples e
tenha estranhado os primeiros anos de internato e tudo o que eles representavam — 0
afastamento de suas amigas e de seus pais somado ao amadurecimento precoce —, fizeram com
que Estela conseguisse ver que ndo havia sido de todo ruim e que, ap6s 0s anos que passou |,
o0 que ficaria para sempre guardado em sua mente e na forma de agir seriam 0s ensinamentos.
Os valores passados pelas irmds do internato se tornariam o principal trago da personalidade da
moca, fazendo com que ela até mesmo mudasse sua visdo a respeito de sua familia, como pode

ser visto em:

Ja Estela ndo via a méde da mesma forma. Quanto mais medalhas recebia, mais
Ana se transformava em uma imigrante de avental sujo sobre um vestido roto,
cabelos presos para ndo atrapalhar o rosto e cuticulas molhadas pela agua da
louca e das roupas. Ana sentia a filha distante, mas ndo se importava, porque

" D. Ana, a mie de Estela, veio com o marido de Portugal e sonhou em ser mae por muitos anos, mesmo apos
inimeros abortos. Quando seu anjo nasceu, ela prometeu que trabalharia mais e que faria de tudo para que Estela
tivesse 0 que ela prépria nunca pode ter. Aos olhos dessa imigrante, as amizades de bairro da filha estavam ali
apenas para distancia-la de um futuro lindo que ndo se resumiria na pensao que ela e Joaquim tinham.
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no mundo novo de Estela ndo havia espaco para as casas do fim da rua, onde
moravam Otilia e lolanda (Batalha, 2018, p. 122).

Em suma, a alteracdo do pensamento de Estela, indo de contraria as mudangas que o
internato exigiria para um total pertencimento as doutrinas que Ihe foram ensinadas, ilustra uma
transformacédo na percepcao dela em relagdo a sua mae. Essa nova forma de enxergar a vida
esta relacionada ao sucesso que a jovem teve e teria apenas pela ida ao internato, o que também
possibilitou a sua entrada em um novo mundo, no qual as conexdes familiares tradicionais
perdem importancia uma vez que nao sao tdo glamorosas quanto o internato e a ascensao social
e as prioridades e valores se modificam para caber uma nova forma de movimentar pelo mundo
— como uma mulher de status.

Estela se torna uma pessoa diferente de quem era quando crianca e passa a seguir 0s
dogmas apresentados no internato de forma sagrada. Se nunca havia pensado em casamento,
agora ela sabia que ser notada pelos homens e conseguir um “bom partido” para casar e
construir uma familia era tudo o que uma moca bem respeitada deveria conquistar. E sabia
também que a vida perfeita ndo poderia acabar ali, mas sim continuar em uma vida a dois que
fosse tdo atraente que faria as outras jovens sentirem inveja e em uma casa tdo bem decorada
que qualquer dama da sociedade desejaria ter para si aquela sala, aquela cozinha, aquela vida
toda.

De crianca de bairro pobre com amizades questionaveis e futuro incerto para alguém
cheia de amigas da alta sociedade e que “foi a bares, recebeu convites, descartou pretendentes.
Conheceu Otavio Jansson e teve certeza. Era ele seu futuro marido” (Batalha, 2018, p. 123); a
Estela que D. Ana tinha medo de que a filha se tornasse sumiu e, no lugar, estava alguém que
virava olhares por onde andava e que exalava a confianca de quem sabia que teria 0 melhor dos
futuros.

E a possivel protagonista conseguiu isso tudo. Entdo onde estaria a presenc¢a do “Anjo
do Lar” na vida dela? Ou Estela era sortuda demais para ter qualquer fantasma pairando sobre
sua cabeca? Engana-se quem acha isso — em especial, ela mesma. Estela conhece Tavinho e
logo sabe que teve muita sorte em encontrar um homem t&o bonito e com um emprego tdo bom
para chamar de seu. A moca vé nesse casamento a sua chance de se consolidar como uma dama
chique, até porque a burguesia brasileira buscava imitar os costumes europeus, mesmo que isso
significasse incorporar praticas coloniais e abusivas — e ela realmente foi feliz tentando montar

uma casa que exteriorizasse a perfei¢do de sua vida:
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Estela se encontrou no casamento, entregando-se as tarefas que podem durar
um dia, uma semana, uma vida. Aprendeu sobre 0s dois tipos de iluminacéo,
direta e indireta, e as cinco formas de utiliza-las. Decorou todas as férmulas
para eliminar manchas, sabendo usar amido em casos de mofo e glicerina para
marcas de café. Tinha olhos treinados por revistas femininas, onde se
informou sobre a fun¢do de biombos, a altura correta para abajures e os tecidos
adequados para almofadas. Tudo o que precisava saber estava nos bons artigos
gue lia: Trata teu esposo como se estivesse na iminéncia de perdé-lo,
aconselhou um. Muito cuidado ao escolher o tule para cortinas. E preciso
discernir entre o branco-gelo, o branco-marfim, o branco-transparente e o
branco-absoluto, alertou outro (Batalha, 2018, p. 83).

Estela seguiu os ensinamentos do internato e o sonho da mae e tornou o casamento sua
profissdo e sua razdo de vida. A moga nao somente “fez” um bom casamento, mas interiorizou
todos os ideais envolvidos nessa instituicdo. A mudanca de perspectiva dela ilustra como a
influéncia das normas sociais e das experiéncias pessoais podem afetar na formacdo da
identidade feminina no século XX, no qual ela estava inserida. Se algum dia essa Estela ndo
existiu e preferiu brincar e ignorar status e posic¢des sociais, ela ja ndo aparecia mais aos olhos
do mundo.

Todavia, conhece-se Estela quando ela esta chorando e “havia no choro de Estela dois
casamentos e uma viagem de transatlantico. [...] Havia também d. Ana olhando Estela e
Tavinho no dia da grande festa: ‘Eu sempre soube que minha filha faria um bom casamento’”
(Batalha, 2018, p. 111). Foi justamente no choro que a possivel protagonista notou que a vida
que ela pensou que receberia ndo existiria jamais porque princesas também tém que enfrentar
desafios e o0 dela era a descoberta de que seu marido era gay. E um pequeno detalhe que o
mundo jamais poderia saber foi tudo o que bastou para que os anos todos de internato se
provassem uma farsa— nada prepararia a moga que sabia que faria bom casamento a se deparar
com a realidade que seu casamento ndo seria de modo algum tdo bom quanto havia sido
descrito.

A transformacdo de Estela, de uma jovem idealista que se entregou aos ideais
tradicionais do casamento para uma mulher confrontada com a realidade de uma vida
matrimonial complexa, reflete a intersecdo entre as expectativas sociais e as experiéncias
individuais de mulheres que foram criadas para ter o casamento como profissdo. No inicio,
Estela abraga os ensinamentos do internato e os sonhos de sua mée, adotando o casamento como
sua principal ocupacéo e propdsito na vida— exatamente como a sociedade colonial e patriarcal
impunha: controle feminino através do casamento; ela internaliza os padrdes e ideais associados

a essa instituicdo, demonstrando um profundo compromisso em seguir as normas sociais
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estabelecidas para as mulheres de sua época. No entanto, a descoberta de que seu marido ndo
era 0 homem perfeito aos olhos da sociedade desencadeia uma crise de identidade, revelando a
desconexao entre a ilusdo do casamento idealizado e a realidade imperfeita da vida conjugal.

Estela vé seu mundo desmoronar e quase se revolta contra a Parte Dela Que N&o Queria
Que Ela Fosse Mulher — quase. Beauvoir (1967) afirma que o casamento “ndo é apenas uma
carreira honrosa e menos cansativa do que muitas outras: so ele permite a mulher atingir a sua
dignidade social integral e realizar-se sexualmente como amante e mée” (p. 67), portanto, a ndo
realizacéo da personagem por conta do casamento a faria inatil socialmente, marginalizada dos
circulos da alta sociedade, especialmente em um pais pos-colonizado em que, além de sofrer as
imposicBes patriarcais, Estela também se depara com a colonizagdo de seu corpo. O destino
dela estava intrinsecamente ligado ao sucesso de seu casamento, e a descoberta que este era
uma farsa colapsaria toda a estrutura sob a qual sua vida havia sido construida desde que havia
entrado no internato.

Assim, quando o publico conhece Estela, seu choro simboliza ndo apenas a dor de uma
traicdo matrimonial, mas também da traicdo de seus principios; de descobrir que suas
expectativas foram subvertidas, deixando-a confrontada com a verdade desconfortavel de que
a vida a dois ndo corresponde as promessas idealizadas. A talvez protagonista se vé tendo que
encarar uma situacao que jamais imaginou que precisaria e que surgia de forma contraria a tudo

0 que foi criada para acreditar e viver, como nota-se em:

As frases que Estela gostava de dizer, e que faziam parte do mundo perfeito
criado ao se casar com 0 homem mais desejado de Ipanema, ja ndo pareciam
tdo suas. Pertenciam a outra mulher, na mesa de jantar de outro apartamento,
cujo marido tinha como Unico segredo terrivel o desejo de cheirar o fio dental
depois de passar entre os dentes (Batalha, 2018, p. 109).

E este era o problema de Estela e também de Euridice — mesmo que elas ainda nédo
soubessem disso ou estivessem no processo de descobrir: ambas foram asseguradas de que o
casamento resolveria seus problemas e que seria a porta para a felicidade eterna; a vida dos
contos de fadas estava apenas a um altar de distancia delas, e elas precisavam correr atrés. O
que ja foi visto, todavia, é que o casamento de Euridice ndo curou as feridas familiares que
prometeram que curaria, além de aprisiona-la em uma Unica funcdo, e o de Estela se mostrou o
contrario do que uma mulher da alta sociedade deveria ter, conforme os anos passaram, e muito
distante do seu sonho de jovem menina. Novamente, suas identidades foram definidas pela

acao/olhar do outro.
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Ambas as personagens foram desiludidas pelo casamento por este ndo ser a perfeicéo e
a cura das quais ouviram falar e foram obrigadas a seguir. Criou-se e ainda se cria meninas para
arranjarem um homem que as faca feliz; escreve-se e grava-se historias cujos finais felizes sdo
apenas apos o casamento; coloca-se na cabeca de meninas pequenas que sua vida sO sera
completa quando elas tiverem um marido que as sustente. Com as mulheres de Martha Batalha
ndo foi diferente: personagens inspiradas em mulheres reais desempenhando papéis reais e,
portanto, com problemas bem reais, como o de saber que depois de certa idade casa-se e se
presume ser feliz para todo o sempre.

Simone de Beauvoir (1967) discute justamente o impacto do casamento na vida das
mulheres, destacando que o conflito de se criar meninas para 0 casamento néo reside na falta
de felicidade garantida por ele — ja que ndo ha como garantir essa felicidade —, mas sim na

restricdo e na monotonia que impde as mulheres e que tirard essa possivel felicidade delas:

O drama do casamento ndo esta no fato de que ndo assegura a mulher a
felicidade que promete — ndo héa seguro de felicidade — e sim no fato de que
a mutila; obriga a mulher a repeti¢do e a rotina. Os vinte primeiros anos da
vida feminina sdo de extraordinaria riqueza; a mulher passa pelas experiéncias
da menstruacdo, da sexualidade, do casamento, da maternidade; descobre o
mundo em seu destino. Com vinte anos, dona de um lar, presa para sempre a
um homem, com um filho nos bracos, eis a vida acabada definitivamente. As
acOes verdadeiras, o verdadeiro trabalho sdo apanagio do homem; ela s6 tem
ocupagdes que sdo por vezes exaustivas, mas que ndo a satisfazem (Beauvoir,
1967, p. 243).

Estela arrumava, organizava, reformava e mudava toda a sua casa porque era a unica
coisa que podia fazer depois de iniciar a sua parte do “felizes para sempre”; ela foi feliz fazendo
iSso enquanto podia continuar sendo a esposa troféu, uma vez que acreditava veemente que
tinha sido ela que havia conquistado o prémio ao casar-se com Tavinho. Todavia, quando a
realidade foi mais forte que a histdria de contos de fada, nem mesmo seus projetos pareciam
ser o suficiente: “suspirou de novo, e de novo contemplou o aparador. Tamborilou os dedos no
antebraco. As revistas empilhadas na mesa de centro pareciam estranhas. Mas é 16gico, faltava
um revisteiro. [...] Levantou-se para arrumar prateleiras” (Batalha, 2018, p. 83-84). A
monotonia e repeti¢do a alcancavam.

Euridice tentava satisfazer pais, marido, filhos e sociedade ao agradar a Parte de
Euridice Que N&do Queria Que Euridice Fosse Euridice, mas sempre acabava sentada no sofa

olhando para o nada e imaginando que a vida ndo poderia ser s0 isso.
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E Euridice olhava triste para as unhas, porque estava de luto. Foram dificeis
0S meses que se seguiram ao enterro do caderno por tras dos tomos da
enciclopédia. Tentou se dedicar mais aos filhos, mas essa era uma dedicacéo,
digamos, estrabica. Com um olho ela vestia Afonso e Cecilia para a escola, e
€om 0 outro se perguntava: Sera que a vida é s6 isso? Com um olho ela ajudava
as criangas com o dever, e com 0 outro se perguntava: E quando eles ndo
precisarem mais de mim? Com um olho contava histdrias, e com 0 outro se
perguntava: Existe vida além dos uniformes escolares, da memorizagdo da
tabuada e de todas as histdrias da carochinha? (Batalha, 2016, p. 36).

Ela era genial, como ja foi estabelecido, ndo conseguiria ser apenas filha, esposa e mae
perfeita se ndo houvesse pelo menos alguma outra coisa que pudesse fazer. Indo ao encontro
do que Beauvoir disserta, 0 casamento, para Euridice, mostrava-se cada vez mais redutor e
enfadonho; quando acabavam os pratos para cozinhar, as roupas para lavar, passar e dobrar, as
criancas para cuidar, o que restava para essa mulher? Ela mesma sabia que algo néo podia estar

certo, pois estava em conflito com a definicdo de sua identidade:

Precisava de algo que preenchesse as manhas de 6cio e as horas angustiadas
de fim de tarde, quando os filhos ainda ndo tinham chegado da escola e quando
tudo ndo parecia levemente enlouquecedor, tudo era irremediavelmente
enlouquecedor. Nessas horas perdidas ela podia sentir a solidao se transformar
em angustia, a angustia se transformar em loucura e a loucura sussurrar-lhe
calma e firme: Um dia eu te pego, um dia eu te pego, um dia eu te pego
(Batalha, 2016, p. 39).

Beauvoir (1967) argumenta que o casamento ndo garante a felicidade prometida, mas
sim mutila a mulher ao aprisiona-la em uma rotina repetitiva e limitadora, que pode ser
percebida nos momentos de tédio e inquietude durante os dias de Euridice. A soliddo e a
monotonia da vida doméstica se transformam em angustia e até mesmo em loucura, refletindo
a sensacdo de aprisionamento e falta de realizacdo pessoal experimentada pela protagonista. O
tdo sonhado e almejado casamento, ao invés de proporcionar plenitude e satisfacdo, mostra-se
como uma vida mondtona e alienante para as mulheres, privando-as das oportunidades de
explorar suas préprias identidades e aspiracdes.

Os “Anjos do Lar”, ou as suas “Partes” — retomando a Parte de Euridice Que Nao
Queria Que Euridice Fosse Euridice —, de Euridice e Estela pairam sobre as personagens,
tentando de tudo para fazé-las ficarem cada vez mais enclausuradas dentro de uma casa e de
um status social — criando problemas como um sangue que ndo apareceu no lencol ou um
marido cuja sociedade jamais aceitaria; esses fantasmas que cada mulher ignorava a existéncia

até serem atropeladas por afazeres e realidades possuiam como Unica funcdo controlar suas
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personalidades e manté-las como apenas esposas cujas vidas giravam em torno de um homem

e de um lar.

3.2 A parte de cada mulher que ndo queria ser “mulher”

Euridice descobriu logo cedo que existiam coisas que ela era obrigada a fazer ou que as
pessoas simplesmente faziam — especialmente as mulheres — que ela ndo entendia o porqué
e nem se sentia bem quando as fazia e, especialmente, coisas que ela queria fazer, mas que ndo
poderia por motivos as vezes alheios a sua compreensdo. Essas situacOes despertaram na
protagonista a criagdo, logo na infancia, de uma personagem importante para a sua historia,
como a narracao ressalta ao publico ja no capitulo quatro: a Parte de Euridice Que Ndo Queria
Que Euridice Fosse Euridice.

Ao nomear uma parte tdo grande da sua personalidade ndo como uma afirmacao, mas
uma negacdo, Euridice define-se por esse “ndo”, pelo que “ndo queria ser”, ao invés de buscar
sua identidade por vontade propria. O outro, novamente, revela-se como agente em seu destino;
sdo as imposicdes de fora, de coisas alheias aos seus desejos, que se fazem presentes em sua
vida, de modo que a identidade da personagem ¢ “parte” definida pela vontade do outro. O que
acarreta dizer que a protagonista € uma pessoa incompleta, ou, tomando a ideia de Mario de
Andrade em Macunaima (2013), uma heroina cujo “carater era néo ter carater”; corrompida e
nada integra por ndo saber quem € longe do que nao €.

Essa Parte emergia quando Euridice se via obrigada a acatar as decises dos pais, como
quando eles vetaram seu desejo de estudar flauta com Heitor Villa-Lobos — “aquela nao era
uma casa de muito dialogo. D. Ana e seu Manuel tinham orelhas mas ndo tinham ouvidos, e
por isso eram incapazes de assimilar aquilo que ndo interessava”, portanto, “ter a filha
estudando com o maior musico daquela época estava muito além do que aqueles imigrantes
portugueses poderiam assimilar” (Batalha, 2016, p. 62) — ou quando, apos ser humilhada pela
professora na escola priméria, optou por ndo se destacar mais para evitar qualquer tipo de
atencdo — ““Vocé pensa que é muito inteligente? Ent&o repita comigo: d. PedRo pRoclamou a
Republica na pRaga da Aclamacdo.” Ndo demorou para Euridice entender que era melhor d.
Pedro II ndo ter proclamado a Republica. Melhor dizer que foi d. Jodo, Gettlio, Colombo”
(Batalha, 2016 p. 58). Ela também se manifestava ao se esforcar para se tornar a filha exemplar

gue os pais esperavam, numa tentativa de amenizar a falta que sentiam de Guida, e quando
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Antenor a impedia de perseguir seus proprios objetivos, argumentando que isso a desviaria de
sua razao principal de existir — ser esposa e mée.

A Parte de Euridice Que N&o Queria Que Euridice Fosse Euridice andava em
consonancia com o que 0 “Anjo do Lar” socialmente imposto para a personagem desejava e a
mantinha na linha quando ela ousava tentar ser algo além do que uma filha sem falhas, aos
olhos dos pais, e uma esposa perfeita, aos olhos de Antenor. A existéncia dessa Parte revelou-
se como uma faceta crucial na construcdo da identidade da protagonista, especialmente diante
das expectativas sociais e familiares impostas sobre ela. Era ela a responsavel por proibir a
personagem de Martha Batalha de pensar muito sobre o que ela poderia estar fazendo enquanto
os filhos estavam na escola e tudo o que ela queria era arranjar algo a mais para se dedicar.
Assim, a Parte de Euridice Que Nao Queria Que Euridice Fosse Euridice atuava como uma
guardia das expectativas impostas sobre ela, mantendo-a alinhada com o ideal de feminilidade
e domesticidade propagado pela sociedade patriarcal da época e reforcada pelas figuras as quais
ela parecia precisar agradar.

Apds apresentar a Parte, a narracdo até mesmo explicita que ela é a culpada pela situacédo
em que a protagonista se encontra em sua vida, que ela é a causa de ndo se ouvir uma voz alta
e forte vindo de Euridice, como nota-se a seguir (mas atenc¢do “cara leitora, prezado leitor”,
como comeca Martha Batalha na abertura de seu primeiro romance, o trecho contém spoilers
da histéria que néo foram abordados ateé aqui):

Agora que as partes de Euridice foram apresentadas da para entender por que
essa moca vai e volta. Por que inventa projetos e ndo consegue enfrentar o
marido. Por que ndo mandou Antenor catar coquinhos depois da gargalhada
da Noite do Grande Banquete. E por que, no dia da Grande Briga Por Causa
do Atelié de Costura, depois da Grande Gripe, Euridice ndo levantou a voz,
dizendo as maos sdo minhas e com elas fago o que bem entendo, e entendo
que devo usa-las para costurar e para te apontar o indicador, e dizer que as
maos sdo minhas e com elas faco o que bem entendo (Batalha, 2016, p. 74).

A Parte, contudo, ndo andava apenas com Euridice — a protagonista da primeira obra
de Martha Batalha apenas nomeou a sua por ser uma figura com papel formador na sua
identidade e vivéncia. Toda mulher tem uma Parte de Si Que N&o Queria Ser Mulher e que
trabalha lado a lado com o “Anjo do Lar” ja mencionado — ou €, até mesmo, uma variante
dele. Essas figuras se revelam em forgas inumanas que restringem as atividades das mulheres

por dizerem que elas ndo sdo boas o suficiente ou que ndo deveriam agir ou dizer certas coisas
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ou ainda que forgcam as mulheres a se manterem em situagdes degradantes e maléficas por terem
que seguir as palavras de homens.

Gldria — personagem secundaria de Chuva de Papel — viu-se sendo constantemente
obrigada a ir de acordo com a Parte Dela Que Nao Queria Que Ela Fosse Mulher logo apds ter
ficado internada no hospital no final da sua adolescéncia. A moca, na época, era cheia de
ambicdo e desejava poder ser mais do que a sua situacdo familiar e econdmica lhe
proporcionariam. Todavia, 0s seus sonhos foram interrompidos com a chegada de um médico
que, ao invés de trata-la, violentou-a e a sentenciou a uma vida nada parecida com a que havia

sonhado:

Eu, aos dezoito anos e depois da internacdo, estava mais para desmaios gque
para rompantes. Sem saber 0 que eu queria, e se devia querer. Se devia fugir
ou negar. O que eu mais senti foi vergonha. Eu ndo sabia o que fazer durante
0 ato. Nem guem ele era eu sabia. Médico, disse a mim. Ele é médico. Anos
depois eu me dei conta: como eu poderia sentir vergonha de fazer errado se s6
ele fazia?

Foi o que podia ter sido. Na minha ignorancia e confusédo eu tinha entendido
que ser mulher era me tornar disponivel para Heitor. Ele era um homem, ele
era um médico, me cobrindo e anulando. Eu ndo precisava me manifestar, ele
faria por mim. Heitor gemia, e tive orgulho e prazer de sumir. Eu era util
(Batalha, 2023, p. 202).

De jovem com um futuro promissor para mais uma mulher cujos sonhos foram
interrompidos pela vontade de um homem — aos moldes da dupla colonizacdo feminina —,
Gléria passou anos sem saber que poderia ser mais e desejar mais do que o que o médico
oferecia para ela. A mulher ndo sabia nem o que estava acontecendo com ela, apenas que isso
a fazia se sentir incrivelmente maltratada e usada, exatamente como o ideal patriarcal de
sociedade pos-colonial faz com que as mulheres se sintam.

Desde a imposi¢cdo de um sistema que prioriza os homens em detrimento das escolhas e
do livre-arbitrio das mulheres, ndo raro, homens se sentem no direito de invadir, violentar e
usar as mulheres, 0s corpos delas e suas producgdes. A pesquisadora Oyeronke Oyéwumi afirma
gue “a emergéncia da mulher como categoria identificavel, definida pela sua anatomia e
subordinada aos homens em todas as situacgdes, resultou, em parte, da imposi¢éo de um Estado

colonial patriarcal” (Oyéwumi, 1997, p. 124, traduco nossa)®; a colonizac&o foi um processo

8 “The emergence of women as an identifiable category, defined by their anatomy and subordinated to men in all
situations, resulted, in part, from the imposition of a patriarchal colonial state” (Oy&éwumi, 1997, p. 124).
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duplo de inferiorizacdo racial e subordinagao de género, como coloca a autora, além de autorizar
que homens pensem que detém o controle dos corpos das mulheres.

E Gloria, acima/além de tudo, era uma mulher nascida e criada para “arranjar um
homem”, especialmente se fosse de classe social elevada, de modo que ela ndo conseguia
enxergar o que estava errado naquele “relacionamento”; ela ndo conseguia enxergar que 0s
estupros que sofria em troca do que lhe era oferecido como atengdo néo significavam a unido
que diziam que ela precisava. Dessa forma, ia sempre em consonancia com a Parte Dela Que

Nao Queria Que Ela Fosse Mulher e aceitava o seu destino:

Entdo. Eu tinha o resto da vida em branco, como calendario querendo evento.
Heitor passava pela manha antes de ir para o hospital, tomava um cafezinho.
Eu preenchia o calendéario: pela manhd, fazer café para Heitor. Duas noites
por semana, eu cozinhava e limpava a casa. Eu me arrumava e esperava
Heitor. Ele entrava por esta porta de jaleco e maleta. Cheirava a hospital,
mistura de éter com antibiético, de alcool e iodo. Tirava o jaleco, me dava um
beijo. Um homem, eu pensava. Meu duas noites por semana. Meu. Ele gostava
da minha comida e de ver comigo o noticiario, o que ele fazia de modo
espraiado, ap6s ligar para a mulher lamentando outra noite dificil (Batalha,
2023, p. 203).

Heitor ndo era 0 amor da sua vida, mas era um homem e, com ele, sua vida fazia sentido
pois ndo haveria outra forma de o ser. Ela cozinhava, cuidava, colocava-se a disposi¢do para
poder ser 1til e linda para o “seu” homem. Assim como The Angel in the House, escrito por
Patmore (1891), ela se tornava a personificagdo de um anjo: perfeita, pura, prestativa. E foi
assim enquanto Heitor tinha filhos com sua esposa, mas levava Gloria para abortar, enquanto
ndo contava os detalhes grotescos das cirurgias que fazia para sua esposa, mas passava horas
palestrando, ouvindo sua prdpria voz, para Gléria. Ela estava presa em uma vida que ndo era
dela e cujo controle ela ndo sabia onde encontrar.

Carla Bassanezi (2004, n.p.) afirma que, por muito tempo, “0s rapazes de classe média
e alta procuravam obter satisfacdo sexual com mulheres mais pobres, fora de seu meio”, o que
reforgava “as desigualdades sociais existentes” e o controle dos corpos femininos. Ao “usar”
Gloria por anos, mas escolher uma mulher “melhor” para se casar, Heitor reitera o
posicionamento patriarcal que “favorecia as experiéncias sexuais masculinas”, enquanto
enquadrava mulheres ou como puras ou como “levianas”. A0 passo gque a esposa era privada
das areas grotescas de seu trabalho, por considera-la superior & Gloria, esta era posta na posi¢do

passiva de ouvir — “Eu ouvia, como boa aluna e por despeito. Para mim ele podia contar. Anos
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depois eu entendi. Era o som da propria voz e uma ouvinte atenta que faziam de Heitor mais
Heitor” (Batalha, 2023, p. 203) — e receber o que ele bem entendesse e da forma como quisesse.

Ela foi vitima da violéncia sistémica de género sem nem conseguir compreender o que
havia feito “de errado” para merecer se sentir como se sentiu ap6s as inumeras reincidéncias de
violéncias sexuais e psicoldgicas. Talvez ndo fosse exagerado falar que toda mulher possui uma
Parte de Si Que N&o Queria Ser Mulher, ja que em ocasifes e graus diferentes muitas mulheres
desejam néo ter que ser mulheres para nao sofrer as san¢Ges advindas das sociedades patriarcais
e que as obrigam a se tornar objetos para satisfazer homens. Oyéwumi expressa que “uma
suposi¢do fundamental da teoria feminista é que a subordina¢do das mulheres ¢ universal”,
contudo, tal “universalidade atribuida a assimetria de género sugere uma base biologica no lugar
de cultural, uma vez que a anatomia humana é universal, enquanto as culturas falam por meio
de uma miriade de vozes” (1997, p. 10, traducio nossa)®. Nesse cenario, na cultura colonial-
patriarcal, a universalidade segue o preceito de subordinagdo universal de género, vista em
indmeros casos como o de Gloria.

A personagem de Martha Batalha se viu colocada numa posicdo tdo rebaixada em
relagdo ao homem que a violentou que pensava que “eu me achava tdo pouco. Eu nem sequer
me achava digna de sentir tanta dor” (Batalha, 2023, p. 212). De modo que fica sugerido que
até para sofrer, ela precisa ter permissao da sociedade, do contrario tem que aceitar as praticas
comportamentais pressupostas nos cddigos da dominacdo masculina, os quais alicercam o
patriarcado e, além disso, canalizar seu sofrimento para manter uma casa, uma familia e esse
mesmo homem felizes.

A trajetdria de Gloria revela como as expectativas sociais moldam a experiéncia das
mulheres, restringindo suas aspira¢des e autonomia. Ela foi for¢ada a se conformar com um
papel submisso e servil, incapaz de poder seguir seus proprios desejos e sonhos. O abuso
perpetrado ao longo de anos pelo médico ndo apenas roubou sua dignidade, mas também
fragmentou sua identidade, deixando-a sem rumo e enredada em uma teia de vergonha e
confusdo. A narrativa de Gloria ecoa a experiéncia de inimeras mulheres que, ao longo da
historia, foram silenciadas e marginalizadas, obrigadas a suportar 0 peso das expectativas
patriarcais sem chance de questionamento.

A forma como a personagem é descrita evidencia de modo pontual a intersecgéo entre

a colonizacdo, o patriarcado e a violéncia de género, revelando como esses sistemas de opressao

® “A fundamental assumption of feminist theory is that women's subordination is universal”, contudo, tal
“universality attributed to gender asymmetry suggests a biological basis rather than a cultural one, given that the
human anatomy is universal whereas cultures speak in myriad voices” (Oyéwumi, 1997, p. 10).
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se entrelacam para manter as mulheres em uma posi¢do de subjugacdo, como visto nesse
fragmento: “Eu tinha medo dos livros. Ainda hoje, leio um pouco e sinto que o livro foi feito
para outra pessoa, melhor” (Batalha, 2023, 168) e na maioria das vezes em que Gléria fala de
si mesma e do seu lugar no mundo. A colonizac¢do ndo apenas despojou 0s povos colonizados
de sua autonomia politica e cultural, mas também reforcou as hierarquias de género, o que
relegou/a as mulheres a um status de inferioridade e submisséo. O legado desse processo
persiste até os dias de hoje e perpetua estruturas de poder desiguais que continuam a restringir
as possibilidades das mulheres e a marginaliza-las em diversos aspectos da vida social e
politica: “uma heranga da velha somatocentralidade do pensamento ocidental” (Oyéwumi,
1997, p. IX, tradugdo nossa)™®.

Euridice, por conseguinte, descobriu logo no inicio do casamento que Antenor ndo seria
seu principe encantado que a socorreria de todos 0s seus problemas e, pior ainda, constatou, ao
longo do casamento, que este ndo seria o seu “felizes para sempre” falsamente criado pela
sociedade patriarcal. A mulher foi colocada na posicao de errada e inadequada desde a primeira
noite de casada, fazendo com que tivesse que provar todos os dias eternamente que nédo era
impura, nem “vagabunda”. Euridice teria que desempenhar seu papel de esposa ¢ futura mae de
forma imaculada para que Antenor pudesse talvez esquecer o pequeno mal-entendido da noite
de napcias — embora a mulher realmente fosse virgem, “a moral sexual dominante nos anos
50 exigia das mulheres solteiras a virtude, muitas vezes confundida com ignorancia sexual e,
sempre, relacionada a contengédo sexual e a virgindade” (Bassanezi, 2004, n.p.), além de que
era necessario provar que isso era de fato verdade.

Durante as semanas que seguiram o acontecimento, Euridice foi se encolhendo para que
0 ocorrido néo fosse lembrado, enquanto o marido se engrandecia com sua postura submissa.
Como Federici (2017) argumenta, as mulheres eram consideradas inerentemente inferiores aos
homens, sendo colocadas sob controle masculino — controle este que Antenor se regozijou em
possuir mesmo sem compreender como ele era capaz de té-lo, pois ele ndo era o vildo da vida
de Euridice: apenas um homem de seu tempo — “Apesar de tudo, ou apesar do nada que a vida
de Euridice se tornou, Antenor era, de fato, um bom marido” (Batalha, 2016, p. 76). Nesse
contexto, o marido se via como dono ndo apenas da casa — uma vez que a casa, “lugar da
natureza cultivada”, € o local “da dominacéo legitima do principio masculino sobre o principio
feminino [...]” (Bourdieu, 2012, p. 29) —, mas também de Euridice, justificando sua

superioridade pela capacidade dela de cuidar da casa e de seu aspecto fisico. E, neste local de

10 «A legacy of the age-old somatocentricity in Western thought” (Oyéwumi, 1997, p. IX).
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superioridade, ele decidiu que ndo precisaria devolver a mulher, ja que “cla sabia desaparecer
com os pedacos de cebola, lavava e passava muito bem, falava pouco e tinha um traseiro bonito”

(Batalha, 2016, p. 11). “Devolver”, pois, implica a

l6gica da economia de trocas simbdlicas — e, mais precisamente, na
construcdo social das relacdes de parentesco e do casamento, em que se
determina as mulheres seu estatuto social de objetos de troca, definidos
segundo os interesses masculinos, e destinados assim a contribuir para a
reproducdo do capital simbolico dos homens —, que reside a explicacdo do
primado concedido a masculinidade nas taxinomias culturais (Bourdieu, 2012,
p. 56).

Euridice, representando as mulheres de sua época, era tida apenas como um “objeto de
troca” de acordos matrimoniais. Caso Antenor quisesse, teria sido possivel “devolvé-la” a sua
familia por ndo ter correspondido as expectativas que o marido tinha ao “adquiri-la”.

Thomas Bonnici (2019) coloca que as sociedades pds-coloniais sdo espacos onde a
“opressao, o siléncio e a repressao [...] decorrem de uma ideologia de sujeito e de objeto mantida
pelos colonizadores. Nessas sociedades, 0 sujeito e 0 objeto pertencem a uma hierarquia em
que o oprimido ¢ fixado pela superioridade moral do dominador” (p. 260). Uma vez colocada
como inferior, Euridice se mantém nessa condi¢cdo pela autoridade do marido dentro do lar,
uma vez que, por mais que Antenor quisesse “acreditar que Euridice dizia a verdade sobre a
noite de nupcias ou — melhor ainda — acreditar que aquilo ndo importava. Mas Antenor ndo
podia. Ele simplesmente nao podia” (Batalha, 2016, p. 49), porque imaginem o que as pessoas
diriam de um homem que aceitou, sem reclamar, uma mulher impura.!! “Iam achar que ele era
homem de menos [...]” (Batalha, 2016, p. 52).

A dindmica de poder entre Antenor e Euridice exemplifica essa hierarquia de dominagédo
e submissdo que permeia as relac6es nas sociedades pds-coloniais. Antenor, ao assumir o papel
de patriarca, ndo apenas exerce controle sobre os recursos materiais e decisées do lar, mas
também subjuga Euridice a sua vontade, transformando-a em um objeto de sua posse. E € assim
que as condutas patriarcais fizeram com que ela concordasse com tudo o que ele falasse sobre
ela, sobre seus projetos e seus atos; ela ndo tenta “usar suas maos para proclamar a

independéncia, mas para cobrir o rosto cabisbaixo. Ela sabia que o marido tinha razédo, dentro

11 Carla Bassanezi (2004) reitera que “eram raros os homens que admitiam sem problemas a ideia de se casarem
com uma moca deflorada por outro. No proprio Cddigo Civil estava prevista a possibilidade de anula¢do do
casamento caso o recém-casado percebesse que a noiva nao era virgem e, se tivesse sido enganado, poderia contar
com o Cddigo Penal que garantia puni¢des legais para o “induzimento a erro essencial”. Entdo, como Antenor
aceitaria sem problemas a situacdo da esposa sendo apenas um homem do seu tempo?
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de tudo aquilo que parecia razoavel, e de acordo com a pessoa razoavel que prometeu ser [...]”
(Batalha, 2016, p. 74). O marido se coloca sempre como o justo e o correto da relagdo, querendo
0 bem de sua familia, e, para isso, refuta qualquer empreitada feminina de insubmisséo.

Essa dinamica reflete a ideologia colonial que perpetua a superioridade do colonizador
sobre o colonizado, em que o oprimido é constantemente rebaixado pela suposta superioridade
moral e cultural do dominador — o que também pode ser observado na situa¢éo de Gléria e de
seu agressor. Ademais, essa relacdo de poder desigual se estende além do ambito doméstico e
se manifesta em diversas esferas das sociedades pds-coloniais, onde a opresséo, o siléncio e a
repressdo sao elementos intrinsecos que perpetuam estruturas de desigualdade e
marginalizagéo.

O acontecimento da noite ndpcias serviu para estabelecer essa hierarquia de poder
dentro do lar e diminuir consideravelmente qualquer chance que Euridice pudesse vir a ter de

poder usar a sua voz para exprimir seus desejos e vontades:

Além do mais, o incidente da noite de ndpcias serviu para deixa-lo mais alto,
fazendo com que precisasse baixar a cabeca ao se dirigir a esposa. L& de baixo
Euridice aceitava. Ela sempre achou que ndo valia muito. Ninguém vale muito
quando diz a0 mogo do censo que no campo profissdo ele deve escrever as
palavras “Do lar” (Batalha, 2016, p. 11).

Esse incidente, que era sempre relembrado nas “Noites de Choro e Uisque” — noites
em que Antenor bebia mais do que devia e remoia a falsa infidelidade da esposa —, ndo apenas
estabeleceu a dominacdo dele sobre Euridice no ambiente doméstico, mas também minou
qualquer possibilidade de ela exercer sua voz e expressar seus desejos. O episddio foi o inicio
da sensacédo de inferioridade dela dentro do casamento e a fez se resignar a uma posi¢éo de
submissao também em relacdo ao marido.

Somando-se a essa posi¢cdo de subjugacdo, Euridice compreende que, ao se descrever
como “Do lar”, atestava sua inferioridade frente a Antenor e a sociedade, uma vez que ser uma
trabalhadora doméstica ndo significada nada socialmente. Quando comparado a uma profisséo
fora de casa, normalmente exercida por homens, a protagonista sabia que a sua contribuicdo
para a sociedade e seu valor pessoal eram limitados, reforcando ainda mais a dindmica de poder
desigual estabelecida dentro do lar. E, todas as vezes que tentou sair desse papel social imposto
a ela, foi obrigada a ouvir a voz da “razdo”, conhecida também como a de seu marido, pois

“Euridice, que nunca tinha visto a vida além daquela casa e daquele bairro, ou da casa e do
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bairro dos pais, achou que o marido tinha razdo. Antenor sabia das coisas” (Batalha, 2016, p.
32) e ela ndo sabia nada mais além de ser uma “dona de casa”.

De igual maneira, Gloria também afirmava que nédo era digna, que se achava pouco em
relacdo ao resto do mundo por néo ter entendido a violéncia que sofria e ndo ter conseguido ser
mais do que uma mulher que cozinhava para ganhar dinheiro e cuidava da casa — sua
insignificancia social € mesmo atestada por Joel, protagonista da obra, até no projeto que ela
mais queria fazer: escrever um livro. “Joel sente a surpresa de um afeto. Um querer bem a
Gléria, pela disciplina e ingenuidade ao escrever o que nunca sera importante” (Batalha, 2023,
p. 100). Estela, ao seu modo e em outra classe econémica e periodo temporal, também entendia
gue a maneira como sua casa e seu marido se mostrava para 0 mundo certificava as
competéncias dela propria como mulher e “dona de casa”. Davis (2016) salienta que, ao longo
da transformacédo econdmica e social do mundo, o surgimento da figura da “dona de casa” foi
um modo de redefinir as mulheres ideologicamente como “as guardids de uma desvalorizada
vida domestica” (p. 218) cuja Unica forma de ascensdo social seria o sucesso de tal ambiente e
funcéo.

Quando Estela se depara com uma realidade distante daquela que ela foi criada para
acreditar que merecia e teria por direito, seu entendimento de mundo e seus valores comegam
a se perder e se embaralhar. Ela ndo consegue compreender, a principio, como aquilo estava
acontecendo com ela, pois “aqueles ndo eram modos de uma anfitrid chique. Mas uma anfitria
chique ndo tinha [...] uma sogra tdo tesa como uma estatua de sal nem um marido que cocava
como um tique as partes intimas [...]” (Batalha, 2018, p. 91). Os detalhes que até entdo ela
tentava ignorar ou consertar se mostram desesperadores demais, e ela comega a ver que nunca
existiu perfeicdo no seu lar cuidadosamente construido.

Michelle Perrot (2007) aborda o significado e o impacto do trabalho doméstico e da
vida dentro do lar como um todo na vida das mulheres e na dindmica social ocidental, ao
destacar que ele desempenha um papel fundamental em manter as “donas de casa” responsaveis

por uma atividade que deveria ser funcional e social:

O trabalho doméstico é fundamental na vida das sociedades, ao proporcionar
seu funcionamento e reproducéo, e na vida das mulheres. E um peso nos seus
ombros, pois é responsabilidade delas. E um peso também na sua identidade:
a dona-de-casa perfeita € o modelo sonhado da boa educacdo, e torna-se um
objeto de desejo para os homens e uma obsesséo para as mulheres (Perrot,
2007, p. 114).
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A autora destaca como essa responsabilidade do trabalho doméstico ndo apenas se torna
um peso fisico para as mulheres, mas também afeta sua identidade. A “dona de casa perfeita”
se torna um ideal a ser alcancado pelas esposas e maes que desconhecem que isso hunca seria
possivel. O “Anjo do Lar” de cada mulher, também construido socialmente, aparece para
obrigar jornadas exaustivas em prol de um papel que foi totalmente idealizado. Ser a esposa,
mée e cuidadora perfeita seria 0 modelo de boa educacéo e virtude feminina — “ser mée, esposa
e dona de casa era considerado o destino natural das mulheres. Na ideologia dos Anos
Dourados, maternidade, casamento e dedicacdo ao lar faziam parte da esséncia feminina”
(Bassanezi, 2004, n.p.) —, mas que apenas cria uma pressao para que as mulheres se encaixem
em um padrdo inatingivel de perfeicdo, além de as objetificar aos olhos dos homens.

Por esse motivo, quando Estela e Gloria se deparam com uma pequena fagulha de ndo
pertencimento, comegcam a compreender que talvez o papel que estivessem desempenhando néo
fosse 0 melhor a ser exercido. Martha Batalha retrata essas duas personagens em suas buscas
por sair de fungbes que foram colocadas como as Unicas possiveis, mas sem deixar de revelar
as angustias que passaram até comecarem a ter consciéncia dos acontecimentos e de sua forca
para sair deles.

Euridice, por sua vez, tem o maior arco de desenvolvimento entre as personagens da
autora aqui analisada, por ter uma obra intitulada com seu nome. A protagonista do primeiro
romance de Martha Batalha se vé presa em um casamento em que suas funces acabam no
momento em que a filha e o filho vao para a escola e retornam quando eles e 0 marido chegam
em casa. E talvez esse ndo fosse um problema se Euridice ndo fosse genial e ficar sem fazer

nada ndo fosse torturante:

E foi assim que concluiu que ndo deveria pensar. Que para ndo pensar deveria
se manter ocupada todas as horas do dia, e que a Unica atividade caseira que
oferecia tal beneficio era aquela que apresentava o dom de ser quase infinita
em suas demandas diarias: a culinéria. Euridice jamais seria uma engenheira,
nunca poria 0s pés num laboratério e ndo ousaria escrever versos, mas essa
mulher se dedicou a Unica atividade permitida que tinha um certo qué de
engenharia, ciéncia e poesia (Batalha, 2016, p. 12).

Mas a personagem ndo conseguia viver apenas com a Parte de Euridice Que Nao Queria
Que Euridice Fosse Euridice, especialmente quando ela ja havia deixado seu “Anjo do Lar”, ou
seja, as obrigacdes que uma mulher de respeito deveria realizar, a guiar por metade do dia e ja
havia desempenhado as suas fungBes com maestria. Se ndo pensasse, Euridice ndo veria

problema em apenas lavar, passar, dobrar e esperar pelo marido e filhos, mas, por mais que
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tenha tentado, a personagem ndo poderia simplesmente parar de pensar. E, assim, nasciam 0s
projetos de Euridice cujas fun¢bes nada mais eram do que manter a mulher ocupada quando
ndo havia mais nada a ser feito em casa.

O primeiro de seus projetos foi o de culinaria. Como cozinhar ja era funcdo sua dentro
do seu papel de “dona de casa” exemplar, Euridice achou que nao haveria problema ou que néo
seria uma ousadia sua aprimorar seus dotes e agrupar varias receitas em um livro. A mulher
dedicou, assim, as tardes que eram outrora enfadonhas na arte de testar combinagdes de
ingredientes para fazer pratos saborosos os quais ela anotou com cuidado em um caderno
comprado especificamente para esse fim.

Durante semanas, a familia Gusmédo Campelo se deliciou com refeicdes dignas de
restaurantes chiques e com sobremesas que pareciam feitas por profissionais renomados, tudo
para testar pratos que nunca havia testado antes, mas que sabia — do jeito que s6 génios sabem
das coisas — que ficariam bons. E, ap0s testes e centenas de pratos feitos para além do proposito
de apenas matar a fome dos membros da familia, Euridice se preparou para mostrar o caderno
ao marido. A mulher apenas ndo imaginava a reacdo de Antenor e nem o0 peso gue as palavras

dele teriam nela:

Antenor encontrou ali uma desculpa para deixar o prato de lado. Deu um
arroto discreto e folheou o caderno de notas. Euridice esperou imével, ouvindo
o farfalhar das folhas. Até o marido gargalhar.

“Deixe de besteiras, mulher. Quem compraria um livro feito por uma dona de
casa?”

Aquela gargalhada entrou por um ouvido de Euridice. E nunca mais saiu pelo
outro. Ela baixou a cabega, ocupou as méos com os babados do avental e
tentou se explicar. Disse que cozinhava h& anos, e que os pratos pareciam
bons. Mas Antenor ndo estava ali para conversa mole. Ele s6 dizia o que
considerava importante (Batalha, 2016, p. 31-32).

A risada de Antenor lembrou Euridice do seu lugar em uma sociedade patriarcal e
machista, da sua posi¢cdo no mundo e no seu casamento: mulheres ndo devem ousar sonhar. O
trabalho realizado por elas nunca seria valorizado quando em comparagdo com trabalho
desempenhado pelos homens, além de ser alvo de zombaria e de ndo receber o devido
reconhecimento, como comprovado por Antenor. E ela ndo tinha por que acreditar no contrario,
uma vez que seu marido sabia como funcionava o mundo e s6 queria o bem dela e da familia.

Biroli (2014) afirma que o trabalho feminino néo € valorizado e nem visto com interesse,
0 que torna a domesticidade muito mais tranquila, uma vez que ninguém se importa com uma

fungéo totalmente invisivel e realizada por uma mulher. No caso de Euridice, somada a esta
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razdo estava também a masculinidade abalada de Antenor, que jamais permitiria que sua esposa
trabalhasse para trazer dinheiro para casa por ser essa a funcéo dele, de homem provedor. Ele
diminui as receitas dela para apenas mais um trabalho de “dona de casa” e que nunca seria
apreciado pela sociedade exatamente como ela também néo o era.

E este trabalho dito como inferior pelo marido continuou mesmo apds Euridice ter sido
humilhada por querer mostrar para o mundo os seus frutos. Depois da cena, Antenor e o filho

sairam da cozinha, deixando Euridice e a filha para cuidarem da mesa e da louga:

Mée e filha retiraram os pratos da mesa, enquanto Antenor e Afonso foram
para a sala ouvir a Radio Nacional. Euridice lavou a louca sem levantar a
cabeca. Uma ou outra lagrima se misturava com a agua da pia.

“T4a bom assim, mamae?”

Em cima de um banquinho e na ponta dos pés, Cecilia ajudava a mae a secar
0s pratos.

“Esta sim, Cecilia. Um dia vocé vai ser uma boa dona de casa.” (Batalha, 2016,
p. 32-33).

Observa-se aqui uma clara divisdo entre os papéis femininos e masculinos, entre 0s
“trabalhos de mulheres ¢ de homens”, uma vez que, enquanto os homens tém o direito de
realizar atividades de lazer sem se preocupar com o servigo doméstico, as mulheres precisam
assumir as tarefas de limpar a mesa e lavar a louca. Essa cena também evidencia o papel social
da familia em transmitir essas funcdes desde a infancia, principalmente porque Cecilia,
ajudando a mée, recebeu a informacéo de que um dia serd uma “boa dona de casa” — algo que
Euridice h& pouco havia notado ser a Unica fungdo em que uma mulher poderia ser reconhecida.

O dialogo entre mée e filha sublinha, portanto, a perpetuacdo de expectativas de que as
mulheres devem se preparar desde cedo para desempenhar as fungdes domésticas, mas que 0s
homens sdo eximidos dessas responsabilidades. Além disso, também é possivel notar que essas
atividades estdo impostas e reforcadas até mesmo nos ambientes em que homens e mulheres

séo inseridos. Bourdieu (2012) coloca que

A divisdo entre os sexos parece estar “na ordem das coisas”, como se diz por
vezes para falar do que € normal, natural, a ponto de ser inevitavel: ela est&
presente, a0 mesmo tempo, em estado objetivado nas coisas (ha casa, por
exemplo, cujas partes sdo todas “sexuadas”), em todo o mundo social e, em
estado incorporado, nos corpos e nos habitus dos agentes, funcionando como
sistemas de esquemas de percepcdo, de pensamento e de acdo (Bourdieu,
2012, p. 17).
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Portanto, compreende-se que até mesmo a casa possui espagos “sexuados”, j& que sdo
locais construidos socialmente como um “lugar de mulher” — mas nunca um “lugar de
homem”, visto que estes sao os verdadeiros donos da casa — cujas atividades sdo aquelas que
mulheres deveriam desempenhar. Bourdieu critica, portanto, a naturalizacdo da divisdo entre
0s sexos e aponta que ela ja esta incorporada pelos individuos, por isso Antenor e Afonso saem
da cozinha e deixam as mulheres para realizar o servi¢o entendido como inferior.

A cozinha era um local “feminino” na casa dos Gusmao Campelo, entdo Antenor jamais
apareceria ali, ndo porque nao podia, mas porque ndo via sentido em participar de algo tdo
insignificante para ele. Além disso, o marido de Euridice entendia que aquele ndo era o seu

ambiente; ele era o responsavel por sustentar a casa, mas ndo cuidar dela:

Antenor ndo prestava atengdo nas coisas da casa. Para ele havia uma linha
quase tangivel entre os seus dominios e os dominios de Euridice. Na casa que
dividiam Antenor transitava somente pelos espacos que lhe eram reservados,
nunca indo além do percurso quarto-banheiro, banheiro-quarto, sofd-mesa de
jantar, mesa de jantar-quarto, quarto-banheiro-mesa da copa-hall. O que havia
além de seus limites ndo interessava. A intimidade de Antenor com a casa era
guase inexistente. N&o sabia o que tinha na geladeira, nos gabinetes da cozinha
e muito menos na pia. N&o se preocupava com o contetdo do aparador e sé de
vez em quando olhava a estante como sendo um pouco sua, por causa dos
volumes de Monteiro Lobato que lia para as criangas.

O resto era resto, e o resto era dominio de Euridice. Ele estava ali para botar
dinheiro em casa e para sujar os pratos e desfazer a cama, e ndo saber como
as roupas tinham sido lavadas e como a comida tinha sido feita (Batalha, 2016,
p. 51-52).

E como se o servico doméstico fosse intrinseco a Euridice e toxico a Antenor. E, por
este motivo, Federeci (2019) coloca que “descobrimos que a cozinha é 0 nosso navio negreiro,
nosso feudo, e que, se quiséssemos nos libertar, primeiro teriamos que romper com a nossa
identificacdo com o trabalho doméstico” (Federeci, 2019, p. 116). Euridice estaria eternamente
presa a cozinha e as suas fungdes pré-estabelecidas dentro do seu destino de mulher caso nunca
fizesse nada a respeito.

E ela realmente passou por um periodo de luto, de tentar entender o que significa ser
apenas uma “dona de casa”, e voltou a ficar apenas sentada no sofé da sala depois que havia
terminado todos os seus afazeres domésticos, mas, com o tempo, resolveu tentar mais um
empreendimento. Dessa vez foi a costura. Ela comegou costurando as roupas dos filhos, depois
criando novas pecas até que se viu sendo a costureira oficial das vizinhas, uma vez que 0s

vestidos que fazia sé para si tinham sido notados como os mais bonitos do bairro. E esse projeto,
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além de ocupar as tardes da protagonista, ainda trazia uma renda extra para a familia, o que
apenas evidenciava a genialidade e boa administracdo da personagem.

Contudo, Euridice estava mais uma vez desafiando o seu destino tradicional de mulher
e indo contraria aos moldes de esposa perfeita que o “Anjo do Lar” dela previa e isso ndo
passaria despercebido aos olhos da sociedade e nem aos do marido. Em um dia em que Antenor
teve de ficar em casa por estar doente, ele encontrou uma sala repleta de tecidos, revistas de
moda e mulheres provando modelos de vestidos, 0 que s poderia significar que sua esposa
estava mais uma vez ameacando o curso da vida como ela era.

O marido gritou, impds-se e acabou com a festa das mulheres da rua e, principalmente,
voltou a colocar Euridice no seu lugar — que definitivamente ndo era o de empresaria e
costureira. Ele informou a ela que o papel dele era o de trazer o sustento da casa, o dela era de
cuidar da casa e dos filhos, o que, nas palavras dele, ndo era o que a esposa andava fazendo se
ela tinha tempo para virar modista das mulheres do bairro. O que ele ndo sabia, ou sabia
inconscientemente, era que toda vez que diminuia os projetos da esposa, toda vez que ele dizia
que ela era somente uma dona de casa e que ninguém prestaria atencdo nela, ele se tornava cada
vez maior em relacdo a ela, e Euridice cada vez menor. Assim, enquanto Antenor achava que
estava fazendo um bem para a esposa, ela ia sendo cada vez mais oprimida e, toda vez que uma
situacdo parecida ocorria, a violéncia s6 aumentava.

N&o haveria projeto que ele aceitasse, pois todos eram considerados inadequados, ja que
ndo se alinhavam com as expectativas sociais em relacdo a Euridice como mulher. Ao criar um
livro de receitas ou costurar vestidos, a esposa saia do seu lugar de dona de casa, esposa e mée
para ser alguém que a sociedade ndo conseguia compreender na época. Os papéis atribuidos a
ela e as mulheres como um todo “colaboraram para que a domesticidade feminina fosse vista
como um traco natural e distintivo, mas também como um valor a partir do qual outros
comportamentos seriam caracterizados como desvios” (Biroli, 2014, n.p.).

Na concepc¢édo de Antenor e da sociedade patriarcal na qual viviam todas as mulheres
vistas neste trabalho, ser mée e esposa era 0 maior presente que uma mulher poderia receber,
mas quando Euridice passou meses cabisbaixa, andando pela casa como se a vida tivesse sido

sugada de si, 0 marido comegou a questionar se essas ideias seriam verdadeiras:

Euridice olhava o marido com olhos de caso perdido. Depois perdia seus
olhares na sala, de frente para a estante de livros. A melancolia da moca, que
tinha melhorado com a presenga da irmd, piorou quando Guida foi morar com
seu Antonio. A casa voltou a ficar em siléncio, o dia voltou a ter mais horas
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do que devia. Antenor tinha o trabalho, Das Dores tinha a faxina, os filhos
tinham a vida toda. E Euridice, o que tinha? (Batalha, 2016, p. 161).

A moca ja ndo tinha mais o vigor que havia demonstrado enquanto estava realizando
seus projetos; a mulher, sentada olhando para a prateleira de livros, ndo via mais sentido naquela
genialidade que havia demonstrado a vida toda. Apo6s o fracasso do projeto de costura, a
personagem aceitou que teria que viver a vida como a Parte de Euridice Que N&o Queria Que
Euridice Fosse Euridice. “Euridice finalmente parou. [...] E ali ficou — meio songa, meio
monga, meio morta” e “o siléncio que seguiu foi [tdo] terrivel” que até mesmo Antenor sentiu-
se desconcertado. “Depois de um tempo [ele] ndo queria saber se tinha se casado com uma
segunda Dalva ou Maria Rita. Ele s6 queria Euridice, a sua Euridice, de volta” (Batalha, 2016,
p. 83).

Federici (2019) relembra que, para a sociedade patriarcal advinda da construcdo do
capitalismo, a mulher deveria se contentar com fazer sua familia feliz e essa seria a sua fonte
de felicidade, e nada como essa ideologia se mostrou tdo “poderoso na institucionalizacdo do
nosso trabalho, da familia e da nossa dependéncia dos homens quanto o fato de que ndo somos
pagas por esse trabalho com um salario, mas com ‘amor’” (p. 82). E por essa razao que Antenor
via tanta dificuldade em compreender o motivo que levava Euridice a tentar tantas atividades
diferentes: para ele, uma mulher ndo deveria buscar pagamento algum pelo seu trabalho, uma
vez que essa era funcdo do homem, e a satisfacdo dela deveria estar em poder servir ao marido
e aos filhos.

O amor foi usado como moeda de troca do servico doméstico, pois ndo haveria outra
maneira de explicar o porqué de uma mulher ter que se submeter a condi¢cdes analogas a
escraviddo por tantos anos sem questionar. Quando Euridice busca algo a mais de sua vida que
ndo fosse apenas viver em fungdo da casa, ela rompe o0 imaginario de contentamento da mulher
com o servico doméstico e ameaca seu destino de mulher, o que poderia — e ird — causar
danos irreversiveis ao nucleo familiar.

Assim como Gloria também ird se libertar de seu agressor e Estela interrompera a vida
de aparéncias, Euridice entende que conviver com a Parte Dela Que Ndo Queria Que Ela Fosse
Mulher é um prego que toda mulher, infelizmente, tem de pagar por viver em um mundo feito
por homens e para homens, mas que isso ndo significaria que teria que viver como 0 “Anjo do
Lar” desejava. E, um dia, sentada no mesmo lugar que passou inimeras tardes, algo finalmente

muda:
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Talvez tenha sido a constancia. Anos e anos sentando-se no mesmo lugar,
encarando o vazio na forma de estante. Ou talvez tenha sido porque tinha que
ser. O fato é que nessa nova temporada de olhares perdidos Euridice comegou
a se sentir diferente. Era uma sensagéo bastante leve no comeco, quase como
uma cosquinha. Percebeu que a sensacdo sO aparecia quando ela estava
sentada no mesmo lugar, olhando para 0 mesmo ponto.

[...] E foi assim que a sensa¢do aumentou até ser vista por Euridice, e Euridice
ViU que a sensacao era isso. A sensagéo era o dom de ver.

Euridice viu a estante de livros na estante de livros.

Ela viu a estante de livros (Batalha, 2016, p. 162).

E ela viu também, pela primeira vez, que ndo se importaria com o que Antenor fosse
pensar dela; ela havia achado seu novo projeto e ndo haveria ninguém que fosse tirar dela aquele
sentimento recém ganho. Euridice sempre seria a esposa ideal, a mae exemplar, a filha perfeita,
mas, naquele momento, ela ndo se importou se todos esses titulos seriam abalados pela sua nova
visdo. Além disso, a voz no fundo da sua mente gritando para ela tirar as ideias mirabolantes
da cabeca e voltar a se concentrar apenas na casa e na familia também ndo parecia tdo urgente
ou importante assim, pois, como disse Virginia Woolf (2013), “matar o Anjo do Lar fazia parte

da atividade de uma escritora” (p. 5).
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4 PESSOAS BRILHANTES, MULHERES ORDINARIAS

O que teria acontecido com a irma ficticia de Shakespeare, aconteceu com milhares de
mulheres ao redor do mundo e em diversas épocas. Mulheres que, se tivessem nascido homens
ou, melhor ainda, se ndo tivessem nascido em uma sociedade que as segrega, menospreza e
violenta, teriam sido geniais. Mas 0 que aconteceu por muitos anos foi o silenciamento de toda
e qualquer mulher gue ousasse tentar ser mais do que lhe havia sido permitido ser, em especial,
para fins deste trabalho, no &mbito das artes e da literatura.

Martha Batalha conseguiu retratar essa falta de oportunidades e depreciacdo na
construcdo das vidas de suas personagens femininas, em especial nas que estao sendo analisadas
até aqui, mas também na figura de Maria Rita, mde de Antenor. Nas Unicas duas paginas
dedicadas a ela — ja que aquela ndo era a sua histéria —, entende-se o que Virginia Woolf
escreveu sobre a irma de Shakespeare e sobre a importancia de se ter um teto todo seu: o destino
que é imposto para as mulheres ndo passa de uma priséo social.

Ao contar sobre o0 passado de Antenor, a narracdo da primeira obra de Martha Batalha
revela ao publico-leitor que ele era “filho de um funcionario piblico com uma poeta que nunca
publicou um livro” (Batalha, 2016, p. 76) e que essa poeta era a possivel causa de todo o
alvorogo do homem todas as vezes que descobria Euridice tentando se aventurar em um novo
projeto. Embora os pais fossem apaixonados um pelo outro, a casa de Antenor era repleta de
brigas diarias que duravam menos de duas horas sempre sobre a condi¢do da casa e dos filhos
— coisas que a mde nao queria ter de lidar.

“A vida de Maria Rita era um palco de performances pessoais, € embora fosse enfadonha
essa vida era muito melhor do que a vida de sua plateia, composta pelas seis criangas que
produziu antes de completar vinte e cinco anos” (Batalha, 2016, p. 77); 0 sonho dela era escrever
seus versos e publicar um livro, todavia, 0 mundo a obrigou a cuidar de uma casa e de uma
familia composta por muitas pessoas que nao entediam seus desejos. Maria Rita constantemente
lembrava o marido de que ““Vocé ndo me entende, eu sou uma poeta, uma artista! Um espirito
livre que algemaram a esta vida.’” (Batalha, 2016, p. 77). Contudo, ele realmente nao conseguia
entender, pois, assim como seu filho mais de duas décadas depois, Feliciano também era apenas
um homem de seu tempo.

E presa em uma vida que cobrava uma louca limpa, camas feitas e seis criangas bem
cuidadas apenas por ela, “a poeta incompreendida se matou com formicida. Talvez a maior

contribuicdo que tenha dado ao nucleo familiar tenha sido trancar a porta do quarto, para que
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seus filhos nédo vissem o corpo contorcido e o rosto coberto pela espuma branca” (Batalha,
2016, p. 78). Portanto, se Shakespeare realmente tivesse tido uma irma, as chances de ela acabar
como Maria Rita seriam bem sustentaveis.

Ao sancionar que a carreira de uma mulher deveria ser 0 casamento e o cuidado com a
casa e com os filhos, o pensamento patriarcal foi criando o ideario de que essas eram as suas
Unicas opgdes. Mulheres nasceram e cresceram sendo obrigadas a seguir apenas um destino,
como relembra Beauvoir (1967) inimeras vezes; o “destino de mulher” ¢ apenas uma das
formas de descrever a forca social existente para que elas se tornem seres doceis e Uteis em uma
profissdo que ndo lhes da retorno financeiro e as leva a exaustdo fisica e mental. Federici (2019)
vai ainda mais longe e afirma que essas fungdes atribuidas as mulheres ao longo dos anos,
dentre elas o trabalho doméstico, ndo se mostra apenas como imposi¢ao, mas “também foi [se]
transformado em um atributo natural da psique e da personalidade femininas, uma necessidade
interna, uma aspiragdo, supostamente vinda das profundezas da nossa natureza feminina” (p.
42-43).

Com tal destino pré-escolhido, ndo é de se espantar que tenha demorado anos para o
Brasil ter sua primeira escritora na Academia Brasileira de Letras — longos oitenta anos apos
a fundacdo da instituicdo, em 1977, Rachel de Queiroz se tornou a primeira mulher a ocupar
uma cadeira entre 0s mais consagrados da literatura brasileira — ou que Euridice — primeira
protagonista de Martha Batalha — se sentisse na obrigacdo de fazer apenas o que o marido
achasse que deveria ser feito, sem poder seguir 0s seus sonhos e aspiracdes. A sociedade atesta
com inumeras ac¢oes que o destino das mulheres foi estabelecido — mas ndo por elas — e em
raros casos uma mulher que fugiu dele seria reconhecida por seus feitos ou permitida de ser
mais e ir além.

Autoras foram deixadas a margem porque a sociedade patriarcal sentenciava que elas
ndo eram capazes de escrever tdo bem quanto seus contemporaneos homens. Veja-se 0 caso de
Mary Shelley (1797-1851), que durante muito tempo foi lembrada e reduzida pela critica
literaria como apenas esposa do poeta Percy Shelley, e ndo como autora de Frankenstein
(Bennett, 1992). A pesquisadora Nadilza Moreira (2003) relembra que, dentre as varias fungdes
sociais da literatura, uma delas aborda a propagacéo de ideologias e a disseminagdo de modos
de perceber o mundo, entdo ela ndo ficaria imune aos conflitos entre homens e mulheres criados
por estes e nem as ideias difundidas por discursos preenchidos com preconceitos de género.

Portanto, o espago que as mulheres néo tiveram néo foi por néo serem tdo talentosas quanto 0s
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escritores, mas por se rebelarem contra o destino a elas imposto e por ndo compactuar com o
ideério difundido.

Essa reflexdo acerca do destino feminino abre um espaco fundamental para
compreender a auséncia de obras de autoras no rol do cénone de inumeros paises, mas
principalmente do Brasil. A escritora brasileira Julia Lopes de Almeida, como exemplo, uma
das mentes por tras da criacdo da Academia Brasileira de Letras, teve seu lugar na instituicdo
que ajudou a idealizar cedido a seu marido, apenas por ser mulher, além de que, em vida, suas
obras nao obtiveram metade do reconhecimento que as de Filinto de Almeida. Ela, juntamente
com Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus, ou, mais recentemente, Conceigéo
Evaristo que foi esnobada pela Academia, sdo algumas das mulheres que ndo tiveram a
aclamacao devida por ndo serem consideras “material canénico”. Reconhecer e valorizar as
vozes historicamente silenciadas na literatura ndo s6 possibilita compreender perspectivas
Unicas sobre a experiéncia feminina, mas também amplia o acesso a histérias que nunca foram
ouvidas ou lidas.

A histéria mundial, nacional e da literatura foi contada principalmente por homens
brancos detentores dos meios de producdo que detinham, também, o poder de permitir que
certos pontos de vistas e ideologias fossem difundidos ou relegados a escuriddo. A escritora
nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie abordou, em uma palestra (2009), a questdo do perigo
da histéria Unica ao relatar que a sociedade fica presa a apenas uma perspectiva de
acontecimentos mundiais, quando, na verdade, existem muitas versées de um mesmo fato e de
uma mesma ideia. Ao ndo permitir a publicacdo de histdrias escritas por mulheres ou manter
fora do cénone as que foram publicadas, a historiografia mundial silenciou olhares diferentes
para os acontecimentos do mundo e da vida de milhares de pessoas.

As histdrias escritas foram, ao longo dos séculos, publicadas por autores homens, que
por sua vez exprimiam a opinido politica e social da época em que estavam inseridas. Para a
literatura manter o seu lugar como vestigio historico, muito além de apenas servir como fruicéo
— algo de igual importancia —, deve expor varios lados dos eventos. Como coloca Adichie
(2009), “as historias foram usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para
empoderar e humanizar. Elas podem despedacar a dignidade de um povo, mas também podem
reparar essa dignidade despedagada”. Refletir e estudar sobre a auséncia das autoras no canone
de um pais é desafiar os estereotipos de género e promover uma maior compreensao das
complexidades das relacdes sociais. Além disso, ao destacar a capacidade da literatura de ser

uma forma de engajamento social, torna-se evidente como as narrativas femininas podem
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catalisar mudancas e promover debates em torno de questes fundamentais, como igualdade de
género e justica social, e proporcionar um novo olhar acerca de topicos que ja se diziam
convencionados.

Uma das principais ideias que engloba o conceito de historia Gnica e que pode ser
aplicado a literatura de autoria feminina é “quando nés rejeitamos uma unica historia, quando
percebemos que nunca hé apenas uma historia sobre nenhum lugar, nds reconquistamos um
tipo de paraiso” (Adichie, 2009, informacao verbal). Quando se reconhece que ha multiplas
historias sobre qualquer lugar ou experiéncia, abre-se espaco a compreensdo mais rica e
complexa da sociedade em que as pessoas se inserem. Ao se rejeitar uma Unica narrativa, é
possivel se desvencilhar das limitagBes impostas por visfes estereotipadas e unilaterais e se
aproximar, talvez, de uma visao mais inclusiva e holistica da humanidade, onde cada histéria é
valorizada e respeitada em sua singularidade.

Quando o som da maquina de escrever se tornou algo comum na casa dos Gusmao-
Campelo — apds a protagonista ter enxergado a estante de livros — e Euridice podia ser
encontrada em meio a letras e paginas, uma nova versao da sua histéria comecava a ser escrita.
A vida invisivel que ela viveu até aguele momento, ditada pelas regras sociais, pelo medo de
desagradar os pais e pelas san¢fes do marido, ia se revelando e se tecendo nas palavras que ela
escolhia colocar no papel. A histéria dela e das mulheres que viviam vidas como a dela
finalmente seria contada a partir da perspectiva de alguém que realmente viveu o que seria
escrito nas paginas; ndo haveria mais perigo de esquecer que Euridice — ou outras maes, tias,
avos e filhas — existiu, pois, sua trajetdria estaria registrada.

Se Euridice fosse um homem, ela teria ido ao conservatorio de musica de Villa-Lobos e
se tornado um dos maiores artistas brasileiros de sua época; ela poderia até mesmo ter ido
estudar em uma faculdade e se formado em algum curso que envolvesse 0s nimeros que tanto
amava quando crianca; ela ndo ficaria dentro de casa confinada a esperar os filhos chegarem
em casa para ter o que fazer, pois sua vida seria cheia de aventuras que ela ndo pediria permisséo
para viver; e, especialmente, seus projetos ndo seriam engavetados por conta de um marido que
temia os olhares julgadores da sociedade. Euridice, se fosse um homem, seria genial, mas como
mulher era “apenas” mais uma esposa, mée e dona de casa. Por isso, no momento em que
comprou sua maquina de escrever e anunciou para a familia que estava escrevendo um livro e
era “‘sobre a historia da invisibilidade” (Batalha, 2016, p. 164), ela decidiu que ndo deixaria

mais a sua histdria ser contada por outras pessoas.



80

O mesmo aconteceria com autoras, pintoras, musicistas, e centenas de outras
profissionais, de pessoas reais que foram esnobadas pela critica de suas épocas e pelos homens
em posicao de poder: se fossem homens, seus dons seriam reconhecidos e elas seriam laureadas
como génios, mas, como mulheres, foram deixadas de lado, ignoradas e mantidas na escuriddo
da histéria. Enquanto o canone literério brasileiro, por exemplo, consagrou-se com inimeras
obras escritas por autores que descreveram mulheres da exata mesma forma, autoras foram
deixadas de lado para ndo perturbar o balanco de sociedades patriarcais.

Um caso emblematico foi a briga, no inicio do Modernismo no Brasil, de Monteiro
Lobato com Anita Malfatti. O escritor, entdo jovem correspondente do jornal O Estado de S.
Paulo, escreveu “Paranoia ou mistificacdo?” (20 dez. 1917), atacando a pintora modernista,
apresentando um posicionamento ndo somente antimodernista, em funcdo da arte classicista,
como demonstrando uma inveja provavelmente advinda de seu receio pelas ideias da artista
que, viajado a Alemanha e absorvido conceitos novos, estava avida para reproduzir a técnica
expressionista. Lobato acabou prejudicando a exposi¢do, pois muitas obras acabaram sendo
devolvidas ap6s o0 embate, 0 que a isolou e a entristeceu (Arantes-Brero, 2016, p. 400-407).

Nessa atmosfera patriarcal, Martha Batalha se coloca, entdo, como uma escritora que da
voz as personagens femininas por meio de suas proprias libertacbes. Euridice se torna o0 maior
exemplo da tomada da palavra por meio da escrita, como uma metafora para as autoras reais
que também o fizeram depois de anos de silenciamento. Todavia, as outras mulheres das obras,
cada uma em sua area e em sua realidade, conquista uma voz que ndo havia sido ouvida
anteriormente, cada personagem ousa matar o “Anjo do Lar” e se afirmar como mulheres em
um mundo que n&o se mostra acolhedor para com elas.

Heleieth Saffioti, em Emprego doméstico e capitalismo (1978), discursa que, embora a
independéncia econdmica que muitas mulheres podem vir a ter com a saida para o trabalho fora
de casa seja importante, é necessario que haja muitas outras transformacdes sociais para que as

elas ndo se vejam mais como submissas aos homens:

Embora a independéncia econémica néo seja suficiente para colocar a mulher
em plano de igualdade com o homem, sendo necessarias para isto ndo apenas
transformacdes radicais como também uma verdadeira revolucéao ideoldgica,
0 desempenho de uma atividade ocupacional representa condicdo sine qua non
para a participacdo da mulher em outras esferas da vida social (Saffioti, 1978,
p. 10).

A autora ressalta a importancia da independéncia econdmica para as mulheres, ao

mesmo tempo em que reconhece suas limitagcbes em garantir a igualdade de género. Para
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alcancar a tdo sonhada equidade e, portanto, vez e voz no mundo, Sa0o necessarias ndo apenas
mudangas profundas na estrutura da sociedade, mas também uma transformacéo ideoldgica
significativa— o que pode ndo acontecer nesta vida, como refletiu Woolf (2014) ao pedir mais
“cem anos” para ver como estardo as mulheres na literatura.

Dentre as institui¢cdes sociais que forjaram e mantiveram a submisséo das mulheres e o
distanciamento de uma sociedade com mais vozes femininas, a Igreja — em especial as
religiGes judaico-cristds — teve um papel central, principalmente por instituir a culpa como um
grande controlador social. Com a premissa de que mulheres precisavam manter-se puras e
inocentes para ndao desviar os homens de seus préprios caminhos corretos, o clero difundia que
as “mocas de familia eram as que se portavam corretamente, de modo a ndo ficarem mal
faladas” (Bassanezi, 2004, n.p.) e, portanto, bem vistas aos olhos de Deus e dos homens.
Federeci (2017, p. 80) afirma que “0 clero reconheceu o poder que o desejo sexual conferia as
mulheres sobre 0s homens e tentou persistentemente exorciza-lo, identificando o sagrado com
a prética de evitar as mulheres e 0 sexo0”. Isso fez com que a sexualidade feminina fosse vista
como algo vergonhoso e as mulheres que praticavam sexo como seres inferiores, sustentando o
cerceamento da sua liberdade em fazer escolhas e promovendo a manuten¢éo da subalternidade
feminina.

Evidéncias disto estdo nas experiéncias de vida de Euridice dentro de seu proprio
casamento e na de inimeras mulheres antes e depois dela. Para Bassanezi (2004, n.p.), elas
“eram aconselhadas a comportarem-se de acordo com o0s principios morais aceitos pela
sociedade, mantendo-se virgens até o matrimdnio enquanto aos rapazes era permitido ter
experiéncias sexuais”, 0 que evidencia que nunca foi uma questdo da Igreja em relagao ao sexo
em si, mas as préaticas femininas que ndo fossem controladas por uma instituicao.

Bourdieu (2012) salienta que a Igreja apresentava um antifeminismo arraigado em suas
condutas, além de desempenhar um papel decisivo na perpetuacdo da moral e dos bons
costumes patriarcais. O autor argumenta que o clero, através de sua autoridade ao redor do
mundo ocidental, promove ha anos uma visdo pessimista das mulheres e da feminilidade. Essa
perspectiva ainda hoje reforca a ideia da inferioridade inata das mulheres, fazendo a instituicdo
religiosa uma das principais raz6es da ainda existente subordinacdo feminina e naturalizacéo

da hegemonia patriarcal:

Quanto & Igreja, marcada pelo antifeminismo profundo de um clero pronto a
condenar todas as faltas femininas a decéncia, sobretudo em matéria de trajes,
e a reproduzir, do alto de sua sabedoria, uma viséo pessimista das mulheres e
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da feminilidade, ela inculca (ou inculcava) explicitamente uma moral
familiarista, completamente dominada pelos valores patriarcais e
principalmente pelo dogma da inata inferioridade das mulheres (Bourdieu,
2012, p. 103).

O que comegou com uma tentativa de “fazer da sexualidade um objeto de vergonha”,
como argumenta Federeci (2017, p. 80), foi se transformando em uma das mais longas formas
de controle; tudo o que era associado ao feminino era objeto de menosprezo e rechacga. A autora
completa que, “a medida que as mulheres ganhavam mais autonomia, sua presenca na vida
social passou a ser mais constante nos sermdes dos padres que repreendiam sua indisciplina”
(Federeci, 2017, p. 64). Portanto, a vida invisivel que milhares de mulheres levaram, e ainda
levam, a obrigacdo do servico domeéstico, o sonho da independéncia econémica, a colonizacdo
de seus corpos e a tdo distante equidade entre 0s sexos ndo se tratam apenas de pedras que
apareceram no caminho das mulheres, mas de meteoros que foram jogados para controlar suas
vidas.

Seriam necessarias as “transformacdes radicais” que Heleieth Saffioti (1978) aborda
para que as mulheres vissem a necessidade de matarem seus “Anjos do Lar” e adentrarem a
forca os portdes principais das instituicdes que as mantiveram por tanto tempo imdveis diante
deles. Ao escrever e publicar seus escritos, autoras manifestam essa tomada de espacos que lhes
eram interditados. Esse movimento de contar o outro lado da histéria ou, ainda, de revelar
historias que nunca seriam contadas, como as de Euridice e Gloria, consiste em um dos passos
fundamentais na descolonizagédo dos espagos sociais.

Assim, mostra-se necessaria a criacao de personagens que vao aos poucos fazendo parte
dessa revolucdo ideoldgica e mostrando que suas vidas sdo tdo importantes quanto as dos
homens e que ndo faz sentido viverem presas a um “Anjo do Lar”, exigente de um nivel de
perfeicdo e pureza ndo encontrado em nenhum ser vivo. Dentre estas, estdo Estela e Gloria que,
apesar de ndo publicarem sobre suas vivéncias, passam pelo processo de encontrar-se e livrar-
se de suas Partes.

Gloria — de Chuva de historias —, depois de ter sigo esgotada pelo “Anjo do Lar”,
decidiu ndo mais ser escrava sexual de um homem que tinha a familia “dos sonhos” com outra
mulher em um bairro afastado do seu. Um dia cansou e empurrou a Parte de Si Que Nao Queria
Ser Mulher pela janela do seu apartamento — isso, obviamente, de forma figurada. Quando
engravidou novamente, ndo aceitou ir para a clinica secreta de Heitor e abortar: “eu estava
amadurecendo, e dizer a Heitor que eu queria ter um filho foi como aprender a falar, e ouvir

pela primeira vez a minha voz. [...] Pela primeira vez tive plena consciéncia de quem eu era e
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do que queria” (Batalha, 2023, p. 214). Gloria encontrou a sua voz, matou o “Anjo do Lar”, e,
como coloca Zolin (2011), assumiu a autoria da propria vida. E foi ali que comecou a viver.

E a personagem queria ter ido ainda mais além na sua jornada de se desvencilhar das
amarras sociais, contando para 0 mundo sobre suas experiéncias de vida. Na fase mais avancada
de sua vida, decidiu escrever um livro justamente sobre a trajetoria que trilhou seguindo as
morais e 0s desejos de outras pessoas alheias as suas vontades — sua mée, a principio, e depois

Heitor — e toda sua caminhada até conquistar a liberdade que vivenciava:

Acho que lhe contei, estou escrevendo um livro de memorias. Para a editora
Gongalves. Eles inclusive me ligaram outro dia para cobrar. O original,
ligaram para cobrar o original. Pedi paciéncia ao rapazinho, ainda me faltavam
uns sessenta anos para registrar. Tive uma infancia atipica, e esta me tomando
uma porcao de tempo tirar da memdria e colocar do mesmo jeito no papel
(Batalha, 2023, p. 57).

Escrever um livro ndo é sinbnimo de atingir o mais alto nivel de desapego as imposic¢des
patriarcais e coloniais, mas simboliza a quebra de muitos desses valores na vida da autora; ousar
silenciar o “Anjo do Lar” para poder ouvir sua propria voz ¢ um dos maiores atos que as
personagens de Martha Batalha — e as mulheres reais — realizam para descolonizarem suas
existéncias. Todavia, Gléria morre sem conseguir fazer com o que o mundo lesse sobre o
caminho que trilhou — o que ndo significa que as batalhas que venceu foram em vao: ela ja
havia se alforriado das suas maiores amarras.

Por mais que a libertacdo de Gléria possa ndo parecer muito libertadora por nao ter
conseguido escrever esse livro e ter continuado a servir a um lar e a ser “apenas” mae e dona
de casa, livrar-se do “Anjo do Lar” foi uma das suas maneiras de colocar um basta na
dominéncia de um homem sobre a sua vida e escolher como gostaria de viver o resto da sua
trajetoria. Ao se libertar de seu agressor e da vida que ele a impunha, ela assume para 0 mundo
a audécia de querer ser uma mulher longe de um homem e fazer o que ela pretende em uma
sociedade construida para que ela vivesse constantemente com a Parte Dela Que Nao Queria
Que Ela Fosse Mulher.

O fato aconteceu em um apartamento humilde, em um bairro humilde do Rio de Janeiro
e nao significou nada para outras pessoas além dela mesma; todavia, Bhabha (2014) analisa que
esse momento de epifania, da escolha de Gléria de ter a filha e nunca mais ver Heitor, é comum
também em expressdes artisticas de géneros diferentes e auxilia na compreensao do sujeito. O
autor enuncia que: “de repente, na pintura, na danca ou no cinema, VOCcé renova seu proprio

senso de personalidade e perspectiva, e entende algo profundo sobre vocé mesmo, sobre seu
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momento historico, sobre o que d4 valor auma vida [...]” (Bhabha, 2014, n.p., traducio nossa)*?
e é 0 que pode ser visto com as outras personagens de Martha Batalha que também tentam matar
seus “Anjos do Lar” por meio de expressdes de si para poderem viver suas proprias vidas.

Clarice Lispector, ao longo de seus romances e contos, trabalhou com essas pequenas
epifanias presentes em suas personagens e nas mais distintas tramas. Em Agua viva (1973, p.
37) a voz narrativa diz: “Parece-me que pela primeira vez estou sabendo das coisas”. Tal e qual
Lispector, a também pernambucana Batalha trabalha suas personagens mulheres de modo a
fazé-las captar acontecimentos intimos, no binbmio espaco/tempo interiorizado, alterando por
completo a visdo que, no inicio das narrativas, se tinha de Euridice, Estela e Gloria.
Consequentemente, a respectiva epifania de cada personagem soa como solugao aos impasses
que o publico-leitor estava acostumado a relacionar no inicio da narrativa.

Depois que Estela — a talvez protagonista do segundo romance — descobre que seu
marido é gay, muitos eventos acontecem em sua vida que a fazem questionar toda a estrutura
sob a qual sua personalidade e seus sonhos foram construidos. Ela ja ndo era uma dama da alta
sociedade sem defeitos cuja Unica funcdo era manter um lar decorado e uma aparéncia bem
cuidada; ela tentava, agora, entender como tudo desmoronou — seu casamento, sua percepgao
do mundo, a situacdo politica do pais —, em meio aos relacionamentos que o marido mantinha,
0s encontros que ela mesma teve com um rapaz mais jovem, as criticas incessantes da sogra e
ter que manter tudo isso em segredo.

Mas ela ndo deixou nada disso afetar as reformas no seu apartamento, que cuidava com
maior zelo e que comecou a utilizar como unica forma de expor uma parte de si que ainda
acreditava em ser feliz. Pois, como coloca Bourdieu (2012), sdo as mulheres “que assumem o
cuidado e a preocupacdo com a decoracdo na vida quotidiana, da casa e de sua decoracao
interior, da parte de gratuidade e de finalidade sem fim que ai tem sempre lugar [...]” (p. 119).
Estela continuou verdadeira a si mesma, tomando cuidado para se atualizar conforme os anos
passavam e as tendéncias mudavam e, quando o marido morreu de AIDS e a sogra veio morar
com ela, a talvez protagonista compreendeu que tudo acontecia por algum motivo e a vida
continuava independente de ela querer ou néo.

Com a morte do marido, a mulher agora ja ndo mais tdo nova parou de se importar com
coisas tdo passageiras quanto um casamento, mas continuou decorando a casa e prezando por

um ambiente organizado, por ser a Unica coisa que se manteve ao longo de tantas mudancas.

12 «guddenly, in painting, dance, or cinema you renew your very senses of personhood and perspective, and
understand something profound about yourself, about your historical moment, about what gives value to a life [...]
(Bhabha, 2014, n.p.).
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Estela entendeu que gostar de ter um lar digno de novela carioca ndo significava que ela
abracaria a Parte Dela Que Nao Queria Que Ela Fosse Mulher, uma vez que aquela era a
atividade que a centrava, mas que também fez com que ela tornasse possivel descolonizar
espagos “sexuados”, nos termos de Bourdieu (2012).

A personagem do segundo romance tomou a casa para si e retirou o poder patriarcal
dela, mostrando que ela podia gostar de cuidar do lar sem se manter em consonancia com as
amarras patriarcais que embasavam um casamento. Assim, livrou-se de pensamentos
antiquados e dedicou-se a entender a emancipacdo feminina — tanto que dizia ser “gratificante
ter acesso a tantas informag@es. S de ouvir a mdsica de abertura do TV Mulher?®® Estela ja se
sentia emancipada. Estava inclusive adotando feminismos em casa [...]” (Batalha, 2018, p. 217).

O “Anjo do Lar” de Estela foi aos poucos sendo silenciado, bem como tentou tantas
vezes fazer com essa personagem tdo elegante. Ela, entdo, viu-se livre para fazer excursfes ao
redor do mundo e cuidar da sogra, que ja ndo via como sua inimiga mortal. A personagem da
segunda obra de Martha Batalha se libertou, ao longo de muitos anos, daquelas Partes Dela que
a obrigavam a olhar as outras mulheres como suas concorrentes e as que a proibiam de fazer
qualquer coisa longe de um homem. Estela encontrou paz em gostar de ser ela, uma mulher

livre para viajar quando quisesse e ficar com as almofadas da sua casa quando precisasse:

Aos cinquenta anos de idade Estela sentiu as reviravoltas de estdmago que Ihe
foram privadas na adolescéncia, ao embarcar sozinha pela primeira vez em
um avido. Orgulhou-se de sua estada em Paris por saber dar voltas perfeitas
em uma echarpe e poder pedir uma omelete sem a ajuda de um dicionario
(Batalha, 2018, p. 242).

Ao longo das obras, cada uma das personagens, a seu modo e dentro da sua realidade,
foi percebendo que a voz que ndo as permitia realizar certas atividades tampouco se desenvolver
nas fungdes que tanto sonhavam tinha mais a ver com a sociedade em que estavam do que com
elas mesmas. Gldria viu-se capaz de se libertar de seu abusador e construir uma vida pacata e
tranquila quando calou essa voz que jurava que ela ndo seria nada sem um homem em sua vida;
Estela percebeu que néo precisava de um casamento e de uma vida de aparéncias para ser uma

dama estilosa, ela podia fazer isso sozinha ou na companhia de quem escolhesse no caminho;

13 TV Mulher, em referéncia ao programa homénimo exibido pela TV Globo e voltado ao pUblico feminino, era a
“prova de que o pais se modernizava. Nos anos 1970 seria impensavel ver um estilista homossexual com
participagdo fixa em um programa na maior rede de televisdo do pais. Ou a advogada do quadro seguinte,
discutindo os direitos da mulher” (Batalha, 2018, p. 216). Citado por Estela como um de seus programas de
televisdo favoritos, Martha Batalha menciona nas notas da obra que usou trechos da producéo original para dar
veracidade as experiéncias da personagem.
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e Euridice, exatamente como descreveu Woolf (2013), matou seu “Anjo do Lar”, parou de se

importar com a opinido obscura do marido e da sociedade e escreveu sobre a sua propria vida.

4.1 A ousadia de escrever

Na conjuntura de repressdo feminina que se estabeleceu com a consolida¢do do
capitalismo — tdpico abordado na segunda sessao deste trabalho —, os homens detinham o
poder e o direito de trabalhar, mas ndo somente para se sustentar, também para realizar as mais
diversas atividades. No &mbito das artes, por exemplo, enquanto homens publicavam livros,
compunham cangdes e pintavam obras de arte, as mulheres ndo podiam expor suas criagdes por
ndo ser “uma tarefa de mulher”. A historiadora literaria Zahidé Lupinacci Muzart afirma que,
na época do estabelecimento desse modelo econémico, “perto da produgédo masculina, podemos
dizer que as mulheres pouco publicaram. Contudo, ndo pouco escreveram’ (Muzart, 1995, p.
90) — detalhe evidenciado na trajetéria de Gléria. Pois, mesmo impossibilitadas de exercerem
as mais variadas func6es, ndo foi como se as mulheres ndo as fizessem.

Se realizassem atividades relacionadas as artes, as mulheres seriam ainda mais
rechacadas, pois além de serem “atividades femininas”, seriam ainda “inuteis” a sociedade.
Simone de Beauvoir comenta que, se as mulheres encontrassem seu dom na criagéo de pinturas,
esculturas ou em outras representacdes artisticas, essas atividades poderiam preencher os dias,

mas nunca ser um trabalho que gerasse lucro ou reconhecimento:

Mas essas mesmas circunstancias que orientam a mulher para a criacdo
constituem também obstaculos que ela sera constantemente incapaz de
superar. Quando se decide a pintar ou a escrever unicamente com o fito de
encher o vazio de seus dias, quadros e ensaios serdo considerados como
“trabalhos de senhora”; ndo lhes consagrard nem mais tempo nem mais
cuidado, e terdo mais ou menos 0 mesmo valor (Beauvoir, 1967, p. 473).

O tempo dedicado as artes seria apenas tempo a menos na tentativa de sobreviver no
mundo patriarcal, além de contribuir para que as funcGes artisticas ficassem vistas como
“fungdes femininas” e, portanto, sofressem a consequente desvalorizagdo que o titulo lhes
acarretaria, como acontece com todos 0s projetos de Euridice que foram rechacados pelo
marido. Em consonancia, Tiburi (2018) coloca o trabalho, no geral, como o oposto do prazer;
enquanto o primeiro ¢ “uma necessidade que a civilizagdo nos impde”, o segundo “custa caro
em uma sociedade capitalista” (p. 13), por ndo gerar lucros ao sistema. Trabalhar com

atividades artisticas — que seriam direcionadas ao lazer — néo seria considerado produtivo e
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digno do sistema vigente. Mas, de todo modo e de acordo com a ideologia em vigor, nas
sociedades que viam as mulheres como seres subalternos, qualquer atividade realizada por elas
logo seria classificada como insignificante, contestadora ou inutil.

Escrever, pintar, atuar, esculpir e inimeras outras formas de arte iam de encontro com
as tarefas domésticas que as mulheres deveriam realizar. N&o haveria tempo para coisas vistas
como frivolas quando se era necessario lavar, passar e cozinhar para uma familia. E foi por este
motivo que se entendeu que atividades artisticas ou educacionais — por isso a demora de
permitir que mulheres tivessem acesso a educacdo formal — ndo deveriam ser realizadas por
mulheres: era necessario que elas continuassem sendo mantidas em casa, sem contar para o
mundo o0 que acontecia e como eram tratadas as funcGes que eram obrigadas a desempenhar.

Carla Bassanezi ilustra esse pensamento da época ao mostrar que

um dos principais argumentos dos que viam com ressalvas o trabalho feminino
era o de que, trabalhando, a mulher deixaria de lado seus afazeres domésticos
e suas atencdes e cuidados para com 0 marido: ameagas nao so a organizacao
doméstica como também a estabilidade do matriménio (Bassanezi, 2004,

n.p.).

Na obra de Martha Batalha, o trecho de quando Antenor, marido de Euridice, descobriu
sobre 0 segundo projeto da esposa e ficou tdo enfurecido por ela ousar desempenhar outro papel
que ndo o de mée ilustra esse entendimento: “a cada novo grito a situagdo dos filhos piorava.
As unhas de Cecilia estavam sujas, os cabelos de Afonso estavam longos. [...] As criancas nao
faziam uma refeicdo decente ha semanas, ele ja tinha percebido.” O marido criava situagdes
familiares cada vez mais perversas apenas para provar para a esposa que ela precisava dedicar
todo o seu tempo aos filhos e ndo a qualquer outra coisa. Ele continuou por muito tempo dizendo
que “os filhos s6 comiam broinhas. Broinhas! E isso quando comiam. Eram criangas que viviam
ao deus-dara, estavam entregues a sorte da Providéncia. Mais um pouco e seriam confundidos
com meninos do morro” (Batalha, 2016, p. 53-54).

A invisibilidade do trabalho doméstico e a obrigatoriedade de ter e cuidar de uma familia
— de um homem adulto incapacitado pela sociedade de fazer quaisquer atividades dentro de
casa e de filhos que muito vezes ndo vieram por vontade — ndo apenas sufocou as mulheres,
mas as impossibilitou de tentar ser mais do que ousariam sonhar. E, quando se entende essa
opressao somada a colonizacdo da mulher americana, africana ou asiatica, encontra-se ai a falta
de ouvidos do mundo para ouvir 0 que essas mulheres tinham para dizer. Lélia Gonzalez, no

texto “Por um feminismo afrolatinoamericano” (1988), expressa que
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E inegavel que o feminismo como teoria e pratica tem desempenhado um
papel fundamental em nossas lutas e conquistas, na medida em que, ao
apresentar novas perguntas, ndo so estimulou a formacéo de grupos e redes,
mas desenvolveu a busca de uma nova forma de ser mulher. Ao centralizar
sua analise em torno do conceito de capitalismo patriarcal (ou patriarcado
capitalista), evidenciou as bases materiais e simbolicas da opressdo das
mulheres, o que constitui uma contribuicdo de crucial importancia para o
encaminhamento de nossas lutas como movimento (Gonzalez, 1988, p. 134).

Um namero incontavel de mulheres advindas de sociedades pds-coloniais escreveu suas
historias ou as historias sobre aquilo que queria contar, mas, por conta de uma ideologia focada
em manté-las na escuridao, ndo puderam levar a luz seus escritos. Spivak (2010) confirma que
guando o sujeito mulher esta totalmente sem voz, ndo pode ser ouvido exatamente porque nao
ha ninguém para ouvi-lo; é mais facil esquecer que alguém — ou, no caso, muitos alguéns —
existiu se nada é falado sobre o sujeito ou suas conquistas.

Ao falar sobre rememoracéo, a antropéloga Aleida Assmann classifica a lingua como
um grande estabilizador de memorias, capaz de fazer com que lembrancas sejam continuadas
por muitas geragdes: “a lingua ¢ o estabilizador mais poderoso das recordagdes. E muito mais
facil lembrar-se de algo que tenha sido verbalizado do que de algo que nunca tenha sido
formulado na linguagem natural” (Assmann, 2011, p. 268). Portanto, ao ndo permitir que
autoras publicassem suas histdrias, as sociedades patriarcais estavam contribuindo para um
grande esquecimento da existéncia dessas mulheres e de suas narrativas.

Os homens detinham o controle dos meios de producdo — no sentido marxista, mas
também no contexto da producdo literaria —, fazendo com que as autoras mulheres que
conseguissem publicar tivessem de se esconder por tras de pseuddnimos masculinos ou pedir
ajuda aos homens de suas familias para poder divulgar suas histérias. Como exemplo, existem
centenas de nomes, entre eles a multipla artista brasileira Nair de Tefé (1886-1981), que
publicava com o pseudénimo Rian; e a escritora francesa Amandine Dupin (1804-1876), que
escreveu mais de 80 livros sob o pseuddnimo George Sand.

O mesmo sistema capitalista que propeliu a vinda dos europeus as coldnias em busca de
mé&o de obra e novos produtos é o sistema que proibiu mulheres de trabalhar e ir atras de suas
rendas por ndo ser uma funcéo de mulher — o que seria até contraditério dentro dos ideais do
sistema capitalista se esse ndo fosse um sistema criado para exaltar certas pessoas e rebaixar

outras. Essa ideia criou homens com masculinidades frageis, como o marido de Euridice, que
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se exaltariam ao simples pensamento de suas esposas terem que trabalhar ou trazer qualquer
tipo de renda para o lar aléem do trabalho do homem.

Como o casamento foi criado como a Unica carreira que mulheres deveriam seguir, era
inconcebivel que elas buscassem algo fora desse “lagco de amor”. O advento do capitalismo
mostrou o qudo duro e austero o mundo pode ser com mulheres que tentam fazer ou ser o que
ndo Ihes é permitido — n&o que isso tenha de algum modo impedido milhares de mulheres de
enfrentar seus opressores e de ir atras de melhores condicGes de vida —, entdo fazer parte das
artes seria duplamente condenado pelos olhos da sociedade: uma atividade fora do lar e ainda
relacionada ao prazer.

De acordo com a pesquisadora Constancia Lima Duarte (1997), autoras eram
compelidas a adotar pseudénimos masculinos ou a optar pelo anonimato para poderem publicar
seus escritos. Um exemplo ilustrativo dessa pratica pode ser observado no caso das irmés
inglesas Bront&, que recorreram ao uso de nomes masculinos, em um primeiro momento, como
meio de viabilizar a publicacdo de suas obras. Fazia parte de um consenso social que a
publicacdo das obras associadas aos nomes de mulheres néo teria sucesso, além de correr o
risco de sofrer retaliacdes.

Assim, para conquistar a apreciacdo do publico, no caso de Anne, Charlotte e Emily
Bronté, foi necessario aderir a pratica de nomes masculinos (Currer, Ellis e Acton Bell,
respectivamente). Sem tais medidas, as mulheres nunca conseguiriam 0 sucesso desejado e
jamais publicariam seus romances. Destarte, a vasta utilizacdo de pseudénimos pelas escritoras
buscava “precisamente preservar a imagem e proteger o circulo mais intimo da pressao social,
advinda da exposi¢do publica. Havia como que uma ‘censura no ar’, uma oposicao implicita
contra a mulher que escrevesse” (Duarte, 1997, p. 90).

Compreende-se que o uso de pseudénimos ou a publicacdo utilizando o nome de um
membro masculino da familia era a forma mais segura de uma mulher poder publicar suas
historias sem colocar em risco sua vida justamente por colocar em risco a moral da época.
Duramente punidas durante séculos por toda e qualquer atividade que desafiasse as regras
patriarcais, as mulheres precisaram utilizar inimeras artimanhas para ndo serem pegas fazendo
algo “imoral”. Partindo desse pressuposto de opressao e repressao advindos de um “arranjo
social misdgino”, Mariana Arcoverde (2016) explicita que “no contexto latino-americano, tais
aspectos sao entrecruzados com 0s processos de uma alteridade de genealogia tdo longinqua

quanto a instituicdo do proprio sistema-mundo colonial/moderno” (p. 5), o que, de modo
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simplificado, significa dizer que as arbitrariedades se empilham quando fala-se dos mesmo
temas em relacdo a mulheres advindas de sociedades pds-coloniais.

Ao pensar no Brasil dentro dessa gama de paises que sofre(ra)m as arbitrariedades
advindas da colonizacdo, percebe-se que a falta de escritoras no canone literario ao longo dos
cinco séculos de Brasil e lembrados pelo publico ndo é um acaso qualquer®. Se as mulheres
foram reprimidas pelos colonizadores, enclausuradas pelos pais e maridos e silenciadas por toda
uma sociedade ndo haveria como ser diferente: ninguém lembra daquilo de que néo se fala. Por

iSs0, em um contexto nacional,

[...] as brasileiras comegam a escrever romances apenas no século XIX, tendo,
no XVIII, deixado somente alguns poemas. Quando afirmo que deixaram
somente alguns poemas, 0 que quero dizer é que unicamente uma infima parte
do que escreveram foi publicada e desta, apenas uma ainda mais infima parte
foi encontrada pelos pesquisadores e republicada (Muzart, 2008, p. 296).

Esse sistema que excluiu autoras da publicacdo de obras literarias se mostrava cada vez
mais interessado na manutencédo da construcdo de uma histéria sem a presenga de mulheres. A
pesquisadora Rita Schmidt dialoga com essa ideia e afirma que “uma das formas mais
contundentes do exercicio desse poder foi a exclusdo da representacdo da autoria feminina no
século XIX” (Schmidt, 2000, p. 84), por ter sido um periodo formativo da identidade literaria
brasileira. Nessa época, muitos escritores se consolidaram como representantes da literatura
brasileira e garantiram seu lugar no canone do pais, mas muitas escritoras ndo receberam
nenhuma mencao nesse espaco literario.

E, somado a essa marginalizacdo e exclusdo das obras escritas por mulheres, ainda
existia a inferiorizacdo das obras que conseguiam ser publicadas. A critica masculina teve por
muitos anos a incumbéncia de categorizar os textos de autoria feminina como formas inferiores
de arte, além de classifica-los dentro das mesmas tematicas e limitar as escritoras a ‘“‘um mesmo
denominador: o feminino”, como coloca Duarte (1997, p. 91). Todas essas tentativas para
afirmar que as autoras ndo eram capazes de criar obras que fossem boas o suficiente para existir
e que essa, além de tantas outras, era uma funcdo masculina pela qual as mulheres ndo deveriam

ter a audéacia de se aventurar.

14 Com o advento do século XXI, muitas dessas praticas foram sendo levemente modificadas, um pouco em razdo
das inumeras manifestacBes feministas e das minorias politicas e no geral, mas um pouco porque o sistema
capitalista nunca pode perder, mesmo que isso signifique capitalizar os feminismos e a luta de classes.
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As escritoras que conseguiam divulgar seus trabalhos passados os insultos ouviam, apos
a publicagdo das obras, que, “quando a inten¢do era elogiar o trabalho e valorizar a escritora, o
poema passava a ser ‘viril’, ‘forte’, ‘duro’, e a poetisa era algada a categoria de ‘poeta’, ou de

"”

um ‘poeta como os nossos melhores’!” (Duarte, 1997, p. 92), uma vez que nao se associavam
mulheres a nada que parecesse competente. Essa atitude consciente de exclusdo das mulheres
do cénone literério e de ridicularizagdo das obras que conseguiram ser publicadas — uma vez
que os criticos ndo elogiariam o trabalho das mulheres por si s6 — foi crucial para o apagamento
e desvalorizacgéo dos trabalhos de autoria feminina.

Por mais que o primeiro livro do periodo romantico, por exemplo, tenha sido escrito por
uma mulher, Maria Firmina dos Reis so foi creditada por esse marco séculos depois da
publicacdo de sua obra. Um dos periodos mais formativos da literatura brasileira jamais poderia
ter sido associado a uma mulher — ainda mais negra e nordestina— dentro dos preceitos sociais
patriarcais. Assim, 0 Romantismo foi apenas mais uma fase literaria construida em torno das
figuras de romancistas e poetas homens, além de suas personagens femininas fracas e indefesas.

Entende-se que esse periodo literario foi também composto por homens, porque era
assim que deveria ser na época; 0s criticos ndo escolheriam para as publicaces “realmente
brasileiras” obras que questionassem o0 modo de vida do Brasil col6nia ou que ndo descrevessem
os homens como donos da verdade. Portanto, ao dizer que “excetuando-se alguns escritores
como José de Alencar, Gongalves Dias, Castro Alves, Alvares de Azevedo, Bernardo
Guimaraes, [...] os demais escritores homens estudados no Romantismo o sdo por convencdes
ndo literarias” (Muzart, 1995, p. 87), a pesquisadora indaga a respeito dos reais motivos que
levaram certos escritores a receber a fama e a importancia que receberam, sendo que existiam
autoras cujas obras poderiam ter sido de igual modo ou ainda mais essenciais para 0
entendimento identitario do Brasil. Escolher e estudar esses autores e deixar de lado dezenas de
autoras € a escolha de remover as mulheres da cronologia nacional e deixa-las na obscuridade
ja mencionada por Spivak (2010).

O Romantismo — e o século X1X como um todo — € considerado pela critica literaria
como um momento de consolidacgdo da literatura brasileira. Rita Schmidt (2000) disserta que o
“nacional, enquanto espago das proje¢cdes imaginarias de uma comunidade que buscava afirmar
sua autonomia e soberania em relacéo a metrépole, constituiu-se como um dominio masculino,
de forma direta e excludente” (p. 84). Foi um dos momentos em que “homem” e “masculino”
se tornaram sindnimos de habilidade e destreza, enquanto as mulheres s6 eram vistas como

parte do lar e das empreitadas masculinas de conquista e subjugacéo.
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Até mesmo nas andlises historicas e criticas da literatura, muitos tedricos deixam de
lado escritoras que estiveram ativas durante muitos anos. No seculo XIX, por exemplo, é
comum ver varios autores romanticos sendo mencionados e celebrados, enquanto dezenas de
autoras ndo sdo, muitas vezes, nem mencionadas e nem estudadas a fundo, como salienta
Mugzart: “rarissimamente elas sdo citadas por historiadores como Afranio Coutinho, Antonio
Candido, Alfredo Bosi e outros, j& ndo o tendo sido, anteriormente, por Silvio Romero, José
Verissimo e Ronald de Carvalho” (Muzart, 1995, p. 87). Sendo assim, nao constituem o canone
literario do pais, por ndo serem consideradas autoras.

Em A historia concisa da Literatura Brasileira, Alfredo Bosi (2015) detalha apenas
quatro autoras — ainda que algumas outras, como Gilka Machado, Henriqueta Lisboa, Lygia
Fagundes Telles e Maria Alice Barroso, tenham seus nomes mencionados na obra —, em meio
aos varios autores que recebem paginas de estudos e andlises; Clarice Lispector, Rachel de
Queiroz, Cecilia Meireles e Francisca Julia sdo as unicas mulheres que aparecem citadas com
um pouco mais de profundidade em uma das obras de anélise literaria mais importantes do
Brasil. A invariabilidade que seguiu os estudos literarios por séculos se escancara quando nem
mesmo livros que desmiucam a histéria literaria abordam as tantas mulheres que escreveram e
publicaram Brasil afora. Essa escolha ndo é inocente e s6 comprova o desejo patriarcal de
conservar um canone masculino — e predominantemente branco.

Excluir ou desconsiderar mulheres ndo apenas do registro candnico, mas também de
qualquer participacao significativa nas esferas sociais culturais do Brasil, aqui especificamente,
representa uma manifestacdo do poder patriarcal que tem sido historicamente mantida pelos
homens. Portanto, levantar questionamentos acerca da parcialidade presente na construcéo do
canone é uma forma de tentar reaver a invisibilidade e esquecimento das mulheres, uma vez
que, “ao questionar-se 0 cAnone, descobre-se que o corpus da literatura, tal como para o periodo
colonial em sua relacdo com a oralidade, estd ainda se constituindo devido as descobertas de
vozes silenciadas de mulheres, no século XIX ou em séculos anteriores” (Muzart, 1995, p. 91).

Essa analise dos motivos que levaram alguns autores a serem escolhidos para fazer parte
do canone enquanto muitas autoras ndo sdo nem mencionadas em estudos e cronologias suscita
muitas dividas acerca do mérito da escolha. Se mulheres foram deixadas de lado desse canone
apenas por serem mulheres, talvez signifique que homens foram escolhidos apenas por serem
homens, e as obras escritas por eles ndo eram necessariamente melhores do que as obras escritas
pelas mulheres da mesma época e escola literaria, por exemplo. Bonnici reitera que a “formacéo

do canone literario deu-se porque certas obras literarias em determinados periodos histdricos
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cultuavam interesses e propdsitos culturais particulares, como se fossem o Gnico padrdo de
investigacao literaria” (Bonnici, 2019, p. 265), além de irem de acordo com as normas sociais
vigentes. Isso fez com que muitas obras fossem excluidas por ndo estarem em consonancia com
esse ideério e ainda permitirem ouvir a voz das maiorias politicas minorizadas.

Portanto, € possivel afirmar, como o faz a pesquisadora Rita Schmidt (2000), que o
“nacional, enquanto espago das proje¢des imaginarias de uma comunidade que buscava afirmar
sua autonomia e soberania em relacéo a metrépole, constituiu-se como um dominio masculino,
de forma direta ¢ excludente” (p. 84). O céanone literario, e o Brasil como um todo, preferiu
suprimir a voz das mulheres — as obras das autoras, como salientou Bonnici (2019), foram
simplesmente esquecidas — a perder a soberania masculina em todas as esferas sociais.

Isso ndo significa, todavia, que ndo se falasse em mulheres. Por mais que as obras de
varias autoras ndo fossem divulgadas — ou aceitas, na realidade —, inimeras obras escritas
por homens apresentavam personagens mulheres, o que fazia o sistema social dos seculos
passados — ou até mesmo anos, se for levado em consideracdo que € algo muito mais recente
do que se pode imaginar — acreditar que houvesse tematicas “femininas”*® sendo discutidas.
Mas as mulheres das obras escritas por homens néo representavam a totalidade das tematicas
femininas, visto que estas se apresentam com muitas facetas dependendo da mulher que escreve
ou I&, nem o sujeito mulher como ser pensante com desejos e vontades; representava o que 0
sujeito homem queria que as mulheres fossem. Nesse sentido, como sustenta Zolin (2012, p.
56), “a historia literaria, na medida em que seleciona o que deve constituir o canone oficial de
determinada cultura e, por outro lado, excluir o que ai ndo se enquadra, participa ativamente do
processo de construgdo da nacao”. Assim, € possivel encontrar exemplos na literatura candnica
de personagens femininas que sé existem em relacdo aos homens de suas historias e nunca por
elas s6s porque foi assim que o canone quis que ficasse registrado.

Essa ideia de que mulheres apenas tém valor quando ligadas a homens e que estes sdo
sempre o fio condutor de qualquer historia pode ser explicitado quando se utiliza
perniciosamente o termo ‘“‘conquistar” para exemplificar que um homem precisa ganhar o
coragdo de uma mulher, para té-la. “Conquistar” também ¢ o verbo utilizado para se apossar de
novas terras e subjugar povos — historia que foi vista durante a colonizacao europeia. Assim,
quando durante toda a formacdo da literatura nacional ndo se ouviu mulheres falarem,

principalmente mulheres que foram colonizadas e colocadas na posi¢do de animais e objetos

15 Entendeu-se por tematicas femininas todas as obras que falavam sobre amor romantico ou que retratavam damas
da sociedade esperando por seus amores verdadeiros que viriam resgata-las de uma vida sem sentido — Ié-se, sem
um homem — para uma vida repleta de afazeres domésticos e criangas para criar.
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pelos seus colonizadores, compreende-se que esse sempre foi o objetivo. A dominacdo das
mulheres veio pela terra, em seguida de seus corpos, mas enraizou-se na exclusao do feminino
de todo e qualquer ambito nacional.

Euridice, do primeiro romance de Martha Batalha, ilustra exatamente como as mulheres
foram silenciadas e, mais uma vez, relegadas a um papel quase inexistente na historia. Sem
chance de poder expor as situagdes as quais eram impelidas e sem poder se desfazer das amarras
sociais, por questdes familiares e sociais e pela presenca gritante da Parte de Euridice Que N&o
Queria Que Euridice Fosse Euridice, poder falar seria uma das Unicas formas de sair da posicao
de objetos conquistados. 1sso se daria visto que “o colonizado fala quando se transforma num
ser politicamente consciente que enfrenta o opressor”, como coloca Bonnici (2019, p. 261);
falar significaria habilmente se desacorrentar de uma vida imposta. Para tanto, é preciso

entender que

A mulher, no século XIX, s6 entrou para a Historia da Literatura como objeto.
E importante, para reverter o canone, mostrar 0 que aconteceu, quando o
objeto comegou a falar. Para isso, além do resgate, da publicacdo dos textos,
é preciso fazer reviver essas mulheres trazendo seus textos de volta aos
leitores, criticando-os, contextualizando-o0s, comparando-o0s, entre si ou com
0s escritores homens, contribuindo para recolocé-las no seu lugar na Historia.
Porém, na questdo do resgate, devemos ter em mente que nao se trata de uma
substituicdo: os consagrados pelos esquecidos. Isso seria muito tolo (Muzart,
1995, p. 90).

As mulheres saem da obscuridade e tém suas vozes ouvidas quando conseguem deixar
a margem em que foram colocadas e narrar suas préprias trajetérias e vivéncias, como ocorre
com a protagonista de A vida invisivel de Euridice Gusmé&o, longe de serem estereotipadas e
objetificadas pelos homens que ja as inferiorizam constantemente na vida real, fora da literatura.
Ao criar personagens femininas que sdo seres Unicos e pensantes, as autoras mostram que €
possivel abalar um mundo que prendeu mulheres na cozinha para serem servas de seus pais e
maridos. Mais do que somente contar historias e criar narrativas, ouvir as vozes das mulheres
em mais um ambiente “masculino” ¢ possibilitar que as mulheres transcendam a posicao de
objetos e passem a ser sujeitos integrais.

Nesse contexto, a literatura torna-se uma ferramenta poderosa para desafiar as normas
estabelecidas e promover a igualdade de género. De outro modo, como coloca Zolin (2011),
esse enfrentamento promove “por meio da reincidéncia da palavra escrita, a substitui¢do da
degradacéo da mulher, cometida por ideologias como a patriarcal e reproduzida na literatura,

por esquemas femininos de atuagdo mais libertarios” (p. 104). A medida que as autoras
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continuam a quebrar as correntes do patriarcado, elas ndo apenas redefinem o papel da mulher
na sociedade, mas também inspiram outras a seguir seus proprios caminhos.

Ao explorar as complexidades das experiéncias femininas, as escritoras desvendam as
camadas de opressdo e resisténcia, proporcionando uma visdo mais rica e auténtica da posicao
social das mulheres. Essas narrativas ndo apenas confrontam os estigmas arraigados, como
também oferecem uma plataforma para a expressdo individual e coletiva, desafiando as
expectativas limitadas que historicamente foram impostas. Assim, a literatura emerge como um
meio poderoso para capacitar as mulheres a reivindicarem seu espaco na sociedade e
reescreverem seus destinos, mostrando que as histdrias femininas sdo igualmente cruciais e
dignas de serem contadas.

Autoras passam a ser proprietarias de suas histérias num processo de tomada da palavra,
tanto no sentido mais abrangente de serem possibilitadas de realmente falar sobre suas vivéncias
quanto no sentido literal de escreverem suas trajetorias por meio da palavra escrita. Esse
movimento de sair da posicéo de objeto para uma posi¢do de sujeito atuante na escrevivéncial®
da sua histdria € visto, por Schmidt (2012), como parte da defini¢do de autoria: ““[...] a autoria
significa a inscricdo de um sujeito no espago socio—historico dos discursos que circulam em
uma dada sociedade” (p. 65). Dessa forma, falar sobre autoria feminina e da ousadia de
mulheres escreverem é compreender que esta é a forma de tirar esses sujeitos da escuriddo
historica.

Quando uma mulher escreve sobre sua vida, sua trajetdria e suas dores, ela faz da mesma
casa que lhe foi colocada como prisdo por pais e maridos um lugar de resisténcia que a
possibilita transcender 0s papéis sociais de ser “apenas” mae e serva para ser dona de si e da
sua voz; ela “mata” seu “Anjo do Lar” e toma as rédeas da sua vida. Beauvoir (1967)

poeticamente descreve que o sentimento de uma mulher finalmente escrever serve:

Para ndo deixar afundar no vacuo uma vida interior que ndo serve para nada,
para se afirmar contra o dado que suporta com revolta, para criar um mundo

16 Escrevivéncia é um termo cunhado pela escritora brasileira Conceicdo Evaristo, que combina as palavras
“escrita” e “vivéncia”. A autora, respondendo a uma entrevista para o Itau Social, em novembro de 2020, o define
como: “Era um jogo que eu fazia entre a palavra ‘escrever’ e ‘viver’, ‘se ver’ e culmina com a palavra
‘escrevivéncia’. Fica bem um termo historico. Na verdade, quando eu penso em escrevivéncia, penso também em
um histérico que esta fundamentado na fala de mulheres negras escravizadas que tinham de contar suas histérias
para a casa-grande. E a escrevivéncia, ndo, a escrevivéncia € um caminho inverso, é um caminho que borra essa
imagem do passado, porque é um caminho ja trilhado por uma autoria negra, de mulheres principalmente. 1sso ndo
impede que outras pessoas também, de outras realidades, de outros grupos sociais e de outros campos para além
da literatura experimentem a escrevivéncia. Mas ele é muito fundamentado nessa autoria de mulheres negras, que
ja sdo donas da escrita, borrando essa imagem do passado, das africanas que tinham de contar a histdria para ninar
0s da casa-grande” (Evaristo, 2020, informagao verbal).
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diferente desse em que ndo consegue alcancar-se, ela tem necessidade de se
exprimir. Por isso é sabido que é loquaz e escrevinhadora; expande-se em
conversas, cartas, diarios intimos. Basta que tenha ambicéo e ei-la redigindo
memorias, transpondo sua biografia para um romance, exaltando seus
sentimentos em poemas (Beauvoir, 1967, p. 473).

A expresséo escrita revela-se como uma forma de resisténcia e empoderamento para as
mulheres; ela permite que esses sujeitos que foram por tanto tempo silenciados reivindiquem
suas vozes, suas historias e suas identidades. Ao expandir-se em conversas, cartas e diarios
intimos, como colocou a escritora francesa, ndo Se comunicam apenas pensamentos e
sentimentos, mas também se reivindica um espaco no mundo da linguagem e da cultura. Ao
redigir suas memorias, colocar suas biografias como pano de fundo em romances e exaltar
sentimentos em poemas, mulheres se tornam autoras de suas proprias narrativas, contestando
um canone gue as descreveu como delicadas e fracas e desafiando quem quer que seja a ousar
retratd-las de maneira limitada ou distorcida. Portanto, a escrita se torna uma ferramenta
poderosa para a construcdo de uma historiografia que ouca as vozes femininas e as valorize e

celebre.

4.2 A audécia de ser mulher

Mesmo em um mundo que constantemente menosprezou e objetificou mulheres, autoras
escolheram fazer parte da linha de frente de uma luta por uma literatura igualitéaria e inclusiva,
questionando a ndo adequacdo de um canone ainda majoritariamente masculino e matando seus
proprios “Anjos do Lar” ao batalharem para publicar suas obras. A conquista de personalidades
Unicas e individuais para suas personagens significou o avanco literario que finalmente
transformou personagens-objeto em personagens-sujeito, indo de forma contraria a muitas
obras presentes no canone.

Como visto anteriormente, Martha Batalha se coloca como uma dessas autoras capazes
de criar personagens para suas obras que sejam muito mais do que representagdes caricatas e
que simbolizam mulheres reais com dores e desejos de verdade. Guida — uma das protagonistas
de seu primeiro romance —, por exemplo, sempre foi vista como sedutora e atraente, mas sua

descri¢do ndo para por ai:

Guida nunca foi uma aluna excepcional, e mesmo agora, depois de completar
0 secundario, tinha que usar os dedos para fazer as contas na quitanda, o que
n&do era garantia de acertar na soma. Mas sabia pintar as unhas desses dedos
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de vermelho, e sem borrar. Guida também sabia falar com os adultos [...]
(Batalha, 2016, p. 64-65).

Ela tinha outros lados: apesar de ndo ser boa na escola, ela entendia de temas que
Euridice nunca saberia, como as formas de se maquiar e se cuidar, e, muito importante para
alguém que sempre quis ser vista como mais séria e mais velha, ela sabia falar com adultos.
Mas, depois de muitos anos, vé-se que sua personalidade ndo fica presa a apenas essa ideia.

Conhece-se também o lado “mae” de Guida e os seus sofrimentos em ver seu filho crescer:

Ela ndo queria saber de namoros. O Unico homem da sua vida era Chico.
Quando o menino acordava no meio da noite ia correndo para a cama de
Guida, e era tdo bom estar junto da méae que comecou a acordar no meio de
todas as noites. Depois de meses dormindo abragada ao menino Guida teve
que se fingir durona. “Vocé€ ja é um homenzinho, tem que dormir na sua
cama.” Chico voltou a dormir em sua caminha, ¢ agora era Guida quem
acordava de madrugada, por falta de seu menino (Batalha, 2016, p. 113).

A passagem revela a complexidade da personagem, que transcende o estereo6tipo de
namoradeira que apresentou na adolescéncia sem cair na visdo unica de mée protetora. Seu
carinho profundo por Chico evidencia uma figura materna amorosa e carente de afeto mutuo.
No entanto, ao insistir que o filho durma em sua propria cama, Guida demonstra disciplina e
uma preocupacdo com a independéncia do menino, mesmo enfrentando um conflito interno
entre seu desejo de proximidade e a necessidade de estabelecer limites saudaveis. A narragédo
também expde a vulnerabilidade da protagonista ao mostra-la acordando de madrugada devido
a auséncia do filho. Essa ambivaléncia e capacidade de adaptacdo indicam uma personagem
que lida com emocdes complexas e conflitantes, conferindo a Guida uma profundidade que a
torna realista e multifacetada.

Guida, assim, ndo é apenas aquela filha vista como egoista porque fugiu, ela tem outros
tracos bem altruistas em si. Suas descri¢bes revelam todos os sacrificios que a segunda
protagonista da obra foi obrigada a fazer para sustentar-se sozinha com o filho e para cuidar da

salide de Filomena'’ — quem tanto ja havia lhe ajudado.

A dose extra custou a metade das economias. A segunda dose custou a outra
metade. A terceira dose custou o colar com a medalha de Nossa Senhora que
Guida nunca tirava do pescogo. A quarta dose custou Guida deitada sobre o
tapete dos fundos da farmécia, com seu Jodo resfolegando por cima. A quinta

7 Filomena nio aparece nessa dissertacdo por conta da escolha do corpus de anélise ser sobre o “Anjo do Lar” e
a superagdo dele. Essa personagem merece um trabalho dedicado somente a ela e a forma misogina e objetificada
com que a sociedade a tratou e suas escolhas contrastantes de vida.
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dose custou 0 mesmo, e a sexta dose ndo foi necesséria. Filomena partiu entre
devaneios de morfina, do jeito que Guida queria (Batalha, 2016, p. 120).

O papel da irma@ mais velha de Euridice ndo é apenas esse e ela ndo se apresenta de
forma estereotipada apenas seduzindo mocinhos e esbanjando beleza; mesmo apds alguns
contratempos ocasionados por homens, sua histdria é construida por ela mesma e pelas batalhas
que enfrentou até conseguir um pouco de paz em sua vida — batalhas que foram enfrentadas
com a sabedoria de uma mulher que foi obrigada a descobrir que principes encantados ndo
existiam.

Guida precisa lutar contra as forgas sociais que ndo permitiam que ela fosse mais do que
apenas um estere6tipo e, da mesma forma, todas as mulheres que Martha Batalha da vez e voz
aparecem lutando contra as suas Partes que desejam mais do que tudo que elas se conformem
com o que a sociedade quer que elas se conformem. Todavia, ao longo de cada obra, nota-se
como as personagens vao, uma por uma, percebendo que ha algo de errado na maneira como
“devem” agir, como ¢ o caso da sogra de Estela, em Nunca houve um castelo, Guiomar — a
personagem passa a vida achando que feminismos e direitos femininos eram “modismos de
gente jovem” (Batalha, 2018, p. 217), mas entendia que havia algo estranho em ficar triste por
nédo conseguir “satisfazer nossos homens” (Batalha, 2018, p. 110). Talvez nem todas “vengam”
seus “Anjos do Lar” no decorrer dos romances, mas elas ganham a oportunidade de se
mostrarem, pelo menos um pouco, longe deles e se questionarem a respeito de algo que talvez
ainda ndo saibam o que seria.

Estela, do alto da sua personalidade de dama da sociedade, compreende que muitas das
atitudes que teve durante a vida foram por conta de amarras sociais que ndo sabia que ditavam
seu comportamento. Com as transformacdes em sua vida, ela pode finalmente perceber que era
a sua Parte que comandava a sua personalidade e tomar para si as rédeas de sua trajetéria, como

quando comegou a ver e ler contetdos dedicadas a emancipagdo feminina:

Estela ouvia as amigas dizerem que as mulheres tinham que ser muito mais do
que esposa e mée. Leu um livrinho chamado Mulher: objeto de cama e mesa
gue a deixou impressionada por muitos dias.

“Enquanto o menino ¢ solto a menina ¢ presa/ O homem envelhece com
dignidade e a mulher com terror/ Mulher feia € como sucata, ndo tem lugar no
mercado.”

Eu sei, é isso, eu conheco, pensava Estela enquanto lia. Comprou um exemplar
para a mée e outro para a sogra, entregando o pacote como quem deposita a
verdade (Batalha, 2018, p. 217).
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Da mesma forma, Gléria, de um dos degraus mais baixos da sociedade, abragou o
feminismo que ela mesma havia criado, como ja visto em: “eu tinha acabado de inventar o
feminismo” (Batalha, 2023, p. 215), e nunca mais deixou que nenhum homem ¢ nenhum “Anjo
do Lar” controlasse como viveria dali em frente. Por fim, até tentou contar mais de sua trajetoria
para 0 mundo, escrevendo um livro de vivéncias, mas, infelizmente, se foi antes de termina-lo.

E, ap6s entender como Gloéria e Estela foram aos poucos se desfazendo de seus “Anjos
do Lar”, como Martha Batalha descreveu a “libertacdo” de Euridice, que viu a estante de livros
e decidiu escrever um livro? A protagonista da primeira obra tinha a Parte de Euridice Que N&o
Queria Que Euridice Fosse Euridice como a maior parte do seu ser e se desfazer dela seria o
mesmo que se refazer do zero, construir-se de novo. Todas as vezes que fazia algo que agradasse
0 “Anjo do Lar” ou até mesmo quando uma das pessoas que ela deveria agradar ndo concordava
com comportamentos dela — como quando Antenor a chamou de impura na noite de ndpcias,
bem aos moldes do poema de Patmore citado anteriormente, ou quando encerrou 0S Seus
projetos —, a Parte crescia e se tornava quase indistinguivel da prépria Euridice. Mas ha, talvez,
um final feliz para essa historia.

Quando ela finalmente enxergou a estante de livros, ela ndo viu somente 0s nomes de
autores e autoras celebres, mas uma lista de historias a serem descobertas; uma série de

vivéncias que foram importantes o suficiente para terem sido colocadas no papel:

Levantou-se e passeou a mao direita pelas lombadas. Dostoiévski, Tolstoi,
Flaubert. Gilberto Freyre, Caio Prado Jr., Antonio Candido. Virginia Woolf e
George Eliot, Simone de Beauvoir e Jane Austen. Machado e Lima Barreto,
Hemingway e Steinbeck. Alguns livros ela tinha lido e esquecido, outros tinha
comprado e esquecido de ler. Alguns foram acrescentados por Antenor, que
comprava livros como quem compra lanternas: € bom ter em casa 0s maiores
pensadores do mundo, para se um dia precisarmos deles.

Era uma biblioteca sélida. Voltou para o sofd na companhia de um livro, e
pela primeira vez em muito tempo dedicou as paginas sua total atencdo.
Depois pegou outro, e mais outro, e foi ligando os pontos imaginarios que
faziam de todos aqueles textos apenas um (Batalha, 2016, p. 162).

A estante cheia de romances candnicos escritos por pessoas ao redor do mundo sobre
tematicas diversas tinha todos uma coisa em comum: mulheres que foram colocadas para viver
a rota doméstica como sendo o unico caminho que elas poderiam trilhar. Alguns livros
criticavam essa ideia, como as obras de Beauvoir e Woolf, citadas também neste trabalho, mas
outros, como Flaubert e Hemingway, faziam questdo de lembrar qual o papel feminino no

mundo patriarcal de cada personagem e obra. De todo modo, Euridice leu e confirmou o que
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sempre havia suspeitado — o mundo foi criado para os homens desbravarem e para as mulheres
serem cerceadas por estes.

Gaston Bachelard, em A poética do espaco, transcreve que moveis como 0 armario, a
estante, a escrivaninha e o cofre “sdo verdadeiros 6rgaos da vida psicologica secreta. Sem esses
‘objetos’ e alguns outros igualmente valorizados, nossa vida intima ndo teria modelo de
intimidade. S&o objetos mistos, objetos-sujeitos”; demonstram a intimidade do lar (Bachelard,
1993, p. 69). A estante com os livros na casa de Euridice era intocada pela familia, exceto nas
vezes em que ela ajudava as criangas com as tarefas de casa, mostrando uma distancia entre o0s
habitantes da casa e os habitantes da prateleira. Mas, “quando damos aos objetos a amizade que
convém, ndao abrimos mais um armario sem estremecer um pouco. Sob sua madeira roxa, o
armario é uma améndoa branca. Abri-lo é viver um acontecimento da brancura” (Bachelard,
1993, p. 71); exatamente como acontece com a protagonista, que agora se Via intrinsicamente
conectada com os objetos que estavam expostos ali — mas antes escondidos de si.

O gesto de voltar a sentar com um livro é simbdlico para a leitura do romance e para
Euridice, pois aquele era o lugar em que a Parte dela mais aflorava, que os pensamentos criados
pelo “Anjo do Lar” mais apareciam; foi sentada no sofa que a protagonista teve as ideias para
0s projetos, questionou o que estava fazendo da sua vida enquanto todos tinham algo e ela tinha
apenas o servico doméstico que se esgotava e a esgotava — os filhos tinham a escola, o marido,
o trabalho, até a irm& que retornou a sua vida tinha o que fazer. Mas agora ela também tinha
uma atividade: mergulhar no mundo da leitura e descobrir por que aquelas historias estavam li.

E foi assim que percebeu que aguelas obras todas comprovavam o que havia dito Woolf
(2014), que “os livros continuam uns aos outros, apesar de nosso habito de julga-los
separadamente” (p. 116), e que nessas historias as mulheres também ndo tinham voz, assim
como a propria protagonista de Martha Batalha nunca a teve — calada pela vida, proibida pelo
marido de fazer algo além de ser uma dona de casa controlada pela sua Parte.

Entdo ela 1€ aqueles livros e compra até mesmo “as obras completas de Shakespeare ¢
um dicionario Oxford, porque ela achava que Shakespeare deveria ser lido no original
(Batalha, 2016, p. 168) e se incomoda com o fato de que, por mais que esses autores,
especialmente o dramaturgo inglés, fossem os mais celebrados ao redor do mundo, as mulheres
fossem sempre descritas de tal forma que € de se imaginar que Ofélia e Desdémona néo
precisassem nem existir nas obras tamanha a significancia das vidas delas no enredo das pegas.

Assim, ela decide também escrever e representar as mulheres, mas da sua forma.
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Euridice ndo poderia abandonar tudo e virar, naquela altura de sua vida, flautista ou
engenheira, mas ela podia escrever. Virginia Woolf (2013) afirma que escrever era uma
“atividade respeitavel e inofensiva. O riscar da caneta ndo perturbava a paz do lar. Ndo se
retirava nada do orcamento familiar. Dezesseis pences bastam para comprar papel para todas
as pecas de Shakespeare — se a gente for pensar assim” (p. 3). O ato de escrever ndo a impedia
de cuidar dos filhos e realizar suas funcGes de dona de casa e esposa, ela precisava apenas se
sentar e, no caso dela, bater as teclas da maquina de escrever. O barulho se tornou algo comum
durante as tardes e ndo causou nenhum novo acréscimo as “Noites de Choro e Uisque” ¢ ela

sabia que seria assim até mesmo quando anunciou para a familia seu novo projeto:

O jantar seguiu em siléncio. Ninguém se importou em saber mais sobre o livro,
se por acaso ela queria ver a obra publicada, se era uma histéria de amor ou
de aventura, e quem era ela para comegar a escrever assim. Havia a convicgao
de que Euridice s6 podia ser levada a sério quando dizia que o jantar estava
na mesa, ou que era hora de acordar para a escola. Seus projetos estavam
confinados ao universo daquela casa. Ou quicd do bairro, se 0 projeto em
questdo envolvesse fazer sanduiches de queijo para as vizinhas nos dias das
festas de aniversario (Batalha, 2016, p. 165).

O ato de escrever proporcionou a Euridice uma valvula de escape, uma forma de
explorar sua criatividade e expressar suas ideias e se libertar da Parte de Euridice Que Nao
Queria Que Euridice Fosse Euridice, mesmo que essas fossem desconsideradas ou ignoradas
por sua familia e comunidade. Enquanto suas aspira¢cdes eram frequentemente confinadas ao
ambito domeéstico, a escrita Ihe oferecia um meio de transcender essas limitacdes e afirmar sua
identidade como mulher e autora. O siléncio que seguiu 0 anuncio de seu novo projeto apenas
evidenciou a desvalorizacdo social das ambicBes femininas ndo somente na literatura, mas em
qualquer area fora do cuidado com o lar, e a resisténcia a ideia de uma mulher escrevendo para
além das esferas tradicionalmente femininas. Mas o que havia mudado agora era que “Euridice
n&o ligou. O n&o ligar fazia parte da nova fase” (Batalha, 2016, p. 165).

A pesquisadora feminista Margareth Rago assegura que o discurso feminino é poderoso,
principalmente o autobiografico, pois “nota-se que desfazem as linhas da continuidade
historica, questionam as identidades construidas e constituem-se relacionalmente como sujeitos
multiplos” (Rago, 2013, n.p.). Euridice atreve-se a calar a voz do “Anjo do Lar” e,
consequentemente, das pessoas que o fortalecem e escrever sobre a sua prépria invisibilidade,

0 seu proprio silenciamento, a sua propria vida vivida para agradar uma sociedade que nunca
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havia feito nada por ela. 1sso faz com que ela quebre um ciclo eterno que mantém mulheres na
escuriddo de ter apenas uma funcéo: o servico doméstico.

Ela procura, assim, se autorrepresentar em uma histéria, ja que ndo havia nenhuma que
a descrevesse como era. Gloria, em uma outra realidade, ndo considerava ter feito nada de sua
vida depois que seus sonhos tiveram que ser postos de lado, mas, no momento em que o publico-
leitor a conhece, ela tentava escrever um livro sobre si. A maior diferenca entre as duas
mulheres de Martha Batalha, todavia, é que Euridice se coloca como autora, como as outras de
sua estante, enquanto Gldéria morre sem ter conseguido fazer o mundo ouvi-la. A trajetoria da
escrita da primeira personagem se mostra primeiro de modo timido, mas ela logo nota que nédo
ha mais como correr de si mesma e toma para si a palavra que ndo achava que poderia proferir.
Euridice escreve porque aquilo ja havia deixado de ser um projeto para passar o tempo e se
torna um projeto de vida — Glodria, no entanto, como tantas outras mulheres, partiu antes de

descobrir e contar com a prépria voz a sua histdria. Rago coloca que,

ao contrario dos discursos confessionais [...], na escrita de si, ndo se trata de
um dobrar-se sobre o eu objetivado, afirmando a propria identidade a partir de
uma autoridade exterior. Trata-se, antes, de um trabalho de construgdo
subjetiva na experiéncia da escrita, em que se abre a possibilidade do devir,
de ser outro do que se é, escapando as formas biopoliticas de producdo do
individuo (Rago, 2013, n.p.).

A escrita de si, mencionada pela autora, € uma forma ndo de simplesmente reafirmar a
identidade a partir de uma autoridade externa, mas sim a partir de um processo de construcéo
subjetivo durante a experiéncia da escrita. Esse processo implica a abertura a possibilidade de
transformacéo, de se tornar outra além do que se € inicialmente, escapando assim das amarras
impostas pelas estruturas biopoliticas e sociais.

A ideia central de Rago a respeito da escrita de si € que ela ndo se limita a mera expressao
de uma identidade predefinida, mas envolve uma atividade reflexiva e criativa na qual o sujeito
pode reconstruir, reinterpretar e até mesmo reinventar a si mesmo. Ao desviar das expectativas
impostas pelas normas sociais e politicas, a escrita de si se torna uma ferramenta de resisténcia
e liberdade, permitindo ao sujeito explorar novas possibilidades de existéncia e subjetividade,
0 que vai acontecendo gradativamente com Euridice. De preocupada em manter uma vida falsa
para agradar os pais, 0 marido e até os filhos, ela passa a “ndo ligar” para o que eles ou a
sociedade iriam pensar de sua grande lista de leitura e da sua incessante atividade escrita.

Moreira (2003) reitera, ainda, que “o ato de escrever, para as mulheres, entre outras

exigéncias internas, levou-as a matar o ‘anjo’, assim como os ideais estéticos que as deixavam
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fora da arte” (p. 65). E foi escrevendo que Euridice realmente conseguiu vencer o seu “Anjo do
Lar”. A decisdo de ndo se importar com a falta de apoio ou reconhecimento refletiu uma
mudancga em seu comportamento, que marcaria o inicio de uma nova fase em gue ela se recusa
a se conformar com as expectativas sociais que limitam seu potencial, ainda mais depois que se
dedicou cada vez mais a escrita — “Euridice voltou-se ainda mais para dentro de si, e para
dentro do escritorio com estantes de livros até o teto, onde passava a maior parte do dia. Nunca
tirou a medalhinha de Nossa Senhora do peito, mesmo quando deixou de acreditar em Deus”,
e, entdo, sua “vida seguiu por ai, e um Unico som permaneceu constante: Tec tec tec, tec tec tec,
tec tec tec... [...]” (Batalha, 2016, p. 185).

De todo modo, isso ndo seria facil para Euridice, mesmo com a sua nova atitude, da
mesma forma que néo foi facil para nenhuma mulher, como comentou Virginia Woolf em seu

discurso para a Sociedade Nacional de Auxilio as Mulheres:

Na verdade, penso eu, ainda vai levar muito tempo até que uma mulher possa
se sentar e escrever um livro sem encontrar com um fantasma que precise
matar, uma rocha que precise enfrentar. E se é assim na literatura, a profissdo
mais livre de todas para as mulheres, quem dira nas novas profissdes que agora
voceés estéo exercendo pela primeira vez? (Woolf, 2013, p. 7).

Euridice teria que sempre reafirmar a sua escolha de ndo mais fomentar a Parte Dela
Que Nao Queria Que Ela Fosse Mulher, mas ainda mantendo um lar em ordem e uma familia
unida. Retomando os espa¢os ocupados dentro do lar, de acordo com Bachelard (1993), é
possivel perceber que Euridice, por mais que estivesse se distanciando do “Anjo do Lar”, ainda
estava em profunda sincronia com os objetos da casa, com o interior da casa. Ela reafirmava
sua intimidade com 0s moveis, mas agora ndo somente com a pia e 0 sofa, e sim com a estante
e a escrivaninha: “Assim que Euridice ouvia a porta de casa abrir com os filhos voltando da
escola tirava da maquina a folha escrita, para tranca-la com as outras na gaveta da escrivaninha.
Ia entdo para a sala, perguntar aos filhos como tinha sido o dia” (Batalha, 2016, 164); ela
entendia que ainda precisaria separar a vida do escritorio com a vida no restante da casa.

Por mais que seja “facil” pensar que lendo livros dificeis e escrevendo sobre coisas mais
dificeis ainda faga de Euridice um exemplo perfeito da mulher que abandonou de vez as regras
impostas pelo patriarcado, ndo foi/é nada simples. Ela continuava tendo de cuidar da casa e
continuava vivendo em um mundo que via mulheres como seres inferiores, entdo 0 maximo
que a protagonista conseguiu fazer foi parar de se importar com coisas superfluas, como

aparéncia e fofoca de vizinhas — 0 que comecaria a transtornar muitas pessoas que nao
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gostavam de mulheres livres. “O que incomodava nessa nova fase de Euridice era o olhar: ele
agora parecia entrar por dentro das pessoas, como se fosse roubar seus segredos. Mas desde que
a rotina de casa fosse mantida, [...] Euridice podia ter o olhar que bem entendesse”. E 0 que se
entendia por rotina na casa deles era “desde que Afonso tivesse os cabelos cortados e o uniforme
limpo, desde que Cecilia mantivesse a saia na altura correta e ndo risse alto por ai, desde que
os chinelos de Antenor e as almofadas do sofa estivessem no lugar correto” (Batalha, 2016, p.
166). Logo, se Euridice se mantivesse tomando conta de tudo e todos dentro do lar, exceto dela,
pois imagine uma mulher se priorizando, seus escritos ndo atrapalhariam ninguém.

Por isso a grande reviravolta no bairro em que vivia. Assim como era de se esperar,
quando Euridice comegou a escrever e parou de agir como uma dona de casa “normal”, ela
ocasionou um terremoto na vida da vizinhanca, uma vez que, como lembra Bassanezi (2004),
a opinido do grupo social em que se estava inserida era tida como de alta importancia. Quando
uma mulher ousa se afirmar como mais do que aquilo que Ihe foi permitido, a sociedade aparece

com pedras nas méos para fazé-la voltar aos eixos:

O muita gente que os escritos de Euridice incomodavam eram as outras
mulheres do bairro. Para as seguidoras de Zélia os novos habitos de Euridice
extrapolaram o atrevimento, e se tornaram insulto. Quem era ela para ler
autores complicados e para escrever algo além de receitas de bolo?

[.]

Provas de deméncia eram muitas: Euridice deixou de respeitar as leis da moral
e dos bons costumes, por continuar cumprimentando a Silvia depois do
desquite. N&o quis participar do Conselho Tijucano contra o Comunismo,
formado por d. laid. Euridice recusou o convite para tesoureira do comité
filantrépico do América Futebol Clube, empenhado em erradicar a miséria no
mundo atraves da producéo de sapatinhos de croché para os pés descal¢os dos
mulatinhos do Borel (Batalha, 2016, p. 167-168).

Todavia, no caso da protagonista, ela ja havia colocado a Parte de Euridice Que N&o
Queria Que Euridice Fosse Euridice para dormir e ndo seriam as vizinhas que a fariam voltar a
uma posicéo de passividade diante da vida. A escrita viabilizou que ela superasse o seu destino
de mulher pré-estabelecido e ousasse querer ser mais — algo que ela jamais pensou ser capaz.
Zukoski e Zolin (2020) afirmam que “a escrita possibilita as personagens femininas uma
focalizacdo nelas mesmas e, a partir disso, a transposi¢éo da condigéo de mulheres-objeto para
mulheres-sujeito, assumindo o controle de si e de suas proprias vidas” (p. 65). Assim, a Euridice
que antes precisava ser perfeita aos olhos da familia, do marido e da sociedade, com a escrita e
0 acesso a literatura, tornou-se proprietaria de seu proprio destino, além de poder contar para o

mundo uma versdo nova da sua vida.
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Euridice passou por muitas fases em sua vida cujos desejos poderiam ser todos
resumidos a sair de dentro do lar, do interior das casas em que morou, e se inserir na vida
publica: tocar flauta em um conservatorio, publicar uma coletanea de receitas, fazer vestidos e,
finalmente, escrever um livro. Durante todas essas tentativas, ela precisou sair as ruas para
comprar 0s instrumentos necessarios para desempenhé-las: ingredientes, cadernos e canetas

para as novas receitas, tecidos para seus vestidos, além de suas idas a Biblioteca Nacional:

De vez em quando Euridice pegava o 6nibus até a Biblioteca Nacional. Abria
0s arquivos do catalogo, escrevia uns quantos nimeros e passava o dia entre
escadinhas de livro. Fazia anotagbes num novo caderno pautado, que seu
Antoénio Ihe vendeu com gosto. Voltava para casa de tardinha. Caminhava até
0 ponto de 6nibus, abrindo espago entre os pombos esfomeados na praca em
frente a biblioteca. Mas ela ndo via os pombos, a fila ou o 6nibus. Era s6 o que
tinha lido que Euridice conseguia ver, ao olhar distraida pela janela da lotacdo
(Batalha, 2016, p. 165).

A expectativa de ganhar dinheiro com essas atividades e o reconhecimento que poderia
vir a ter também serviram de motivacdo para suas empreitadas, uma vez que ela poderia se
tornar financeiramente independente, sem precisar sempre de Antenor. Todavia, nota-se que,
quando Euridice descobre os livros e, em seguida, a escrita, até mesmo esses “detalhes” se
tornaram insignificantes. A literatura preencheu todos os espagos vazios que haviam se
multiplicado durante as inimeras decepcOes e desastres causados por uma sociedade também
ditada por conceitos “angelicais” — em analogia ao “Anjo do Lar”.

Mas essas saidas de casa, essas idas para longe do interior, vieram sempre para colocar
em xeque a “0posi¢do entre o universo pablico, masculino, e 0os mundos privados, femininos,
entre a praca publica (ou a rua, lugar de todos os perigos) e a casa [...]”” (Bourdieu, 2012, p. 72).
Euridice tentou desde pequena se desprender dessa forca que a deixava confinada a quatro
paredes; ela buscava se desvencilhar da Parte dela que queria que ela fosse parte da mobilia da
casa, que pretendia que seu corpo e mente continuassem colonizados por discursos retrégados,
mesmo que atuais a sua época, que a prendia a um Unico papel: dona de casa.

Com a leitura dos livros de sua estante, o sofa ndo era mais seu maovel de preferéncia
em casa e que a cozinha, onde antes havia tentado transformar em ambiente de producao
artistica, era apenas onde precisava estar para preparar as refei¢cdes da familia. Euridice foi, aos
poucos, deixando esses lugares passivos de lado e tomando para si lugares ativos, onde poderia
refletir sobre a sua propria situagdo. Foi assim que o escritorio de Antenor virou “o escritdrio

de Euridice”, como o publico-leitor pode ver no final do romance, e as atividades da mulher
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eram voltadas para si, uma vez que cuidar do marido e dos filhos se tornou uma funcdo que
precisava realizar, mas que ndo mais a definia.

Ao escrever sobre a invisibilidade, Euridice pode finalmente tomar o lugar de fora de
casa que ela tanto buscou, além de sua posicdo dentro do lar; a escrita possibilita o
deslocamento, ainda que ndo necessariamente fisico, para outras realidades e possibilidades
diferentes das que a protagonista poderia chegar sendo “apenas” uma mulher nos anos 1960
(década no final da obra). Portanto, ao escrever, alem de ir aos poucos deixando de lado as
incumbéncias que seu “Anjo do Lar”, na sua versdo pessoal da Parte de Euridice Que Néo
Queria Que Euridice Fosse Euridice, Euridice também encontra a audacia de sair do papel

invisivel em que foi colocada.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Com um contexto de subjugacdo feminina que durou séculos, a literatura, responsavel
por retratar a época em que cada autor viveu e ambientou suas obras e reafirmar discursos em
voga, evidenciou as relagdes hierarquizadas de género e a opressdo feminina. Histdrias escritas
e lidas no decorrer dos séculos retrataram as mulheres como seres subalternos e marginalizados:
mocinhas precisavam de um amor eterno para serem felizes e mulheres mais velhas s6 poderiam
ser maes e esposas ou bruxas mas. O canone em construcao de cada pais viu, entdo, todas essas
representagfes serem aceitas como verdadeiras e tidas mundialmente como o padrdo de
feminilidade.

Quando autoras ousavam escrever sobre tematicas diferentes das que eram propagadas
e construiam personagens que divergiam das que 0s autores enalteciam, eram rechacadas e
ignoradas pelos seus pares e pelo canone. E por este motivo que muitas obras escritas por
mulheres foram deixadas de fora da lista de trabalhos importantes e celebrados por cada pais.
Por mais que a audacia de publicar o que havia sido escrito ja fosse um passo muito maior do
gue em geracOes passadas, essas mulheres que tentaram competir com os homens do canone
ainda teriam muito para percorrer.

Foi com idas as ruas, manifestacdes e pequenas lutas diéarias que, eventualmente, as
mulheres se viram no direito de ter direitos basicos e autoras puderam escrever suas vivéncias
reais, longe dos olhos estereotipados dos homens. O século XX trouxe centenas de histdrias que
abordavam personagens complexas e subjetivadas; cada mulher apresentou uma faceta nova de
si mesma e de outras mulheres que néo se via em obras de autoria masculina.

Da mesma forma que a histéria mundial se delineou, a vida de Euridice, na primeira
obra de Martha Batalha, também foi de invisibilidade e siléncio para dona de um lugar e uma
voz no mundo. A protagonista de A vida invisivel de Euridice Gusmao € uma metafora clara
para a importancia de haver textos escritos por mulheres. Ao matar seu “Anjo do Lar”, Euridice
mata tambem a incumbéncia de ser uma esposa, mae e mulher perfeita cuja Unica fonte de
realizacdo pessoal deveria estar dentro de casa; e, ao escrever sobre sua vida invisivel, ela toma
para si todos os anos em que ndo pode falar por ser apenas uma “dona de casa”. A escrita
possibilita a saida da escuriddo, o subalterno, num dialogo com a obra de Spivak (2010),
finalmente consegue falar quando escreve sobre si e sua trajetoria.

Ao longo das obras da autora analisada, muitos trechos refletem essa percepcdo em

querer deixar a mulher falar e ter mais do que o “destino de mulher” que lhe foi imposto. Um
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desses trechos esté na ultima obra, de 2023, no momento em que Gldria percebe que precisa se

livrar das Partes de si que ndo permitem que ela seja ela mesma:

E me pareceu errada a perda de tempo e de energia, a perda de vida, mesmo,
numa invenc¢do que se dava de novo e de novo, e ainda mais errado ser esse 0
final feliz, porque tantas outras, a maioria, eu me dei conta, passariam pelo
mundo sem saber dessa vVoz, ou com uma vaga nocao de que existia, mas sem
poder experimenta-la, como um bem.

N&o € a coisa mais triste que pode acontecer a uma pessoa? (Batalha, 2023, p.
215).

Quando a personagem nota que passou anos sendo obrigada a seguir imposi¢des que
nédo concordava, em fazer coisas que a degradavam e em n&o ser ouvida, ela entende que vencer
seu “Anjo do Lar”, ou a Parte Dela Que N&o Queria Que Ela Fosse Mulher, era necessario e
urgente, mas também compreende que nem todas as mulheres conseguiriam realizar tal feito.
A alegoria de escrever para que se possa ter voz serve também para qualquer feito feminino que
as leve a ousar a serem mais do que o consentido socialmente.

Angela Davis escreveu em Mulheres, raca e classe que “as tarefas domésticas, enquanto
responsabilidade individual reservada as mulheres e trabalho feminino realizado sob condi¢cfes
técnicas primitivas, finalmente podem estar chegando ao ponto de obsolescéncia histérica”
(Davis, 2016, p. 215) e, por mais que isso ainda ndo possa ser visto acontecendo, comega a se
tornar verdade na medida em que mulheres se libertam daquela carreira imposta originalmente
e das funcdes domésticas que com ela vém. N&o se trata de abolir o trabalho doméstico e fazer
com que todas as mulheres escrevam para adquirir voz, mas de entender que a obrigacao desse
servico ndo deve ser feminina e, ainda, de compreender que € necessario possibilitar que
mulheres possam ser o que quiserem, sem serem silenciadas pelas vozes masculinas.

As mulheres retratadas nas obras de Martha Batalha emergem como poderosos simbolos
do mundo patriarcal no qual vivem, mas também carregam consigo uma chama de esperanca
pela mudanca. Elas sdo tanto vitimas quanto agentes de transformacdo, refletindo as
complexidades das mulheres reais inseridas em estruturas criadas por homens. Em suas
narrativas, a autora habilmente retrata as lutas e conquistas dessas mulheres, destacando sua
resiliéncia e capacidade de desafiar as normas estabelecidas e ousar serem elas proprias. Cada
personagem feminina representa uma possibilidade de libertacdo das amarras patriarcais e
coloniais, inspirando ndo apenas a cria¢do de outras personagens complexas, mas também as
mulheres da vida real, a reivindicarem seu espaco e sua voz em um mundo que ainda busca

equidade de género.
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Nota-se que, por meio das trés personagens mais enfatizadas nessa pesquisa, Martha
Batalha teve o cuidado de representar mulheres como como seres reais, presas as mesmas
amarras patriarcais que prendem mulheres desde os primordios da humanidade, mas sem fazé-
las objeto desse encarceramento definitivo. A libertacdo de Euridice, Estela e Gloria de seus
“Anjos do Lar” ndo apenas simboliza uma ruptura com as normas patriarcais € coloniais que as
aprisionavam, mas também representa um ato de autodeterminacéo e reivindicagdo de suas
préprias vidas. Ao encontrar suas vozes e assumir o controle de seus destinos, essas personagens
se tornam exemplos inspiradores de resisténcia e superacdo, em uma metafora para as mulheres
brasileiras reais.

Atraveés de suas jornadas, Martha Batalha destaca a importancia da expressdo artistica
como uma ferramenta para a emancipacdo das mulheres, enquanto ela mesma desafia seu
destino de mulher e ousa afirmar-se como autora em um pais cujo canone nunca priorizou obras
ndo escritas por homens. A escrita de autoria feminina nédo se refere, entdo, somente a producéo
literaria, ensaistica ou académica realizada por mulheres, mas a uma expressdo da voz e da
experiéncia feminina, suas vivéncias, perspectivas e lutas em sociedades que visam colonizar
mulheres e, principalmente, ao modo com que autoras desafiam e questionam as normas
patriarcais estabelecidas na literatura e na sociedade em geral, exatamente como o fizeram
Martha e Euridice.

A presente dissertagdo buscou, entdo, analisar como a escrita de autoria feminina
representa uma quebra no autoritarismo masculino presente desde que o mundo é mundo, a
partir das trés obras ficticias de Martha Batalha e como as personagens ali representadas se
mostram como representacdes metaféricas das mulheres reais. Longe de querer mudar a
sociedade com um trabalho, a anélise que aqui foi desenvolvida procurou entender o0 modo
como os processos literarios e histéricos se fazem para que seja possivel ler e escrever sobre
uma tematica tdo presente socialmente e compreender, como colocou Kirsten Petersen (1995),

que “nao ha libertagdo cultural sem a libertacdo das mulheres” (p. 254, traduc&o nossa)*e.

18 “No cultural liberation without women’s liberation” (Petersen, 1995, p. 254).
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