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Para tudo ha um tempo, para cada coisa
h& um momento debaixo dos céus.

(Eclesiastes 3, 1. Biblia Sagrada)

[...] pra comecar o meu trabalho, eu
preciso de um estimulo que, feito palito de
fésforo, risque a minha imaginacéo
produzindo a faisca e, em seguida, a
chama que vai clarear o caminho. E a
partir desse risco que eu crio, que eu
procuro dar vida aos meus personagens
e, se consigo, eles passam a dar vida aos
meus livros.

("Pra vocé que me I&", Tchau, p. 14)



FEBA, Berta Lucia Tagliari. A representacdo da personagem em Lygia Bojunga:
do mundo social para o universo infantil e juvenil. 2015. 258 p. Tese (Doutorado em
Letras) — Universidade Estadual de Maringa. Maringd, 2015.

RESUMO

Esta pesquisa investiga como as personagens da obra completa de Lygia Bojunga
(1932 — ) sdo construidas e fazem uma representacdo do universo infantil e
juvenil, a partir de um corpus composto por 143 personagens de 23 narrativas.
Valendo-se dos principios da teoria literaria e de concepcbes de representacao,
literatura e leitor, o estudo utilizou-se de uma metodologia quantitativa e qualitativa
para procedimentos de analise, realizando um mapeamento de caracteristicas
predominantes das personagens por meio da elaboracdo de uma ficha de leitura,
insercdo das informacgdes coletadas no programa Sphinx Léxica 5.1, tabulacdo e
interpretacdo dos dados. Defende-se que a producdo literaria de Lygia Bojunga
privilegia uma representacao social multipla e ndo estereotipada do mundo, na qual
as personagens vivenciam problemas e com motivacGes internas superam as
dificuldades e amadurecem. A andlise demonstra que as personagens ndo se
constroem de forma taxativa ou maniqueista, ao contrario, revelam preocupacdes
existenciais intrinsecas ao homem, por isso assumem um carater universal que lhes
permite a comunicacédo com o leitor.

Palavras-chave: Lygia Bojunga. Representacao. Personagem.



FEBA, Berta Lucia Tagliari. The character representation in Lygia Bojunga: from
the social world to the children and youth universe. 2015. 258 p. Doctoral
Dissertation (Doctorate in Literature) — Universidade Estadual de Maringa. Maringa,
2015.

ABSTRACT

This research investigates how characters in the complete work of Lygia Bojunga
(1932 -) are constructed and make a representation of children and young universe,
from a corpus of 143 characters from 23 stories. Drawing on the principles of literary
theory and representation, literature and reader concepts, the study used a
guantitative and qualitative methodology for the analysis procedures, carrying out a
mapping of the predominant characteristics of the characters through the
development of a reading report, and inclusion of information collected on the Sphinx
Lexical 5.1 program, tabulation and interpretation of data. It is argued that the literary
production of Lygia Bojunga favors a multiple social and non-stereotypical
representation of the world in which the characters experience problems and with
internal motivations outweigh the difficulties and get more mature. The analysis
shows that the characters are not built exhaustively or in a Manichean way, on the
contrary, reveal intrinsic existential concerns about the mankind, so take a universal
character that allows them to communicate with the reader.

Key words: Lygia Bojunga. Representation. Character.
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CONSIDERACOES INICIAIS

E, de medo perdido, ele [Cara-de-pau]
comecou a ter logo uma porcao de idéias.
"Puxa, como é que eu ndo pensei em nada
disso antes?" (Os colegas, p. 84)

a) O contexto

Como sabemos, a literatura ndo deve ter pretensdes didaticas ou intencdo
de passar ensinamentos, licbes, mensagens. Isso ndo significa, entretanto, que o
autor deva ser alheio a questbes sociais, politicas e ideolégicas que |he séo
contemporaneas. Nao quer dizer também que ndo possa incorporar a seu discurso
diversas realidades e multiplos posicionamentos. Se assim o fizer e se encontrar a
"solucdo linguistica adequada" (CANDIDO, 1972, p. 808), certamente possibilitar4 ao
leitor ampliar a compreenséo de si e do mundo por meio da linguagem literéria.

Monteiro Lobato (1882 — 1948), ao inaugurar as publicacGes da literatura
infantil genuinamente brasileira, inicia um processo qualitativo ao inovar o uso da
linguagem, criar personagens ativas, inteligentes, independentes e livres para expor
ideias. Institui um espa¢o magico, o do Sitio do Picapau Amarelo, onde seu elenco
de personagens vive aventuras. Ao manté-las em histérias diferentes, atribuiu aos
textos o carater de série, sendo necessario, exclusivamente, inventar os desafios a
serem vividos. Além disso, trouxe para debate questdes consideradas até entdo
impréprias para criangas, sendo de interesse somente do mundo adulto, como o
desenvolvimento do pais e as implicacdes em decorréncia das guerras (SANDRONI,
1987, 1998).

Publicacdes posteriores tentaram seguir alguns dos passos percorridos
por Lobato. Os livros das décadas de 1940 até 1960 tém como espaco o ambiente
rural, onde personagens da cidade passam férias e vivem aventuras. E o que
acontece, por exemplo, em A ilha perdida (1946), sucesso de Maria José Dupre.
Ainda que o cenario seja o rural (ZILBERMAN; LAJOLO, 1993), sua funcdo é
diferente daquela revelada por Lobato, uma vez que agora néo se trata mais de uma

imagem de progresso, mas de lazer em um Brasil que se torna urbano com a
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derrocada das oligarquias e o deslocamento das pessoas frente a decadéncia na
cultura cafeeira.

Outra caracteristica reside nos modos de composi¢do das narrativas com
personagens infantis. Diferentemente de Lobato, os textos do periodo constroem
personagens modelares, com pouca autonomia e criatividade e geralmente
submissas aos adultos. Exemplaridade e correcdo determinam o comportamento
das personagens, que séo frageis e dependentes de seus entes familiares. Ademais,
como frequentemente sao cerceados de liberdade, o desejo de fuga das
personagens perpassa as historias, embora a transgressdo a nhorma gere
arrependimento e retorno ao local de origem.

A partir da década de 1970 ocorrem modificacbes na producdo para
criancas e jovens. Surgem novos e expressivos autores, cuja publicacdo atende a
demanda crescente do publico leitor decorrente das reformas no ensino que levaram
a insercdo de livros no cotidiano escolar. O Brasil focalizado é o atual, de cenario
urbano, levando os livros a assumirem um tom contestador, do qual ndo séao
excluidos problemas e crises do homem inserido naquela sociedade. As
personagens sdao criticas, participativas e podem ser representadas vivendo
situacdes de miséria e sofrimento. O mundo infantil figura-se de modo desajustado,
com foco em problemas que parecem mais pertencer ao universo adulto. Tais
desajustes induzem a uma perda da identificacdo do que seja o pueril.

E neste contexto que se encontra Lygia Bojunga (1932 - ). A autora é
conhecida pela quantidade de prémios recebidos no Brasil e no mundo e, sobretudo,
pela peculiaridade de sua escrita, que recorre a fantasia, faz uso de linguagem
simples, aborda desejos infantis em contraponto com anseios do adulto, cria
personagens sonhadoras e inconformadas com a realidade e tematiza problemas
inerentes ao homem contemporaneo, como as relacbes familiares, as tensdes
relativas a trabalho, a orientacdo sexual, 0 medo, a morte.

Bojunga tem hoje vinte e dois livros publicados por sua editora Casa Lygia
Bojunga, quais sejam: Os colegas (1972), Angélica (1975), A bolsa amarela (1976),
A casa da madrinha (1978), Corda bamba (1979), O sofa estampado (1980), Tchau
(1984), O meu amigo pintor (1987), Nés trés (1987), Livro - um encontro (1988),
Fazendo Ana Paz (1991), Paisagem (1992), Seis vezes Lucas (1995), O abraco
(1995), Feito a mao (1996), A cama (1999), O Rio e Eu (1999), Retratos de Carolina
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(2002), Aula de inglés (2006), Sapato de salto (2006), Dos vinte 1 (2007) e Querida
(2009).

Retratos de Carolina inaugurou as publicacGes de sua Casa, fundada em
2002 que, por sua vez, passou a imprimir e comercializar todos os titulos anteriores,
lancados inicialmente por editoras diversas. Ha ainda 7 cartas e 2 sonhos (ndo mais
editado), publicado pela Berlendis & Vertecchia, em 1982, na colecao intitulada "Arte
para crianca” e se compde com nove telas de Tomie Ohtake, livro que
posteriormente se transformou nO meu amigo pintor (1987). Em 1989, o livro foi
adaptado para teatro e recebeu o titulo O pintor. O mesmo ocorreu com NOs trés
(1989), também publicado em formato de teatro. Ambos néo fazem parte da Casa.

Em 2006 Bojunga criou a Fundacéo Cultural Casa Lygia Bojunga que tem
como objetivo contribuir para a realizacédo de projetos que tenham o livro como foco
central. S8o sete os projetos da Fundacdo: Paiol de Histérias (que atende criancas
para leitura, contacdo, dramatizacdo de histérias e rodas de leitura); Um encontro
com a Boa Liga (como uma ampliacdo do Paiol, o encontro promove oficinas a
ambientalistas e profissionais ligados ao livro); Mini-bibliotecas basicas (que doa
livros a bibliotecas); Encontros literarios (que promove reunides para debater o livro,
analisa-los); Bolsas de estudo (que incentiva a continuidade de estudos voltados
para o livro daqueles que atuam na editora); Um novo nicho pra Santa (que busca
divulgar o bairro de Santa Teresa); e A arvore e seus companheiros (que visa
preservar e arborizar espacos, principalmente no sitio Boa Liga). A construcao do

livro e a ampliag&o cultural do ser humano sao, portanto, preceitos de Bojunga.

b) Objetivo e justificativa

O interesse pela leitura da literatura infantil e juvenil, bem como pela
critica em torno desse objeto, teve inicio pelo acesso a uma disciplina optativa
realizada durante a graduacdo em Letras na UNESP de Assis-SP. Tal estudo
posteriormente possibilitou-nos participar de um projeto de pesquisa intitulado “De
maos dadas: leitura e produgcao de textos no Ensino Fundamental”, financiado pela
FUNDUNESP (Fundacgé&o para o Desenvolvimento da UNESP) e coordenado pelos
professores Dr. Jodo Luis Cardoso Tapias Ceccantini e Dr. Rony Farto Pereira, cujo

intuito era de investigar a recepcdo de textos literarios por alunos de Ensino
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Fundamental de escolas do Oeste Paulista, proporcionando a leitura de trés livros
esteticamente elaborados. Foi a partir do estudo nos cursos de formacéo
promovidos pelo orientador e da observacdo do comportamento dos professores e
dos jovens leitores participantes do Projeto que surgiu o anseio de averiguar como
ocorreu a recepcao naquele contexto do livro Os colegas, de Bojunga, surgindo
assim, o corpus de analise para o Mestrado.

Constatamos no Mestrado que Os colegas € um livro construido por um
discurso emancipatério e que promoveu a identificacdo dos alunos das duas turmas
de 52 série do Ensino Fundamental (atualmente nomeada de 6° ano) das duas
escolas da Diretoria de Ensino de Ourinhos - SP participantes do projeto, atendendo
as suas expectativas, sobretudo devido a capacidade de superacdo das
personagens.

Apés essa fase, o trabalho com alunos de ensino fundamental e médio
continuou, possibilitando uma atuagédo como professora e mediadora de leitura. No
ensino superior também foi possivel colocar em pratica metodologias do ensino da
leitura da literatura, a fim de motivar outras pesquisas e formar novos profissionais
que atuardo em escolas e fomentardo o ato de ler. Além do mais, ao longo desse
periodo, foi constante a leitura da literatura e da critica especializada sobre o tema, a
reflexdo e a produgéo escrita a esse respeito, assim como a participacdo em
eventos da area.

Lygia Bojunga € uma autora importante frente ao cenério cultural
brasileiro e internacional, tendo em vista a quantidade de prémios auferidos. Em
1982, recebeu pelo conjunto de sua obra a medalha Hans Christian Andersen, o
mais alto prémio da International Board on Books for Young People (IBBY)
concedido a escritores de Literatura Infantil e Juvenil e, em 2004, recebeu o Prémio
da Literatura em Memoria de Astrid Lindgren — Astrid Lindgren Memorial Award
(ALMA), o maior de literatura infantojuvenil do mundo. Além disso, pela Fundacao
Nacional do Livro, ja obteve o selo “Altamente recomendavel” e pela Camara
Brasileira do Livro o “Prémio Jabuti’, dentre outros que ja somam 39. Toda essa
qualidade atribuida pela critica, outrossim, ratifica o fato de os livros da autora serem

traduzidos atualmente para vinte idiomas®.

! http://www.casalygiabojunga.com.br/pt/index.html
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Devido a qualidade de sua escrita, seus textos tém servido como objeto
de pesquisa para estudiosos, que partem de enfoques diferentes. Além de artigos
publicados em revistas especializadas, anais de eventos e livros, ha dissertacfes e
teses que podem ser conferidas no banco de dados da Capes. Dos trabalhos ja
defendidos em universidades, podemos registrar as nove teses produzidas de 1994
a 2011: Mendes (1994), Riche (1995), Silva (1996), Papes (2002), Aires (2003),
Lottermann (2006), Ramalho (2006), Camara (2010) e Ando (2011). As teses, a
serem comentadas no tépico 1.1, revelam a natureza dos livros de Bojunga e
mostram as vertentes sobre as quais tém sido analisados ao longo desses anos,
indicando até mesmo abordagens que podem ainda ser realizadas.

Embora tenham ocorrido desenvolvimento e ampliacdo de estudos da
literatura infantil e juvenil no pais nas dltimas décadas devido ao acompanhamento
da expanséo do mercado de livros para criancas e jovens, a tradicdo de pesquisas
académicas sobre o assunto ainda € escassa e 0 tema ndo sera esgotado téo logo,
como salienta Ceccantini (2004). S&o incipientes também as pesquisas voltadas
para os textos contemporaneos, tendo em vista a multiplicacdo de autores e titulos
disseminados nos ultimos anos, decorrentes da amplitude da industria cultural. Além
disso, ainda ha muito para se pesquisar sobre Bojunga, devido a extensdo de
possibilidades de leitura de seus textos.

O foco da nossa pesquisa sempre esteve voltado para a verificacdo das
peculiaridades estéticas e das recorréncias do discurso ficcional que permeiam toda
a obra da escritora, com intuito de analisar seu fazer literdrio por meio de um
trabalho que se volte para os recursos textuais e que demonstre a especificidade do
género. Ao longo do caminho de estudo e diante dessa ampla perspectiva,
percebemos que uma das particularidades da obra bojunguiana irrompe na
composicao das personagens, sobretudo em sua complexidade psicolégica, o que
faz com que tais entes ficcionais sejam tdo semelhantes as pessoas que pertencem
ao nosso universo, com seus dramas e suas alegrias. Essa observagédo converge
com o ideal da autora de criar personagens que tenham um "sopro [...] de vida"
(Livro - um encontro; p. 73), em outras palavras, Bojunga almeja em sua produc¢ao
edificar personagens que parecam existir, que facam sentido para o leitor, tenham
esséncia, vida.

A esse respeito, Eco (2003, p. 15) explica que tais personagens sao

aguelas que tém "boa fortuna™ porque migram do universo em que nasceram e
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passam para outro um tanto dificil de delimitar a medida que se tornaram
coletivamente verdadeiras em "uma realidade cultural sobre a qual toda a
comunidade de leitores esta de acordo." (p. 17). E como se fossem modelos de vida
para nos quando dizemos em dada situacdo "este € um complexo de Edipo” ou "esta
€ uma duvida hamletiana" ou "que esperteza emiliana". Para as personagens que
sdo construidas nesse fendmeno, Reis (2006, p. 19) chama de "figuras da ficcao",
justamente por serem aquelas que tém importancia, as quais adquirem uma
dimensdo que decorre de um processo de universalizacdo de sentido: séo
personagens porque estdo em um texto ficcional, mas tém personalidade porque
disseminam caracteristicas reais que podem ser percebidas em nosso viver.

Assim, levando em conta a lacuna de estudos verticais acerca das
personagens de Bojunga a partir do cotejo das teses lidas, considerando a
relevancia de investigar toda a obra de um autor para a compreensao de sua
estética, a importancia da personagem como categoria fundamental de textos
narrativos, o local de destaque que a personagem ganha na producdo da escritora,
bem como nosso interesse pela ficcdo bojunguiana e por conhecer o modo como se
processa a construcao de suas personagens, temos o objetivo de estudar em toda a
obra da autora como as personagens, que levam a uma representacao social do
mundo, sdo construidas e geram uma representacao do universo infantil e juvenil,
peculiaridade que faz com que a producdo literaria de Lygia Bojunga tenha
relevancia e qualidade estética. Com isso, de modo bastante abrangente, cremos
contribuir para o aprofundamento dos estudos literarios dessa area e para a
ampliacdo da producdo de material critico e de consulta sobre a literatura infantil e
juvenil brasileira contemporanea.

A hipétese na qual se ancora esta pesquisa € a de que a obra de Bojunga
se constréi, de modo particular, a partir de estratégias de composicdo que
privilegiam a construcdo de personagens complexas, nas quais sobrelevam as
contradigbes das experiéncias humanas, e que produzem uma representacao plural
e ndo estereotipada das personagens, com relevo para seus modos de
emancipacao. Tal expressividade € oposta ao que tem sido produzido por outros
autores da literatura brasileira, conforme demonstram as pesquisas de Rosemberg
(1984) e Dalcastagné (2005a).

A partir da leitura da obra completa da escritora e do olhar atento para o

modo como é composta a representacdo social das personagens, percebemos nesta
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caminhada que esses seres ficcionais passam por um processo de amadurecimento
emocional ao longo de sua trajetéria, sendo esta uma tbnica que caracteriza a
producado da autora. Decorre dai o interesse de compreender de que maneira podem
se manifestar os conflitos internos das personagens, 0s quais as encaminham para
uma nova forma de ver as situacdes que as cercam.

Diante desse contexto, defendemos que a obra de Bojunga, altamente
centrada na composi¢cao de suas personagens, privilegia uma representacao social
ampla e néo clichetesca de mundo, na qual as personagens vivenciam problemas e,
com forgas internas, amadurecem, ultrapassam barreiras e passam a ver e a viver o
mundo de forma emancipada. Tal processo pode levar a identificacdo do leitor que
pode se ver representado por meio da vivéncia das personagens reveladas no texto
ficcional.

Para tal, desenvolvemos como um dos objetivos do trabalho um
mapeamento da representacdo da personagem da obra de Bojunga,
consequentemente, do perfil da personagem de uma amostra da literatura produzida
no Brasil contemporaneamente. Tal mapeamento ndo é sinbnimo de superficialidade
ou auséncia de verticalidade, mas amplitude do que existe a respeito e a ser
explorado. Sabemos que ndo serd possivel abarcar todos os indicios que se
relacionam com as personagens existentes nas publicacdes da escritora gaucha,
mas ha satisfacdo em estudar um pouco mais acerca de temas de nosso interesse
ja de algum tempo.

A fundamentacdo tedrica, por seu turno, segue a critica contemporanea,
0s preceitos da teoria literaria e concepcdes de leitura, literatura, leitor, teoria do
efeito e representacdo. A rigor, ndo se trata de aplicar uma dada teoria aos textos
literarios, ao contrario, sdo as narrativas, nosso objeto de apreciacdo, que norteardo
0 aporte tedrico mais adequado a ser utilizado de acordo com as necessidades de

analise.

c) Procedimentos metodologicos, corpus da pesquisa e organizacao da tese

Para seguir o objetivo delimitado, a saber, realizar um estudo da

representacdo social das personagens na obra de Lygia Bojunga, utilizamos uma
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metodologia quantitativa e qualitativa no levantamento de dados?. Assim, sdo
desenvolvidos 0s seguintes objetivos especificos: a) ler a obra da autora, a fim de
conhecer o corpus e de que forma se compde a configuragdo das personagens e
suas representacdes; b) elaborar fichas de andlise de personagens; c) realizar
testagem da ficha elaborada; d) fazer um levantamento de personagens que
compdem as narrativas da autora, a partir do preenchimento de ficha; e) verificar os
indicios levantados e cruza-los, fazendo uso do programa Sphinx Léxica 5.1, para
posterior analise; f) refletir sobre formas diversas de ver o mundo por meio da
representacdo das personagens e g) compreender o modo de construgdo das
personagens que vivenciam mudangas internas diante de situagbes adversas.
Salientamos que esta metodologia foi, inicialmente, elaborada por Dalcastagne
(2005a) ® que realizou extenso levantamento sobre narrativa contemporanea
brasileira no periodo de 1990 a 2004 e em estudos posteriores. Dela nos valemos,
portanto, neste estudo.

Metodologicamente, a pesquisa é de natureza exploratéria e do tipo
bibliografica para aprimorarmos e investigarmos verticalmente ideias propagadas em
estudos da literatura infantil e juvenil brasileira, para analisarmos as narrativas e
interpretarmos 0s elementos levantados, bem como para contribuirmos para a
intensificacao de pesquisas sobre Bojunga e suas personagens. Para procedimentos
de analise, a pesquisa configura-se como quantitativa e qualitativa, uma vez que 0s
dados quantitativos iluminam as recorréncias textuais, conferem sistematizacao,
fugindo de impressdes gerais e superficiais, com o propdsito de ter uma base sélida
para a discussdo. Conforme Lakatos e Marconi (2007), o método quantitativo
contém "informacdes numéricas" (p. 269) e "propde novas observacdes e

valorizagBes para esclarecer, modificar e/ou fundamentar respostas e idéias" (p.

> O termo “dados” ndo é entendido como algo ja existente, tendo apenas de ser coletado pelo
pesquisador, mas compreendido como o que é construido mediante a analise e a interpretacdo dos
registros produzidos. Conforme Lidke e André (Pesquisa em educacao: abordagens qualitativas. Sao
Paulo: EPU, 1986, p. 4), “[...] os dados nao se revelam gratuita e diretamente aos olhos do
pesquisador. [...] Ao contrério, € a partir da interrogacdo que ele faz aos dados, baseada em tudo o
que ele conhece do assunto, [...] que se vai construir o conhecimento sobre o fato pesquisado”.

® DALCASTAGNE, Regina. “A personagem do romance brasileiro contemporaneo: 1990-2004".
Estudos de Literatura Brasileira Contemporéanea, Brasilia, n. 26. jul-dez. 2005a. p. 13-71.
Disponivel em http://seer.bce.unb.br/index.php/estudos/article/viewFile/2123/1687 Acesso em: 01

nov. 2013.

Este artigo foi publicado pela autora também em: DALCASTAGNE, Regina. A personagem do
romance brasileiro contemporaneo: 1990-2004. Crondpios, 03/05/2007, p.1-38, 2007. Disponivel em
http://cronopios.com.br/anexos/regina_dalcastagne.swf Acesso em: 27/03/2013.

E com algumas modificacdes em DALCASTAGNE, Regina. Literatura brasileira contemporanea:
um territdrio contestado. Vinhedo: Horizonte, Rio de Janeiro: Editora da UERJ, 2012. p. 147 - 196



http://seer.bce.unb.br/index.php/estudos/article/viewFile/2123/1687
http://cronopios.com.br/anexos/regina_dalcastagne.swf
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269), cuja andlise do contetdo enfatiza a "quantificacdo de seus ingredientes, ou
seja, [a] frequéncia da aparicdo no texto" (p. 284). Para tanto, temos como
instrumento de investigacdo o Software Sphinx Léxica 5.1, adquirido pelo Programa
de Pos-graduacéao em Letras (PLE), que permite tabulacdo e cruzamento de dados,
selecionado justamente pelo rigor na listagem de dados. Sob o prisma qualitativo, €
possivel tratar as informacfes levantadas para refletir criticamente acerca de como
se configuram as representa¢cfes das personagens bojunguianas, ja que a pesquisa
gualitativa tem como caracteristica preocupar-se com O processo, interpretar
informacBes e elaborar um "conjunto de conceitos, principios e significados"
(LAKATOS; MARCONI, 2007, p. 272).

A fim de alcancar o objetivo proposto, o corpus da pesquisa compde-se
de todos os livros de Bojunga. Metodologicamente, a primeira estratégia foi realizar
a leitura atenta dos livros da autora, a saber: Os Colegas (1972), Angélica (1975), A
bolsa amarela (1976), A casa da madrinha (1978), Corda bamba (1979), O sofa
estampado (1980), Tchau — contos "Tchau", "O bife e a pipoca”, "A troca e a tarefa”
e "La no Mar" (1984), O meu amigo pintor (1987), Nos trés (1987), Livro, um
encontro com Lygia Bojunga Nunes* (1988), Fazendo Ana Paz (1991), Paisagem
(1992), Seis vezes Lucas (1995), O abraco (1995), Feito a mao (1996), A cama
(1999), O Rio e eu (1999), Retratos de Carolina (2002), Aula de inglés (2006),
Sapato de salto (2006), Querida (2009). O livro Dos vinte 1 (2007) néao entrara no rol
de andlise, uma vez que nao se trata de uma narrativa, mas de uma composi¢ao
feita de excertos dos livros publicados até 2007, o que vem a justificar seu titulo,
quer dizer, este vigésimo primeiro livio é resultado da selecdo de trechos mais
apreciados por Lygia editora. Livro - um encontro, por sua vez, € citado em
diferentes momentos da analise, mas também ndo compde a ficha de leitura sobre
personagens porque € o Unico declaradamente autobiografico, segundo informagdes
da ficha catalografica. Abrindo um paréntese, entrariamos aqui em outro debate no
que se refere a engenhosidade da escrita bojunguiana, uma vez que se trata de um
discurso que tenta convencer o leitor de sua veracidade, porém no campo da ficcéo,
sobretudo diante dessa autora, nem tudo pode corresponder exatamente a realidade

vivida e exposta cronologicamente no livro, justamente por citar Ana Lucia, uma

* Esta publicacdo, de 1988, recebeu o titulo Livro, um encontro com Lygia Bojunga Nunes por
bastante tempo, sendo intitulado hoje pela sua casa editorial apenas como Livro, um encontro, a fim
de nao repetir o nome da autora na capa (Livro, um encontro, p. 94).
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amiga que lé seus textos e que pode representar seus leitores empiricos que
dialogam com essa autora empirica.

Depois de ler os livros foi realizado o preenchimento de uma ficha para
cada narrativa. Tratava-se inicialmente de uma testagem que, ao longo da pesquisa,
conforme surgiram novas observacdes, as perguntas foram reformuladas, inseridas
novas caracteristicas até chegar a um modelo padrdo. Desse preenchimento,
passamos para a insercdo das informagdes no Software Sphinx Survey edicao
Léxica, versdo 5.1.

O Sphinx® é um programa de computador todo em Lingua Portuguesa que
processa dados coletados, auxiliando a investigacdo desde a criagdo de
guestionarios, passando por inclusdo e coleta de informacdes, até a formulacédo de
relatorios descritivos e quantitativos, que podem ser lidos estatisticamente.

Tem como alguns recursos: a) a definicdo de questdes, se fechadas com
uma ou multiplas respostas, se de texto, se com datas, para a formatacdo de
questionario; b) a personalizacdo do formulario de coleta, com cabecalho, rodapé,
modificacdo de fonte e cores, configuracdo de pagina, podendo ser impresso em
papel; c) a andlise de dados e os relatorios, que podem ser gerados por meio de
elaboracdo de gréficos (de barras, curvas etc), tabelas simples e descritivas, com
frequéncia numérica e porcentagem, bem como cruzamento de variaveis (entre
informacdes contidas em duas questdes, por exemplo); d) os dados ainda podem
ser exportados para documento do Word, PowerPoint ou Excel, auxiliando na
apresentacao pelo pesquisador.

E raro visualizarmos pesquisas na area de Letras que facam uso de
levantamento estatistico, pois parece uma postura metodoldgica incompativel com o
carater plurissignificativo do texto literario, como também salientou Dalcastagné
(2005a). Entretanto, tais dados numeéricos ndo sdo lidos como o resultado da
pesquisa, mas como uma fonte primaria de informacfes recorrentes que geram
reflexdo a respeito e iluminam a andlise, evitando uma interpretacdo impressionista
ou tendenciosa. Assim, ap0s a insercao das informacfes no software, podemos
partir para a compreensao e interpretacdo dos numeros e para o entendimento de

como tais itens estédo configurados nos textos.

® Informacdes sobre o Sphinx podem ser lidas no site http://sphinxbrasil.com/produtos e em manuais
do programa.
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Para esta pesquisa, elaboramos um questionario composto por trés
grandes eixos: a) dados da personagem na narrativa, b) dados socioecondmicos da
personagem e c¢) dados fisicos, psicoldgicos e ideologicos da personagem.

No primeiro eixo estdo expostos o 1) titulo das narrativas, 2) a posicao
das personagens na trama, se protagonista, secundaria, antagonista ou adjutora e 3)
grau de complexidade, se esférica/redonda, plana ou plana com tendéncia a
redonda.

O segundo eixo € feito com 4) nome da personagem, 5) estrato
socioeconbmico — elite, classe média, pobre, miseravel, mobilidade econémica
ascendente, mobilidade econémica descendente ou sem indicios, 6) género/sexo —
feminino ou masculino para seres humanos, fémea ou macho para animais, 7) faixa
etaria — infancia, adolescéncia, juventude, idade adulta, maturidade, velhice,
multiplas idades ou sem indicios; 8) nacionalidade — brasileira, estrangeira ou sem
indicios; 9) grau de escolaridade — n&o escolarizado, pouco escolarizado,
escolarizado, altamente escolarizado, formacédo artistica, ndo mencionado ou nao
pertinente; 10) cor da personagem — branca, negra, amarela, ndo pertinente ou nao
mencionado; e 11) religido — catdlica, protestante, ateu, ndo mencionado ou nao
pertinente.

O terceiro eixo, com maior numero de questdes, busca identificar
aspectos fisicos, psicolégicos e ideolégicos das personagens: 12) tipo — ser
humano, animal ou objeto; 13) atributos fisicos — bonita, feia, loira, morena, ruiva,
alta, baixa, deficiéncia fisica, gorda, magra, sem indicios ou ndo mencionado; 14)
partes do corpo descritas ou mencionadas de pessoas — nenhuma, rosto, nariz,
bracos, pernas, dentes, cabelos, olhos, boca, mé&os, compondo ao todo 30
respostas; 15) partes do corpo descritas ou mencionadas de animais — nenhuma,
nao pertinente, rabo, patas, olhos, perfazendo 17 respostas; 16) condicao
psicoloégica da personagem — sao, dependente quimico, depressivo, desvio
patolégico ou desvio sexual; 17) atributos psicolégicos — com total de 79 respostas,
entre elas: inteligente, ignorante, bondosa, m4a, corajosa, medrosa, consumista,
moralista, carente, feliz, infeliz; 18) orientacdo sexual — heterossexual,
homossexual, bissexual, ndo mencionado ou nao pertinente; 19) frequéncia de
pratica sexual — inexistente, eventual, frequente, imaginaria, ndo pertinente ou nao
mencionado; 20) papéis afetivos desempenhados — filho (a), enteado, pai, mae,

namorado, amigo, compondo 20 respostas; 21 e 22) papéis sociais — aluno /
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académico, patrdo, empregado, dona de casa, com 13 respostas, € uma resposta
aberta especificando algum papel social ndo contemplado no questionario; 23)
posicdo politica da personagem — conservadora, contestadora, revolucionaria ou
sem indicios; 24) exercicio de algum trabalho — formal, informal, explorado ou
nenhum; 25) relacionamento de amizade e coleguismo entre as personagens — do
mesmo sexo ou do sexo oposto, mais novas, da mesma idade ou mais velhas; 26)
aptidao artistica da personagem — escrita / literatura, interpretacao / teatro, pintura,
escultura, fotografia, danca, toca instrumento musical / musica, canto, desenho,
contador de histéria, atividade circense — palhaco, malabarista, ou nenhuma; 27)
linguagem utilizada — norma culta, variante popular, lingua estrangeira; 28)
circulacao espacial da personagem — espaco doméstico, local de trabalho, escola /
universidade, ruas / pracas, praia, bar / restaurante / lanchonete, teatro / cinema /
circo, compondo 13 respostas; 29) resposta aberta a ser preenchida caso algum
espaco percorrido pela personagem ndo esteja contemplado no questionario; 30)
tipo de morte da personagem — se ndo morre, tem morte natural, doenca, acidente,
suicidio ou assassinato; 31) desfecho da personagem — em situacdo de equilibrio
positivo, negativo, em aberto ou sem mudangas da situagao inicial; por fim, 32)
formas de equilibrio positivo — emancipacdo, conhecimento de si mesmo,
conhecimento do mundo, autoaceitagcdo, casamento, resolucdo de problemas /
conflitos, superacao de ritos de passagem, mudanca de estrato social (ascensao) ou
nao pertinente para o caso de o desfecho néo ter sido positivo. Apds a alimentacao
da ficha, transformamos as informagfes em tabelas simples e cruzadas.

Para desenvolver os objetivos, o trabalho estrutura-se em trés partes. A
primeira apresenta o estado da questdo, expondo teses de doutorado acerca da
obra de Bojunga e estudos sobre personagens que abordam a ideologia presente
nos livros. A segunda mostra um mapeamento das representacdes da personagem
na obra de Bojunga e do modo como sao construidas, no tocante a diferentes
elementos do questionario que, por sua vez, como veremos, contribuem para
assegurar a qualidade estética da escrita da autora. Uma Ultima parte é proposta
para indicar aspectos que abordem o processo de amadurecimento das

personagens e que tratem da composi¢cao da obra como um todo.
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1 ESTADO DA QUESTAO

Ao iniciar sua "carreira de viajante", o Pollux
se sentiu atraido a fixar por escrito as
impressoes de viagem. (Querida, p. 177)

— [...] E claro que eu ja sabia que um livro
pode modificar a vida de uma pessoa, e que a
relacdo de quem escreve e de quem |é pode
ser magica. [...] (Aula de inglés, p. 64)

1.1 Teses arespeito da obra de Bojunga

Existem registros no banco de dados da Capes de nove teses elaboradas
entre 1994 e 2011 a respeito da obra de Lygia Bojunga, as quais expressam
possibilidades diversas de analise®.

Maria dos Prazeres Santos Mendes defendeu em 1994 na Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo a tese “Monteiro Lobato, Clarice Lispector,
Lygia Bojunga Nunes: o estético em dialogo na literatura infanto-juvenil”, que tem
como objetivo, sob o prisma da Semibtica peirceana, atribuir novas significaces
para a teoria e a critica das obras de literatura infantil e juvenil, pensando sobre sua
funcao e natureza, partindo do processo de criacdo estética dos autores. Além disso,
pauta-se em nocdes da Critica Genética, uma vez que |é o texto literario,
comparando-o essencialmente com o prologo dos livros e outros documentos, como
entrevistas e comentarios veiculados na midia, bem como cartas, para compreender
0 modo como os textos foram escritos, enfim, quais caminhos percorridos pelos
autores até a producéao final do texto.

Analisa, em Monteiro Lobato, o imaginario e o vivenciar da aventura, em
Clarice Lispector, o tempo da leitura e, em Lygia Bojunga, a busca da escritura (p.

4). Assim, tem como hipo6tese: mais do que pensar em literatura infantil e juvenil

6 Deisily de Quadros defendeu em 2014, pelo programa de Po6s-Graduagdo em Letras da
Universidade Federal do Parana, Lygia Bojunga entre fios: a tessitura do leitor implicito. A tese néo
esta analisada neste trabalho pelo fato de ser recente e de ja estarmos concluindo nossa pesquisa no
momento de sua divulgacdo. Quadros estuda A bolsa amarela, A casa da madrinha, Corda bamba e
Seis vezes Lucas para verificar como o leitor implicito é construido.
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como género que se volta para o receptor a que o texto se destina, € pensar em
uma qualidade estética que ndo delimite o género, mas que proporcione fruicdo. Por
isso, "Almejar a crianca é, ao final, desejar a fruicdo de uma mente via criatividade e
imaginacdo” (MENDES, 1974, p. 7).

O trabalho divide-se em trés grandes capitulos. O primeiro € reservado a
Monteiro Lobato, cujo propdésito é mostrar seu fazer inventivo, comparando A menina
do Narizinho Arrebitado (1921) com a versdo seguinte Reina¢cdes de Narizinho
(1931). Para tanto, Mendes vai revelando o processo de criagdo que é especifico do
autor, confrontando sua escrita com cartas trocadas com o amigo Godofredo Rangel
e com entrevistas concedidas a imprensa.

De acordo com Mendes, Lobato tem a capacidade de néo isolar a fantasia
do real, uma vez que problemas politicos, econémicos, sociais ndo sao excluidos do
mundo infantil, mas trazidos para dentro do livro. Por meio de exemplos das duas
versoes, vai apresentando modificagcbes como: a) a passagem de um tom mais
emotivo para descritivo, quando deixa de atribuir tantos adjetivos as personagens
para focalizar suas acfes; b) a mudanca do tom explicito para o sugerido, mais
enigmatico, por exemplo, na primeira versdo um trecho intitula-se "O sonho na beira
do rio", j& na segunda apenas "Narizinho", com modificagcbes também no texto, para
o leitor poder imaginar o que se passa no enredo e deduzir que se trata de sonho e
encantamento; c¢) a modificacdo do tom didatico para o ludico, por retirar trechos da
primeira versdo nos quais as personagens eram penalizadas por seus feitos e 0s
traidores castigados. Ainda, o clima dos contos de fadas é recuperado e
acrescentado na segunda versao, proporcionando metalinguagem parddica, em que
o humor toma lugar e da vivacidade as personagens, que sao reutilizadas de
maneira criativa. Com isso, Lobato demonstra zelo pelo fazer literario e pelo
tratamento estético da palavra.

A segunda parte, sobre Clarice Lispector, apresenta analise de seus
quatro titulos infantis: O mistério do coelho pensante (1967), A mulher que matou os
peixes (1974), A vida intima de Laura (1974) e Quase de verdade (1978), além dos
prélogos. Afirma que as vozes da escritora, da autora e da leitora se cruzam na
obra.

De acordo com Mendes (1994), Clarice prevé a recepcdo da crianga,

antepde-se as suas perguntas, antecipa reagdes ao estabelecer um dialogo no texto,
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criando um clima de cumplicidade. Assim, prevé uma crian¢a bastante sensivel,
inteligente e participativa.

Em seu ponto de vista, Lobato dialogou com textos do passado,
revisitando-os; ja Clarice volta-se para seus proprios textos para autorreferencia-los.
A pesquisadora comprova esta ideia ao reproduzir trechos de cronicas publicadas
em jornais nas quais a autora revela pensamentos, escolhas, sentimentos ao ler e
escrever, intimidades e medos de se mostrar por meio da escrita. Em outras
cronicas, coloca-se como critica literaria de sua prépria escritura, define o que é
ficcdo e o que é ser artista.

Na sequéncia, a pesquisadora diferencia os modos de escritura de Clarice
para adultos e para criancas. Afirma que uma das distincbes manifesta-se na
tematica sobre animais, bastante recorrente na obra para criancas. Para tanto,
compara as versdes do conto "Os macacos”, concluindo que no texto infantil a
linguagem é mais enxuta, apresentando um animal sem carga simbdlica ou
metaforica, mas feito em si mesmo, assim como a crianca o Vé.

A caracterizacdo do fazer literario de Clarice, portanto, traduz-se por um
conversar com seu leitor, ou seja, uma voz dupla, que fala de si e prevé a reacéo do
outro, um tom coloquial, com marcas de oralidade, que praticamente ensina como
ler, dando pistas a serem seguidas ao longo da leitura.

Dando sequéncia a analise, Mendes (1994) aborda o fazer literario de
Bojunga em fase mais recente, anos 1980 e 1990, estudando a trilogia Livro, um
encontro com Lygia Bojunga Nunes (1988), Fazendo Ana Paz (1991) e Paisagem
(1992) e os prologos, em busca da escritura da autora.

Nota que Bojunga encaixa tessituras ao expor o processo de criagdo da
trilogia e suas intengbes, ao arquitetar a criagdo de personagens escritoras, ao
mostrar suas experiéncias com leitura e intimidades com o livro. Assim, diz que a
obra da autora tem carater de ruptura por ndo se prender a linearidade de um
construir narrativo, monoldgico e referencializado, muito comum em textos literarios
tradicionais. Niveis de leitura, escritura e critica acham-se inter-relacionados em um
anico texto (p. 195).

Em Fazendo Ana Paz, por exemplo, a pesquisadora apresenta o debate
da narradora/autora com a personagem em processo de construgcéo. De acordo com
ela, a narracdo é anulada por causa da metalinguagem, a medida que se indaga

sobre a natureza da personagem. Aqui, Ana Paz cobra desta narradora-autora a
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composicao do pai, exigindo que o criasse, revelando um debate entre elas. Neste
sentido, a personagem interfere nos rumos do narrar e 0s niveis de leitura sdo
misturados, diluindo os papéis de personagem e de narrador.

Para finalizar esta etapa, relaciona a trilogia, assegurando que em
Bojunga 1) o autor imagina o leitor, 2) o autor leva o leitor a imaginar e 3) o autor
imagina a si mesmo como leitor (MENDES, 1994, p. 227). No primeiro caso, o leitor
esta previsto e é objeto da construcdo literaria; no segundo, o leitor completa as
entrelinhas, alterando a escritura, tornando-se sujeito; e, no terceiro, o sujeito torna-
se objeto.

Para concluir a tese, Mendes faz uma analogia entre os trés autores e
aproveita o diagrama exposto anteriormente: em Lobato ha o primeiro leitor, aquele
gue desenvolve a imaginacao; em Clarice hd o segundo, o leitor que é chamado a
seqguir pistas e decifra-las; e em Bojunga ha o terceiro, que incorpora 0s anteriores
em seu proprio processo de producdo ao revelar o que estava oculto nos demais,
deflagrando o ato de criar. Bojunga, por exemplo, “deixa-se invadir em sua
essencialidade criativa” (MENDES, 1994, p. 228), tornando-nos intrusos e
participantes desse fazer literario. Esses grandes nomes, portanto, demonstram um
redimensionar do conceito e da natureza da literatura infantojuvenil, apresentando
qualidades intrinsecas ao fazer estético que vao determinar o efeito a ser produzido
na leitura.

Este estudo pode ser considerado pioneiro no meio académico no sentido
de comparar o estilo de Bojunga com outros autores e de abrir caminhos para novas
interpretagfes da narrativa da autora. Outro ponto positivo do trabalho refere-se a
andalise das mudancas nos textos de Lobato e Clarice apés uma primeira edi¢cdo, no
caso desta ultima, a alteragdo ocorre depois do reenderecamento dos textos (ex:
"Os macacos"), passando de leitores adultos para criangas.

A tese “O feminino na literatura infantil e juvenil brasileira: poder, desejo,
memoria (0s casos Edy Lima, Lygia Bojunga Nunes, Marina Colasanti)” foi defendida
em 1995 na Universidade Federal do Rio de Janeiro por Rosa Maria Cuba Riche e
tem como objetivo principal averiguar como perfis femininos estdo configurados
esteticamente na obra das autoras ja mencionadas no titulo do trabalho. Para tanto,
0 texto é composto por trés partes.

A primeira apresenta aspectos sobre a modernidade, a pds-modernidade

e a mulher nestes contextos. A segunda trata especificamente da literatura infantil de



25

autoria feminina, j& focalizando Lima, Bojunga e Colasanti, consideradas escritoras
de "olhar desviante" (p. 45), pois déo voz a crian¢a e a mulher. Para a pesquisadora,
as autoras emitem o discurso de excluidos, rompem com o siléncio e, por isso, saem
da posicdo secundaria e marginal, marcada pela hierarquia ocupada por escritores
do sexo masculino.

A maior sec¢do do trabalho, a terceira, aborda a presencga feminina na
literatura infantil, a partir do estudo de quatro narrativas de Lima, A vaca voadora
(1972), Melhor que a encomenda (1984), M&e assim eu quero pra mim (1988) e
Papai maravilha (1992); trés de Colasanti, quais sejam "A Moca teceld", do livro
Doze reis e a mocga no labirinto do vento (1982), Ofélia, a ovelha (1989) e A méo na
massa (1990); e trés de Bojunga, o conto "Tchau", do livro com titulo homénimo
(1984), Nés trés (1987) e Fazendo Ana Paz (1992).

Em um primeiro momento € feita uma contextualizacdo de cada autora,
sua vida e sua obra, assim como é feita uma explanacgdo sobre sua importancia para
a cultura. Na sequéncia, faz-se uma analise sobre temas recorrentes na obra das
autoras: o poder, o desejo e a memoria.

Com relagédo ao poder, Riche comenta formacdes sociais, ideoldgicas e
discursivas refletidas nas imagens de homem e mulher criadas nas narrativas. Sobre
o desejo, afirma que o modo como as personagens femininas lidam com ele ajuda a
configurar a prépria identidade, por exemplo, Mariana (NGs trés) e a mae de Rebeca
("Tchau") tornam-se presas faceis de suas emocdes porque sdo seduzidas pelo
desejo e pela paixdo que sentem pelo companheiro. Assim, o leitor vai notando
como sao essas mulheres essencialmente, o que sentem, pensam e fazem pelo
desejo, abandonando o lar e até matando o amado. Quanto a memoria, estédo
presentes mitos, recontos, lembrangas nas narrativas das trés autoras. A
personalidade das personagens é marcada pelas diferencas, néo fisicas, mas
intelectuais. H4 o questionamento de conceitos rigidos de feminino e masculino,
bem como relagbes conflituosas entre eles, gerando desencontros. Ainda, o narrador
qgue tradicionalmente é adulto e masculino é modificado para um narrador em
primeira pessoa, crianga e de voz feminina.

Para realizar a pesquisa qualitativa, faz uso da teoria e da critica da
estética da recepcéo, seguindo preceitos de Iser e Jauss. Além disso, para abordar
relacdes entre texto e leitor segue Umberto Eco (1989); para protocolos de leitura na

linha da modernidade e pds-modernidade recorre principalmente a Lefebvre (1969,
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1991), Benjamin (1985), Bosi (1992), Hutcheon (1991), Jameson (1985), Lechener
(1988)".

Conclui afirmando que, com a escrita dessas autoras, se quebra a
imagem de mulher submissa ao poder masculino e se cria uma literatura cujas
personagens femininas caminham contra o sistema opressor vigente. De acordo
com Riche (1995, p. 241), as personagens femininas rompem com paradigmas e
mostram uma visao cultural em que se discute como sdo as mulheres, ndo como
papéis fixos do que € ser homem e mulher no mundo pdés-moderno, mas com
diferentes subjetividades, reconstruindo visdes a partir da literatura infantil e juvenil
brasileira.

Assim, observamos avanco do conhecimento cientifico pela aproximacgao
das trés autoras, principalmente pelo recorte tematico bastante presente nessas
escrituras: o poder, o desejo e a memoria, oferecendo também um debate sobre a
presenca da modernidade e da p6s-modernidade nos textos.

Em 1996, Rosa Maria Graciotto Silva defendeu no Instituto de
Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho” — campus de Séo José do Rio Preto — a tese “Da casa real a casa
sonhada: o universo aleg6rico de Lygia Bojunga Nunes”. Ela estudou os livros
lancados entre 1972 e 1992 e os separa em duas partes, uma antes da anistia
politica e outra posterior.

Dividida em trés capitulos, a tese baseia-se nos estudos de Goldman
(1967), Benjamin (1988), Adorno (1982), Frye (1973), Freyre (1971), Damatta (1983;

" BENJAMIN, Walter. Magia e técnica Arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura.
Trad. Sérgio Paulo Rouanet. 4. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1985. (Col. Obras escolhidas, v. 1)

BOSI, Alfredo. Dialética da Coloniza¢do. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992.

ECO, Umberto. Sobre os espelhos e outros ensaios. 3. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989.
HUTCHEON, Linda. O sujeito na/da/para a histéria e sua historia. In: . Poética e Pos-
Modernismo: historia, teoria, ficgdo. Trad. Ricardo Cruz. Rio de Janeiro: Imago, 1991. P. 203-226.
ISER, Wolfgang. A interagcdo do texto com o leitor. In: . et. al. Trad. Luis Costa Lima. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1979.

JAMESON, Frederic. Pés-Modernidade e sociedade de consumo. Trad. Vinicius Dantas. Novos
Estudos CEBRAP, S&o Paulo, 12: 12-26, jun. 1985.

JAUSS, Hans Robert. et. al. A literatura e o leitor. Trad. Luis Costa Lima. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1979.

LECHENER, Norberto. Um desencanto Llamado P6s-Modernidad. Punto de vista. Buenos Aires, 33:
35-37, 1988.

LEFEBVRE, Henri. O que é modernidade. In: . Introducdo a Modernidade. Preltdios. Trad.
Jehovanira Chysostomo de Souza. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1969.

LEFEBVRE, Henri. A vida cotidiana no mundo moderno. Trad. Alcides Jodo de Barros. Sdo Paulo:
Atica, 1991.
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1985), Chaui (1986), Jaguaribe (1985)%, focalizando a realidade histérica, politica e
social correspondente ao mesmo periodo em que os livros de Bojunga foram
publicados.

O primeiro capitulo apresenta uma analise dos livros da escritora
verificando sua coeréncia interna. O segundo explicita o simbolismo da casa e o
terceiro apresenta o simbolismo da mascara, procurando identificar a ideologia
implicita nas narrativas.

Lendo e comparando a obra, Silva afirma que é possivel estabelecer trés
eixos: 1) o mundo maravilhoso, 2) o mundo real e 3) o processo de criacdo. O
primeiro diz respeito a um real disfarcado por metéforas, simbolos, alegorias, cujos
animais representam seres humanos da nossa sociedade, como ocorre em Os
colegas (1972), Angélica (1975), A bolsa amarela (1976), A casa da madrinha (1978)
e O sofa estampado (1980). O segundo, o mundo real, € demonstrado por livros que
expdem a realidade ao leitor sem disfarces e que abordam temas como critica
social, morte, fome, como se nota em Corda bamba (1979), Tchau (1984), O meu
amigo pintor (1987) e Nos trés (1987). O terceiro enfoque refere-se ao processo de
criacdo bojunguiano, producdo que se volta para si mesma, sobre o seu fazer
literario, como a trilogia Livro, um encontro com Lygia Bojunga Nunes (1988),
Fazendo Ana Paz (1991) e Paisagem (1992).

Para explicar a simbologia da casa na obra, Silva faz uma analogia a
situacao histérica do Brasil nas décadas de 1960, 1970 e 1980. Havia na época um
sistema autoritario, principalmente no periodo da ditadura militar, cuja livre
expressdo do pensamento era restringida. Assim, as narrativas publicadas nessa
época refletem essas concepgcbes, como em Os colegas, livro no qual as

personagens sofrem repressées da carrocinha, tém medo da prisdo e lutam por
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liberdade; em A bolsa amarela, o galo Rei da ordens e as galinhas devem obedecé-
lo, elas séo submissas e ficam caladas; o galo Terrivel, nessa mesma narrativa, tem
seu pensamento costurado, sendo, portanto, manipulado e doutrinado. Neste
capitulo da tese, Silva faz aproximacdes entre os fatos ocorridos na realidade e a
ideologia contida nos livros, construida por meio da simbologia. A sociedade
brasileira da época, representada pela casa, é simbolizada na obra de Bojunga, de
acordo com Silva, pelo cerceamento de expressao e pelo autoritarismo.

O capitulo terceiro versa sobre a simbologia da mascara para abordar o
real de forma indireta, além de ser uma maneira de refagio das personagens.
Fantasias carnavalescas (Os colegas), encenacdo de peca teatral (Angélica), capa
com capuz (O sofa estampado), além de animais como personagens que perpassam
diversos livros, demonstram que tais mascaras desvelam o homem em sua
esséncia, bem como denunciam opresséo, injustica social e busca pela liberdade.
Além das personagens simbodlicas, o capitulo aborda alegorias, como a “Casa dos
Consertos” (de A bolsa amarela) que representa uma sociedade passivel de ser
consertada, que resultaria na valorizacdo do homem e na extincdo de hierarquias e
autoritarismo. Ainda, ha uma forte critica a educacgao, pela alegoria da “Escola
Osarta do Pensamento”, “atraso” de tras para frente, local de doutrinacdo, censura a
livre expressao, submissao. Para encerrar este Ultimo capitulo, Silva exp&e o fazer
literario de Bojunga pelo viés da mascara, trecho em que analisa de modo breve a
trilogia. Para ela, sob a mascara de escritora, Bojunga expfe ao leitor a funcédo da
arte literaria em seu discurso narrativo, bem como mostra a interagdo entre autor,
texto e leitor e consegue, fazendo uso de simbolos e alegorias, demonstrar o Brasil
de uma época e o homem daquele tempo.

Com isso, a pesquisa tem um saldo positivo ao analisar um grande
namero de livros (13), sob um prisma ainda néo identificado: a simbologia da casa e
da mascara em suas relagdbes com a sociedade da época, atingindo o objetivo
proposto.

Cleide da Costa e Silva Papes em 2002 defendeu “A vivéncia e a
invengdo no cotidiano em Rosa, minha irma@ Rosa (Alice Vieira) e O sofé estampado
(Lygia Bojunga)” pelo Programa de Pds-graduacao da Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo na &rea de concentracdo de
Literatura Portuguesa.
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Na pesquisa, Papes reflete sobre o valor existencial da casa e do
cotidiano como um espacgo que torna visivel a vida do homem por meio da
comparacdo dos livros Rosa, minha irma Rosa (1979), de Alice Vieira, e O sofa
estampado (1980), de Lygia Bojunga.

Tem a base tedrica fundamentada sobretudo em Certeau (1997) para
auxiliar na compreenséao da trajetéria do homem, suas condi¢des sociais, politicas e
econbmicas. Recorre também a Bachelard (1999) para abordar a simbologia da
casa nos livros e a Coelho (1995) para buscar sustentacdo para a analise literaria,
sobretudo para o texto de Bojunga®.

Papes inicia a tese apresentando vida e obra de Bojunga e Vieira; depois,
explica que a escrita € uma forma de preservacéo da vivéncia do homem para salva-
lo do esquecimento e da fragmentacdo; a simbologia da casa é analisada no
proximo capitulo, configurando-se como um espaco para autoconhecimento; na
secao seguinte os nomes séo focalizados para ressaltarem a busca de identidade e
a compreensdo do mundo; a ultima parte da tese examina a funcdo das maos, parte
do corpo humano que representa o fazer, a criatividade e a escrita nas narrativas.

A pesquisadora fecha o trabalho afirmando que a realidade representada
em ambos os livros € a mesma na qual vivemos, mas sob um novo olhar, um olhar
de descoberta, sem rotulos e estereétipos. Trata-se da capacidade que a literatura
tem de renomear o0 mundo. Assim, mostra que Bojunga e Vieira, ao reinventarem
esta nova realidade, criam um homem diferente, capaz de ver o mundo de outra
forma. O cotidiano, por seu turno, revela as circunstancias vividas por este homem,
portanto, demonstra as ligagcdes entre literatura e vida, o homem e a arte, a vivéncia
e a invencao.

Em 2003, pelo Programa de PoOs-graduacdo em Letras da Universidade
Estadual Paulista, campus de Sdo José do Rio Preto, Eliana Gabriel Aires

apresentou "O processo de criacdo literaria em Lygia Bojunga Nunes: leitura e
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escrita postas em jogo pela ficcdo" com o objetivo de analisar a singularidade da
escrita bojunguiana por meio da apreciacao da trilogia Livro, um encontro com Lygia
Bojunga Nunes, Fazendo Ana Paz e Paisagem pelo enfoque da metalinguagem.

Para desenvolver seu projeto, organiza o trabalho em quatro capitulos. No
primeiro, aborda os trés textos da autora, enfatizando que em Livro Bojunga faz
depoimentos acerca da necessidade de ocultar-se para escrever (p. 24), da
importancia dos dialogos em seus livios que se presentificam no jogo estabelecido
entre escritor, personagem e leitor (p. 19) e da liberdade de escrita proporcionada
pela literatura, 0 que os meios de comunicagao ndo conseguem gerar (p. 28). Sobre
Fazendo Ana Paz a pesquisadora salienta que h& dois pilares principais de
concretizacdo do texto: a criacdo da personagem e a engenhosidade da
metalinguagem que espelha "o seu fazer literario por meio de um eu-narrativo que
reflete sobre o fazer de sua personagem” (p. 30). Quando a Paisagem, explica que o
livro "acentua o papel da releitura como ato fundamental da criagcéo artistica" (p. 35),
uma vez que a personagem escritora |é e relé o conto que produz, assim como é
leitora das cartas trocadas com Lourenco, seu leitor fiel.

O segundo capitulo discorre a respeito de elementos constitutivos da
narrativa, sobretudo as instancias narradoras. Para Aires, a leitura da ficcdo de
Bojunga nos desafia a "inscrever o ato de narrar numa movimentagao que dramatiza
ou encena suas préprias possibilidades" (p. 45). Assim, narrar € importante, mas
abordar o proprio ato de narrar parece ser ainda mais relevante porque em sua obra
essa tematica é recorrente. Para comprovar essa ideia, analisa Fazendo Ana Paz e
Paisagem, observando, principalmente, o papel de vozes de narradores e do que
ora ela chama de arqui-narradora, ora de personagem-narradora e ainda de autora-
narradora para se referir ao que chamaremos de personagem-escritora. Para nés,
trata-se daquela que participa da histéria como personagem e que se ocupa da
escrita, simulando ser Bojunga e ainda assemelhando-se a ela no que diz respeito a
biografia.

A criatividade performativa do discurso direto é assunto do terceiro
capitulo. Aires explica que os diadlogos sdo manipulados de modo criativo e
demonstram que a criagdo é um processo continuo, resultando em um texto que
quer priorizar a aproximacao do leitor. O uso do didlogo transfere presentificacéo
dos fatos e dinamismo para as ac¢fes que sio apresentadas e ndo narradas. E o que
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ela nomeia de performance, que desempenha papel importante na representagao,
ou seja, teatralizacdo, dramatizagao.

De acordo com Aires, Bojunga escreve em um continuo processo
metalinguistico, recorrendo a repeticdo de palavras e a funcao fatica da linguagem
gue levam a atingir a cumplicidade do leitor (p. 92) porque revela a espontaneidade
infantil, como se fosse uma criangca conversando, usando apenas monossilabos.
Outro recurso € a criacao de palavras (p. 99), uma forma de revitalizar a linguagem
por meio de expressdes novas e significativas, estilo bastante peculiar a autora com
intuito de realcar o poder das palavras e a variedade de jogos e texturas que elas
possibilitam. Por fim, devemos destacar a analise sobre os processos que envolvem
o0 questionamento do fazer literatura e a construcdo da personagem, ambos
realizados em uma metalinguagem com participacdo da arqui-narradora e da propria
personagem (p. 116).

O quarto e ultimo capitulo, de modo mais intrinseco, vai ao encontro dos
objetivos e do titulo do trabalho, no qual se discute a metalinguagem por trés linhas:
autorreferencialidade, construcdo das personagens e histérias dentro de histérias.

O topico da autorreferencialidade mostra que a metalinguagem em
Bojunga ocorre de duas formas: uma relacionada a sua vida real, transmitida em
entrevistas e depoimentos, na qual cita 0 modo como escreve; a outra € inerente a
ficcdo, na qual faz uso da voz da arqui-narradora e da opinido das personagens para
debater questdes de escrita, encaminhamento do enredo, desfecho da trama. Para a
estudiosa, esta € uma estratégia que desnuda a escritora como autora de carne e
0SSO (p. 138) e dessacraliza o mito da criagéo (p. 141).

O segundo topico alude a construcdo dos seres ficcionais que participam
das narrativas Fazendo Ana Paz e Paisagem, especialmente a constituicdo da
personagem, ou melhor, sua autoconstituicao, pelo fato de ir se formando ao passo
gue o enredo é desenvolvido, muitas vezes escapando até mesmo dos planos da
arqui-narradora. Outro aspecto citado liga-se a quase inexisténcia de um retrato
definido das personagens (p. 191) porque tém poucas caracteristicas fisicas e sao
formadas por tracos de personalidade que, por sua vez, surgem com atitudes,
comportamentos e dialogos ao longo da histéria. Ainda, planos narrativos diferentes
podem fazer surgir personagens elaboradas por outras personagens, como presente
em Paisagem, em que Renata e Jodo sdo seres citados por Lourenco, mas

desconhecidos da arqui-narradora.
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O terceiro item, que trata das histérias encaixadas, demonstra que a
coincidéncia entre a paisagem exposta pela arqui-narradora em seu conto, a
paisagem inserida no sonho de Lourenco e a paisagem disposta no desenho da
menina é um recurso que integra diferentes linguagens e leva uma historia a ajustar-
se na outra, transmitindo ao leitor veracidade aquilo que esta lendo (p. 206).

Para concluir, Aires afirma que € a metalinguagem como processo
escritural que singulariza a ficcdo de Bojunga (p. 213) e para chegar a esse
resultado cita majoritariamente Barthes (1987, 1996), Blanchot (1987), Eco (1994),
Picon (1970), Tacca (1983), Teles (1979)%.

‘Escrever para armazenar o0 tempo: morte e arte na obra de Lygia
Bojunga” € a tese de Clarice Lottermann, defendida em 2006 no Programa de P0s-
graduacdo em Letras da Universidade Federal do Parana. O trabalho esta dividido
em quatro capitulos: o primeiro expde um panorama da literatura infantil e juvenil
brasileira contemporéanea a partir da analise de cerca de trinta livros que abordam o
tema da morte; o0 segundo apresenta esta tematica na obra de Bojunga; uma analise
sobre morte e sonho na obra da escritora € mote para o terceiro capitulo, que
especificamente analisa Corda bamba (1979), O sofa estampado (1980), O abraco
(1995) e Retratos de Carolina (2002); o quarto — e ultimo capitulo — retrata a morte
e a arte na producdo da escritora, enfocando os livros O meu amigo pintor (1987),
NOs trés (1987), Retratos de Carolina (2002) e o conto “A troca e a tarefa”, de Tchau
(1984).

O trabalho tem como objetivo central demonstrar que na obra da autora a
representacdo da morte esta relacionada a uma tensdo com a criacao artistica. Para
chegar a este propésito, Lottermann recorre a bases tedricas de, principalmente,
Eco (2003), Derrida (1997) e Chevalier e Gheerbrant (1999), além de trabalhos

especificos sobre o tema morte, como Atwood (2004), Becker (1995), Damatta
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(1991)", justificando a relevancia da pesquisa pelo fato de ndo haver estudos que
focalizem esta temética na producdo da referida autora, apenas poucos artigos em
revistas especializadas. Ademais, para nortear seu trabalho, parte de
guestionamentos relacionados a concepcdo de morte na literatura infantil e juvenil
contemporénea e de como o assunto é abordado nos livros.

Além dos quatro capitulos que compbem a tese, Lottermann cede ao
leitor trés apéndices que complementam seu estudo e permitem formular novas
propostas acerca deste conteudo. O primeiro deles trata das “Representagdes da
morte nas sociedades cristds do ocidente”; o segundo intitula-se “A morte na
sociedade brasileira”; e o terceiro, de grande valia, “A morte na literatura infanto-
juvenil brasileira contemporanea: relagdes de obras”, que apresenta uma lista
bibliografica com cerca de 150 livros (excluindo os de Bojunga ja analisados),
divididos por subtemas como assassinato, assassinato relacionado a crime
ambiental, assassinato de professor / cientista, crime passional, suicidio, morte de
pais / avos / familiares, morte de criancas e jovens, morte de animais, morte em
decorréncia de AIDS, enfrentamento da morte, velério e heranca, histérias de
fantasmas / mistérios, mortandade ou mortes coletivas e morte metaférica, levando a
constatacdo de que a maior parte das publicagbes versa sobre assassinatos e
poucas sobre suicidio.

Lottermann conclui que a representacdo da arte na obra é um modo de
resistir a aniquilacdo, ou seja, a arte é necessaria para ndo morrer e manter-se Vvivo.

Como se nota, esta pesquisa traz contribuicdes no que se refere: a
clareza da linguagem e dos procedimentos metodolégicos; a inovacdo do recorte da
pesquisa, fazendo uma abordagem da teméatica da morte, muito presente em toda a
obra da autora; a leitura vertical dos textos literarios de Bojunga; a novidade na

interpretagéo focalizando o sonho e a arte como elementos que repercutem na vida

! Livros citados por Lottermann: ECO, U. Sobre a literatura. Traducdo Eliana Aguiar. 2. ed. Rio de
Janeiro: Record, 2003.

DERRIDA, J. A Farméacia de Platdo. Tradug¢@o Rogério da Costa. 2. ed. Sdo Paulo: lluminuras, 1997.
CHEVALIER, J; GHEERBRANT, A. Dicionario de simbolos. Traducgdo Vera da Costa e Sila et. al. 13.
ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1999.

ATWOOD, M. Negociando com os mortos: a escritora escreve sobre seus escritos. Traducéo Lia
Wyler. Rio de Janeiro: Rocco, 2004.

BECKER, E. A negociacdo da morte. Tradugcdo Luiz Claudio do Nascimento Silva. 2. ed. Rio de
Janeiro: Record, 1995.

DAMATTA, R. Morte: a morte nas sociedades relacionais: reflexdes a partir do caso brasileiro. In:
DAMATTA, R. A casa e a rua. 4. ed. rev. ampl. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1991.
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das personagens; ao estudo exaustivo que compde os apéndices a disposi¢cdo de
futuros leitores-pesquisadores sobre a teméatica da morte.

Pelo Programa de Pds-graduacdo em Letras — Literatura Brasileira, da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Denise do Passo Ramalho
defendeu em 2006 o trabalho “Trocando tarefas — meu caso de amor de leitura com
a obra de Lygia Bojunga”. Ela analisa a edificacdo de uma proposta de formagéo do
leitor na obra, a partir dos livros Os colegas (1972) até Retratos de Carolina (2002).
A tese estd fundamentada em teorias da leitura, da literatura, da literatura
infantojuvenil e de estudos culturais®?, e esta organizada a partir de quatro eixos.

O primeiro discute a formagéo de Lygia Bojunga como leitora, tendo como
ponto de partida Livro, um encontro com Lygia Bojunga Nunes (1988), apresentando
seu apreco por Lobato, assim como caracteristicas de sua obra: as histérias
encaixadas, a construcdo das personagens, a linguagem préxima do leitor, o tema
recorrente da busca pela identidade.

O segundo eixo debate o tema da arte e seu tratamento metaforico,
abordando o elo entre as linguagens. Ramalho afirma que a arte presente na obra é
responsavel por transformar o sujeito porque: mantém uma conexdo com a vida,
provoca o desejo de transformar a realidade e proporciona a inser¢do do homem no
meio.

No terceiro eixo aborda os papéis do autor, do leitor, do texto e da leitura,
principalmente ao tratar do proprio processo de criacdo e da troca de funcgdes, afinal,
o leitor também € um criador. Nesta etapa, Ramalho analisa sobretudo o recurso da
metaficcdo, muito utilizado por Bojunga, ao expor a ideia de que o autor ndo tem
controle sobre sua criagcdo, como se pode notar também em trechos cujas
personagens tém vontade propria e opinam sobre o andamento da histéria. Assim, a
intimidade com o leitor e a valorizacdo da imaginacao sédo pontos relevantes do ato

de elaboracao da escritura bojunguiana.

12 Alguns dos livros citados por Ramalho: LARROSA, Jorge. La experiéncia de la lectura. 2. ed.
Barcelona: Laertes, 1998.

ISER, Wolfgang. O ato da leitura. Sdo Paulo: 34, 1996. (vol 1).; ISER, Wolfgang. O ato da leitura.
Séo Paulo: 34, 1999. (vol 2)

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil. 7. ed. Sdo Paulo: Moderna, 2000.

COLOMER, Teresa. A formacéo do leitor literario. Sdo Paulo: Global, 2003.

BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem. S&o Paulo: Hucitec, 1992.

BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética em Dostoievski. Rio de Janeiro: Forense, 1981.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. 3. ed. Sa Paulo: Martins Fontes, 2000.
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O quarto eixo explora uma proposta de formacdo do leitor na obra e
mostra qual € o leitor esperado pelo texto. Em se tratando de Bojunga, é aquele
sujeito do processo de leitura que reorganiza sua visdo de mundo e que troca de
papel com o criador para contribuir para a construcdo narrativa.

Em tom de conversa, Ramalho conclui o texto revelando o modo como se
tornou leitora. Depois, expressa 0 prazer que teve ao conhecer pessoalmente a
autora e sua editora. Por fim, expde a visdo que passou a ter da obra ap6s apreciar
o Rio, entendendo melhor trocas e tarefas propostas pela escritora. Nesse sentido, 0
trabalho tem seu valor por contribuir para as pesquisas na area e por abrir espaco
para analises que tém o leitor como foco.

A tese “Para Lygia Bojunga, a mulher que mora nos livros” foi defendida
em 2010 na Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro por Ana Leticia Pires
Leal Camara. Como o titulo ja demonstra, a pesquisadora dedica o trabalho para a
escritora, dirigindo-se a ela no texto como uma leitora.

No resumo anuncia que se trata "de um romance em forma de carta
dirigida a Lygia Bojunga". Assim, cada livro corresponde a um capitulo da tese,
sendo a concluséo Querida, o ultimo livro da escritora. Em cada capitulo se comenta
a construcdo de Bojunga como escritora ao longo de sua obra, o que justifica a
expressdo "a mulher que mora nos livros", pelo seu envolvimento com as
personagens e com a criagdo da propria editora. Os capitulos da tese ainda
apresentam a histdria desse processo de escritura, que Camara chama de romance.

Nenhuma das teses académicas lidas assemelha-se ao que Céamara
produziu: um trabalho que se dirige a autora, como se fosse sua leitora, em

linguagem em tom de conversa, um tanto distante do discurso cientifico:

Foi a histéria dessa dupla que vocé contou no seu primeiro livro, Os
colegas, lancado em 1972. A partir de entdo, Virinha e Latinha
tinham um nome para assinar seus sambas e vocé passava a ter um
nome de escritora: Lygia Bojunga Nunes. (p. 17, grifamos)

Um trabalho que pode apresentar trechos ficcionais, ja que se denomina
romance; que faz relatos pessoais, lembrando inclusive momentos de tristeza pela
doenca da mae (p. 194-198), momentos felizes de presentear cunhada e sobrinho
com livros; explicacdo que expde datas do momento da escrita e uma viagem feita a

Lisboa (p. 38, 208); descricdo de aulas de ioga e da conversa com a professora
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sobre violéncia (p. 173). Com isso, o texto, bastante saudosista, em alguns
momentos parece carta, em outros diario, memarias, relato de experiéncia.

Na introducédo explica que o "Pra vocé que me |é" criado por Bojunga
inspirou 0 que a pesquisadora faz em seu trabalho, uma estratégia de autores que
se direcionam aos leitores de seus textos. Camara interessa-se por estes trechos,
pelo fato de haver, segundo ela, passagens autobiograficas ao longo da obra
ficcional lida. Assim, |1é a obra de um prisma autobiografico a partir do conceito de
autoficcdo, uma identidade inventada pela escritora ao se tornar personagem, como
ocorre em Retratos de Carolina, por exemplo. Ndo se trata de critica genética
genuina, de um estudo biogréfico, pois quer saber como € a ficcao na ficgdo a partir
de indicios do "Pra vocé que me |é".

Em seguida, cada livro corresponde a um capitulo da tese, de Os colegas
até Querida, totalizando 22 partes. Nelas, ha uma retomada dos prémios recebidos e
uma exposicao das tematicas abordadas em cada livro, ha um pouco de reconto das
historias, relatos de lugares visitados, comentarios sobre sua relacdo com livros,
anotacdes sobre os cursos de criacao literaria ministrados, questionamentos acerca
da catalogacdo dos livros, se infantis, juvenis, se literatura brasileira, em
comparacao com os prémios recebidos. Traz encontros com Lygia ao assistir no Rio
a espetaculos de livros que foram encenados, como aconteceu em ocasidao do
lancamento de Retratos de Carolina; discute a importancia da escrita para si mesma,
também como autora de ficcdo, e para Lygia, conforme nota nos livros; faz
comentarios sobre seu desejo de ser escritora e a tomada de decisdo; questiona o
fato de Lygia ndo permitir adaptacdes de suas historias, ndo abrindo méo de seus
direitos autorais; menciona a cronica escrita para Lygia, a entrega para sua
assistente editorial, seguindo da reproducéo de um e-mail atencioso de resposta da
autora; destaca o desejo das personagens de manipularem a narrativa, debatendo
com a autora, assim como o desejo do leitor de se envolver com o0 processo da
escrita.

Para apresentar tais aspectos, recorre a preceitos de autoficcgao,
invocando estudos de Vicent Colonna (2004), assim como recuperando Eco (1970,
1976, 1985, 2004), Sandroni (1987, 2003), Barthes (1970, 1977, 2004, 2006)*3.

3 COLONNA, Vicent. Autofiction & autres mythomanies littéraires. Paris: Tristam, 2004.
BARTHES, Roland. Critica e verdade. Sédo Paulo: Perspectiva, 1970.
BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.
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Autoficcdo, conforme defendido por Cémara, refere-se metalinguisticamente a
propria escrita de Lygia, pois conta sua historia particular ao produzir os livros, da
qual faz parte sua imagem de artesa, aquela que gosta de escrever com lapis, que
reproduz letra cursiva nos livros, que elaborou a primeira edicdo do Feito a mao de
modo bastante artesanal. Trata-se de um debate conferido ao longo da tese sobre a
histéria de Lygia como escritora e de seu processo de criagdo, passando de autora a
personagem dos livros.

Vai concluindo o texto ampliando sua admiracdo pela escritora,
enfatizando a determinac&o por ndo seguir férmulas, uma vez que de Os colegas até
Querida h& muitas diferencas que se notam na estrutura narrativa, em algumas
tematicas, na ampliagdo do numero de paginas, na possivel mudanca de publico
leitor. Por fim, conclui o texto como se fosse uma carta, incluindo data e um relato
pessoal acerca de livros enviados como presentes de Natal a cunhada, irméo e
sobrinhos.

“Fazendo retratos e experimentos: a performance da linguagem em Lygia
Bojunga” € o titulo da tese de Marta Yumi Ando, de 2011, apresentada ao Instituto
de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas da Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”, campus de Sao José do Rio Preto, que tem como escopo verificar
procedimentos experimentais relacionados ao fazer metalinguistico de Bojunga nos
livros Fazendo Ana Paz e Retratos de Carolina, partindo do conceito de
performance. Expondo de outra maneira, seu objetivo é analisar o0 modo como
Bojunga investiga e pesquisa o proprio ato de criagdo em funcdo da coincidéncia do
dizer com o fazer das personagens. Para tanto, faz um primeiro capitulo expondo
dados da autora e de sua obra, assim como delineando o enredo dos livros. Na
sequéncia, faz outros trés capitulos, cada qual destacando um tipo de performance
identificada pela pesquisadora: a performance grafica, a performance linguistica e a

performance enunciativa. Para trilhar a pesquisa, fundamenta a discussdo em

BARTHES, Roland. O prazer do texto. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.

BARTHES, Roland. Roland Barthes por Roland Barthes. S&o Paulo: Cultrix, 1977.

ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. S&o Paulo: Perspectiva, 1970.

ECO, Umberto. Obra aberta. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976.

ECO, Umberto. Lector in fabula. Sao Paulo: Perspectiva, 2004.

ECO, Umberto. Pés-Escrito a O nome da rosa. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.

SANDRONI, Laura. De Lobato a Bojunga: as reinac¢des renovadas. Rio de Janeiro: Agir, 1987.
SANDRONI, Laura. Ao longo do caminho: selecdo de resenhas publicadas no jornal O Globo, 1975-
2002. Séo Paulo: Moderna, 2003.
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estudiosos de diversos segmentos, como Austin, Bakhtin, Iser, Eco, Chartier,
Chalhub, Tacca™.

No capitulo dois, dedicado ao debate acerca da performance grafica,
Ando estuda os livros em sua corporalidade, enquanto objeto e compara edi¢cdes
primeiras com aquelas publicadas pela casa Lygia Bojunga, salientando
semelhancas e diferencas no que diz respeito a capa, capitulares, uso de
ilustracdes, diagramacao do texto, recursos que, segundo a pesquisadora, conferem
concretude ao texto de modo a mostrar agbes e ndo apenas a seguir convencdes
editoriais. Em sua andlise, expde que o livro editado por Bojunga exige maior
participacdo do leitor por diversos motivos, um deles, o significado simbdlico dos
recursos escolhidos por ela porque dao "plena vazao a sua sensibilidade plastica” (p.
62). E o caso das capitulares utilizadas no livio Fazendo Ana Paz, as quais
reproduzem o azulejo portugués e metonimicamente remetem ao sobrado onde a
ficcionista viveu e as lembrancas carinhosas dos tempos de infancia. A performance
também se estrutura no texto verbal, por meio da hifenizacéo, da diagramacao, ao
fazer uso de caixa alta e italico para chamar a atencao do leitor, do prolongamento
vocalico, que traduzem sentimentos das personagens, da repeticdo e da gradacao.
Encerra esse capitulo afirmando que a feitura dos dois livros "ndo se restringe a

funcdo de narrar no sentido convencional, na medida em que mostra e encena 0s

1 AUSTIN, J. How to do things with words: the William James lectures delivered at Havard in 1955.
Cambridge? Havard University, 1962.

BAKHTIN, M. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do método sociol6gico na
ciéncia da linguagem. Traducao Michel Lahud e Yara Frateshi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec, 1979.
BAKHTIN, M. Problemas da Poética de Dostoiévski. 3. ed. Traducdo Paulo Bezerra. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2005.

ISER, Wolfgang. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. Trad. Johannes Kretschmer. S&o
Paulo: Ed. 34, 1996, v. 1.

ISER, W. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. Trad. Johannes Kretschmer.

Séo Paulo: Ed. 34, 19994, v. 2.

ISER, W. A indeterminacéo e a resposta do leitor na prosa de ficcdo. Traducdo Maria Angela Aguiar.
Caderno do Centro de Pesquisas Literarias da PUCRS. Porto Alegre, v. 3, n. 2, p. 1-47, margo 1999b.
ECO, U. Lector in fabula: a cooperacgéo interpretativa nos textos narrativos. Tradugao Attilio Cancian.
Sao Paulo: Perspectiva, 1986.

ECO, U. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. Traducdo Hildegard Feist. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1994.

ECO, U. Obra Aberta: forma e indeterminagdo nas poéticas contemporaneas. 8. ed. Traducdo:
Giovanni Cutolo. S&o Paulo: Perspectiva, 2001.

CHARTIER, R. A aventura do livro: do leitor ao navegador. Traducdo Reginaldo de Moraes. Sao
Paulo: UNESP/Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 1999.

CHARTIER, R. Os desafios da escrita. Trad. Fulvia M. L. Moretto. S&o Paulo: UNESP, 2002.
CHALHUB, S. A meta-linguagem. S&o Paulo: Atica, 1986.

TACCA, O. Las voces de la novela. Madrid: Ed. Gredos. Biblioteca Romanica Hispanica, 1985.
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sentidos pretendidos por meio do investimento na dimensao corporal da escrita." (p.
86).

No terceiro capitulo, Ando focaliza o jogo ludico da linguagem escrita,
considerando a manipulacao de artificios de natureza linguistica. Segue analisando
a selecao de verbos, a repeticdo de fonemas, o uso de diminutivos, a escolha do
nome das personagens, bem como a gradacdo, a prosopopeia, a metonimia e a
bricolage, tanto em Fazendo Ana Paz quanto em Retratos de Carolina. Para a
pesquisadora, o experimentalismo aprofunda-se nesse ultimo livro, devido ao carater
metalinguistico que o caracteriza (p. 103). Em ambos, no entanto, a participacdo do
leitor € instigada incessantemente por causa do préprio processo de construcdo do
texto.

O capitulo quatro estd subdividido em duas partes. Em um primeiro
momento, Ando destaca a fusdo e a alternancia de vozes narrativas, mostrando que
o narrador heterodiegético oculta-se e cede voz as personagens que assumem a
narracdo, procedimento que ocorre tanto no discurso direto quanto nas histérias
encaixadas. Revela também que héa diversos narradores autodiegéticos, bem como
a existéncia de uma narradora que simula ser a escritora real, embaralhando as
instancias entre o real e o ficcional. Os livros analisados despontam ainda duas
estratégias: as personagens invadem o espaco da criadora (p. 146) ao questionarem
0 encaminhamento da histéria e a escritora converte-se em personagem, passando
a integrar a cena que ela mesma esta narrando (p. 135).

Na segunda parte deste ultimo capitulo, examina a feicdo dramatica que
confere dinamicidade ao texto e efeito de proximidade com o leitor. Os eventos nao
sao narrados ou contados por via indireta, mas presentificados por meio de sua
apresentacao porque sdo as personagens que agem, concretizam e encenam o que
estdo dizendo. Na sequéncia, Ando avalia o carater mostrativo dos signos quando
analisa o uso de verbos e de elementos déiticos temporais, espaciais e modais que
equivalem a gestos. Sendo assim, acredita que as performances grafica e déitica
exercem papel fundamental para consolidar o procedimento estético e para
intensificar a interacao entre texto e leitor.

Ao final, a pesquisadora arremata as reflexdes afirmando que é na
relacdo dialética entre dizer e fazer, entre verbal e imagético, que se tem a
arquitetura metalinguistica da producdo escrita, estruturada em um ato criativo e

critico da autora. Para Ando, a "metaficcdo autoconsciente e autorreflexiva" de
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Bojunga gera no texto "um ludismo revestido de seriedade, elaboracao, lucidez" (p.
210). Assim, a articulacéo entre performances desencadeia uma escritura que, com
efeito, € um espaco de experimentacao.

ApoOs a leitura dessas teses podemos verificar que diferentes vertentes
criticas e linhas tedricas podem aclarar o texto literario. Notamos critica genética,
critica feminista, semioética, literatura comparada, teoria do imaginario, teoria do
efeito, que colaboram para a interpretacdo da organizacdo geral da literatura
bojunguiana.

Elaboradas em programas de poés-graduacdo diversos, as teses, assim,
expdem aspectos pelos quais os livros de Bojunga tém sido lidos e analisados ao
longo desses anos, revelando quais vertentes interpretativas tém focalizado a obra e
indicando, consequentemente, 0 que ainda se esta por fazer. Difundimos aqui essas
pesquisas de doutoramento e demonstramos contribuicdes da critica académica,
chegando a uma amostra do estagio atual dos estudos sobre a obra de Lygia
Bojunga no pais, organizada cronologicamente em vistas a ajudar a justificar a

relevancia da pesquisa a que nos propomos.

Quadro de teses de doutoramento sobre a obra de Bojunga

autor titulo ano Prpgra_ma/ Livros estudados
Universidade
MENDES, Maria | Monteiro Lobato, | 1994 | Doutorado em trilogia Livro, um encontro
dos Prazeres | Clarice Comunicacdo e | com Lygia Bojunga Nunes
Santos Lispector, Lygia Semiética / (1988), Fazendo Ana Paz
Bojunga Nunes: Pontificia (1991) e Paisagem (1992) e
0 estético em Universidade os prologos
dialogo na Catodlica de Sao
literatura infanto- Paulo
juvenil.
RICHE, Rosa O feminino na 1995 | Doutorado em | O conto Tchau, do livro com
Maria Cuba literatura infantil Letras /| titulo homdnimo (1984)
e juvenil Universidade NOs trés (1987) e Fazendo
brasileira: poder, Federal do Rio | Ana Paz (1992)
desejo, memoria de Janeiro
(os casos Edy
Lima, Lygia
Bojunga Nunes,
Marina
Colasanti)
SILVA, Rosa Da casareal a 1996 | Doutorado em Os Colegas (1972)
Maria Graciotto casa sonhada: o Letras / Instituto | Angélica (1975)
universo de Biociéncias, A bolsa amarela (1976)
alegdrico de Letras e A casa da madrinha (1978)
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Lygia Bojunga
Nunes

Ciéncias Exatas
/ Universidade
Estadual
Paulista “Julio
de Mesquita
Filho” - Sdo
José do Rio
Preto

Corda Bamba (1979)

O sofa estampado (1980)
Tchau (1984)

O meu amigo pintor (1987)
NOs trés (1987)

Livro, Um encontro com
Lygia Bojunga Nunes
(1988)

Fazendo Ana Paz (1991)
Paisagem (1992)

PAPES, Cleide A vivénciae a 2002 | Doutorado em O sofé estampado (1980)
da Costa e Silva | invenc¢ao no Letras -
cotidiano em Literatura
Rosa, minha Portuguesa -
irméd Rosa (Alice Universidade de
Vieira) e O sofd Séo Paulo
estampado
(Lygia Bojunga)
AIRES, Eliana | O processo de 2003 | Doutorado em trilogia Livro, um encontro
Gabriel criacdo literaria Letras / Instituto | com Lygia Bojunga Nunes
em Lygia de Biociéncias, (1988), Fazendo Ana Paz
Bojunga Nunes: Letras e (1991) e Paisagem (1992)
leitura e escrita Ciéncias Exatas
postas em jogo / Universidade
pela ficcao Estadual
Paulista “Julio
de Mesquita
Filho” - Sdo
José do Rio
Preto
LOTTERMANN, | Escrever para 2006 | Doutorado em | Corda bamba (1979)
Clarice armazenar o Letras / | O soféa estampado (1980)
tempo: morte e Universidade O abracgo (1995) e Retratos
arte naobra de Federal do | de Carolina (2002)
Lygia Bojunga Parana O meu amigo pintor (1987)
Nés trés (1987)
Retratos de Carolina (2002)
o conto “A troca e a tarefa”,
de Tchau (1984)
RAMALHO, Trocando 2006 | Doutorado em Os Colegas (1972)
Denise do Passo | tarefas: meu Letras / Angélica (1975)
caso de amor de Pontificia A bolsa amarela (1976)
leitoracom a Universidade A casa da madrinha (1978)
obra de Lygia Catélica do Rio | Corda Bamba (1979)
Bojunga de Janeiro O sofa estampado (1980)
Tchau (1984)
O meu amigo pintor (1987)
NOs trés (1987)
Livro, um encontro com
Lygia Bojunga Nunes
(1988)
Fazendo Ana Paz (1991)
Paisagem (1992)
Seis vezes Lucas (1995)
O abracgo (1995)
Feito a médo (1996)
A cama (1999)
O Rio e eu (1999)
Retratos de Carolina (2002)
CAMARA, Ana Para Lygia 2010 | Doutorado em Toda a obra
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Leticia Pires Bojunga, a Letras /
Leal mulher que mora Pontificia
nos livros Universidade
Catdlica do Rio
de Janeiro.
ANDO, Marta Fazendo retratos | 2011 | Doutorado em Fazendo Ana Paz (1991)

e experimentos:
a performance
dalinguagem
em Lygia
Bojunga

Letras / Instituto
de Biociéncias,
Letras e
Ciéncias Exatas
/ Universidade
Estadual
Paulista “Julio
de Mesquita
Filho” - Sao
José do Rio
Preto

Retratos de Carolina (2002)

Recorréncia dos livros estudados

titulo

guantidade

Os Colegas (1972)

3

Angélica (1975)

A bolsa amarela (1976)

A casa da madrinha (1978)

Corda Bamba (1979)

O sofa estampado (1980)

Tchau (1984)

O meu amigo pintor (1987)

Nos trés (1987)

Livro, um encontro com Lygia Bojunga Nunes (1988)

Fazendo Ana Paz (1991)

Paisagem (1992)

Seis vezes Lucas (1995)

O abraco (1995)

Feito a mao (1996)

A cama (1999)

O Rio e eu (1999)

Retratos de Carolina (2002)

Aula de inglés (2006)
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Sapato de salto (2006) 1
Dos vinte 1 (2007) 1
Querida (2009) 1

1.2 Pesquisas sobre personagem

Este estudo parte também da leitura de pesquisas acerca da
representacdo de personagens na literatura realizadas por Rosemberg (1984),
Dalcastagné (2005a), Ferreira (2008) e Zappone (2013)*>.

Em Literatura infantil e ideologia, Rosemberg (1984) teve como objetivo
estudar a relagéo adulto-crianca veiculada pela literatura infantil e juvenil, verificando
se ela revela a bipolarizacdo dominador-dominado imposta pela sociedade,
essencialmente as categorias de idade, sexo, cor e etnia, tendo em vista a producdo
do adulto. Para tanto, foram analisados quantitativa e qualitativamente 168 livros
infantojuvenis brasileiros editados ou reeditados entre 1955 e 1975.

Do ponto de vista quantitativo, seguiu trés unidades de andlise:

personagem na ilustracdo, verificada por meio de descricdo de atributos e

* Fazemos uso de instrumentos semelhantes ao que outros pesquisadores vém utilizando no
Programa de Pd4s-graduacdo em Letras da UEM por meio de seus projetos de pesquisa, a saber
"Leituras de mocas nos decénios de 1940-50 no Brasil: formas, temas e representacdes”, coordenado
por Mirian Hisae Yaegashi Zappone, e "A personagem na literatura de autoria feminina paranaense
contemporénea”, coordenado por Lucia Osana Zolin. Poderiamos apresentar detalhadamente outras
pesquisas que resultaram em dissertacdes de mestrado cujo enfoque foi o de delinear peculiaridades
de narrativas e seus elementos, inclusive acerca do perfil de personagens, que s&o provenientes da
orientacdo das duas docentes supracitadas e por nés lidas ao longo deste estudo, mas preferimos
nos ater aquelas que mais contribuem para o prisma sobre o qual estudamos. A titulo de ilustracéo,
citamos:

a) A personagem e a representacdo de grupos sociais na narrativa juvenil contemporanea: 1999 —
2009, de Rita de Cassia Lorga Carnielli (2010)

(disponivel em http://www.ple.uem.br/defesas/pdf/rcicarnielli.pdf);

b) Producao literaria infantil e juvenil de Walcyr Carrasco: uma analise da construcdo narrativa e da
representacao de grupos sociais (1979 - 2010), de Patricia Elisabel Bento Tiuman (2011)

(disponivel em http://www.ple.uem.br/defesas/def patricia_tiuman.htm);

c) A representacdo da mulher no romance contemporédneo de autoria feminina paranaense, de
Adriana Lopes de Araujo (2012)

(disponivel em http://www.ple.uem.br/defesas/pdf/alaraujo.pdf)

d) Mulheres que estdo fazendo a nova literatura brasileira: perspectivas de rupturas e continuidades,
de Ligia de Amorim Neves (2013)

(disponivel em http://www.ple.uem.br/defesas/pdf/laneves.PDF)

e) Representacfes de mulher na Colecdo Menina e Moca e em best sellers juvenis contemporaneos:
a formacéo de leitoras mirins, de Alessandra Oliveira dos Santos Beltramim (2013)

(disponivel em http://www.ple.uem.br/defesas/def alessandra_oliveira_dos_santos beltramim.htm)



http://www.ple.uem.br/defesas/pdf/rclcarnielli.pdf
http://www.ple.uem.br/defesas/def_patricia_tiuman.htm
http://www.ple.uem.br/defesas/pdf/laneves.PDF
http://www.ple.uem.br/defesas/def_alessandra_oliveira_dos_santos_beltramim.htm
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comportamentos; personagem no texto, sua descrigdo como um ser humano,
compreendendo que a auséncia de informacfes parte do que € dominante, daquilo
qgue é considerado comum, paradigmatico e universal; por fim, o0 comportamento da
personagem no texto, que permitiu identificar e descrever etnia, sexo, idade, dentre
outras caracteristicas.

Qualitativamente, a andlise categorizou aspectos recorrentes na
diversidade estilistica, bem como outros itens constantes que foram levantados pela
pesquisa quantitativa, a fim de estabelecer comparacbes e de apreender
informacdes ndo contempladas na coleta de dados sistematica. Assim, a pesquisa
qualitativa permitiu processar e interpretar os dados obtidos.

Rosemberg resume da seguinte forma as caracteristicas da producao dos
livros analisados do periodo 1955 - 1975: a criacdo / producdo é em sua maior parte
masculina, tanto escritor, ilustrador quanto diagramador; as editoras séo do eixo Rio
- S&o Paulo o que, de acordo com ela, leva a imposi¢cdo de produtos culturais
especificos dos centros mais desenvolvidos; faltam livros para jovens e para
criancas bem pequenas; projeto grafico, encadernacdo, impressdo e papel sdo de
baixa qualidade, tratando o publico leitor com menosprezo; as narrativas sao
didatizantes, o que pode provocar afastamento do publico e gerar passividade,
submissédo, obediéncia; temas de aventura e viagem servem como pretextos para
expor licdo de moral; o ponto de vista na narrativa € do adulto, cujo narrador
predominante estd em 32 pessoa, ou seja, conta algo estando fora dos fatos; o
maniqueismo é aspecto norteador da narrativa, elemento dinamizador e idealizador
que acarreta a estrutura ordem/desordem/ordem (p. 61), correspondendo ao ritmo
estrutural equilibrio, tensdo, equilibrio da narracdo; personagens séo tipos, servem
para atender a trama e nao tém conflitos internos, o que origina artificialismo,
inverossimilhanga e contradicbes na sua criacdo; no final das historias, o bem
sempre vence 0 mal, com o que a pesquisadora chama de pedagogia do exemplo e
pedagogia do terror (p. 62). No primeiro caso, o leitor € convencido pela exploragédo
de qualidades positivas, demonstrando como sinénimos tragos de bondade e de
beleza; no segundo caso, ao romper com padrdes, o culpado € castigado fisica e
moralmente e o poder do adulto € legitimado quando castiga a personagem crianca
por desobedecer ou ser curiosa (p. 63). A postura didatica, assim, se faz presente na
tematica, na estrutura narrativa, na transmissdo de principios morais e ainda na

escolha de personagens modelares.
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Nessa pesquisa revelou-se que negros e indios sofrem preconceito,
discriminagédo e sao estereotipados, sendo o branco o padrdo de normalidade.
Negros sdo associados a sujeira, maldade e violéncia. As mulheres, por sua vez,
sdo coadjuvantes, ocupando poucos espacos de vivéncia de aventura e tomando
segundo ou terceiro plano na ilustracdo. Em geral, o género feminino ndo tem
posicdo de protagonista na trama e segue caracterizada com simbolos como
aventais, enquanto os garotos usam objetos bélicos.

A discussdo sobre problemas existenciais como a vida e a morte é
excluida do corpus. Emocbes fortes, pesares ou prazeres raramente sao
apresentados, a nao ser que seja para representar o medo de ser punido. Com isso,
temas como aborto, morte, violéncia, prostituicdo quando aparecem sao tidos nas
histérias como modelos para castigo.

A pesquisadora conclui afirmando que o corpus revela manutencdo de
privilégios de categorias sociais e de padrbes vigentes na relacdo adulto-crianca.
Por isso, defende que o livro de literatura poderia propor outras formas de
representar, de criar uma imagem. Salienta que criar uma imagem é agir, € formar
outros modos de se relacionar com a crianga, que nao estas vistas neste rol de

livros:

Quando, por exemplo, a literatura infanto-juvenil manipula um certo
conceito de crianca, ou de adulto, ela ndo esta apenas pregando um
modelo, ela esta agindo de acordo com um modelo, ela esta4 agindo
de acordo com uma imagem, de acordo com um modelo, de acordo
com um conceito. Criar um texto, criar uma imagem n&o é refletir. E
agir. E atuar no concreto. E executar uma agdo. O escritor, através
desta sua acdo, que se utiliza de simbolos, esta concretizando,
atualizando uma forma, dentre muitas possiveis de se relacionar com
criancas. E assim que o criador de literatura infanto-juvenil propde,
através de seu oficio, uma forma de relacionamento com a criancga.
(ROSEMBERG, 1984, p. 75, grifamos)

Ja a literatura de Bojunga, segundo Rosemberg (1984, p. 101), rompe
com premissas doutrinarias. A “consciéncia entre oprimido e opressor extrapola, de
muito, a condicdo feminina, estendendo-a para o ser crianca, o ser marginal, o ser
fisicamente fraco. E a literatura do outro — do nos, que foi deixado atras do
espelho”. Nesse sentido, acreditamos que esse “outro” — ausente de muitas
histérias para criangas e jovens — represente a diversidade, aquele que esta sendo

reprimido, mas enunciado por Bojunga em suas narrativas, que parecem fazer
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representacfes do contexto da época em que o texto fora publicado e ao mesmo
tempo da atualidade, configurando-se como uma obra atemporal.

Regina Dalcastagne vem se dedicando ao estudo de representactes
sociais na literatura brasileira contemporanea, verificando sobretudo como séo
vislumbrados grupos marginalizados, mulheres, negros, pobres, moradores de
regibes periféricas e 0s espacos pelos quais percorrem.

Em uma de suas pesquisas, Dalcastagne (2005a) faz um mapeamento de
personagens do romance brasileiro publicado pelas editoras Rocco, Companhia das
Letras e Record entre 1990 e 2004, a fim de compreender a auséncia de negros e
pobres, utilizando o programa Sphinx Léxica para levantar as informacfes
quantitativamente e interpreta-las em seguida, a partir de um corpus de 258 livros e
165 autores.

Como resultado, Dalcastagné percebeu que 0s romances sdo, em sua
maioria, feitos por escritores do sexo masculino, de meia idade, com nivel superior e
gue moram no eixo Rio-S&o Paulo. As histérias se passam em um periodo posterior
a 1985 e sdo localizadas espacialmente em metropoles. As personagens, por sua
vez, sdo humanas, sendo os protagonistas do sexo masculino. As mulheres
representadas sdo mais jovens que os homens e circulam pelo espaco doméstico.
Ademais, a personagem em geral é branca e pertence a elite econdmica ou a classe
média. Diferentemente, 0s negros sdo associados ao mundo da violéncia, por
exemplo, ao mostrar que sua ocupacdo é de bandido (20,4% contra 3,2% da
personagem branca) e que tém como desfecho a morte, especificamente por
assassinato (61,1% contra 28,1% para a personagem branca). Em apenas 2,7%
uma personagem negra € narradora, ao passo que isso ocorre com 86,9% quando a
personagem € branca.

Refletindo sobre os dados encontrados, Dalcastagné diz que o campo
literario € um espaco excludente, marcado por preconceitos e clichés, tal como a
sociedade brasileira na qual sdo produzidos. Desse modo, as vozes silenciadas
revelam injusticas e opressdes da estrutura social e demonstram que os romances
nao conseguem imaginar uma realidade diferente. Por isso, defende que é preciso
“incorporar as vivéncias, os dramas, as opressdes, mas também as fantasias, as
esperancas e as utopias dos grupos sociais subalternos, sejam eles definidos por
classe, por sexo, por raga e cor, por orientagdo sexual ou por qualquer outro
critério." (DALCASTAGNE, 2005a, p. 64).
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Ferreira (2008) guiou-se pelos estudos desenvolvidos na Universidade de
Brasilia, sobretudo pelo projeto de Dalcastagné supracitado sobre a personagem do
romance brasileiro contemporéaneo, e estudou personagens de contos que integram
o acervo de 2005 indicado para as séries iniciais do Ensino Fundamental do
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE). Dos 300 livros de diferentes
géneros selecionados para o acervo, fez-se um recorte para analise de contos,
totalizando 104, nos quais se inserem 149 personagens humanas.

O objetivo da pesquisa foi o de identificar o perfil das personagens na
perspectiva da pluralidade cultural brasileira seguindo essencialmente concepcdes
de Stuart Hall e dos Temas Transversais dos Parametros Curriculares Nacionais.
Para tanto, desenvolve pesquisa quantitativa para fichar os livros selecionados e
qualitativa para interpretar a identidade cultural emergente das amostras.

O trabalho realizou trés tipos de fichamento dos livros da literatura infantil.
O primeiro sobre dados gerais que abarcou os 300 livros com informagdes a respeito
de editoras, autores, ilustradores, tradutores e tematicas mais recorrentes. O
segundo investigou o conto especificamente e o terceiro a personagem.

A andlise aponta que, nos contos, predominantemente: o narrador ndo
participa dos fatos narrados; ha mais personagens adultas do que criancas; o peffil
econdmico € o da classe média e elite; a mulher circula em ambiente familiar e o
homem em espacgos publicos; os protagonistas sdo do sexo masculino; a cor da
personagem é a branca que, quando nao delimitada pelo autor € feita pelo ilustrador.
Conclui afirmando que mulheres, criancas, idosos, negros e pobres sédo ignorados
pela contistica do PNBE/2005 e acrescenta que se comparados os resultados
expostos por Rosemberg é possivel perceber que quase ndo ha mudancas em
termos de representacdo desses grupos na literatura para criangas e jovens
publicada nos ultimos cinquenta anos. Mas ressalta que esta lacuna possa ocorrer
devido a quase inexisténcia de livros nesta perspectiva no mercado brasileiro que
possam atender as exigéncias dos editais do Programa.

Na mesma linhagem da leitura literaria voltada para criancas e jovens,
Zappone (2013) vem investigando representacbes de género, familia, grupos e
valores sociais em livros escritos para formacao de leitoras mirins entre 1930 e 1960
gue pertencem a quatro cole¢des: Biblioteca das mocgas, Menina e Moca, Biblioteca
das Senhorinhas e Romances para Mocgas. O olhar atento para os dados levantados

e sua interpretacdo tém demonstrado que as histérias apresentam muitos
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acontecimentos e sdo permeadas por um numero grande de personagens; faz-se
presente 0 maniqueismo, que busca a identificacdo das leitoras para as
personagens positivas, cujos modelos devem ser espelhados; papéis femininos e
masculinos sdo bem demarcados, cabendo as mulheres os afazeres domésticos e
aos homens o acesso ao mundo do trabalho, assim como o0 maior grau de
escolaridade também se registra para eles; impde-se a supremacia da cor de pele
branca, acompanhada de olhos e cabelos claros; representa-se personagens de
classe econbmica elitizada; constroi-se personagens com pouca densidade
psicolégica; por fim, faz-se presente nas narrativas os valores catolicos e a crenga
na providéncia divina como orientadora dos destinos. Assim, Zappone conclui que
ha grande relacdo entre convencdes sociais e literarias que, naquele periodo
histdrico, tinham como objetivo formar ética e moralmente as meninas leitoras.
Diante desses estudos, aproximamo-nos do nosso corpus de analise e
nos perguntamos: O que é pertinente observar nas personagens bojunguianas?
Qual o mundo representado por meio da constru¢do narrativa e da configuracao da
personagem? Quais personagens tém maior visibilidade? Quais personagens tém
voz prépria? Quais integrantes ou grupos da sociedade estdo representados nas
narrativas lidas? Tais questdes nos ajudam a analisar o0 universo das

representacdes bojunguianas a serem apresentadas no proximo capitulo.
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2 MAPEAMENTO: REPRESENTACOES DA PERSONAGEM NA OBRA DE LYGIA
BOJUNGA

— E: quem sabe?.. Afinal de contas,
literatura ndo deixa de ser iSSoO mesmo: um
‘anuncio’ publico, sempre meio disfargado,
que os escritores fazem de suas proprias
preocupacdes e anseios..., ndo é?

(Querida, p. 222)

O debate acerca das relacfes entre literatura e realidade remete a vastos
e remotos estudos. E consensual que os textos literarios sejam de natureza ficticia,
mas a pergunta "De que fala a literatura?" (COMPAGNON, 2003, p. 97) nos leva a
pensar que a arte ndo esteja isenta da realidade, "pois as medidas de mistura do
real com o ficticio, neles reconheciveis, relacionam com frequéncia elementos,
dados e suposi¢cdes." (ISER, 2002, p. 957). Nesse sentido, mais do que uma
oposicao binaria entre realidade e ficcado, temos de reconhecer uma relacéo triadica,

acrescentando-se a ela o imaginario porque

ha no texto ficcional muita realidade que nao sé deve ser identificavel
como realidade social, mas que também pode ser de ordem
sentimental e emocional. Estas realidades por certo diversas ndo séo
ficcdes, nem tampouco se transformam em tais pelo fato de entrarem
na apresentacdo de textos ficcionais. Por outro lado, também é
verdade que estas realidades, ao surgirem no texto ficcional, neles
nao se repetem por efeito de si mesmas. Se o texto ficcional se
refere & realidade sem se esgotar nesta referéncia, entéo a repeticao
€ um ato de fingir, pelo qual aparecem finalidades que n&o
pertencem a realidade repetida. Se o fingir ndo pode ser deduzido da
realidade repetida, nele entdo surge o imaginario que se relaciona
com a realidade retomada pelo texto. Assim o ato de fingir ganha a
sua marca propria, que é de provocar a repeticdo no texto da
realidade vivencial, por esta repeticdo atribuindo uma configuracéo
ao imaginario, pela qual a realidade repetida se transforma em signo
e o imaginario em efeito do que € assim referido. (ISER, 2002, p.
958)

O ato de fingir, para Iser (2002), propicia a aparéncia do real no mundo
ficcional criado pelo autor, por isso € uma transgressao de limites e esta ligado ao
imaginario. Esse fingimento operacionaliza-se na escrita literaria de trés formas, a

saber, a selecdo, a combinacédo e o desnudamento da ficcionalidade.
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A selecao abrange as escolhas feitas pelo autor dentro de um contexto
para tematizar o mundo. Nessa medida, a selecdo permite perceber a
intencionalidade do texto por meio da decomposicdo da imanéncia da prépria
construcdo textual, bem como das referéncias contextuais, sendo possivel,
consequentemente, depreender sentidos.

A combinacgdo diz respeito ao modo como o mundo esti projetado no
texto, a maneira como 0s esquemas estruturais do género literario estdo constituidos
e a forma como o léxico esta organizado intratextualmente a ponto de produzir
novos significados.

O desnudamento da ficcionalidade do ato de fingir ocorre na transgressao
do mundo representado pelo texto como produto da selecdo e da combinacdo. Esse
mundo é "posto entre parénteses, para que se entenda que o mundo representado
ndo é o mundo dado, mas que deve ser apenas entendido como se o fosse." (ISER,
2002, p. 973). Assim, "todo o mundo organizado no texto literario se transforma em
um como se" (ISER, 2002, p. 973, grifo do autor) no reconhecimento do fingir como
um atributo da ficcdo. E uma ambientacdo analoga ao real e que se reporta a ele.
Assim, colocar o mundo real em um mundo de palavra é, por conseguinte, funcao da
literatura.

Nesse ponto, autor e leitor precisam compartilhar convengdes variadas
para reconhecer o ficcional na literatura, aspecto convergente aos preceitos de
Hansen (2005), para quem o ato de fingir € o produto da organizacao dos elementos
operacionalizados no texto. Por isso, ndo ha um Unico sentido ou uma verdade
absoluta quando abordamos a estética literaria, mas “interpretacées adequadas que
refazem os procedimentos técnicos do ato de fingir — e serdo melhores quanto mais

forem exaustivas dele ou adequadas a ele.” (HANSEN, 2005, p. 18). Portanto,

para que uma leitura se especifique como leitura literaria, é
consensual que o leitor deva ser capaz de ocupar a posi¢ao
semiédtica do destinatario do texto, refazendo os processos autorais
de invencdo que produzem o efeito de fingimento. Idealmente, o
leitor deve coincidir com o destinatario para receber a informacao de
modo adequado. Essa coincidéncia € prescrita pelos modelos dos
géneros e pelos estilos, que funcionam como reguladores sociais da
recepcdo, compondo destinatarios especificos dotados de
competéncias diversificadas; mas a coincidéncia é apenas tedrica,
guando observamos o intervalo temporal e semantico existente entre
destinatario e leitor. (HANSEN, 2005, p. 19-20)
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Conhecer processos que envolvem a producéo literaria como o contexto
social, politico e historico em que o autor esté inserido, assim como tracos peculiares
de seu estilo, auxiliam o leitor na efetivacdo da leitura literaria particularizada.
Conforme exposto por Hansen (2005, p. 42), tais processos nos ajudam também a
viver uma "experiéncia da liberdade imaginaria dos possiveis da ficcdo", a partir de
artificios do texto capazes de gerar o fingimento. Esse leitor de literatura, entdo, é
aguele constituido nas estruturas do campo literario e que necessita de habilidades
especificas para efetivar tal leitura.

Em se tratando de leitor crianga ou jovem, de acordo com Magalhées
(1984b, p. 144), a adequacao do texto depende predominantemente de dois fatores
para despertar interesse: "propiciar um processo de identificacdo com a personagem
e preencher, através da leitura de mundo que é todo texto, as grandes lacunas de
compreensdo de seu pensamento.” Com esse artificio, a proximidade entre as
expectativas da personagem narrativa e as do leitor empirico gera identificacéo e o
texto disponibiliza elementos para a compreensdao do mundo, considerando que,
assim como as personagens, o leitor busca solucdo para os problemas que abalam
seus principios e lhe deixam perplexo diante da situacéo sublinhada.

Para Iser (1999), o leitor suspende momentaneamente suas
disposicdes individuais no ato de ler para ocupar-se de um horizonte de experiéncias
gue ainda ndo conhece, “Dai a impressao de viver uma transformagao durante a
leitura” (ISER, 1999, p. 90) e de viver "temporariamente outra vida" (ISER, 1999, p.
90). Experienciar algo desconhecido na leitura literaria pressupde que ainda
estamos sujeitos a apreendé-lo, assim como significa que tais apreensdes tém
sucesso a medida que formulam algo em ndés e provocam reflexdes a serem
transportadas para a vida real. “A constituicdo do sentido que acontece na leitura,
portanto, ndo soO significa que criamos o horizonte de sentido, tal como implicado
pelos aspectos do texto” (ISER, 1999, p. 92, grifos do original), mas que as vivéncias
do leitor empirico preenchem as lacunas do texto literario e suscitam novos sentidos
porque "a literatura oferece a oportunidade de formularmo-nos a nés mesmos,
formulando o ndo-dito” (ISER, 1999, p. 93). Este leitor, por fim, € aquele que
desempenha papel ativo na leitura, interagindo com o texto.

A rigor,
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Para que a referida interacdo resulte eficaz na literatura infanto-
juvenil, vale dizer, para que a obra se comunique com seu
destinatario, € necessario que o escritor valorize a perspectiva da
crianca e do jovem, o que significa que ao leitor deve ser permitido a
contemplacdo do proprio reflexo no texto, a medida que este o
reproduz no relato enquanto personagem e leitor implicito. Desse
modo, o papel infantil e juvenil ver-se-a desdobrado na obra,
possibilitando uma maior interagdo entre texto e leitor e, por
extensao, entre a realidade ficcional que a obra traz e a realidade
empirica a qual pertence o leitor. (ANDO, 2006, p. 70, grifos do
original)

A obra de Bojunga favorece essa interagdo e demonstra a concepcao
gue tem de leitor, aquele projetado pelo texto ficcional e embutido nele, chamado de
leitor implicito (ISER, 1996, p. 73). Esse tipo de leitor ndo tem existéncia real, mas
se engendra na estrutura textual e tem como papel preencher os vazios, inferindo o
sentido daquilo que é representado, buscando compreenséo para o que Ié por meio
de sua imaginacéao.

Se "o mundo representado ha de se tomar como se fosse um mundo”
(ISER, 2002, p. 975), ao realizar a leitura de um texto de ficcdo, "o leitor precisa
aceitar tacitamente um acordo ficcional. [...] Tem de saber que o que esta sendo
narrado é uma histéria imaginaria, mas nem por isso deve pensar que 0 escritor esta
contando mentiras.” (ECO, 2002, p. 81). Entrar no reino do faz de conta durante a
leitura € perceber que o mundo representado é verossimil ao mundo em que
vivemos, mas ndo uma inverdade ou uma inteira correspondéncia com a realidade.

Posto isto, é preciso ampliar o debate acerca da representacao literaria
para a representacdo que faz a literatura bojunguiana de grupos sociais e de
diferentes realidades. Referimo-nos, desse modo, a integracdo do estudo da
representacéo na literatura com o estudo da representacdo da personagem que
compde a narrativa de Bojunga, sublinhando elementos como atributos psicolégicos,
o trabalho, o cenario, a escolaridade, a idade, o desfecho que envolvem os
habitantes da producgéo da autora e que mostram uma viséo plural da sociedade.

De acordo com Candido (1976), o romancista forma um mundo proprio,
por isso, estabelece um processo de criagdo de uma personagem e de manipulacao
da realidade para construir ficcdo. Para ele, a personagem é o que ha de mais vivo
no texto e a verossimilhanca do narrado depende do dialogo coerente entre a

7

ficcionalidade da personagem e sua verdade existencial, que € inesperada e
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misteriosa. E "algo que, sendo uma criacdo da fantasia, comunica a impresséo da
mais lidima verdade existencial." (p. 55).

As caracteristicas das personagens bojunguianas nem sempre Sao
apresentadas de forma explicita e descritas minuciosamente, seguem a tendéncia
da ficcdo contemporanea e podem ser compreendidas por recorréncias, repeticoes,
inferéncias, ag¢des, formando a chamada “légica da personagem” (CANDIDO, 1976,
p. 58), uma certa "linha de coeréncia" (p. 59), "a curva da sua existéncia e a
natureza do seu modo-de-ser" (p. 59), que podemos visualizar por meio das
informacdes levantadas com a leitura dos textos. A autora-ficcional do livro Fazendo
Ana Paz, por exemplo, discute com Ana Paz-crianca o arduo processo para criar
consistentemente um ser, no caso o Pai que ainda estava inacabado: "personagem
é feito filho da gente, ruim ou bom a gente gosta dele, ainda mais assim, quando ele
ainda nem sabe ficar de pé. Fazer personagem € ato de entrega, de amor" (p. 63)

Complementando, a personagem é um participante do universo ficcional
que figura em um texto narrativo e que se caracteriza por possuir tracos individuais
e disposicles estaveis de um sujeito (MARGOLIN, 2005, p. 52). Nossa pesquisa
destaca uma andlise da representacdo da personagem presente na obra de Lygia
Bojunga, a fim de verificar como a realidade é abordada, como sdo trabalhadas
tematicas, como, enfim, é apresentado o mundo no texto literario que tem como
caracteristica 0 como se.

Assim, considerando a personagem uma composi¢ao verbal, ela sugere
um tipo de realidade que esta sujeita "as leis de composi¢cdo das palavras, a sua
expansdo em imagens, a sua articulacdo em sistemas expressivos coerentes"
(CANDIDO, 1976, p. 78) no processo de construcdo da narrativa. E a representacéo
das personagens, feitas de linguagem, que ajudam a formar "o mundo do possivel"
(COMPAGNON, 2003, p. 135; LAJOLO, 1982, p. 45) e a compreender o mundo real
em que vivemos, que também é feito de palavra. Representar determinados grupos
em sua harrativa €, portanto, deixar transparecer sua visdo de mundo e dar-lhes
existéncia, tornando-os reconhecidos como aqueles que merecem ser ouvidos.

Ao todo, foram mapeadas 143 personagens participantes de 23
narrativas, a saber: Os Colegas (1972), Angélica (1975), A bolsa amarela (1976), A
casa da madrinha (1978), Corda bamba (1979), O sofa estampado (1980), Tchau —
contos "Tchau", "O bife e a pipoca”, "A troca e a tarefa” e "La no Mar" (1984), O meu
amigo pintor (1987), NOs trés (1987), Fazendo Ana Paz (1991), Paisagem (1992),
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Seis vezes Lucas (1995), O abraco (1995), Feito a mao (1996), A Cama (1999), O
Rio e eu (1999), Retratos de Carolina (2002), Aula de inglés (2006), Sapato de salto
(2006), Querida (2009). Conforme exposto nas consideragdes iniciais, Dos vinte 1
(2007) nao faz parte da analise porque € formado por recortes de todos os livros
publicados até 2007, também Livro - um encontro (1988) , embora seja mencionado
em dadas partes deste trabalho, ndo tem personagens postas no sistema porque se

trata de texto biografico:

Titulo do livro Freq. %
Os colegas - 1972 18 12,6%
Angélica - 1975 2 | 140%
Abolsaamarela - 1976 6 4,2%
Acasadamadrinha - 1978 6 4,2%
Corda bamba - 1979 8 5,6%
O sofa estampado - 1980 10 7,0%
Tchau- "Tchau' - 1984 3 2,1%
O meu amigo pintor - 1987 3 2,1%
N6s trés - 1987 4 2,8%
Livro: um encontro com Lygia Bojunga - 1988 0 0,0%
Fazendo Ana Paz - 1991 5 3,5%
Paisagem - 1992 3 2,1%
Seis vezes Lucas - 1995 5 3,5%
O abrago - 1995 4 2,8%
Feito a mdo - 199 1 0,7%
Acama- 199 9 6,3%
ORioeEu-1999 3 2,1%
Retratos de Caradlina- 2002 8 5,6%
Auladeinglés - 2006 6 4,2%
Sapato de salto - 2006 10 7,0%
Querida - 2009 5 3,5%
Tchau - "O hife e apipoca’ - 1984 2 1,4%
Tchau - "Atrocae atarefa" - 1984 1 0,7%
Tchau- "LanoMar" - 1984 3 21%
TOTAL OBS. 143 100%

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga

O cotejo das narrativas permite assinalar tendéncias gerais das
personagens bojunguianas, bem como de manifestacées interessantes da
construcdo textual, pois é em funcdo dessa entidade ficcional que todo o texto se

organiza (REIS; LOPES, 2002). Algumas personagens nao sao submetidas ao
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programa para analise, pois tém figuracdo pequena em um trecho especifico da
histéria, ndo permitindo atribuicdo de todas as caracteristicas contempladas no
questionario. Ainda assim, podem, por ventura, ser analisadas ao longo da pesquisa
pelo fato de interagirem com os protagonistas e contribuirem para a sua construcao.

O objetivo deste capitulo, entdo, é analisar o conjunto dos dados
levantados pelo programa Sphinx e refletir sobre diversos modos de ver o mundo
por meio da representacdo das personagens. Nossa intencdo ndo € esgotar todas
as possibilidades de leitura das tabelas simples, tampouco daquelas em que
podemos cruzar duas informacdes, até porque hd uma quantidade um tanto
volumosa de dados que podem gerar muitas outras diferentes interpretacoes,
dedicando nosso estudo neste momento para focalizar aquilo que parece mais

significativo para a compreenséo da personagem bojunguiana.

2.1 O projeto gréafico-editorial e 0 jogo de sentidos

O projeto gréfico-editorial dos livros de Bojunga € um elemento
fundamental da relagc&o entre o texto e o leitor porque, em seu conjunto, estabelece
ligacdo com os sentidos a serem produzidos durante a leitura. Capa, ilustracdo,
fonte selecionada contribuem para tecer a trama e sugerem o que sera vivido pelas
personagens. Como se trata de uma producdo atrelada a indastria do livro, é
importante pensar nas estratégias utilizadas pelo projeto editorial para cativar aquele
gue compra e aquele que Ié.

No topico "Arte e formacdo do ser" comentaremos a importancia da arte
na composi¢ao e na desenvoltura das personagens. Neste momento, analisamos a
materialidade dos livros e depoimentos inerentes ao "Pra vocé que me |é" que
também fazem referéncia a alguma manifestacdo artistica, relevante e necessério
debate acerca da cultura contemporanea na qual o livro esta imerso.

A producdo para criancas e jovens ainda sofre preconceitos por ser
considerada de valor menor. Hunt (2010, p. 48) atribui dois principais motivos: o
primeiro refere-se a simplicidade da escrita destinada a criangas, como sendo uma
espécie de estratégia para extinguir a assimetria entre aquele que escreve e aquele

que |€, como se a producédo do autor fosse redigida durante sua infancia; o segundo
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motivo diz respeito a trivialidade e a concepcdo de que o texto se destina a uma
cultura que estd a margem e é menor. Ao defender que a literatura e seu estudo
atravessam fronteiras histéricas, académicas, linguisticas, ainda salienta que é
insustentavel a premissa de que exista homogeneidade entre texto e abordagem do
seu autor, porque esta é "uma perspectiva ingénua da relacao entre leitor e texto e
uma total falta de entendimento tanto das habilidades da crianca-leitora como da
forma como os textos operam.” (p. 48)

Conforme Borelli (1996), fazer uso de prefixos como paraliteratura ou
mesmo de adjetivos como literatura de massa deixa soar uma concepc¢ao de campo
literério dividido, pois é como se de um lado estivesse uma literatura verdadeira e de
outro uma literatura sem prestigio. Aqui incluimos as discussdes acerca da literatura
infantil e juvenil, acompanhada de um adjetivo, nem sempre bem vista pela critica
académica e por muitos ndo considerada propriamente uma escrita artistica.

A producao para criancas e jovens também € questionada pelo vinculo
estreito estabelecido com o ambiente escolar, enquanto mediador da leitura e da
difusdo dos livros devido a préticas didatizadas que em alguns casos os distanciam
de seus propositos estéticos. A duvida quanto a reputacdo da literatura infantil e
juvenil também se da por sua aproximacdo com o mercado, que busca impressionar
ao fazer uso dos mais diversos recursos.

Ceccantini (2010) frisa o reconhecimento da literatura infantil e juvenil

brasileira enquanto fenbmeno de mercado, pois é

responsavel por um percentual dos mais significativos no todo das
vendas do universo editorial [e] é coisa de 'gente grande', possui
autonomia, se espraia em um numero elevado de titulos da mais
variada natureza, havendo entre esses titulos obras de muito bom
nivel. (CECCANTINI, 2010, p. 2)

Assim, o numero de exemplares vendidos, o lancamento anual de novos
titulos e a qualidade da producéo dos autores tém levado a literatura infantil e juvenil
a conquista de um espaco respeitado no campo literario.

Complementando tais ideias, podemos dizer a partir de Bourdieu (2007)
que a literatura infantil e juvenil € um bem simbdlico, ou seja, um objeto artistico,
inserido em um vasto mercado e sujeito a condicbes de producéo, circulacdo e
consumo. De acordo com o estudioso, a formacdo de um publico consumidor, a

constituicdo de profissionais que atuam no meio e a ampliacdo de instancias de
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legitimacdo sao fatores que contribuem para a autonomizacdo desse sistema de
producéo intelectual e artistica (p. 100-101).

Sendo um dos sujeitos integrantes desse campo, Bojunga sempre
demonstrou zelo com o resultado do conjunto editorial de seus livros. E comum
apresentar no "Pra vocé que me |é" explicagBes mais proximas de um tom biogréafico
e bastante particulares acerca das escolhas feitas para constituir a materialidade da
sua coletdnea. Em Angélica (p. 155), opta por incluir menos ilustracbes para
acompanhar o texto verbal do que havia nas primeiras publicagbes; em NOs trés e O
abraco decide "estabelecer um pequeno vinculo visual' (p. 138) com o texto escrito,
inserindo uma tarja preta em diagonal em algumas paginas dos livros, como as de
abertura e de fechamento da narrativa para conotar o lado sombrio da morte,
tematica inerente a esses livros.

Em Feito a mao essa relacdo com o objeto livro é enaltecida porque seu
projeto inicial foi o de produzi-lo de modo artesanal, como o proéprio titulo anuncia,
com pouco mais de cem exemplares em sua primeira edi¢cdo, vendidos em suas
apresentacoes teatrais. Expde no "Pra vocé que me I&" alegrias e dificuldades desse
percurso, desde o deleite ao desenhar as letras até problemas com papéis e
maquinas, rendendo-se ao processo industrial em uma préxima edicdo para
possibilitar a leitura de outros leitores. Destaca que leu a respeito dos procedimentos
de producédo do livro, incluindo-se aqueles que defendiam sua extincdo enquanto
objeto, mas argumenta que enquanto a espécie humana existir, o livro também vai
permanecer devido ao seu poder de gerar prazer no leitor (p. 40).

Assim, além de permitir ao leitor possibilidades interpretativas para a
relacdo dialdgica entre texto verbal e ndo verbal, Bojunga externa suas decisdes
guanto ao resultado de uma politica editorial e de um trabalho pessoal. Percebemos
agui a concepcéao de Chartier (1997) ao citar que a construcdo do significado de um
livro depende do modo como os textos sao lidos pelos leitores, sendo que, nesse
processo, a materialidade, ou seja, a disposi¢cao do texto impresso, sua organizagao,
a escolha da fonte, o formato, as cores, enfim, demonstra também a
intencionalidade do autor. Com isso, podemos perceber até mesmo como Bojunga
se vé no campo literario, a medida que, enquanto escritora e editora, se revela

leitora da prépria obra em diversos excertos do "Pra vocé que me |é":
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Livro é feito gente: tem uma histéria. Independente da histéria que
ele nos conta, ele tem vida prépria, uma histéria 14 dele. Em geral,
leitor nenhum fica sabendo dessa histéria. A ndo ser que o autor do
livro resolva contar. O que pouco acontece: quando a gente estuda
literatura aprende que os escritores ndo devem se intrometer na vida
dos personagens e livros que criam. Tornou-se uma regra que eu
tenho desrespeitado. E continuo desrespeitando ao entrar pelo meu
livro adentro pra te contar episodios da vida dele, feito eu venho te
contar aqui hoje. (O meu amigo pintor, p. 87-88)

Para explicar a trajetoria de escrita e a impressao de seus livros no "Pra
vocé que me |é" de O meu amigo pintor, Bojunga tece comentarios aparentemente
sinceros quanto a pressao imposta pelas editoras para a publicacdo em quantidade
e pelo mercado para a grande vendagem. Inserida no mercado, vé-se entre aquilo
gue lhe é solicitado, enquanto tematica, prazos, niumeros vendidos, e 0 que deseja
realizar, tomando a deciséo de "viver de livro" (p. 103), expressao empregada para
se referir a: sustentar-se com a renda conseguida a partir de direitos autorais pela
venda dos livros de sua autoria, colocar em prética o projeto de sua casa editorial e
publicar sua propria producéo, além de escrever como uma forma de satisfazer-se,
acerca do assunto que escolher e da maneira como quiser. A escrita de best-seller
pode registrar altos nimeros de circulacéo dos livros e ser rentavel financeiramente
para o escritor, mas tende a ser um fendmeno um tanto raro no meio editorial, por
isso salienta que "prefere se dedicar as artes" (p. 103) e viver sem grandes lucros
até se conseguir legitimacdo no campo e viver "mais confortavelmente de seus
direitos autorais” (p. 104), em outras palavras, prefere produzir menos livros,
atendendo aquilo que concebe como arte da palavra, a produzir em massa, em clara
posicdo contra a industria cultural.

Bojunga é a curadora do projeto editorial de seus livros desde a primeira
publicacdo com Retratos de Carolina até a incorporagdo dos demais livros na Casa
Lygia Bojunga. Tenta ter dominio ndo somente da criacdo de suas personagens,
mas também de todo o processo de producgédo e circulacdo do livro, haja vista que
comercializa os textos no site da Casa. Para Ando (2011, p. 50), a fidelidade ao
projeto grafico equaliza os livros visualmente, além de atribuir a mesma importancia
a cada um deles, uma vez que tém o mesmo preco de venda na pagina da editora.

Acreditamos que também seja objetivo da autora criar uma identidade
visual reconhecivel pelos leitores a partir da cobertura dos livros, porque as

publicacdes da Casa seguem uma padronagem: tém capa amarela, com nome da
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autora na parte superior, imagem ao centro envolta a uma moldura de trago duplo, e
titulo na parte inferior, seguido da logomarca da editora, tudo com a mesma
tipografia e na cor preta. A lombada é igualmente padronizada, com nome de Lygia

Bojunga delimitado por uma moldura, titulo e simbolo da editora.

M

LYGIA BOJUNGA g

OS COLEGAS

Capa de Os colegas

A quarta capa, por sua vez, é feita com as bordas pretas e recebe
tratamento variado de conteudo, podendo conter uma apresentacdo do enredo e um
convite para a leitura, um trecho da historia, selos e textos sobre prémios recebidos,

informacdes sobre traducdes e adaptacdes dos livros.
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Apbs uma auséncia de quatro anos —
quando priorizou a tarefa
de criar uma casa editorial
para seus personagens —,
Lygia Bojunga
volta ao seu trabalho literirio
langando dois novos titulos:

Aula de Inglés
e

‘ Sapato de Salto

Sao histérias que lidam
com os permanentes conflitos sexuais,
amorosos e familiares
que dificultam e¢/ou iluminam a trajet6ria de
adolescentes e adultos.

-

L —— = S e

ISBN 85-8902: -3

U

Quarta capa de Aula de inglés e Sapato de salto

9

P——— —1
SEIS VEZES LUCAS ¢ mais um marco
, M trajet6ria de Lygia Bojunga,
consagrada internacionalmente desde 1982,
quando foi laurcada com o prémio
HANS CHRISTIAN ANDERSEN.

SEIS VEZES LUCAS recebeu, no Brasil,
os prémios:

JABUTI — CBL (Cimara Brasileira do Livro);
ORIGENES — Hors Concours — FNLIJ;
ALTAMENTE RECOMENDAVEL PARA O JOVEM — ENLI]J
(Fundagio Nacional do Livro Infantil e Juvenil),

No comego de 2004 Lygia foi outra vez consagrada
internacionalmente,
40 receber, na Suécia, 0 prémio
ALMA
(Astrid Lindgren Memorial Award) —
© maior prémio mundial jamais instituido em prol da literatura
para criangas ¢ jovens.
No final dc‘ 2004, aqui n0o Brasil, ¢ cleita personalidade literdria do ano,
recebendo de O GLOBO o prémio
FAZ DIFERENGA.
H1RE
I
1L
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Quarta capa de Seis vezes Lucas
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Em Retratos de Carolina, livro que inaugura as publicacdes da Casa, a

variacdo é maior, pois ndo h4 a borda na quarta capa e o texto reproduz a letra
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cursiva de Bojunga, que expde um dos objetivos da criagdo da editora: passar a
imprimir toda a sua obra e permitir que todas as personagens estivessem reunidas

em um mesmo Iugar.

[flm Rolontes oo lontome_
sz%a’:% C):f 1: o;;

B jwe Comr a e

Voo s‘my7fm Tormbery:
werla. Vo Jse dun 7223
0o pprurdo /
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fé/zda 25 ota  CASA
?'44 U ,z‘oe/fem/éé,

Ogim\./

1s 85-8902

0-01-0
5“

02001

BN
78

Quarta capa de Retratos de Carolina

9'788589

Ainda com relacdo a materialidade, as orelhas dos livros tém paratextos
que exteriorizam dados biogréaficos e expéem a cronologia com que os textos foram
sendo inseridos na nova editora, cumprindo a funcdo de complementar informacdes
da quarta capa e de estimular a leitura. Na maior parte dos livros, a primeira orelha
recebe ao fundo uma cor mais escura para destacar o texto verbal, que é
acompanhado de uma ilustracdo que mimetiza uma casa: as margens duplas, iguais
as das capas, servem como parede; o telhado € vermelho no formato de um livro
aberto; e uma janela da vazdo a uma foto colorida de Bojunga, tirada enquanto
assistia a uma adaptacao do livro Os colegas para o teatro, dirigida por Alice Reis e
apresentada em 2002 como resultado de um trabalho desenvolvido por uma escola

de teatro chamada Casa das Artes de Laranjeiras, do Rio de Janeiro (RJ)*.

10 Informacdes retiradas do site da autora

http://www.casalygiabojunga.com.br/pt/lygiabojunga.html e do site da escola de teatro que fez a
adaptacao do livro http://www.revistacal.com.br/rev-12/link.htm
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Marques

Silvana

Em 2002 Lygia criou uma casa
editorial com a intengdo de abrigar nela
todos os seus persohagens:
Editora Casa Lygia Bojunga. Para isso, seus
livros foram sendo resgatados,
um 2 um, de suas antigas editoras.

Em 2005, na Bienal do Livro do Rio de
Janeiro, Lygia comemorou a reunido
de todo o seu “pessoal” na Casa.
Quando lhe perguntam por que se tornou
editora, ela nao hesita: “A razao ptimordial
foi aprofundar a minha relagio com o
LIVRO — companheiro constante desde os
meus sete anos. Sonhei percorrermos
juntos todo o caminho: desde o momento
em que inicio a criagio de meus
personagens até o dia de ver o objeto-livro
pronto, na mao de meus leitores.”

Moradora fiel do historico bairro de
Santa Teresa, no Rio de Janeiro,
Lygia continua uma apaixonada do Rio,
embora hia muitos anos more um
pedago do seu tédhpo em Londres
(¢ casada com um inglés).
Trabalhou como atriz, tradutora
¢ autora em radio, teatro e televisao.
Escreveu 21 livros. Teve tradugdes
em 20 idiomas. Quase todos os seus
livros foram premiados — nacional e
internacionalmente.

Primeira orelha (Os colegas, Angélica, A casa da madrinha, Corda bamba, O sofa
estampado, Tchau, O meu amigo pintor, NOs trés, Livro - um encontro, Fazendo Ana Paz,
Paisagem, Seis vezes Lucas, Feito a mao, A cama, O Rio e eu, Aula de inglés, Sapato de

salto, Dos vinte 1)

O miolo recebe caracteristicas que podem facilitar a leitura: moldura ou
texto rolante enquadram a escrita, que € feita em preto; vinhetas de inicio ou de fim,
bem como capitulares que ornamentam o livro, tornando-o bem constituido; e o
papel utilizado tem textura, gramatura adequada e tom suave, refinando o
acabamento dos livros.
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IN\MEZINI 2

5806
(«:) ©) Vitor abriu o

h@%ﬂlm presente pensando
nas coisas (]“C \‘ll‘ g“f\[.l\'.] tanto df ver na
mala da Vé: o didrio de viagem, as fotos, as
anotagdes de trabalho... Mas quando o olho
1\"\'“ (It‘n“'l) ‘L] “L]I('l.l LIll(‘ o0 ]v\.ll “”hd \A(‘I]l)\r:ld().
[Ull() (]“\' { ]('n]l“ﬂ“\'.\ [‘J['(\“: Cla] era L{l' couro
”NVI”]I\U l;)l'l'.lll(l kl(' Vl‘l”d“ .Mlll»k‘[.ll'(): no l]]\'i(),
bem encaixada em duas dobras do veludo, h
tinha uma carapaga de pléstico.

O olho do Vitor ficou na carapaga; a testa
se franziu toda.

O pai olhou risonho pra mie. Deu de
cara com o chapéu (ainda mais entortado pro
lado). Ficou sério: desviou o olhar. Viu a pata

do Vitor puxando um papelzinho dobrado que

96 *

Moldura e capitular de O sofa estampado

Esses recursos sao intencionalmente utilizados na constituicdo do projeto
grafico-editorial porque Bojunga vem atribuindo aos livros "uma cara de colecao”
(Livro - um encontro, p. 94). Essa correlagdo visual leva os leitores a identificarem
facilmente os livros de Bojunga em qualquer prateleira, tanto em bibliotecas quanto
em livrarias®’.

A migracdo de seus livros de outras editoras para a sua propria tem
gerado mudancgas. Livros que continham ilustracdo na capa e no miolo na edi¢do da
Agir, como Seis vezes Lucas (2002), por exemplo, no qual participavam Roger Mello

e Regina Yolanda, agora tém apenas uma imagem na capa, sem a atuacdo desses

1 Quanto a esse aspecto, vale salientar que nossa experiéncia com alunos de educacéo basica tem
demonstrado que os livros sé@o facilmente identificados por esses leitores escolares, mas em seus
comentarios fazem referéncia a um titulo ja lido, acreditando que se refira ao mesmo livro, sem
saberem inicialmente que se trata de uma "colegdo", portanto, de diferentes titulos de uma mesma
autora e publicados por uma mesma editora. O que parece ser uma confusdo se transforma
posteriormente em uma compreensdo da configuracdo de toda obra, como titulo, subtitulo, autor,
tradutor, colecao, editora. Assim, a convivéncia com esses materiais de leitura em sala de aula é
imprescindivel para a formagdo de conhecimentos que envolvem a cultura do livro e o papel do leitor,

portanto, a concretizacao do letramento literario.
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autores. De modo geral, a alteracdo da imagem da capa, a ndo conservagao dessas
parcerias com ilustradores das primeiras edi¢des, a diminuicdo das ilustragbes do
miolo podem ser decorrentes de fatores distintos, como o0s proprios objetivos de
Bojunga para a composicao global da colecdo e do livro em si, a diminuicdo de
custos, a possibilidade ampla de constituicdo de sentidos pela quase inexisténcia de
imagens e a busca por um publico juvenil e adulto, que tem mais fluéncia na leitura,
com menos necessidade de construir significado apoiando-se no texto néo verbal.

No que se relaciona especificamente as capas e a sua construcao
artistica, os livros sdo constituidos por trés principais configuracdes: ilustracao, foto
ou pintura. Os seis primeiros livros Os colegas, Angélica, A bolsa amarela, A casa da
madrinha, Corda bamba, O sof4 estampado, seguidos de O meu amigo pintor, O
abraco, e dois dos mais recentes Aula de inglés e Sapato de salto recebem na capa
desenhos de artistas como Gian Calvi, Vilma Pasqualini, Marie Louise Nery, Regina
Yolanda e Rubem Grilo. As fotos estdo em Livro - um encontro, Fazendo Ana Paz e
Querida. Ja as telas compdem as capas de Tchau, com "A solitaria" (The Lonely
One), de 1896, criada por Edward Munch; Nos trés, feita com uma tela da década de
1950 de Carlos Pertuis, que se encontra no Museu de Imagens do Inconsciente, no
Rio de Janeiro; Paisagem, também do acervo do Museu de Imagens do
Inconsciente, com pintura de Isaac Liberato, de 1956; A cama, elaborada com tela
de Fabio Sombra, intitulada "Jardim Botanico do Rio", de 1999; O Rio e eu, com a
pintura "Cristo ecologico”, do mineiro Zizi Sapateiro, publicada em 1992 e
pertencente ao acervo do Museu Internacional de Arte Naif do Brasil - MIAN; Feito a
mao, ndo recebe uma tela, mas uma obra artesanal: um detalhe de uma almofada
bordada a mao, em estilo de arraiolo, feita por Margarida Bojunga Nunes.

Como notamos, a predilecdo pela arte € estampada em seus livros, bem
como em sua escrita por meio de justificativas para a escolha de determinadas telas.
A opcédo por "A solitaria”, de Munch, em Tchau, deve-se a atmosfera angustiante,
sombria, intrigante, mas familiar ("Pra vocé que me Ié", Tchau, p. 10) sentida pela
ficcionista ao visualizar a imagem. Para ela, a tela transmite-lhe um fascinio porque
as duas linguagens — a iconica da tela e a verbal dos contos — falam "de uma
mesma sentenca a ser cumprida: a soliddo." (p. 12). Aquela figura do sexo feminino
de costas para o leitor, de cabelos longos, cinto, veste branca e sozinha em um
espaco fizeram Bojunga intuir que ja se encontrara com ela, mas de outra forma: por

meio de suas personagens, sendo assim, "vestida de Rebeca", "vestida de Mae",
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"vestida de Barco", "vestida de Escritora" (p. 13). Da perspectiva da qual estamos do
livro, ndo vemos o olhar desse ser, mas percebemos que busca algo ou espera
alguém, sentimento tdo desolador quanto aquele transmitido pelas personagens que
povoam os contos de Tchau.

Na primeira narrativa do livro, de titulo homdnimo, Rebeca segura-se na
mala que a Mée levaria na viagem na esperanca de néo ser abandonada (p. 38); a
Mae olha fixamente para o mar (p. 21) para tomar coragem para conversar com a
filha Rebeca sobre a separacdo e para ter forcas de lidar com a situacdo que a
afligia, tudo devido a paixdo avassaladora sentida pelo estrangeiro Nikos; a figura da
capa do livro também pode mimetizar o Barco (do conto "L&4 no mar") que, apés
perder seu amigo Pescador em uma tempestade, fica sozinho por muito tempo,
fixando-se no mesmo local onde vira morrer seu amigo, situacao que lhe traz muita
soliddo e saudade, levando-o ao desejo de afundar também para aproximar-se do
ente querido; a Escritora (do conto "A troca e a tarefa") firma-se na frente da sua
mesa de trabalho e tem necessidade de escrever para realizar-se, mas nao pode
fazé-lo, tendo em vista que concluir o vigésimo sétimo livro é romper com a vida. De
acordo com Lottermann (2006, p. 122), essa personagem experiencia a morte
mesmo estando viva, porque ndo pode concretizar a paixado de escrever. Assim, "A
obstinacdo pela arte leva a desisténcia da vida — antecipacdo da morte iminente —
numa recorrente tensao entre vida, arte e morte."

Em Nés trés a capa apresenta um ser fantastico que ndo tem relacao
direta com o que é conhecido na vida real, criando até mesmo uma ilusdo de otica. E
composto por formas geométricas, com predominio das cores ocre, laranja e azul
escuro, cuja organizacdo de seu conjunto, ou sua divisdo em partes, sugere
elementos como uma espada e um escudo, um animal com asa e calda, um rosto de
perfil com cabelo longo, uma méascara, uma armadura. Esse ser multifacetado pode
representar o estado onirico e fantasioso que se encontram as personagens em
diversos momentos da narrativa, seja pelas histérias do Pescador, pela presenca
misteriosa do cacdo-anjo ou pela perturbacdo de Mariana apds a morte de Davi.

No "Pra vocé que me I&", de O Rio e eu, Bojunga explica que escolheu
usar na capa uma imagem que nao fosse 6bvia, ou seja, que ndo evidenciasse
mimeticamente o contetudo do texto, quer para este livro quer para A cama. Ambas
as imagens exprimem um acontecimento e dialogam com o enredo, naquela mesma

sistematica da capa de Tchau, em que o texto ndo verbal projeta um sentimento
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presente na composi¢cédo da personagem. A centralidade em si mesma e o cuidado
com sua producdo mostram-se em diversos depoimentos, ao relatar as negociacoes
com editoras e agora com a selecdo de imagens para compor os livros, bem como
com a atencédo dispensada ao projeto grafico que recebe seu nome nos créditos.

Na capa de O Rio e eu, vemos ao centro um Cristo sendo crucificado em
uma arvore, cujo tronco esta ferido por um machado, imagem circundada por vida
animal e vegetal, tipicamente brasileira. Neste livro, que € dedicado a homenagear o
Rio de Janeiro, a autora escolheu um Cristo que ndo fosse o Redentor do
Corcovado (p. 95) certamente para fugir de um estere6tipo que conduziria os leitores
a uma leitura unilateral, em um processo de estreitamento de sua visdo. Diz também
gue a pintura se relaciona com suas preocupacoes ecologicas, devido a devastacao
da cidade. Na narrativa, logo depois de a personagem-escritora contar seus
prazeres ao andar pelas ruas da cidade maravilhosa, de poder usufruir de suas

belezas naturais e culturais, expressa sua revolta contra a destruig&o local:

Os teus morros, por exemplo (e quantos!), se despiam de tudo que é
arvore pra se vestir de barraco, testemunhando a injustica social que
nao-era-pra-ser-mas-¢, a miséria que nao-podia-existir-mas-existe.
(O Rio e eu, p. 40)

A esse respeito, a capa sugere a dor sentida pela personagem em
decorréncia das mudancas vivenciadas pela cidade com a modernizagdo. Assim
como a personagem, que visualiza tais variagdes negativas, 0os animais da imagem
também olham em direcéo ao centro e veem as feridas da natureza.

O uso de pinturas, enfim, torna as capas mais simbdlicas, exigindo maior
participacéo do leitor para estabelecer relacdes entre o que Ié na imagem e o que lé
registrado no texto verbal do miolo. Tal construcdo demonstra ainda o projeto da
autora de ir para o terreno da ruptura, sem produzir materiais na esteira da
previsibilidade, solicitando um leitor ativo, que vai se formando a medida que infere e
estabelece os sentidos gerados com as metéaforas.

O contato inicial do leitor que se estabelece na leitura, entdo, decorre das
capas, um espaco de criacdo de expectativas e de producédo de inferéncias que
pode levar a conclusfes interpretativas que nao estdo explicitas na narrativa. Pode

partir da capa, como analisamos, o nucleo essencial da personagem, o que permite
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perceber qual lugar tal figura ocupa no enredo pelo destaque de uma aparéncia ou
por meio de um simbolo do que podera ser lido na trama.

Por fim, o conjunto grafico-editorial na obra ndo se limita ao consumo facil
porque ultrapassa a leitura rasa e amplia o horizonte estético decorrente do jogo de
sentidos & medida que faz referéncia a outros bens simbdlicos e estabelece didlogo
entre texto verbal e ndo verbal. A funcéo expressiva desses elementos, entdo, ajuda
o leitor a reconstruir tais marcas para estabelecer sentido, permitindo sua

participacao criativa durante a leitura.

2.2 Tipos de personagem

Do universo de 143 personagens mais relevantes da obra de Bojunga, as
humanas perfazem sua maior parte (66,4%), com mais do que o dobro do nimero
de animais (30,1%):

tipo Freq. %
ser humano 95 66,4%
animal 43 30,1%
objeto 4 2,8%
outro 1 0,7%
TOTAL OBS. 143 100%

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga

Entretanto, se levarmos em consideracdo o numero total de personagens
animais, perceberemos que, com excecao do cachorrinho de estimacdo de Lucas, 0
Timorato (Seis vezes Lucas), todas as demais estédo fixadas nos primeiros livros que
foram publicados em um intervalo de oito anos. Sendo assim, dos 60 seres que
habitam Os colegas, Angélica, A bolsa amarela, A casa da madrinha e O sofa
estampado, 42 sdo animais, ou seja, esse tipo de personagem ocupa 70% dos
enredos do inicio da carreira da escritora, com destaque para os dois primeiros que,

juntos, tém 31 animais.
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Esta € uma fase de producgéo na qual a prépria autora assume vislumbrar
criangas como leitoras. A propoésito, criangcas tendem a apreciar personagens
animais personificadas, cujo recurso da fantasia funciona como um instrumento para
compreensao e adaptacdo do real (FILIPOUSKI, 1991). Nas publicacdes seguintes,
a presenca macica é de personagens humanas, sendo que animais e objetos se
fazem presentes em apenas trés casos: Timorato (Seis vezes Lucas), o Barco ("La

no mar", Tchau) e a Cama (A Cama).

tipo ser animal objeto ouro | TOTAL
Titulo do livro humano

Os colegas - 1972 5 13 0 0 18
Angélica- 1975 2 18 0 0 20
Abodsaamarela - 1976 2 2 2 0 6
A casadamadrinha - 1978 4 2 0 0
Corda bamba - 1979 8 0 0 0 8
O sofa estampado - 1980 3 7 0 0 10
Tchau - "Tchau' - 1984 3 0 0 0 3
O meu amigo pintor - 1987 3 0 0 0 3
Noés trés - 1987 4 0 0 0 4
Livro: um encontro com Lygia Bojunga - 19838 0 0 0 0 0
Fazendo Ana Paz - 1991 5 0 0 0 5
Paisagem - 1992 3 0 0 0 3
Seis vezes Lucas - 1995 4 1 0 0 5
O abrago - 1995 4 0 0 0 4
Feito a mdo - 1996 1 0 0 0 1
Acama- 199 8 0 1 0 9
ORioeEu-1999 2 0 0 1 3
Retratos de Caralina - 2002 8 0 0 0 8
Aula deinglés - 2006 6 0 0 0 6
Sapato de salto - 2006 10 0 0 0 10
Querida - 2009 5 0 0 0 5
Tchau- "O bife e apipoca’ - 1984 2 0 0 0
Tchau - "Atrocae atarefa" - 1984 1 0 0 0
Tchau- "LAno Mar" - 1984 2 0 1 0 3
TOTAL %5 43 4 1 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela sdo as quantidades de citacGes de cada dupla de categorias.

Zilberman (1983) esclarece que a utilizacdo de animais como
personagens na literatura tem uma dupla funcdo: em primeiro lugar porque
representa o0 mundo humano, quando explorados seus habitos e sua aparéncia

fisica; em segundo porgque atinge um alto grau de simbolizagdo. A andlise da obra
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comprova a inclinagao da literatura para criangas: “é a representagcdo do mundo de
seus leitores, de modo que se esboca, através das variadas modalidades de
personagens (animal, objeto, ou ser humano), um modelo de crianga.” (p. 31). Com
iSS0, a presenca na obra de animais como personagens que representam criangas é
uma forma de estabelecer dialogo entre o texto e o leitor, justamente por conotar a
concepgao de crianca que se tem e pelo fato de seus leitores se reconhecerem na
esséncia desses seres. Verificamos, por exemplo, uma constante busca interior
vivida pela Gata da Capa (A casa da madrinha), que era enxotada por ser vira-lata e,
por isso, escondia-se debaixo de uma capa de chuva, bem fechada, com gola e
capuz (p. 112), porém, quando esta na casa da madrinha, ndo parece mais se
importar com o exterior, demonstrando toda a felicidade em sua parceria com o
Pavao naquele local magico. H4 também uma critica ao poder alienante da televisao
por meio do perfil da gata Dalva (O sofa estampado), que até ganhou prémio de
telespectadora mais assidua, e outra critica ao seu interesse pela aparéncia, pelo
mundo da fama, em detrimento do respeito aos sentimentos de Vitor.

Alguns desses animais que percorrem a obra bojunguiana formam o
protagonismo de grupos de amigos, estratégia que segue a formula de sucesso
instaurada por Lobato com a turma do Sitio do Picapau Amarelo, configuracao
também observada por Ceccantini (2000) e Colomer (2003) nas narrativas
analisadas em suas pesquisas. Em Os colegas, Virinha, Latinha e Flor-de-lis s&o
cachorros e Cara-de-pau € um coelho, animais comuns ao convivio da crianca e
geralmente estimados por elas. Voz de Cristal, por sua vez, € um urso, animal que
pertence a diversas narrativas e faz parte do imaginario infantil, € de fécil
identificacdo com criancas (COLOMER, 2003) por ser grande e lento, podendo se
assemelhar ao adulto ou & crianca. Essa dupla significagdo faz-se presente na
caracterizacao paradoxal de Ursissimo Voz de Cristal, pois era enorme e a0 mesmo
tempo tinha "uma voz fininha que nem uma agulha" (Os colegas, p. 20). O sufixo
"issimo" sugere forca, grandeza e “cristal" conota delicadeza. Assim, ele € muito
fragil, sentimental e por isso chora com facilidade (p. 20).

Em Os colegas, os animais tornam-se amigos e identificam-se uns com os
outros por terem 0 mesmo principio: querem ser livres para viver. Rejeitam a
sociedade da qual pertencem porque discordam de seus ditames repressivos, por
isso fazem samba, criam fantasias para brincar no carnaval, frequentam a praia e

fogem de situacdes que os oprimem. Flor-de-lis, por exemplo, deixa para tras o luxo
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em que vivia, o apartamento, o conforto, as roupas, 0s acessorios, o perfume,

abandonando sua dona para conviver na rua com os colegas:

Vivia me enchendo de roupas e pulseiras, e quando chovia me
botava capa de borracha, lenco na cabeca e botas. Eu morria de
vergonha de sair na rua assim, e pensava 'puxa, isso ndo é jeito de
cachorro andar'. Nunca me deixava solta. Nem um minutinho. 'Puxa
vida, cachorro precisa correr; isso ndo € vida!' _ eu pensava. E a
coleira era sempre tdo apertada que eu sufocava. [...] Quando ela
abriu a porta pra uma visita entrar eu fugi. Corri & bega até chegar
aqui. (Os colegas, p. 17-18)

Juntos, eles constroem um barraco para morar, criam fantasias para
desfilar no carnaval, libertam amigos da prisédo e trabalham no circo, superam medos
e dificuldades, com isso tornam-se confiantes e conquistam felicidade e liberdade.

Angélica, personagem que da titulo ao livro, € uma cegonha que deseja
por fim na lenda sobre o fato de sua espécie trazer os bebés ao homem. Para mudar
a situacao, ela sai de casa e elabora uma peca de teatro junto de Porto, um porco
que decidiu mudar de nome para nao ser motivo de chacotas, porém mais do que
isto, trocou o “c” por “t” porque adorava o mar e agora seu home “tinha aquilo tudo:
barulho de navio apitando, de agua batendo, cheiro de mar.” (Angélica, p. 21).

Desde o inicio da narrativa é possivel notar que Angélica é diferente de
toda a sua familia, a comecar pelo nome escolhido por ela mesma. Todos
perceberam que ela andava, ria e agia de modo singular, portanto, ndo deveria ter
nome que comecgasse com Lu, comum entre os irmdos: Lua, Luva, Luis, Lux, Ludo,
Lume, Lucas e Lutero.

A protagonista é auténtica, sincera e corajosa. Nega-se a fingir que os
bebés venham das cegonhas e, por isso, coloca em xeque toda a heranca de seus
familiares que se habituaram a viver da tradicdo e que n&o tinham intencdo de
mudar.

O processo de mudanca, conforme Hall (2006), tem impacto sobre a
identidade cultural. A sociedade tradicional, aqui representada pela familia de
Angélica, perpetua habitos e experiéncias de geragfes, incluindo-se a valorizagéo
do passado em oposicdo a sociedade moderna simbolizada pela protagonista, que
se faz em constante e rapida mudanca. Hall (2006) salienta que viver na
modernidade € uma forma de experienciar variagdes e de refletir sobre a vida, cujas

praticas sociais podem ser revistas. Angélica reformula seus conceitos a partir do
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conhecimento adquirido no convivio com aquele grupo e por isso passa a buscar
sua identidade agora em conflito por se perceber diferente. Ela subverte as normas
e se torna incontrolavel, haja vista 0 momento do nascer em que grita, anunciando
gue chegou (p. 79), ndo anda sobre a linha desenhada no chéo feita pelo pai (p. 79),
fala “mamae” enquanto a ordem de todos era para repetir “papai” (p. 80). Ja se
mostra decidida e autbnoma.

Crocodilo, girafa, elefante, porco e sapo chamam a atencdo pela
singularidade ou pela repugnancia que comumente alguns geram, mas compdem 0s
enredos como uma forma de desmistificar essa imagem e de invocar novos sentidos.
O elefante (Angélica), por exemplo, vive uma crise de identidade. Chama-se
Canarinho porque sua mée queria filho passarinho. Ele é fragil e implica com tudo o
qgue é grande: fila, fome, animal. Para parecer menor, usa um cinto feito de rabo de
crocodilo e vai apertando-o conforme emagrece por causa da fome que é gerada
com a falta de emprego. Por ser idoso, usava fitas para colar as rugas, mas mesmo
assim ninguém queria emprega-lo. Ao final, realiza-se participando da peca de teatro
de Porto e Angélica, supera seus complexos e tira o cinto, em sinal de aceitacdo de
si mesmo. Com isso, a composi¢do dessa personagem potencializa criticas que se
relacionam a falta de respeito ao idoso, ao problema da fome e a aceitacdo da
autoimagem.

Por meio de personagens antropomorfizadas faz-se presente o debate
acerca de comportamentos humanos e se coloca em reflexdo relacées de empatia
entre seres de espécies diferentes. Em Os colegas, o urso Voz de Cristal apaixona-
se pela girafa do zoo e eles namoram por um tempo; em Angélica, a jovem cegonha
e o porco Porto vao criando afinidades e também formam um casal; em A casa da
madrinha, o Pavao e a Gata da Capa trocam olhares e brincam (p. 150); em O sofa
estampado, o tatu Vitor e a gata Dalva namoram, ainda, Raquel, dA bolsa amarela,
sugere que o galo Afonso e a Guarda-chuva se olharam de um jeito "que um dia vai
dar casamento." (p. 54). Girafa, porco, tatu sdo animais um tanto exoticos para
narrativas, ainda mais quando formam par afetivo com bichos dessemelhantes.
Nesse sentido, a interacdo entre as personagens gera humor, rompe com
convencionalismos e coloca em debate os temas do preconceito e da diversidade.

A formacao desses pares amorosos, conforme Silva (2008), concede um
tom inovador ao texto, ndo se configurando como mero recurso imaginativo, mas

como "[...] uma significacdo que ultrapassa o maravilhoso e entra no dominio do



72

critico, pois com esses bizarros casais, a autora cria imagens plasticas que levam o
leitor a refletir sobre o preconceito, especialmente sobre uma de suas faces mais
injustas e gratuitas, a da discriminacao racial." (SILVA, 2008, p. 114). A ideia posta
no enredo para que o relacionamento dé certo ndo é equidade da raca ou da
espécie, mas 0 que é colocado em debate é a abertura do texto para questdes
sociais da atualidade, que podem ser reconheciveis pelo leitor.

O protagonismo formado por um grupo de amigos presente tanto em Os
colegas quanto em Angélica é coerente com o0 espirito que 0s une porque tém plena
consciéncia de que precisam uns dos outros para sobreviver e sabem que cada um
tem um papel importante na sua organizagdo. Em ambas as narrativas, os animais
gostam da vida, lutam para serem felizes e livres, podendo agir da forma como
pensam, mesmo que para isso tenham de ir contra todo um sistema ja formado.

Além do amor pela vida, outro aspecto que harmoniza esse tipo de
personagem € o que Hall (2006, p. 49) chama de “sistema de representagao
cultural”. Uma nacgao, de acordo com ele, ndo é formada somente por tracos de
ideologia politica, mas por algo que produz sentidos. Dessa maneira, a identidade de
ser brasileiro ndo esta impressa em cada ser, mas formada a partir de sentimentos e
de metéforas do que significa ter esta nacionalidade. Nesta perspectiva social, hdo
se nasce com uma nacionalidade, mas este distintivo se forma e transforma por
meio de representacdes culturais (HALL, 2006, p. 48). Virinha, Latinha e demais
amigos sao autores de letras de musicas que expressam seus ideais, por meio de
um ritmo que identifica e ao mesmo tempo diferencia o brasileiro de outros povos;
Angélica, Porto e outros animais da narrativa também mostram criatividade com a
peca teatral. Tais personagens pensam e agem de modo a formar uma comunidade
simbdlica que, por sua vez, expressa um sistema de representacdo de uma faceta
da cultura do que é ser brasileiro. O leitor, por fim, conecta sua vida aquilo que
compde essas personagens, como a alegria de viver, o inconformismo com as
situacdes repressoras, 0 gosto pela arte, o aprego pelo mar e se vé partilhando das
mesmas experiéncias por meio da fic¢ao.

Algumas narrativas mesclam a presenca de pessoas, animais e objetos
como personagens. A bolsa amarela é um exemplo, pois em um grupo estdo Raquel
e sua familia, além de tia Brunilda, que se caracterizam pela falta de paciéncia para
com a menina e formam um perfil daqueles que ndo coadunam com seus ideais; em

outro grupo estdo os galos Afonso e Terrivel, a Guarda-chuva e o Alfinete de Fralda,
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que pertencem ao mundo imaginario que Raquel criou para acompanha-la em sua
bolsa.

Timorato, o cachorrinho que Lucas ganhou (Seis vezes Lucas), sO tinha
feito vira-latar na vida (p. 42), mas com a nova fase, de "cama macia, cochilo no colo
do Lucas, comida aparecendo a toda hora" (p. 42) foi ficando inteligente, permitindo-
Ihe notar os caprichos e a opresséo dos pais de Lucas. O menino confiava no amigo,
por isso desabafou seu medo de ficar sozinho em casa e "O Timorato escutou com
toda a atencéo, depois, os dois dormiram abracados.” (p. 43).

A amizade entre eles se intensificava a cada dia, fazendo os pais notarem
a seguranca que os companheiros sentiam quando estavam juntos e a apreensao

perante seu poderio:

E a Mae reparou que era s6 o Lucas ir pra escola que o Timorato
ficava agitado: farejava a porta a todo instante, rodava pela casa,
gemia, tremia (era medo, era dor?) [...] sem o Lucas, o Timorato
ficava aflito. (Seis vezes Lucas, p. 44)

O narrador apresenta o ponto de vista de Timorato:

A Mae deu pra suspirar:

— Coitado desse cachorro! se apegou tanto ao Lucas. (O Timorato
olhava desconfiado pra Mée.)

O Pai deu pra se irritar:

— Esse vira-lata tA me saindo um bom neurético. (O Timorato olhava
de olho meio fechado pro Pai.) (Seis vezes Lucas, p. 44)

A existéncia de um narrador que conhece o interior de Lucas e de
Timorato é fundamental para gerar empatia no leitor. Essa estratégia pode
desencadear aproximacao afetiva do leitor, pois tende a apoiar as personagens que
representam as criancas, afinal, os adultos ndo sdo bem conceituados na historia.
Quando Timorato é abandonado na estrada pelo pai de Lucas, no meio da chuva e
do frio e diante de total resignagcdo da mae, conseguimos assimilar desespero,
repulsa e tristeza vividos naquele momento, sensacdes correspondentes as de
Lucas.

O conto "La no mar" (Tchau) narra a mudanca de estado de espirito do
Barco que, apés a perda de seu amigo Pescador em uma tempestade, fica
encalhado e sem vontade de viver. E a chegada do Menino que gera mudancas e o

faz se sentir amado na companhia de alguém:
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O Barco tomou um susto quando o Menino pisou nele: quanto!
quanto tempo sem sentir alguém assim perto.

O Menino alisou a madeira do banco, a ponta do dedo tocou no
leme, de leve, feito fazendo uma festa.

E o susto do Barco virou suspiro. (L& no mar”, Tchau, p. 122)

O uso da prosopopeia atribui sensagcdes humanas ao Barco. Ele ouve
com prazer as histérias contadas pelo Menino, permite ser levado para navegarem
juntos e encanta-se com a musica entoada pelo seu novo tripulante, tudo
metaforicamente construido para revelar a formacao de uma nova amizade, em uma
narrativa que aborda a saudade e a dor da perda, mas também a felicidade diante
dos bons encontros da vida:

Aqui e ali vinha uma onda de tristeza e o Barco se esquecia do canto
pra pensar no Pescador; mas depois ele escutava outra vez o
Menino e comecava a imaginar onde € que eles iam arrumar as
tampinhas de cerveja, a cara do gato malhado, a praia la atrads do
morro, as histérias que... puxa, que luz! quanto sol! que engragcado
gue ficava o cabelo do Menino quando o vento batia assim. ("La no
mar", Tchau, p. 127)

Outro objeto que pode ser considerado um ente narrativo € uma cama
que da titulo a um dos livros de Bojunga, cujo enredo se move em func¢éo de tudo o
que o mével significa para as personagens.

A Cama é sinbnimo de maldicdo para a familia de Tobias em dada fase,
mas ao mesmo tempo "esperanga de voltar a ter fartura e ser feliz" (A Cama, p. 31)
porque, pela tradicdo, a Cama era passada de geracdo em geracéo e deveria ficar
com a filha mais velha para que seu primeiro filho nela pudesse nascer. Tratava-se
de uma promessa que deveria ser cumprida por todos. Acontece que Maria Rita,
irmé de Zecéo, estava sem dinheiro e enviou um bilhete dizendo que né&o Ihe restava
outra alternativa a ndo ser vender a Cama. Zecéo ficou apavorado porque retirar a
Cama da familia significava desrespeitar o costume e ser amaldicoado pela bisavo
falecida.

Zecdo e o filho Tobias empreendem-se para recuperar o mével, mas
Elvira estava tentando adquiri-la, formando-se outro nucleo narrativo: Elvira, mae de

Petunia, por quem Tobias se apaixonara, acha a Cama uma linda peca antiga,
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valiosissima, que serviria posteriormente como presente de casamento para sua
filha mais velha Rosa.

Com isso, a Cama vai contemplando tudo o que ocorre ao seu redor, 0
gue pode ser notado a partir do ponto de vista de diversas personagens. Para
Tobias, a Cama era imponente (p. 45) e, diante da triste cena de miséria

presenciada na casa de Maria Rita, constata:

Mesmo contrastando tanto com tudo em volta, a cama parecia a
vontade. E a sensacado de estranheza que ela produzia era justo por
isso. Sendo téo velha, de certa maneira ela casava bem com o nené.
O ar barroco e altaneiro que ela tinha se diluia num ar acostumado-
com-a-vida, de tanto que nasceram nela, de tanto que morreram
nela, de tanto suspiro e gemido de amor que ela tinha ouvido.

Tobias se debrugcou um pouco, olhando a crianca. Que sozinhal, ele
pensou. (Mais tarde, Tobias vai contar esse momento pro nené que
esta olhando agora. E vai dizer: vocé nao tava sozinho, nao; tava
Vocé e a cama, tomando conta de vocé feito uma méezona.) (A
Cama, p. 45-46)

Para Jerdnimos, o noivo que recebera o movel:

O olho do Jerdnimos comecou uma caminhada lenta, se demorando
com 0s poucos moveis [...] gue moravam no estudio [...]

A cada reencontro aumentava a impressdo de que estava todo
mundo acuado, que 0 constrangimento era geral, ndo s6 com a
invasdo, mas, sobretudo! com a opuléncia da cama. Tudo que antes
se sentia tdo numa boa ali no estidio, agora pegava um jeito mais
gue modesto: humilhado.

[...] A presenca da cama era tdo avassaladora, que, pra onde ele
olhava, ela se metia no meio. (A Cama, p. 94)

Ao longo do enredo, temos a visdo das personagens a respeito da Cama
e uma certa meditacdo expressa por ela. No final aparecem as proprias expectativas
do objeto acerca do que esta por vir, gerando um efeito de circularidade ao enredo
que remete ao proprio ciclo natural da vida e a formagéo de uma nova familia, j& que
Tobias e Petlnia estdo apaixonados e que a Cama voltou para o garoto com a ajuda

da nova namorada:

Molhada, lanhada, encostada na parede, a cama olhava chover.
E agora? quem vinha dormir nela?

Tantos! tantos j& tinham vindo.

Vinham. lam. Vinham. lam, morriam.

[.]
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A cama espera. (A Cama, p. 219-220)

Assim sendo, Timorato, o Barco e a Cama ndo tém falas, mas vao
adquirindo forca na sua interagdo com as demais personagens. Conseguem
transpor sentimentos, transmitindo aos outros entes ficcionais e aos leitores a
angustia ou o contentamento vivido nas situacdes das quais participam. Esse
artificio faz notar a habilidade da autora na construcdo de personagens que, como
essas, diferenciam-se das demais dentro da propria obra e, como tem que ser, tém
personalidade e mantém caracteristicas humanas que podem ser conferidas em
nossa vida. Entdo, conceder importancia aquilo que geralmente ndo tem valor para o
homem, como objetos prosaicos ou animais, propicia um novo olhar para a vida
porque a composicdo dessas personagens na sua relacdo com aquelas humanas
com as quais se relacionam incita a sensibilidade do leitor diante do texto ficcional
gue pode ser transferida para a sua vivéncia.

Grande parte da obra da autora, 15 ao todo, tem somente personagens
humanas. A afirmacédo € ainda mais relevante quando observamos a producao de
Bojunga diacronicamente, tornando patente que tais personagens integram as
tltimas narracdes. Maria (Corda bamba), Rebeca ("Tchau", Tchau), Tuca e Rodrigo
("O bife e a pipoca", Tchau), Claudio (O meu amigo pintor), Rafaela (NOs trés),
Cristina (O abraco), Carolina (Retratos de Carolina) e Sabrina (Sapato de salto), por
exemplo, vivem a dor da perda de um ente querido, a busca por uma vida menos
desigual em sociedade, o abandono social e familiar, a violéncia fisica e moral, o0s
conflitos do relacionamento familiar, 0 amadurecimento pessoal, que ndo deixam de
ser experimentados pelos cachorros Virinha e Latinha (Os colegas), pela cegonha
Angélica (Angélica) e pelo tatu Vitor (O sofa estampado), afinal toda a obra da
autora se projeta na abordagem de temas pertinentes aos conflitos interiores das
personagens.

Mas, é preciso assinalar que na sequéncia temporal de publicacédo a obra
vai perdendo a necessidade de fazer uso de animais e objetos como personagens
metaforicamente construidas para abordar tais arduos assuntos. Isso significa que a
escrita da autora se aprimora e que o leitor implicito, aquele projetado pelo texto
ficcional, também vai mudando ao longo dos anos. Se o uso de animais como
personagens pode angariar a empatia de leitores criancas, podemos pensar que

recorrer a personagens humanas seja uma estratégia textual para aproximar leitores
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empiricos de mais idade ao acompanhar seu desenvolvimento psicologico. Essa
assertiva € vélida também quando percebemos que os protagonistas dos livros mais
recentes (O Rio e eu, Retratos de Carolina, Aula de inglés, Querida) tém multiplas
idades, ou seja, passam da fase da infancia para a adulta conforme véo se
desenrolando os eventos narrativos.

Além disso, o que também contribui para pensarmos na mudanca etéria
do leitor pretendido € a técnica de construcdo narrativa que vai ganhando mais
complexidade. O livro inaugural Os colegas ja é construido por meio do emprego de
encaixes (REIS; LOPES, 2002, p. 121), cuja funcdo primordial € integrar
personagens novas e motivacdes do enredo, gerando também efeito de
fragmentacao do elo condutor narrativo. Com isso, clama por um leitor participativo,
gue esteja atento a essa estratégia e que concatene os eventos durante a leitura.
Apesar dessa inovacéo desde a primeira publicacédo, que ja demonstra estilo préprio
da autora e dominio de procedimentos da escrita, a obra vai ganhando densidade e
exigindo cada vez mais dos leitores, a medida que combina tempo cronolégico com
tempo psicologico, por meio de mecanismos referentes a ordem dos acontecimentos
e de sua apresentacdo no enredo que produzem analepses e prolepses,
recuperando incidentes passados ou os antecipando. Outro recurso € referente ao
manejo discursivo do narrador ao optar por uma diversidade de perspectivas que
privilegiam a visdo da crianca e do jovem. Tais principios, que convergem para a
formacdo da subjetividade das personagens ao evocarem suas emogoes,
lembrancas, expectativas, sdo notadamente identificados em Corda bamba, O meu
amigo pintor, Fazendo Ana Paz, A Cama, Retratos de Carolina, Aula de inglés,
Querida.

Assim, levando em conta que o desenvolvimento cognitivo do leitor e seu
repertério de leitura o predispdem a conhecer e fazer uso de elementos
operacionalizadores do texto ficcional e que a personagem € o que ha de mais vivo
no texto, porque sua légica interna "representa a possibilidade de adeséo afetiva e
intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificacdo, projecdo, transferéncia”
(CANDIDO, 1976, p. 54), podemos dizer que a obra de Bojunga vai deixando de
construir animais ou objetos de modo fantasioso, conforme se nota nos primeiros

livros, para engendrar-se na arquitetura de personagens do tipo humano.
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2.3 A pluralidade de protagonistas

O conjunto de 143 personagens € composto de 28% de criancas e jovens
(infancia, adolescéncia e juventude) e 6,9% de personagens de multiplas idades, ou
seja, aquelas que passam de uma fase da vida para outra. O que chama atencgéo é
0 numero expressivo de adultos (adulto, maturidade e velhice), que representa

56,7% do conjunto, quase o dobro de criancas e jovens:

Idade Freq. %
infancia 2 | 140%
adolescéncia 14 9,8%
juventude 6 4,2%
idade adulta 64 | 448%
maturidade 9 6,3%
velhice 8 5,6%
multiplas idades 10 7,0%
semindicios 12 8,4%
TOTAL OBS. 143 100%

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga

Esses numeros tém rica significacdo. Primeiramente porque seria de se
esperar que existissem na obra mais personagens pueris do que adultas, sendo
Bojunga uma autora reconhecida no Brasil e no mundo pela sua producéao infantil e
juvenil, haja vista todos os prémios ja recebidos nessas categorias. Além disso, se
considerarmos a necessidade de identificacdo por parte de um leitor previsto, a
idade das personagens é um dos aspectos que fundamenta a insercdo do texto nos
subgéneros classificados pelo mercado como infantil, juvenil ou infantojuvenil.

Bojunga busca fugir de tais delimitacdes, pois afirma em diversas
entrevistas que apenas o0s primeiros livros foram escritos pensando em criangas
leitoras, sendo que os demais "foram saindo meio que aos tropecdes, aos borbotdes,

sem medir alcances". Diz que busca 'esquecer’ aquele com quem procura estabelecer
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didlogo, ou seja, nessa "relacdo magica" entre autor, texto e leitor, ndo consegue saber

ao certo se "é homem, mulher, velho, crianca, adolescente™®

gue vai atingir.

NoOs trés e O abrago, por exemplo, tinham registros de "literatura infanto-
juvenil” na ficha catalografica das edicfes da editora Agir, mas "romance brasileiro"
e "literatura brasileira", respectivamente, na edicdo da Casa Lygia Bojunga. Assim,
pode-se estar sendo usada uma estratégia de mercado para tentar ampliar o publico
leitor na nova editora, bem como buscando uma forma de retirar rotulos ou adjetivos
gue encerram Bojunga em categorias, tentando justificar que literatura pode agradar
a todos, ja que o maior objetivo como autora € a identificacdo entre quem escreve e
quem |&. Entretanto, dificlmente conseguimos negar que seu leitor-modelo, "uma
espécie de tipo ideal que o texto ndo s prevé como colaborador, mas ainda procura
criar" (ECO, 2002, p. 15), sejam criancas e jovens, sobretudo pelo fato de té-los
como protagonistas.

E sintoméatico também que as quatro Ultimas produgdes da autora e
publicadas somente pela Casa, a saber Retratos de Carolina, Sapato de salto, Aula
de inglés e Querida (de 2002 a 2009) tenham como fonte de catalogacdo as
expressbes "Ficcdo brasileira”, "Literatura brasileira” e "Romance brasileiro".
Podemos pensar que essa postura esteja relacionada a alguns fatores que néo
parecem excludentes entre si. Tornando amplo o registro, o livro pode estar em
estantes de livrarias e bibliotecas que ndo apenas naquelas do subgénero infantil e
juvenil; podemos pensar na flexibilidade que é propria da forma romanesca e
coerente com a habilidade escrita da autora e seu feitio inovador e imprevisto a cada
lancamento; podemos considerar também como um meio para legitimar as
publicacdes em um campo literario hierarquizado que tende a se subdividir na
atribuicdo de valor aos textos. Como autora e a frente de uma casa editorial,

Bojunga parece compreender muito bem as forcas desse campo, por isso,

Ultrapassar o sentido da continua dominacdo e entender o campo
cultural como campo de lutas na construcdo de hegemonias permite
que a esfera da cultura adquira relativa autonomia no interior das
relagbes mais gerais que compdem a sociedade moderna.
(BORELLI, 1996, p. 35)

' Entrevista http://www.gazetadigital.com.br/conteudo/show/secao/62/materia/16325
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A titulo de complementar esse debate, podemos ponderar que usar
catalogacao abrangente para os livros e ter diversos adultos povoando as narrativas
podem também ser maneiras de Bojunga ndo desejar perder seu publico leitor que
conhecia as primeiras publicac6es, mas que também avancou na idade. Assim, essa
transitoriedade do leitor (ZILBERMAN, 1998) empirico, esté ligada a transitoriedade
do leitor-modelo que se faz notar por tematicas abordadas, pela complexidade
narrativa e pelo proprio projeto grafico isento de ilustracfes. Dai a importancia de
trabalhos de recepc¢éo estética para conhecer um pouco do pensamento dos leitores
da obra em diferentes épocas.

Quanto aos numeros, verificamos que o total de adultos s6 ndo é superior

ao de criancas e jovens quando se trata de personagens protagonistas:

Idade | infancia | addesc | juent idade maturi | wvelhice |mdtiplas | sem TOTAL

Posigio da personagem na trama éncia ude adulta dade idades | indicios
protagonista 7 1 2 4 2 0 8 2 36
secundaria 12 2 4 58 7 8 2 6 9
adjutora/awdliadora 1 1 0 2 0 0 4 8
TOTAL 20 14 6 64 9 8 10 12 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela s&o as quantidades de cita¢cdes de cada dupla de categorias.

Séo 55,55% de protagonistas criancas e jovens contra 16,66% de adultos,
por isso ficam as posicbes secundarias ocupadas predominantemente por
personagens adultas, perfazendo 73,73% das ocorréncias. As protagonistas também
sdo marcadas pelo desenvolvimento etario, com 22,22%, o que € importante ser
considerado, visto que seus dramas surgidos na fase pueril sdo vencidos com o
processo de amadurecimento (O Rio e eu, Retratos de Carolina). Isso significa que a
centralidade da narrativa se volta para a representacdo do que pertence a esse
primeiro grupo etario, deixando personagens mais velhas em segundo plano.
Todavia, elas ndo sao banidas definitivamente das histérias, pois estdo préximas
dos infantes e os conflitos desencadeadores dessa relacdo sdo determinantes para
uma evolucdo emocional dos pequenos. A presenca de adultos como protagonistas
existe e se faz notar em narrativas que inserem uma personagem-escritora como
narradora (Fazendo Ana Paz, Paisagem) ou quando os adultos contracenam com
criangas e jovens protagonistas (NOs trés), porém nunca estdo sozinhos de modo

exclusivo em um livro. Em Aula de inglés, o Professor aos onze anos apaixona-se
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pela tia Penny que lhe dava aulas, mas nao fora correspondido. Depois, com mais
de sessenta, novamente ndo tem seus sentimentos retribuidos quando se encanta
pela aluna Teresa Cristina de dezenove anos. Entédo, este livro tomado como mais
um exemplo valida a falta de limites para definicdo estanque de um publico, pois a
situacao vivida ficcionalmente pode fazer sentido para diversos leitores.

Um dos protagonistas na fase da infancia € Alexandre (A casa da
madrinha), garoto pobre, que mora em uma favela e, a semelhanca de Tuca ("O bife
e a pipoca", Tchau), precisa 'se virar' para levar dinheiro para casa e para ter o que
comer. Sua mée lavava e passava, seu pai era bébado e né&o tinha profissao, seu
irméo Augusto e as irmas trabalhavam, mas foram se casando. A vida dificil levou
Alexandre a deixar a escola e a aumentar as vendas de produtos na praia que
ficavam cada vez mais pesados, porém, davam mais lucro. Alexandre compreende
que trabalhar é necessario para sobreviver e tem plena ciéncia das circunstancias
em que esta inserido. Assim, revela-se na narrativa a dura e triste realidade vivida
pela personagem que amadurece e compreende que tem de assumir uma
responsabilidade que seria do adulto.

Realidade oposta a essa € a da Vera, a garota que Alexandre conhece
em sua empreitada para a casa da madrinha. Ambos notam as diferengas existentes
e vao aprendendo um com o outro sobre a vida: enquanto ele sai sozinho, sem a
familia, decide por si mesmo chegar a casa da madrinha, é desprovido de alimento e
teve de largar os estudos, Vera vive em um lar de fartura, totalmente regrado, cheio
de horarios para comer, estudar, conversar (A casa da madrinha, p. 90).

Uma das marcas dessa diferenca ocorre quando Vera iria sair com sua
mae para ir ao mercado e pediu para Alexandre aguardar, pois lhe traria algo.

Enquanto esperava, ele olhou a casa pela janela:

Viu que a mesa ja tinha ficado preparada pro almoco. [...] espiou a
cozinha. Tinha fruta, tomate, pdo, cenoura, batata, cebola e uma
galinha de brinquedo com um buraco nas costas cheio de ovo dentro.
"Puxa, e ela ainda foi comprar mais comida?" (A casa da madrinha,
p. 91)

Na casa da madrinha, o armario tem vida e manda "comida pra todo lado"
(p. 151), o reldgio ndo marcava hora, a cadeira ouvia as histérias de Augusto. Até o
final de sua jornada, Alexandre sabe que n&o consegue mudar a situacao de

pobreza de sua familia, uma vez que é entendida como um problema social muito
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mais amplo e que ndo depende apenas dele, mas consegue imaginar que a vida nao
seja tdo dolorosa quanto aquela em que se encontra, devido a vivéncia positiva e
magica na casa da madrinha.

A passagem de uma etapa da vida para outra marca-se pela mudanca de
idade da personagem e pela mudanca interna, como é exemplo a protagonista
escritora do conto "A troca e a tarefa”, de Tchau.

A narradora protagonista tem 9 anos no inicio da historia e seu grande

problema € o ciime da irma, 5 anos mais velha:

"Me deixa assim no escuro."

Que medo que me deu.

Senti ele chegando cada vez mais perto. Fui me encolhendo.

"Pega a minha irm, eu falei. "Ali, 6, na outra cama. [...] ela & bonita e
eu sou feia; 0 meu pai, a minha mée, a minha tia, todo mundo prefere
ela: por que vocé nao prefere também?"

Mas o Ciime néo queria saber da minha irma [...] entdo eu pedia e
pedia de novo:

"Ela é a primeira da turma e eu tenho horror de estudar; [...] 0 meu
pai t4 ensinando inglés e francés pra ela e diz que pra mim nao vale
a pena porque eu ndo presto atencao; [...] pega, pega, PEGA ela!"
"N&o. Eu quero é vocé." ("A troca e a tarefa", Tchau, p. 87-88)

O ponto de vista da narradora é que vai conduzindo o leitor a acreditar
nas situacdes dificeis pelas quais ela é constantemente comparada com a irma e
recriminada pelos pais. Esse sentimento de rejeicdo vai aumentando porque se
apaixona pelo Omar, justamente o rapaz com quem a irma iria se casar.

A protagonista vai para um convento aos 13 anos. Aos 15 participa de
uma festa em sua casa que tinha tudo para ser de debutante, mas era também o
noivado da irmé, gerando ainda mais ressentimentos. Ela "Queria matar a vontade
de chorar, de gritar, de morrer."” ("A troca e a tarefa", Tchau, p. 95) e fugiu para a
praia.

Esse espaco impulsiona a protagonista para a emancipacao porque, com
um cochilo, tem um sonho sereno, "muito bonito, todo acontecido em azul" ("A troca
e a tarefa", Tchau, p. 95), no qual compreende que precisa cumprir a tarefa de
escrever seus sentimentos para que, como uma troca, no lugar deles fiqgue apenas o

texto.
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Como um rito de passagem, a menina introspectiva e insegura, encontra
uma maneira de lidar com seus conflitos internos: "viver: transformando” (p. 100).

Comecou a escrever a vontade de morrer:

[...] eu s6 pensava como é que se fazia a histéria de uma vontade de
morrer; em vez de sentir a dor do amor, eu s6 sentia a forca que eu
fazia pra contar a dor. ("A troca e a tarefa", Tchau, p. 98)

Ja adulta, escreve até o dia de sua morte, cumprindo a tarefa de produzir
27 livros, atividade que a angustiou um pouco porque, avisada no sonho sobre o que
ocorreria ao término do ultimo livro, teve de fazer interrupcdes e protelar a redacgéo.
Entretanto, a necessidade de escrita era vital, a tal ponto de ndo conseguir parar.
Entdo, mesmo com um desfecho de morte, a escritora se vé muito satisfeita, porque
0 sentido da vida para ela era poder escrever.

Do grupo dos protagonistas da fase adulta temos Mariana (NOs trés), uma
escultora que mora em uma casa de praia. E solitaria, quieta, insegura e infeliz,
caracteristicas que podem ser percebidas pelo isolamento e por ndo conseguir lidar
com seus sentimentos. Também, a necessidade de trabalhar exaustivamente pode
ser um meio de fugir da realidade cotidiana, cuja acdo de esculpir pode cumprir
papel catartico, transformando seus sentimentos em objetos de arte.

A primeira vez que Mariana fala na narrativa é para fazer um
agradecimento a Rafaela, filha de uma amiga, por ter Ihe dado Davi de presente (p.
49), um andarilho que a garota conhecera na praia e convidara para ir a casa. A
escultora agradece a oportunidade de ter se apaixonado e € este 0 sentimento que a
leva a produzir um Davi de pedra, na tentativa de tornar eterno por meio da arte
aguele por quem estava alimentando intenso fascinio.

E 0 medo de perder Davi que leva Mariana a assassina-lo e depois lanca-
lo no mar, mantendo consigo apenas a escultura. Rafaela desespera-se, fica
confusa e vai tentando compreender o que justificaria tal ato. A situacdo projeta forte
sofrimento nas duas personagens: Mariana estarA novamente sozinha e Rafaela,
apoOs essas férias, certamente passou a conhecer mais sobre o mundo, sobre o
conviver e sobre o ser humano.

O narrador, que nao participa da histéria, oferta minimos detalhes acerca
dos conflitos internos de Mariana e, considerando o ponto de vista de Rafaela

assumido no texto para guiar o leitor, também pouco indica as causas dos
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problemas da escultora. Além disso, é recorrente o fato de Rafaela apresentar
comentarios de sua mae sobre Mariana para Davi, por exemplo, dizendo que a
escultora tem mao pesada e que ja fora casada, mas que o marido a abandonara,
informacBes que ajudam o leitor a ir formando a personalidade da artista e a ir
construindo a significacdo de suas méos, como motivos, que sdo focalizadas pela
escultura e pelo ato de esfaquear o amado. Por fim, a proximidade de Rafaela com
Davi em diversas cenas e a dedicacdo de Mariana ao trabalho tornam-na ainda mais
distante do leitor.

Assim, temos em toda a obra personagens com caracteristicas
psicolégicas semelhantes as de seus leitores ou de pessoas que conhegcam. Jovens
e adultos, também na posicdo de protagonistas, podem proporcionar o0
conhecimento de perspectivas diversas em face dos problemas representados na

histéria:

A oscilagdo entre o ponto de vista de uns e outros pode ser
importante para a socializagdo e o amadurecimento das criangas que
através dos contos aprendem a adotar, alternadamente, pontos de
vista inversos nos conflitos ou relagbes humanas que sédo descritas.
Também parece relevante para a aprendizagem da recepcgao
literaria, que habitualmente propbe ao leitor possibilidades de
identificacdo multiplas e variaveis. (COLOMER, 2003, p. 296)

As possibilidades de reconhecer-se por meio de protagonistas varios,
tanto infantis quanto adultos convergem com as ideias expostas por Zilberman
(1998, p. 52) acerca da assimetria entre adulto (escritor, comprador, vendedor) e
crianca (leitora). Ela explica que a crianga pode ser traida pelo género se o texto
endossar sua dependéncia existencial perante o adulto ao lhe conceder papel
passivo. Considerando que é o adulto o produtor, ela sempre sera receptora, mas o
tratamento tematico, a linguagem, a aparéncia do livro e o respeito ao mundo infantil
podem amenizar a assimetria. A dificuldade € transpor suas fronteiras para
estabelecer uma comunicagao com os leitores.

Zilberman (1998) explica ainda que falar de literatura infantil e juvenil é
pensar em uma transitoriedade do género e do leitor. O primeiro aspecto pauta-se
no proprio contexto de surgimento da literatura relacionada com a pedagogia e com
a adaptacdo de classicos e contos de fadas, género que estd em constante
transformacao. O segundo diz respeito @ mudanca do leitor que passa da fase da
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infancia para a adulta e deixa de ser seu consumidor. Nessa linha, salienta que a
literatura para criancas e jovens esta constantemente em fase de perder seus
leitores, pois crescerdo. Mas diz que essa literatura revela aquilo que ndo quer ser:
uma traicdo ao seu leitor, uma passagem e uma falsificacao.

Nessa ordem de ideias, podemos assegurar que Bojunga, ao construir
suas personagens, esté transpondo essa fronteira, por minimizar a assimetria entre
aguele que escreve e aquele que |é, tendo em vista a voz que cede aos seus
protagonistas. Sua obra ndo se configura como apenas uma passagem, ja que
consegue seguir com seu leitor, ultrapassando a fase da infancia para a adulta,
auxiliando-o também em seu amadurecimento psicoldgico ao criar personagens que
vivem crises existenciais. Também, consegue apresentar uma forma de pensar no
mundo, deflagrando, assim, um modo renovador de conceber a producéo literaria.

A obra, entdo, faz-se heterogénea pela escolha de suas personagens.
Bojunga demonstra que ndo precisa apresentar apenas sujeitos na faixa etaria da
infancia e da juventude para pertencer a um sistema literario. Atesta também que
sao multiplos os seus leitores implicitos porque insere nos enredos personagens que
representam o que ha de mais plural, a propria sociedade, composta por diferentes
geragcdes. Ao mesmo tempo, porém, reserva espago central para expressar as
dificuldades vividas por criancas e jovens e a trajetéria que empreendem para
superéa-las, pois, devido a propria concepcdo de infancia, trata-se de um grupo
ideologicamente marcado pelo adulto por qualificacbes como fragilidade fisica e

psiquica.

2.4 Questdes de género

O montante de 143 personagens apresenta um equilibrio na
representacdo de género, sendo 76 (53,1%) do sexo masculino e 67 (46,9%) do
sexo feminino. Os indices sdo marcadamente divergentes daqueles verificados por
Rosemberg (1984) e Dalcastagné (2005a), pesquisas para as quais havia

predominio de homens atuando como personagens.
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. Freq. %
género / sexo
masculino / macho 76 53.1%
feminino/ fémea 67 46,9%
TOTAL OBS. 143 100%

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga

Rosemberg (1984) identificou 1 mulher para cada 3 homens nos livros
infantojuvenis estudados, tanto no que se refere a participacdo na narrativa, quanto
em relacdo ao seu papel como heroina e a sua presenca na ilustracdo no miolo,
ficando ainda em terceiro plano na imagem da capa. Dalcastagne (2005a) examinou
um corpus de 1245 personagens, sendo 773 (62,1%) masculinas. Além disso, a
personagem masculina é pouco importante em apenas 1,6% do total de livros, ao
passo que 15,9% (41 ocorréncias) dos romances nao apresentam qualquer
personagem feminina. Quando analisada a posi¢cdo da personagem, privilegia-se o
homem como protagonista (71,1%) e como narrador (68,3%).

Muito embora tenhamos quase uma dezena de personagens masculinas
a mais do que femininas na obra de Bojunga, quando incluimos uma nova variavel,
qual seja, a posicdo da personagem na trama, notamos que O protagonismo
feminino tem 19 ocorréncias (52,77%), de um total de 36, cabendo aos homens a
maior parte dos papéis secundarios, com 55 (55,55%), de 99 ocorréncias.

Se considerarmos a voz do narrador, podemos afirmar que as mulheres
ocupam uma posicado de grande importancia na obra porque, das 23 narrativas, 15
tém um narrador que esta fora dos fatos narrados, 4 tém personagens-escritoras
(Fazendo Ana Paz, Paisagem, Feito a mdo e O Rio e eu) e 4 tém criangas
protagonistas que contam a histéria, sendo apenas uma delas feita por um menino
(O meu amigo pintor) e as demais por meninas (A bolsa amarela, "A troca e a tarefa"
e O abrago). Assim, a presenca do protagonismo feminino e a valorizacdo de seu
modo de pensar, portanto, rompem com a representacdo homogeneizada que
privilegia a atuagcdo de homens ja historicamente registrada nos romances

estudados por Rosemberg (1984) e Dalcastagne (2005a).
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género / sexo | masculin [feminino /| TOTAL
o/ mach | fémea

Posigao da personagem natrama

protagonista 17 19 36
secundaria 55 4 9
adjutora/ awxliadora 4 4 8
TOTAL 76 67 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela sdo as quantidades de citacGes de cada dupla de categorias.

Diante de numeros tdo aproximados, realiza-se um equilibrio na
representacdo de géneros na composicdo das personagens, desencadeando
indicios de que a criacdo literaria de Bojunga est4 marcada por uma posicao que,
em maior ou menor grau, reflete a emergéncia das questdes de género, tornadas
mais evidentes e recorrentes na pos-modernidade. A visibilidade a esses grupos
aponta a diversidade do mundo representado e vai além da simples segmentacao
dos perfis, propiciando um debate acerca de questbes que estejam voltadas para o
respeito as diferencas e para a compreensdo dos interesses das personagens,
sobretudo de criangas e jovens.

Conforme Riche (1995, p. 239), € questionada a imagem masculina
presente nos livros Nos trés (1987), Fazendo Ana Paz (1992) e no conto "Tchau"
(1984), ocasionando grande tensdo nas relacdes interpessoais com a mulher,

relacbes que comumente terminam cindidas. Ao analisar tais narrativas, afirma:

Quebra-se a imagem da mulher submissa ao poder masculino, a
cultura hegemdnica para deixar ouvir a fala sofrida. Por isso, criam
uma literatura de resisténcia ao poder centralizador, através de
personagens femininas que caminham em diregdo contraria ao
sistema opressor. (RICHE, 1995, p. 236)

O numero equiparado de homens e mulheres nas histérias permite a
dissolugdo de preceitos sexistas ou panfletarios, que poderiam infligir no erro de
privilegiar alguns grupos e preterir outros. Bojunga n&o escolhe se dirigir
unilateralmente a um uanico leitor em especifico, seja homem, mulher ou crianca,
aspecto que se comprova também pelo fato de a obra abordar temas duros da vida
humana, sem infantilizacdes e sem julgamentos, bem como pela quase inexisténcia

de ilustrac@o no projeto gréafico, abrangendo amplamente qualquer publico receptor.
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O tratamento equilibrado entre os sexos também pode ser notado ao

cruzarmos as informacdes com a faixa etaria das personagens:

género / sexo | masculin [feminino /| TOTAL
o/mach | fémea
0

Idade
infancia 13 7 2
adolescéncia 9 5 14
juventude 1 5 6
idade adulta 35 29 64
maturidade 5 4 9
wvelhice 4 4 8
multiplas idades 3 7 10
semindicios 6 6 12
TOTAL 76 67 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela s&o as quantidades de cita¢cdes de cada dupla de categorias.

Ha praticamente a mesma quantidade de personagens masculinas (23) e
femininas (17) tanto no primeiro estagio da vida (infancia, adolescéncia e juventude)
quanto em periodos de mais experiéncia (idade adulta, maturidade e velhice), com
44 ocorréncias para eles e 37 para elas. Salvo isso, sobressaem-se 0s nimeros que
revelam a passagem por diversas fases da vida, que sao experimentadas na maior
parte por meninas (7) e em menor nimero por meninos (3).

A pesquisa de Colomer (2003), a qual analisou 201 narrativas publicadas
na Espanha entre 1977 e 1990, e consideradas de qualidade pela critica (p. 178,
219, 413), revela que em apenas um quarto desse corpus ha personagens femininas
como protagonistas, mas, mesmo assim, a pesquisadora reitera que ha um avango
na tentativa de nao preterir tais entes ficcionais (p. 296). Para ela, o registro da
presenca que se pode considerar expandida do feminino como personagem se deve
a trés fatores: em primeiro lugar, por justamente se ter ampliado o numero de
protagonistas femininas dentre as personagens criangas e jovens, em segundo esta
a tentativa de extinguir diferencas habitualmente encontradas no universo diegético,
construindo agora meninas com iniciativa e meninos sensiveis e, por fim, um terceiro
aspecto referente aos adultos, cujo comportamento denuncia a passividade das

mulheres e a agressividade dos homens.
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A obra bojunguiana permite fazer uma leitura sobre a presenca da ruptura
de parametros estabelecidos socialmente relacionados aos papéis de género, por
isso discorreremos com mais atencdo quando se tratar de criancas e jovens.
Notamos meninos sentimentais e meninas com atributos psicologicos que estariam
ligados a esteredtipos de masculinidade, como o fato de serem corajosas,
independentes, determinadas, criativas.

Lucas (Seis vezes Lucas) tem gosto pelas artes plasticas e pela danca,
durante a aula "ficava de olho comprido pra argila [...]" (p. 57), desenhava, pintava,
revelando-se como um sujeito introspectivo e sentimental. Demonstra caréncia
afetiva ao viver em uma familia cujos pais ndo levam em consideracao os anseios
do filho, porque nutrem apenas 0s seus caprichos, por exemplo, quando deixam o
menino sozinho a noite para ir ao teatro, para dancar ou para participar de jantares.
Ainda que soubessem do desconforto de Lucas com esse distanciamento, ndo agem
para mudar. Com isso, ele alimenta muitos medos, como o de n&o ter a mée por
perto e o medo de escuro, além de ressentir-se pela falta de admiracdo do Pai para
com ele. Tudo isso gera muito nervosismo no Pai, machista, que ndo quer filho

"molenga e chorao" (p. 26):

A Mae entrou aflita no quarto, que foi? que foi que aconteceu, meu
filho? Se abragou com o Lucas. O Pai acabou de se irritar:
— O, mas que saco! chora a mae, chora o filho! — Tirou o Lucas do
bragco da M&e: — Deixe ela chorar que ela é mulher, mas vocé é
homem e eu ndo quero filho chordo, com medo de ficar sozinho, com
medo disso, com medo daquilo. (Seis vezes Lucas, p. 26)

O Pai esta considerando que caracteristicas como sensibilidade e
abatimento estariam ligadas a mulher e forca e coragem seriam proprias da
masculinidade. Lucas percebe a intolerancia do Pai, situagdo que contribui para ir
empreendendo uma mudanga interior.

A sentimentalidade também pode ser notada em Andrea Doria (Sapato de
salto) e em Claudio (O meu amigo pintor). Este ultimo deseja ser pintor, igual ao seu

amigo (p. 36) que, por sua vez, também gostaria de ser como 0 menino:

Toda a vida eu gostei do meu Amigo assim... assim bem grande;
mas eu sempre pensei que ele gostava menor de mim. N&o sei se
porque eu era crianca e ele ndo; ou se porque ele era um artista e eu
nao [...]

Quis logo ver se era mesmo:
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— Como € que vocé gosta de mim?

— Depende. Tem dias que eu gosto feito pai. Fico com pena de vocé
nao ser meu filho, de ndo poder dizer: fui eu que fiz esse garoto
legal! [...] As vezes eu gosto de vocé porque [...] eu tinha vontade de
ser vocé, quer dizer, de ser crianca de novo. Entdo € isso: cada dia
eu gosto de vocé de um jeito. E se a gente junta tudo que é jeito vé
que gosta bem grande, vé que é amor. (O meu amigo pintor, p. 55)

E pelo ponto de vista de Claudio que vamos compreendendo o forte lago
de amizade entre eles, sentimento que nao se restringe por causa da diferenca de
idade, mas que vai se esbarrar em um sofrimento devido ao suicidio do Pintor. O
momento dificil vivido pelo garoto e a falta de esclarecimento dos adultos sobre o
fato ocorrido vai sendo exposto com o0 uso de cores: "Uma cor-de-saudade que ia
até se avermelhando de tanto que eu estava achando tudo dificil de entender." (O
meu amigo pintor, p. 32).

Ja Andrea Doria (Sapato de salto) gosta de dancar, também sofre com a
incomplacéncia do pai e, conhecendo seu jeito, imagina uma discussao que seria
desencadeada quando recebesse a noticia de que o filho iria se dedicar aquilo que o

faz bem:

— Pai, é o seguinte, vocé vai ter que aceitar, essa minha coisa é
muito forte: eu tenho que dancgar, eu quero dangar! [...] Perai pai,
perai, deixa eu acabar de falar, ndo comeca ja a ficar nervoso, eu so
to6 tentando explicar que eu ndo poso mudar, cada um é o que € [...]
mal eu comeco a contar um trogco e vocé ja vem com esse negocio
de que eu tenho mais é que jogar futebol; quantas vezes eu preciso
te dizer que eu ndo gosto de me esfalfar atras d'uma bola, eu gosto é
de dancar! [...] (Sapato de salto, p. 60-61)

O desencontro entre os anseios de Andrea Doria e os do Pai estéo claros
gquando o garoto, a partir de sua perspectiva, revela ao leitor uma posicdo que
ameaca a tradicional ideia de que meninos devem jogar futebol, na qual se acredita
gue os valores do género masculino sejam assimilados dessa maneira, portanto,
seria inadmissivel dancar, pois culturalmente esta € considerada uma atividade
imbuida de feminilidade, além de ser considerada disforme para meninos.

Quanto as personagens femininas, a cachorrinha Flor-de-lis (Os colegas)
tinha tudo o que uma garota vaidosa preocupada com a aparéncia gostaria de
possuir: roupas, pulseiras, lenco na cabeca, botas, brincos, maquiagem, laco de fita,

cordao de prata (p. 16, 17, 101, 104). Entretanto, foge de sua dona e vai viver na rua
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com seus colegas, libertando-se, numa atitude que é reveladora da busca de si
mesma, da necessidade de autonomia e da valorizacdo de sua autoestima, com
iSso, a personagem também critica a visdo conservadora do retrato que fazem das
meninas.

A respeito da contestacdo da heranca sexista, o destaque vai para Raquel
(A bolsa amarela), que ndo se conforma de néo ter os mesmos direitos ditados para
0S meninos, por isso tem como um de seus desejos ter nascido homem. Em

discussao com seu irmao, desabafa:

—[...] Olha: 14 na escola, quando a gente tem que escolher um chefe
pras brincadeiras, ele sempre é um garoto. Que nem chefe de
familia: € sempre o homem também. Se eu quero jogar uma pelada,
gue é o tipo do jogo que eu gosto, todo mundo faz pouco de mim e
diz que é coisa pra homem; se eu quero soltar pipa, dizem logo a
mesma coisa. E s6 a gente bobear que fica burra: todo mundo ta
sempre dizendo que vocés é gue tém que meter as caras no estudo,
gue vocés é que vao ser chefe de familia, que vocés é que vao ter
responsabilidade, que — puxa vida! — vocés é que vao ter tudo. Até
pra resolver casamento — entdo eu ndo vejo? — a gente fica
esperando vocés decidirem. A gente ta sempre esperando VOCés
resolverem as coisas pra gente. Vocé quer saber de uma coisa? Eu
acho fogo ter nascido menina. (A bolsa amarela, p. 16-17)

Raquel quer fazer o que |he agrada e ndo aquilo que lhe é limitado ou
negado por ser menina. Desse modo, além de fazer criticas a situacdo solidificada
culturalmente, Raquel vai percebendo que ndo adianta tentar ser outra ou levar em
consideracdo o que dizem estar correto porque € divertido ser menina e a mudanca

deve ser interior:

[...] falei pro Afonso:

— Sabe? Disseram que eu ndo podia soltar pipa.

— Por qué?

— Falaram que era coisa de garoto.

— Ué!

— Té& vendo? Falaram que tanta coisa era coisa sO pra garoto, que
eu acabei até pensando que o jeito era nascer garoto. Mas agora eu
sei que o jeito é outro. Vamos la na praia soltar pipa? (A bolsa
amarela, p. 126)

Portanto, a obra ndo se faz panfletaria quando aponta questbes de
género, antes toma forma de contestagcdo da autoridade, contextualizando as

diferencas, sem nega-las ou reduzi-las, conforme preconiza Hutcheon (1988). Sao
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colocadas em debate, entdo, divisdes naturalizadas pela sociedade e, devido ao
ponto de vista da crianca e do jovem tomado pelo narrador, é delineada uma
orientacdo no texto a ser seguida pelo leitor na leitura que, por seu turno, tende a
refletir sobre o que aflige tais personagens e o que ocorre na realidade. Este tema
relacionado a papéis femininos e masculinos também se faz presente entre os
adultos e é abordado no tépico sobre a critica a um modelo familiar combatido na

obra bojunguiana.

2.5 Os adultos e a critica a familia estereotipada

A representacdo dos adultos, e seus papéis sociais, esta relacionada a
guestdes de género e ao modo como tal representacéo ajuda a enaltecer o valor das
personagens criangas e jovens na obra.

A guantidade de personagens mais jovens (infancia, adolescéncia,
juventude) na posicao de principais e secundarias é praticamente a mesma, tendo
em vista a importancia atribuida a elas. J4& quando 0os nUmeros para essas mesmas
posi¢cdes indicam a participacdo de adultos e personagens mais maduras, ha
discrepancia porque a maior parte delas participa em um plano secundario,
interagindo com criancas e jovens e deixando a essas 0s motivos desencadeadores

das tramas.

Idade | infancia | adolesc | juvent idade maturi | wvelhice |mditiplas | sem TOTAL

Posigo da personagem na trama éncia ude adulta dade idades | indicios
protag onista 7 11 2 4 2 0 2 36
secundaria 12 2 4 58 7 8 6 )
adjutora/awdliador a 1 1 0 2 0 0 4 8
TOTAL 20 14 6 64 9 8 10 12 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela sdo as quantidades de citacGes de cada dupla de categorias.

N&o temos muitos detalhes quanto aos papéis exercidos por personagens
femininas adultas, nem de suas atividades, mas algumas delas trabalham
formalmente e outras sdo donas de casa, outras, ainda, tém rapida passagem na

narrativa e circulam pelo seio familiar.
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Lenor, de Seis vezes Lucas, € professora de artes plasticas. Desde a
primeira vez que Lucas a viu, ficou encantado e guardava sentimentos positivos em
relacdo a ela. Sua afetuosidade, a sensibilidade diante da arte e a atencéo
dispensada levaram Lucas a apaixonar-se por ela. Em determinada aula, Lenor
explicou o que era Arte, salientando que para ser uma obra artistica "cada trabalho
— uma pintura, um personagem de livro, uma musica — tinha que ter vida, tinha que
ter alma" (Seis vezes Lucas, p. 59). Em outro momento, ele pergunta se a mascara

que produziu tem alma, conforme suas elucidacdes, e ela diz:

— Eu vou te confessar uma coisa, Lucas: as vezes eu fico tao
desanimada de ser professora, de querer ensinar; tenho a impressao
de que ninguém esté prestando atencdo no que eu digo, e que nada
do que eu explico vai dar fruto. Nessas horas eu me sinto tédo
sozinha:

O Lucas entdo apertou um pouquinho a mao da Lenor. O olho dela
riu pra ele.

— Mas, de repente, acontece um Lucas pra animar a gente! Um
Lucas que estava todo atento ao que eu dizia e que é até capaz de
repetir, palavra por palavra, o que eu falei. Maravilha! (Seis vezes
Lucas, p. 65)

As dificuldades do oficio angustiam Lenor, mas um aluno como Lucas a
leva a compreender vivamente o sentido daquilo que ensina ao colocar em seu rosto

a mascara por ele elaborada:

A Lenor pegou a mascara com cuidado e grudou ela na cara. Foi se
olhar no espelho que tinha em cima da pia. Ficou se olhando.
Intrigada. Perturbada. Pensando, entdo as mascaras fazem mesmo
iSso com a gente? Se eu fico me olhando com essa cara, eu comeco
a me sentir feito essa cara? (Seis vezes Lucas, p. 67)

A mulher aqui representada ndo segue o estereoétipo da professora como
uma autoridade repressora, feia, brava ou antipatica, comum em diversas narrativas
que tém a figura da mestra. Ao contrario, € amavel e ndo reforca a ideia de que os
adultos chateiam os jovens, passando a ter conotacdo positiva para o garoto. Mas
também se torna influenciavel e ingénua ao cair nos galanteios do pai de Lucas,
seguindo outra tendéncia de representacdo que esta pautada na impoténcia. Tudo
percebido pela perspectiva do Lucas e, consequentemente, do leitor, que se

decepcionam com o modo de Lenor agir em face do machismo do pai.
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Mariana, de NOs trés, € escultora. Nao se desloca para um outro espaco

para trabalhar porque exerce sua fungéo em casa:

— Ela é escultora. A mao dela é tdo forte que vocé precisa ver.
Quando eu disse pra minha mae que eu ndo ia ter medo de trabalho
pesado e que eu ia ser escultora também, ela falou, entdo vai passar
umas férias com a Mariana pra ver de perto o que € trabalhar.

E agora a Rafaela esta mesmo vendo: a Mariana trabalha o dia todo,
€ pedra mole, é pedra dura, é bronze, é ferro, € madeira. Batendo,
modelando, entalhando, cinzelando, fundindo. (NGs trés, p. 29-30)

A artista isola-se em uma casa de praia, local bastante tranquilo onde

consegue trabalhar. De acordo com a protagonista Rafaela:

— Eu gosto de ficar vendo a Mariana trabalhar. Mas depois de um
tempo eu enjéo e vou brincar. De dia ela ndo me da bola, é s6 pra de
tardinha que a gente sai junta por ai. Ou a pé ou no barco dela, olha
ele | — apontou [...] (NGs trés, p. 31)

Mariana apaixona-se por Davi, um homem que perambulava pela praia e
que ficou um tempo em sua casa. O homem posa para ela fazer uma escultura dele
em pedra e em dialogo com Rafaela demonstra estranhar o comportamento de

Mariana:

— Sabe 0 que a Mariana me disse hoje? que nao ta satisfeita com
VOCE.

—?

— Quer dizer, com vocé la na pedra. Ela disse que ta a fim de pegar
outro pedréo daqueles e comecar tudo de novo.

— Ah, ndo! Agora so falta um resto de mim e eu néo vou deixar ela
comecar tudo outro vez [...] Ontem eu pensei que ela tava me
fazendo festa aqui, 6, mas ela estava era estudando a minha orelha
pra comparar ela com a outra.

— A tua orelha de pedra ficou mais bonita que a tua orelha de
verdade.

— Vocé acha?

— Eu disse isso pra Mariana e sabe o0 que que ela falou? que a tua
orelha de verdade é a de pedra.

— O qué?!!

[...]

— Vocé disse que nunca curtiu ninguém feito vocé curte ela [...]

— Mas € uma paixdo assim... assim... dura, de pedra, sei l&! SO sei é
gue ta comecando a me dar medo. Ah. Esquece. Deixa ela la
sozinha trabalhando na minha orelha. (NOs trés, p. 51-53)
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A obsesséo de Mariana por arte € tdo grande que ela chega a confundir a
pessoa de Davi com a escultura de Davi, tornando este Ultimo mais importante.
Como ela € uma criadora e nao copiadora (p. 117) pode fazer a obra da forma como
quiser. Sua reclusdo para o trabalho revela-se ao longo da narrativa pelo fato de
participar pouco dos dialogos com Rafaela e Davi, bem como por sabermos dela a
partir da perspectiva da garota, sobretudo nos primeiros eventos narrativos. Mariana
entrega-se ao seu trabalho de transformar matéria bruta em peca artistica,
compondo-se com um perfil introspectivo e quieto, portanto misterioso. Sua paixao
assusta Davi porque alimenta um sentimento bastante forte pela obra de arte, que
transcendeu o ser.

Tanto Mariana (NOs trés) quanto Lenor (Seis vezes Lucas) desempenham
suas funcdes profissionais, mas sem ganancia por lucros. Sdo mulheres que
valorizam a criacdo artistica proveniente de trabalho. Ambas percebem que a arte
promove modificagcbes na natureza humana: a mascara que parece dar nova vida e
coragem a quem a veste (Seis vezes Lucas) e a escultura que Mariana faz de Davi
(Nos trés), chegando a confundir a criagdo com o ser. O debate sobre a arte também
€ condizente com a tendéncia da literatura contemporanea de autorreferenciar-se,
abordando o préprio fazer literario ou o fazer de outras manifestacfes artisticas.

Ainda que as mulheres tenham conquistado espaco no mercado de
trabalho nos Ultimos anos, atuando em diversas profissdes, e ainda que as
narrativas aqui analisadas se situem nos dias atuais, tudo indica que boa parte das
personagens mulheres atue como dona de casa. Tal representacdo nao € realizada
de modo pejorativo, mas sim como uma forma de revelar a insatisfacdo de tais
mulheres com um padréo de comportamento socialmente imposto. Além disso, torna
importante abordar seu perfil pela relacdo que estabelecem na composi¢cdo dos
jovens que pertencem ao mesmo nucleo narrativo e que estdo em primeiro plano.

Dona Matilde é esposa de Seu Goncgalves — que pertence ao nucleo
narrativo inicial de Sapato de salto. Eles s&o os primeiros a receber Sabrina apos
sua saida do orfanato. A menina exercerd a funcdo de babéa dos filhos do casal:
Betinho, de 4 anos, e Marilda, que ainda vai fazer 3 anos. Dona Matilde € mal
humorada e demonstra desgostar do servico da casa. Em discussdo com Seu
Goncalves confirma sua impaciéncia com empregadas e mostra irritabilidade diante
das a¢Oes de Sabrina, embora fossem bem aceitas pelo patrdo devido ao trato com

as criancas que também gostavam das brincadeiras inventadas pela baba. Para
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dona Matilde, entretanto, a bab& deveria ser mais velha. Além disso, incomoda-se
com o fato de ter de dar comida, moradia e roupa a Sabrina, embora nada pagasse
pelo servico prestado pela menina. Dona Matilde também se mostra pouco afetuosa
no trato com os filhos e impaciente porque dormia durante o dia e tinha sono
bastante pesado a noite, por isso ordena a Sabrina deixar a porta do quarto aberta
para ouvir o choro das criangas e atendé-las no que fosse necessario. Outras acdes
de dona Matilde, como chupar muitas balas, falar de boca cheia e comer
rapidamente, exigir da menina mais do que o trabalho de baba, por exemplo atender
ao telefone, ir & padaria e fazer servicos da casa, e incomodar-se com o0s elogios de
Seu Gongalves pelo desempenho da garota em suas tarefas, bem como pelo bom
relacionamento vivenciado entre ela e as criancas, vao se somando para formar a
natureza de uma mulher ansiosa, agitada, autoritaria e ciumenta. Toda essa
composicao da personagem demonstra seu descontentamento com seu casamento
e com a funcdo de cuidar dos filhos. Além disso, pode revelar uma desconfianca
acerca do que a presenca da garota poderia ocasionar naquela casa perante o
marido que, no desenrolar da histdria, demonstra seu carater imoral ao trair a
esposa e ao se aproveitar de uma menina.

Paloma, do segundo nucleo narrativo de Sapato de salto, € uma eximia
dona de casa. E casada com Rodolfo, um homem bem sucedido profissionalmente e
bastante autoritario; € méde de Andrea Doria, um garoto apreciador da danca. Ela
deixou de trabalhar para cuidar da familia e dos afazeres da casa, como mostra seu
ressentimento em discussdao com o marido em ocasidao da separagdo. De modo
irbnico, ele pergunta a mulher quem pagard as contas e ela, valentemente,

responde:

N&o se esqueca que 0 meu pai e a minha mae me deram o maior
legado que se pode dar a um filho: uma belissima educacéo. E so eu
tirar a poeira de tudo que eu cursei e aprendi antes do casamento
pra estar apta a exercer uma profissédo. (Sapato de salto, p. 246)

Paloma protege Andrea Doria contra 0 machismo e o preconceito do pai,
gue nédo aceita o fato de o filho ter afetividade por outro garoto.

Mais uma caracteristica que insere Paloma no circulo familiar é saber
cozinhar bem. Ela faz pratos para receber o irmdo Leonardo e aproxima-se de

Sabrina e sua avo D. Gracinha levando-lhes bolo, panqueca, broa.
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Paloma e dona Matilde tém algumas caracteristicas em comum: ambas
tém como funcado zelar pelo bem da familia e mostram-se submissas aos maridos,
tanto pela opressdo machista quanto pela dependéncia financeira. Paloma,
entretanto, reage para mudar a situacdo apés momentos de reflexdo em busca de si

mesma:

Paloma se enfiou dentro dela mesma. [...] meio que se assustava
gquando o Andrea Doria ou o Rodolfo chegavam. Prontamente se
levantava e ia providenciar o almogo, o jantar, o lanche, pegar a
toalha pro banho, a camisa lavada, a calgca passada. Tudo
mecanicamente, uma vez que o dialogo interior continuava: uma
Paloma questionando, a outra aceitando; uma se enamorando do
futuro, a outra querendo ficar no passado; uma se sentindo corajosa,
a outra amedrontada demais. (Sapato de salto, p. 223)

Ela decide separar-se para ndo ter mais de agir conforme as
determinacdes do esposo e, considerando que a casa € heranca de familia, quem
sai € ele. Ao final, ainda, Paloma resolve adotar Sabrina e busca embargar uma obra
no largo onde vivem para preservar a memoria histérica do local, recolhendo
assinaturas da comunidade para uma peticdo ao prefeito, projeto idealizado por seu
irm&o Leonardo.

Woodward (2007, p. 55) postula que a subjetividade possibilita explorar
sentimentos envoltos no processo de producdo da identidade. Paloma, em sua
trajetdria, revelou emocgdes que contribuiram para a compreensdo de si mesma ao
assumir-se como mae e dona de casa, papéis plenamente aceitos pela sociedade, e
ao admitir-se como cidada politizada no momento da separacdo do marido, da luta
pelo embargo da obra do largo e da decisé@o por cuidar de Sabrina. Percorrer este
caminho expressa a resolucéo de conflitos interiores da personagem e indica que as
identidades podem ir mudando ao longo do tempo; insinua também que os tempos
sdo outros e que é admissivel a identidade de uma mulher compor-se
simultaneamente ao ser mde e ao ser agente social com posicdo politica
determinada.

A mae de Lucas também é dona de casa. E romantica e apaixonada pelo
marido, a ponto de ter crises de ciimes por causa de outras mulheres, mas aceita
conviver com a desconfianca de ser traida. As discussdes entre o casal passam a
ser constantes e a esposa se diz cansada de ter de cuidar das "malditas camisas

impecaveis" que para ele nunca estavam bem passadas (Seis vezes Lucas, p. 96).
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Ela decide sair de casa levando Lucas e explica ao garoto que ficariam um tempo no
sitio de tia Elisa, em Friburgo, isolados, sem telefone e televisdo, para depois

alugarem um apartamento.

O Lucas ndo dizia nada, s6 seguindo a Mae com o olho, e mal
podendo acreditar que ela ia mesmo se separar do Pai. Quantas
vezes, nessas brigas que os dois tinham de noite, a Mae dizia que ia
embora, quantas vezes? mas no dia seguinte ninguém se lembrava
mais da briga; serd que agora ela ia mesmo? (Seis vezes Lucas, p.
101)

Passam-se apenas quinze dias e a mde muda de ideia, decidindo voltar

para casa. Apos um recado do marido, a mae expde a Lucas:

— Pois é, entéo é isso, ele esta arrependido, mandou um aviso pra
eu telefonar urgente, eu telefonei (podia ter acontecido qualquer
coisa com ele, ndo é7?) e ai ele disse que assim ndo d4, a casa ta
uma bagunca medonha, ele sente muita falta da gente e, sabe,
Lucas, assim ndo d&, eu sinto uma falta incrivel do teu pai; pra ser
superfranca: eu nao agiento viver sem ele. — E o olho da Mae foi
s'embora pra mata. (Seis vezes Lucas, p. 104)

A énfase ao servico doméstico demonstra a concepcdo de superioridade
do pai e o que ele entende acerca do papel de sua esposa no casamento. A rigor, a
submissdo da mulher torna-se ainda maior porque todo o enredo é apresentado da
perspectiva de Lucas, portanto a mesma Otica assumida pelo leitor, que fica
inconformado com o comportamento passivo da mae diante do machismo do pai, em

uma concepcao bastante atual de mudanca de mentalidades com novas geracoes:

E agora, como é que ia ser? Como é que era essa historia de viver
outra vez com o pai, se ele ndo gostava mais de gostar do pai, como
€ que ia ser?! todo dia de manh@, oi Lucas! oi, pai! e de noite, tudo
bem, Lucas? tudo bem, pai. Era assim? (Seis vezes Lucas, p. 121)

Lucas nédo gostaria de conviver com a hipocrisia do pai e questiona o fato

de ser deixado para segundo plano:

Era assim? Fingindo que t& tudo bem e pronto? E no outro dia a
mesma coisa? e no outro, € no outro?

[...]

Entdo era assim? tudo que é briga que ela tinha brigado, tudo que é
choro que ela tinha chorado agora virava beijo e risada? Tiravam ele
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da escola, tiravam ele do curso de artes plasticas, tiravam ele do
Rio... (Seis vezes Lucas, p. 121, 122)

A indignacédo de Lucas deve-se tanto pelo modo de agir da mée quanto
pelo fato de ter presenciado o pai abracando sua professora de Artes, por quem
tinha muito carinho. Pai e Mae, egocentricamente, tomam decisbes por eles
mesmos, sem levar em conta os anseios e as emoc¢des de Lucas.

Ao final da narrativa, a mée nao altera seu modo de agir e parece ainda
mais resignada e passiva perante o comportamento machista do esposo. De certo
modo, ela € acomodada e conivente, pois tem vestidos novos, frequenta festas e
espacos sociais, apreciando a vida sem dificuldades financeiras.

A submissdo da méae de Lucas poderia ser interpretada como um
sacrificio da mulher para manter a unido da familia em nome da felicidade de todos,
sobretudo dos filhos, como ocorre em muitas situacdes reais, entretanto, como a
narrativa € vista a partir da perspectiva do Lucas, uma leitura mais provavel é a da
subserviéncia inadmissivel da mae, pois ele proprio ndo se mostra feliz com a
reconciliacdo, tendo em vista a postura assimétrica do pai e da mée perante ele.

Estd em jogo uma critica ao entendimento de que o servico domeéstico
seja natural da mulher. Por ndo ter fins lucrativos, ndo é considerado pelas
personagens masculinas como um trabalho, mas como uma forma de subserviéncia,
cujo modo de representacdo acaba enaltecendo a inteligéncia da crianca, no caso o
Lucas, que tem a percepcdo da gravidade do problema. A angustia vivida pelo
menino e a posicdo inconformada diante dos fatos cotidianos revela seu
amadurecimento ao longo da historia e sua capacidade de lidar com os sentimentos
gue em nenhum momento séo respeitados pelos genitores.

Uma personagem cujo comportamento diverge do esperado pela
sociedade é a mae de Rebeca ("Tchau", Tchau). Na trama, a mae apaixona-se por
um estrangeiro e, mesmo aflita, abandona a familia para buscar felicidade com ele.
Rebeca presencia as discussdes dos pais devido ao drama vivenciado naquela
situacdo e descobre que o novo namorado nao quer as criancas. O pai de Rebeca é
irdbnico ao presenciar a esposa chorar, criticando sua decisdo sobre a separacgao:
"Nao sou eu que td abandonando a minha familia, € vocé; ndo sou eu que tb

deixando os meus filhos pra la: é vocé!" ("Tchau", Tchau, p. 28).
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Os sentimentos confundem a mulher, que revela fraqueza ao envolver-se
pela paixdo, mas também muita coragem por deixar casa, esposo e duas criancas
para viver uma aventura amorosa. Vai também se mostrando obediente a paixao,

uma vez que age da forma como o novo homem determina:

— Ele diz eu gosto do teu cabelo é solto, eu digo é justo como eu
nao gosto, e é so ir dizendo isso pr'eu ja ir soltando o cabelo; ele diz
as 5 horas eu te telefono, eu digo NAO! eu ndo atendo, e ja4 bem
antes das 5 eu t6 junto do telefone esperando; s6 de chegar perto
dele eu fico toda suando, e cada vez que eu fico longe eu s6 quero é
ir pra perto, Rebeca! Rebeca! ("Tchau", Tchau, p. 25)

— Por favor, Rebeca, me entende, me perdoa, me entende, eu tenho
gue ir, € mais forte que tudo. Mas eu ja te prometi: eu volto.
— Diz pra ele que nao! vocé néo vai. ("Tchau", Tchau, p. 37)

A mulher demonstra atitude bastante controversa aquela promulgada pela
sociedade acerca da maternidade que visa protecdo e cuidado de seus entes
queridos. A Mae mostra-se carente de afeto devido a uma crise no casamento, bem
como necessitada de atencdo por causa da dedicacdo do esposo a profissdo de
musico, que "sé vive as voltas com aquele violino! E s6 tocar, estudar, compor,
ensaiar; ele me deixou sozinha demais" ("Tchau", Tchau, p. 22). Assim, ela busca a
préopria felicidade e passa a representar um papel social diferente daquele ditado
pelas normas e considerado desviante ou estranho, sendo necessario assumir uma
nova identidade diante dessa conjuntura complexa da vida moderna, qual seja, 0
divorcio (WOODWARD, 2007), mais uma consequéncia de novos padrdes de vida
domeéstica.

Diante de comportamentos estabelecidos por uma sociedade patriarcal,
podemos ver na obra duas categorias de mulheres que podem estar na composi¢ao
dessas personagens a partir de um alicerce na critica feminista (ZOLIN, 2003, p.
163): a mulher-objeto, que se define "pela submisséo, pela resignagéo e pela falta
de voz" e a mulher-sujeito, que € marcada "pela insubordinacdo aos referidos
paradigmas, por seu poder de decisdo, dominacdo e imposicao”. A visibilidade a
esses dois grupos na obra difunde a heterogeneidade do mundo representado e
mostra 0s dramas vividos por essas personagens, 0 que vai muito além do sexismo

e de uma defesa panfletaria do papel atual da mulher.
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Essas personagens nao trabalham fora, elas atuam como donas de casa
e representam mdultiplas mulheres reais: aquelas que ficam com filhos, mas néo
demonstram tanto amor; aquelas que se submetem as mordomias do casamento e
aos caprichos do marido, pouco se importando com a crianca; aquelas que
abandonam os filhos para tentar nova vida enredada por uma paixéo; e aquelas que
se libertam das obrigacdes para poder defender filhos e elas mesmas.

Em todos os casos fica demarcada a voz da crianca, pois as narrativas
apresentam-se sob seu ponto de vista. Apresenta-se o lugar da crianca nesse
ndcleo e o modo como ela lida com as situagBes provenientes da postura dessas
mulheres, cujo matriménio, em geral, ndo é vivido satisfatoriamente.

Essas mulheres anunciam necessidade de liberdade, mostram visdes
diferentes daquelas de tempos atras e ensinam que mudancas ocorrem a partir
delas mesmas. Mesmo quando ndao rompe o relacionamento com o marido, como
decide a Mae de Lucas, a situacdo pode transmitir suas frustracdes e provocar juizo
do leitor, que pode experimentar os mesmos problemas e se identificar.

Sendo assim, considerando a visdo da crianca que transpassa ao leitor, a
narrativa leva a pensar na vida, a criticar a agdo desses adultos em sinal de
desaprovacéo, fugindo de uma visao idealista de familia. Dona Matilde é amarga e
Nao parece aceitar muito a vida atual; Paloma renuncia sua carreira profissional
guando jovem, mas no final da histéria se modifica e se liberta das amarras que a
faziam infeliz; a Mae de Lucas ndo consegue superar seu desapontamento e se
mantém acomodada; a Mae de Rebeca, insatisfeita com o casamento, sai de casa e
afasta-se da familia. O que estd em jogo € a insercdo da crianga nesse nucleo que,
a partir desses conflitos, segue rumo ao amadurecimento pessoal.

As personagens masculinas mais maduras, por seu turno, sao também
representadas de um modo que faz emergir um questionamento da estrutura familiar
prototipica.

N&o € comum nos eventos narrados a atuacdo dos homens em seu
ambiente de trabalho, mas indicios no enredo demonstram que eles tém emprego e
que o sustento do lar em alguns casos depende deles. A construcdo dessas
personagens manifesta as varias facetas da sociedade, composta por modos de
pensar diversos, e perpassa pelas implicagbes da concepcdo patriarcal que é
criticada ao longo dos enredos.
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A familia de Tobias (A Cama) tinha uma situacéao financeira razoavel, mas

era preciso buscar meios para complementar a renda. Zecéo, pai de Tobias,

trabalhava numa cervejaria. Supervisionando caixa, lacrando caixa,
carregando caixa pro caminhdo. Um peso danado aquelas caixas de
cerveja. [...] Tinha habilidade de méo, fazia biscate depois do jantar,
consertando isso e aquilo pela vizinhanca afora. Mulher e quatro
filhos pra comer, morar, vestir, estudar, o dinheiro nunca dava, toca a
biscatear. (A Cama, p. 26)

Rodolfo, de Sapato de salto, € dono do préprio empreendimento. Com
heranca da familia, conseguiu comprar um posto de combustiveis e dali arcar com
as despesas de casa. Seu trato com a mulher demonstra machismo por diversos
motivos. Um deles é por culpé-la pela criacdo do filho Andrea Doria que diverge de
seus principios masculinos, afirmando, preconceituosamente, que 0 menino seja
gay; outro motivo relacionado a maternidade diz respeito ao nascimento e a
repentina morte de Betina. Devido a complicacdes no parto, a menina nao sobrevive,
por isso Rodolfo, inconformado, acusa a esposa de cometer um crime,
responsabilizando-a por ndo terem a filha junto deles.

Além de depositar em Paloma toda obrigacdo de educar o filho, Rodolfo
também espera dela que faca os servicos domésticos. Com a crise ho casamento,
Paloma passa bom tempo meditando, "entregue ao papo com ela mesma" (Sapato
de salto, p. 225), para tentar decidir se conseguira se desvencilhar do autoritarismo
do marido e viver sem ele. Certa vez, Rodolfo chega em casa e a esposa esta
sentada em uma poltrona, icone da conscientizacdo da personagem em momento

chave desencadeador de mudancas:

— Vocé ndo ta se sentindo bem?

— T6 sem fome. Mas tem comida que sobrou do almogo. E tem a
sopa que eu fiz ontem e vocé gostou. E s6 aquecer. — Se estranhou:
0 Rodolfo ndo tinha a menor intimidade e, muito menos, afinidade
com o fogdo: tinha se habituado a ser sempre servido.

Rodolfo fica um momento digerindo a informac&o.

[...]

Ainda mais na hora de sentar pra ver o telejornal e saber que o jantar
nao esta sendo preparado. (Sapato de salto, p. 235-237)

Nem mesmo a propria Paloma se reconhece diante da coragem pelas

novas acOes, afinal, até entdo vivia em funcdo dele. Em didlogo com Rodolfo,
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assume a culpa por ter sido tdo submissa e por té-lo deixado se habituar a sempre
ter razao e a tomar as decisdes a serem acatadas (Sapato de salto, p. 239). O que
Paloma quer é afirmar que cada um tem um jeito de ser e que a individualidade deve
ser respeitada.

Rodolfo também se mostra violento ao bater no filho com um chicote apo6s
receber uma resposta um tanto agressiva. Andrea Doria o chamou de "patriarca
moralista e preconceituoso” (Sapato de salto, p. 225) para se defender das
agressOes morais feitas pelo pai. Naquele momento, Rodolfo chicoteia o filho para
"deixar de ser um fresco" e para "aprender a ser homem" (p. 225).

O fato de Paloma romper com os servicos dedicados ao marido e o fato
de Andrea Doria ter coragem de verbalizar o que pensava sobre o pai expressam a
relacdo desarmonica entre os membros dessa familia e um posicionamento de
objecéo a postura de Rodolfo.

Assim como Rodolfo, o Pai de Lucas também € "o homem da casa". E
convencido e bastante vaidoso. Olha-se no espelho e arruma-se para sair, 0 que

motiva o ciime sentido pela mulher. Lucas vé o Pai, que

pegou a escova e passou ela devagar no cabelo; pegou o pente e
penteou o bigode. Alisou o rosto, sentindo a palma da mao na barba
bem feita; a méo foi e voltou, foi e voltou na pele lisinha. O Pai entdo
endireitou mais o corpo; puxou 0 ombro pra tras, pegou a gravata
gue rodeava 0 pescoc¢o e sem pressa nenhuma deu o né. Enforcado
assim de seda, ele ficou se olhando comprido. (Seis vezes Lucas, p.
9)

Essa imagem do Pai insinua uma sensualidade e indica a valorizacéo que
ele mesmo faz de sua aparéncia fisica. Estabelecendo um paralelo, o desenrolar da
trama mostra que ele é pretensioso em suas relacbes com as pessoas e em seu
emprego porque cobica um cargo na empresa mais importante do que ja tem.
Assim, quer se manter como o chefe em casa ao agir de modo machista com a
mulher e com o filho.

Aparecer estd em primeiro plano para esta personagem que nao quer
fazer feio na frente do diretor. Prova disso € negar-se a levar Timorato, 0
cachorrinho vira-lata bastante querido por Lucas, para uma visita que fariam ao
diretor em sua casa em Petrépolis, afinal, o homem era dono de dois gatos de raca.
Para o Pai, sdo mais importantes os bens materiais e a exterioridade do que os
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valores familiares e o respeito pela individualidade de seus membros, concepcéo
totalmente divergente daquela revelada por Lucas. O discurso indireto livre expde

fragmentos de uma conversa entre Pai, Mae e Lucas:

[...] O Lucas ia adorar! A casa era linda, tinha um gramado na frente
e uma floresta atras. Tinha floresta? Tinha, sim! E a Mae também ia
adorar, logo ela que gostava tanto de nadar: tinha uma piscina
olimpica no gramado. Olimpica? E, sim! E o Pai entdo contou um
segredo: andava um boato ha companhia de que ele ia ser escolhido
pra ser vice-diretor. Ah, que maravilha! era mesmo? Era! [...] (Seis
vezes Lucas, p. 45)

Para impressionar o diretor e ndo decepcioné-lo, o Pai tira Timorato do
carro e 0 abandona no meio do caminho, no meio da chuva, uma vez que nao
poderia chegar com um cachorro sem raca em sua casa, ainda que esta acao
transgredisse qualquer consideracdo pelo filho e que o0 entristecesse
demasiadamente. A mae, com passividade, ndo tenta controlar a situagdo para
minimizar o sofrimento de Lucas.

Para Zilberman (1998), a literatura para criancas e jovens pode ser
considerada uma traicdo porque reproduz um conflito social em decorréncia da
assimetria etaria entre o adulto que produz e a crianca que recebe, vertendo
oposi¢cdes entre emissor e receptor, opressor e oprimido, escolhas adultas e
emocles e prazeres infantis. Assim, a condicdo para a autonomia da producéo
voltada a esse publico € a capacidade do autor de representar por meio da arte
escrita aquilo que é universal, destreza reconhecivel em Bojunga ao construir
personagens com preceitos morais e personalidade que movem pensamentos e
acOes imanentes ao homem. Por isso, o conceito de dimenséo estética apresentado

por Zilberman aplica-se ao modo de criar de Bojunga porque

o valor literario tdo-somente emergira da rentncia ao normativo, o
gue implica o abandono do ponto de vista adulto, a ampliacdo do
horizonte tematico de representacdo e a incorporacdo de uma
linguagem renovadora, atenta ao discurso da vanguarda, as
modalidades da parddia, enfim, acompanhando a evolucao da arte
literaria, que se da sempre como ruptura e ndo como obediéncia.
(ZILBERMAN, 1998, p. 40)

De feitio inverso a esse machismo, sdo apresentados homens frageis e

sensiveis, como o Pai de Carolina (Retratos de Carolina) e Pacifico (Querida). O Pai
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de Carolina é compreensivel e ndo a julga ou repreende, ainda que se sinta
angustiado ao ver a filha passar por situagées pouco convencionais e aceitaveis pela
sociedade como o casamento com um homem mais velho e a realizacdo de um
aborto. Ele é introspectivo, gosta de ler e de escrever, e € um confidente da filha,
capaz de ouvir suas preocupacdes e de apoia-la, orientando-a com amor e respeito
a ndo ser submissa, aconselhando-a também a estudar e trabalhar para ter
autonomia pessoal e financeira. Pacifico € quieto, cuida de um orquidario e gosta de
teatro. Declara em varias passagens que se isolou de todos para poder viver junto
de Ella e para poder servi-la, tendo uma vida guiada pela paixdo e pelo zelo ao
outro. Assim, o Pai de Carolina e Pacifico demonstram-se serenos diante das
situacdes da vida e bastante solitarios, cuja representacdo se faz pela ruptura da
repeticdo de valores patriarcais.

Em sintese, os textos denunciam um modelo pronto e estereotipado de
familia de tal forma que essas mulheres e esses homens sejam diferentes entre si,
como vemos na realidade. Ainda que existam papéis delimitados entre os membros
de uma familia aparentemente tradicional, composta por pai, mde e filhos, ha na
obra uma constante critica a uma opressao por parte daqueles convencionalmente
considerados mais fortes, no caso o adulto e o homem. Nesse jogo de forcas, a
perspectiva de personagens criancas e jovens inseridas nesse nucleo tem buscado
um leitor implicito atuante, que reflita sobre os problemas apresentados na fic¢éo e,
como um desdobramento, que pense naquelas situacdes existentes em sua
realidade empirica.

Para a obra, entdo, é verdadeira a afirmacdo de que a organizacdo do
texto é um "sistema perspectivistico" (ISER, 1996, p. 179), o qual combina visdes
diferentes de um objeto ou fato e aviva o "papel do leitor" (ISER, 1996, p. 75). Esse
leitor vai seguindo as indicacbes da composicdo diegética e "ativa atos de
imaginagdo que de certa maneira despertam a diversidade referencial das
perspectivas da representacdo e a relinem no horizonte de sentido." (ISER, 1996, p.
75).

Séo livros sem maniqueismos que revelam a complexidade do mundo
retratado, sem simplificacbes, que mostram angulos possiveis diante da vida. Séao
exemplos bem ou mal sucedidos de personagens, com conflitos a resolver e em

constante aprendizagem porgque submetidas a construc¢des ideoldgicas estruturadas
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de modo diferente. Certamente, a histéria de cada uma das personagens auxiliar
os leitores na projecao daquele adulto que deseja ser.

2.6 A constituicao interior em destaque

A caracterizacao, procedimento que, segundo Reis e Lopes (2002, p. 51),
consiste na atribuicdo de faculdades distintivas aos seres que compdem a historia,
pode se realizar de forma direta ou indireta. A caracterizagdo direta consiste na
descricdo da personagem por meio de peculiaridades explicitamente expressas no
texto, ao passo que a caracterizacdo indireta ocorre de maneira implicita,
identificavel por meio de acbGes que resultam em particularidades de ordem
psicolégica. Na obra de Bojunga, de forma geral, a caracterizacdo direta,
principalmente no tocante a aspectos fisicos das personagens, manifesta-se de
modo mais escasso e sutil do que a indireta, a qual possibilita ao leitor inferir a
composicao da personalidade das personagens.

N&o é feita mencéo a cor da pele das personagens. Alguns indicios em
Sapato de salto, por exemplo, o cabelo claro de Andrea Doria (p. 57), 0 nome
Giuliano (p. 68) para o citado avd de Paloma e o preparo de um minestrone para o
jantar feito por ela (p. 179) sugerem descendéncia de imigrantes brancos.
Entretanto, a quase total auséncia de especificacdo indica pouca relevancia
atribuida a isso na obra:

Freq. %
Cor dapersonagem
Branca 8 5,6%
negra 1 0,7%
amarela 0 0,0%
nao pertinente 60 42 0%
nao mencionado 73 51,0%
mor ena 1 0,7%
TOTAL OBS. 143 100%

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
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Dalcastagne (2005a), Zappone (2013) e Ferreira (2008), no corpus por
elas analisados, observaram uma consciéncia coletiva construida nos enredos pela
normalidade da pele branca da personagem. Na pesquisa de Rosemberg (1984),
personagens brancas também foram mais frequentes. Ela pontua que é possivel
realizar discriminagdo sem que o discurso seja latentemente preconceituoso,
sobretudo pela escolha de uma vertente igualitaria com relagdo a cor, na qual o
narrador critica formas de preconceito, ou por veicular diferencas, demarcando-as
(p. 80). Explica ainda que uma forma explicita de discriminacdo ao ndo-branco diz
respeito a "negacao de seu direito a existéncia humana" (p. 81), j& que o branco
representa a espécie e "é a condicdo normal e neutra da humanidade: os néo-
brancos constituem excec¢éo." (p. 81). Com isso, "A normalidade da condi¢do do ser
branco, a sua neutralidade aparece claramente no texto pela ndo explicitacdo de sua
cor." (p. 82), ndo sendo necessério ficar reiterando tais especificacoes.

Seguindo este raciocinio, poderiamos pensar em uma homogeneidade na
representacdo étnica e racial na obra de Bojunga, marcando uma ideologia ao nao
mencionar a cor da personagem. Entretanto, alguns elementos levam-nos a fazer
outra reflexdo, porque, mais do que uma descricdo da pele das personagens, é
relevante pensar no modo como a narrativa constréi sua imagem no contexto em
que vivem.

A falta de indicios referente a cor dos olhos ou cabelos, por exemplo, nas
narrativas de Bojunga, torna vaga a caracterizacdo e pode promover a
universalidade das personagens, permitindo a leitores de diferentes lugares do
mundo — por onde andam as traducdes de seus livros — a identificagdo com as
vidas ali representadas. A néo especificacdo pode atrelar-se também ao projeto da
autora de ndo escrever para um publico em especifico, mas para leitores de modo
geral.

Conforme Hall (2006, p. 63), a raca configura-se como uma categoria

discursiva e nao biologica, porque

€ a categoria organizadora daquelas formas de falar, daqueles
sistemas de representacao e praticas sociais (discursos) que utilizam
um conjunto frouxo, frequentemente pouco especifico, de diferencas
em termos de caracteristicas fisicas — cor da pele, textura do cabelo,
caracteristicas fisicas e corporais, etc. — como marcas simbdlicas, a
fim de diferenciar socialmente um grupo do outro. (grifo do autor)
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As referidas marcas simbdlicas podem estigmatizar, além de promover
preconceitos e forcas de poder, ja que as nacfes modernas ndo sdo formadas por
um unico povo, mas por “hibridos culturais” (HALL, 2006, p. 62). O projeto de
Bojunga, diferentemente, distancia-se de propdésitos definidores de questbes étnico-
raciais, voltando-se mais para expressoes culturais e para o modo de ser do homem
contemporaneo. Assim sendo, depreende-se que a autora privilegia a construcao de
suas personagens pelo processo de caracterizacdo indireta ao priorizar suas acdes
e sua composicao psicolégica e social ao mesmo tempo em que minimiza
caracterizacgdes fisicas.

A fim de complementar informacbes relativas a caracterizacdo da
personagem, cabe mencionarmos grande incidéncia de falta de especificacdes. Do

total de personagens, 72,1% né&o apresentam descricao fisica que possa retrata-las:

Freq. %
Atributos fisicos

bonita 29 | 203%
feia 2 1,4%
loira 1 0,7%
mor ena 2 1,4%
ruiva 3 2,1%
ata 4 2,8%
baixa 1 0,7%
deficiénciafisica 1 0,7%
sem indicios 24 16,8%
nao pertinente 21 14,7%
n&o mencionado 58 40,6%
magro, pequeno 4 2,8%
gordo, grande 3 2,1%
velho 4 2,8%
novo 0 0,0%
TOTAL OBS. 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
A quantidade de citacdes é superior a quantidade de observacdes devido as respostas
multiplas (4 no maximo).

Outras personagens sdo apresentadas com detalhes. No livro Sapato de
salto, tia Inés é vista minuciosamente por Sabrina, sua sobrinha, no momento em

gue a menina abre a porta da casa onde trabalha como baba:
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Uma mulher na casa dos trinta esperava de bragos cruzados.
Primeiro, o olho da Sabrina se prendeu no olho da mulher; depois,
subiu pro cabelo: ruivo, farto, uma mecha loura daqui, um
encaracolado de 1a; desceu pra orelha: argolona dourada na ponta;
atravessou pra boca: o labio era grosso, o batom bem vermelho;
mergulhou no pescoco: conta de vidro dando trés voltas, cada volta
de uma cor; o olho ganhou velocidade, atravessou o decote ousado,
meio que tropecou na alca da bolsa e foi despencando pro cinto
grosso (que cinturinha que ela tem!) e pro branco apertado da saia, e
pra perna morena e forte, que descansava o pé num sapato de salto.
Bem alto. Unha da méo pintada da mesma cor do batom. (Sapato de
salto, p. 27-8, grifamos).

O trecho demonstra a escolha da posicdo adotada pelo narrador para
contar a historia: o ponto de vista de Sabrina, a protagonista. Vemos Inés pela
primeira vez por meio do olhar da menina. A estratégia cumpre a funcdo de uma
camera, pois recorta um momento da acdo e detém o foco em uma personagem.
Conforme vamos lendo, seguimos Sabrina, olhando da cabeca aos pés para a
mulher, como se nos aproximassemos fisicamente dela.

O detalhamento faz-se necesséario porque, com o desenrolar dos fatos,
vamos saber gque se trata de uma dancarina que viveu no mundo das drogas e da
prostituicdo por anos. Suas ac¢des e a linguagem utilizada também contribuem para
a construcao de seu perfil. A descricdo da "perna morena e forte" de Inés converge
para uma caracterizacdo que valoriza a aparéncia e revela a sensualidade de seu
corpo. Na fase em que se encontra posteriormente, ela pretende reconstituir sua
familia, indo buscar Sabrina da casa de Seu Goncgalves para viver junto dela e da
avo, D. Gracinha.

A familia chefiada por Inés completa-se com D. Gracinha e Sabrina.
Segue padrbes emergentes da vida moderna, ndo sendo nada convencional para 0s
modelos esperados pela cidade interiorana onde vivem. Uma mulher que ganha a
vida com o corpo, uma senhora “virada crianga” (Sapato de salto, p. 53), bastante
esquecida e que pendura no varal “as coisas que ela fica lembrando” (Sapato de
salto, p. 54) e uma menina 6rfa incomodam os moradores por suas identidades
consideradas “estranhas” ou “desviantes” (WOODWARD, 2007), gerando conflitos
com relagcdo a expectativas e normas sociais daquele grupo do qual elas estao
proximas. D. Estefania, a tipica fofoqueira da vizinhanca, lidera um abaixo assinado

para encaminhar Sabrina a um orfanato e a avé a um asilo de loucos, a fim de
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alterar a “situagdo moralmente inaceitavel” (Sapato de salto, p. 228) conhecida pela
cidade.

Das personagens que tém especificacbes, 20,3% sdo bonitas. Tais
personagens encantam, seduzem, deixando aquelas com quem convivem
deslumbradas e, muitas vezes, perdidas de tanta paixdo. O critério de beleza,
embora se assemelhe a algo explicito, também nao deixa de ser subjetivo, pois vai
mostrar na narrativa 0 modo como uma personagem V€ a outra ou como é revelada
ao leitor, sendo necessario construir essa imagem na leitura.

Em Aula de inglés, o Professor, durante a infancia, apaixona-se pela tia
Penny. Sua beleza era proveniente do cabelo avermelhado, com tranca amarrada
com fita amarela. Nesta fase, ele conheceu o amor revestido por dois fascinios, a
mulher e a fotografia. Assim, registra fotos da tia Penny, amplia uma delas e
entrega-lhe. Passados muitos anos e ja adulto, eles se encontram e a fotografia
guardada por ela o faz se lembrar da beleza que ocasionou aquele sentimento
pueril.

Carolina, de Retratos de Carolina, aos vinte e um anos, vivia
intensamente suas paixdes por livros, filmes, lugares. Quando viu o Homem Certo,
na faixa de quarenta anos, apegou-se cegamente por ele, descrevendo-o como um
ser apaixonavel, bonito, charmoso e envolvente (p. 101), qualificacbes bastante
pessoais e ndo necessariamente que podem ser emitidas por outro personagem da
mesma trama.

Sendo assim, a caracterizacdo direta ndo prevalece na obra. Algumas
indicacbes sdo apresentadas pelas préprias personagens que, de seu ponto de
vista, veem e desenham as outras com quem se relacionam. O leitor, por seu turno,
pode fazer inferéncias por meio de indicios do comportamento de cada uma delas,
cujos indicativos tornam-se relevantes para auxiliar na construcdo do perfil e do
carater dos seres ficcionais. Ademais, a preocupacdo nas narrativas volta-se mais
para manifestacdo de dramas interiores e conflitos internos que visam antes a
construcéo de identidades/subjetividades do que a uma exposi¢céo uniformizadora de
atributos fisicos que delineiem a personagem por fora, deixando-a vazia por dentro
ou tipificada.

E a propria fala das personagens que as apresenta nas narrativas, cuja
composicdo se faz com poucos resumos do narrador, técnica utilizada por Bojunga

desde a primeira publicagdo com Os colegas. A preferéncia & cena em detrimento
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do sumério gera veracidade aos fatos narrados e agilidade ao enredo a medida que
o narrador cede voz e autonomia as personagens. Quando a narrativa oferta ao
leitor um mundo ja pronto e interpretado, como um imperativo de acatar a voz do
adulto, é "o proprio autor [quem] conta ao leitor como sua historia deve ser
entendida" (ISER, 1999, p. 16), mas o modo de compor de Bojunga d& acesso a
pensamentos e sentimentos dos entes ficcionais sem comentarios ou
intermediacdes do narrador, por iSso, a obra rompe com a assimetria que atravessa
0 género e concede ao leitor papel mais ativo na leitura.

E como os leitores constroem a imagem de uma personagem durante a
leitura? Margolin (2005) explica que a personagem pode ser analisada a partir de
uma abordagem cognitiva, proveniente de um tratamento mimético, o qual a
considera como um ser semelhante ao humano, em contraste com um tratamento
nao-mimético, que a vé estritamente como uma entidade da composi¢do textual.
Compreender a personagem em face da teoria cognitiva é vé-la como um modelo
mental construido por meio da interacdo entre as informacdes textuais, que dizem
respeito as suas atribuicbes explicitas, e o conhecimento do leitor, o qual pode
envolver experiéncias de vida, ou seja, conhecimento de mundo, e compreensao de
géneros e convencdes literarias, isto é, conhecimento literario. Assim, o leitor de
Bojunga vai seguindo as pistas do texto e formando uma imagem da personagem a
partir de seus saberes, produzindo uma caracterizacdo decorrente do modo de agir
e de pensar das proprias personagens.

As citacdes de partes do corpo de humanos ou de animais também séo
escassas, sendo que a maior parte das personagens nao € apresentada por meio de
alguma descricao. Ocorre, por vezes, menc¢ao ao cabelo, ao trabalho com as méos,

ao encontro de olhares, sem que esses elementos sejam detalhados:
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Freq. % .
Partes do corpo . 0 genitalias 0 0,0%
pernas_ 1 0,7%
nenhuma 102 71,3% -
cintura 1 0,7%
rosto 10 7,0%
- nuca 0 0,0%
nariz 3 2,1%
bochecha 1 0,7%
bragos 7 4,9% -
pernas 2 1,4% quevo 0 0,0%
dentes 2 | va | | P 1] 0m
cabelos %6 | 182% pescogo 2| 1%
olhos 14 | opw | [ 0| 00%
boca 10| 7.0% bigode 1| 0™
méos 15 | 105% ombro 1] 0™
pés 5 3,5% cabecga 2 1,4%
costas 0 0,0% ouvido 1 0,7%
nadegas 0 0,0% sobrancelha 1 0,7%
seios 1 0,7% barba 4 2,8%
barriga 0 0,0% TOTAL OBS. 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
A quantidade de cita¢cfes €é superior a quantidade de observacdes devido as respostas
multiplas (10 no maximo).

o Freq. %
corpo animais

rabo 5 3,5%
patas 2 1,4%
barriga 1 0,7%
bochecha 0 0,0%
focinho 1 0,7%
pernas 2 1,4%
asa 2 1,4%
tromba 1 0,7%
cintura 0 0,0%
olho 6 42%
figado 1 0,7%
costas 3 21%
garganta 2 1,4%
pele/penas/pelas 6 4,2%
orelha 1 0,7%
nenhuma 25 17,5%
nao pertinente 100 69,9%
TOTAL OBS. 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
A quantidade de citacfes € superior a quantidade de observacdes devido as respostas
multiplas (5 no maximo).

Ocorre, ainda, alusdo a rostos desfigurados ou preenchidos por uma

mancha. Em O sofa estampado, ha uma Mulher sem rosto que ao mesmo tempo
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amedronta e atrai Vitor, o tatu protagonista. O mistério que paira sobre a Mulher é
enaltecido pelo semblante que causa estranhamento e € coerente com a simbologia
da morte sugerida na narrativa, uma vez que nao poderia ter um desenho nitido que
a identificasse com qualquer ser. Por meio das sensacfes de Vitor e das situacdes
vividas por ele, cada leitor pode imaginar como ela é fisicamente e o que ela conota
como um todo ao aparecer em momentos angustiantes e ao mesmo tempo
libertadores do protagonista, como o trecho em que ele atravessa o tunel e
amadurece.

Outra Mulher sem rosto também € a representacdo da morte, agora em O
abraco. Ela € personagem que vai encenar um conto no qual Cristina, a
protagonista, também atuara. No final, entretanto, a Morte faz-se presente em um
encontro de Cristina com o Palhaco, aquele quem tira a vida da garota.

O Pintor, de O meu amigo pintor, fazia em suas telas mulheres com uma
mancha no rosto. O menino Claudio, o protagonista, questiona por que elas eram
praticamente iguais e o artista demonstra o poder da obra sobre ele ao explicar que
de tanto pensar em uma mulher por quem era apaixonado, a imagem ja passava
para a tela. Seu trabalho é dar vida aos quadros, mas como esta bastante
depressivo, as telas parecem nao fazer sentido. A mancha no rosto pode simbolizar
a angustia vivenciada pelo artista.

Tais indicacdes convergem para o debate metalinguistico comumente
abordado por Bojunga em sua obra. Em Fazendo Ana Paz, a personagem-escritora
vai edificando Ana Paz, demonstrando a ansiedade de "escrever uma vida pra ela
morar" (p. 16) ao fazer questdes a si mesma acerca de sua personalidade e de seu
desenrolar na trama. Na sequéncia, visualiza outra personagem, com 18 anos a
qual, como todas as suas criagdes, tinha uma mancha no rosto (p. 18), ou seja, a
personagem ainda n&o tinha uma fisionomia prépria, ou melhor, estava em processo
de construcéo pelo artista e, consequentemente, em processo de edificacdo pelo
leitor durante a leitura. Essa ideia relaciona-se com o alerta de Pacifico, do livro
Querida, ao dizer que sua amada, a atriz Ella, usa mascaras que mudam de acordo
com a forma como olham para ela.

Da maneira projetada por Bojunga, as personagens terdo feitios varios
qguantos forem seus leitores, porque sua composicao se faz predominantemente de
modo indireto, privilegiando atributos psicolégicos que permitem ao leitor criar e

autonomamente imaginar o modo como se apresenta fisicamente. A¢des, gestos e
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atitudes ajudam a formar tais seres, esquivando-se de uma composi¢cao univoca ou
preconceituosa, por exemplo: o urso Voz de Cristal (Os colegas) € grande, mas
emotivo e, embora tivesse medo de ficar sozinho e de ser abandonado, foi corajoso
ao fugir do zoo porque ouviu dizer que o0 mundo era 6timo de se viver (p. 20); a Avo
de Vitor (O sofa estampado) tem rugas que vao se aprofundando, mas nao tem a
apatia que muitos esperam de alguém nesse papel afetivo, porque € corajosa,
extrovertida, destemida e aventureira como mostra ao fazer viagens buscando
mudar realidades de desesperanca.

Dalcastagne (2005b) explica que as personagens contemporaneas
perderam suas vestes e outras marcas de identidade, como ja anunciara Rosenfeld
(1969) acerca da perda do retrato humano e, por analogia, do desaparecimento do
contorno da personagem perante a situacdo cadtica do mundo. Em contrapartida,
ganharam a palavra, por meio dos dialogos, do ponto de vista, dos mondlogos, do

fluxo de consciéncia e por isso mesmo obtiveram mais evidéncia na narrativa:

Podemos nado saber muito de sua aparéncia fisica, ou de seus
apetrechos domeésticos, talvez ndo conhegamos sequer o seu nome,
mas temos como acompanhar o modo como elas sentem o mundo,
como se situam dentro de sua realidade cotidiana. (DALCASTAGNE,
2005b, p. 17)

No conjunto das personagens, ha aquelas sem nome préprio, que se
constituem pelo papel que desempenham, como Pai e Mae de Lucas, (Seis vezes
Lucas), de Rebeca ("Tchau", Tchau), de Vitor (O sofa estampado), de Carolina
(Retratos de Carolina) ou pela funcdo que exercem, como Homem que distribuia
trabalho e Dono do restaurante (Angélica), Guarda da prisdo (Os colegas), Velha da
Historia (Corda bamba), Pintor (O meu amigo pintor). Ainda assim, vao se compondo
no enredo pelo modo como vivem, pensam e se relacionam com as demais
personagens. Algumas se formam de modo vai geral, portando toda a carga
semantica de seu posto, como pai, mde e outras se estabelecem com a
subjetividade daqueles que as veem, como a importancia do Pintor artista e amigo
para o menino Claudio.

Assim, quando as esparsas caracterizagdes fisicas fazem-se presentes,
tém como funcao auxiliar o leitor na construcéo da identidade de cada personagem,
tanto pelos dados que as definem quanto por aqueles que as diferenciam dos

demais seres envolvidos na trama. A rigor, enquanto alguns autores seguem
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modismos tematicos, integrando-se a debates de seu tempo e buscando uma funcéo
pragmatica para transmissdo de mensagens utilitarias, por vezes pela via de
estigmas, Bojunga privilegia o simbdlico e aborda de modo estético e implicito
diversos assuntos porque “a linguagem da arte possui caminhos préprios que néo se
confundem com o da catequizagado” (PERROTTI, 1986, p. 30).

2.7 A visao contestadora da escola

O conjunto das personagens demonstra que 32,9% delas apresentam

algum tipo de escolarizacao, contra 61,6% de ndo marcacdes:

. Freg. %
Grau de escolaridade

nao escolarizado 5,6%
2,8%
27,3%
0,7%
2,1%
45,5%
nao pertinente 16,1%
TOTAL OBS. 1 100%
Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga

pouco escolarizado

escolarizado

atamente escolarizado

formacao artistica

nao mencionado

GIB &|w|l~8slo

Ocorre um equilibrio no grau de escolarizacdo no grupo de criangas e
jovens e no de adultos. No que se refere ao primeiro grupo, notamos que as
personagens sao marcadas nas narrativas por alguma referéncia a escola, tornando
legitima a alusdo a frequéncia a esse espaco para fins de coeréncia e
verossimilhanca do enredo ao leitor em potencial que, alias, muitas vezes tem

acesso aos livros de Bojunga na escola:
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Idade | infancia | adolesc | juvent idade maturi | wvelhice |mlitiplas | sem TOTAL

Grau de escolaridade éncia ude adulta | dade idades | indicios

nao escolarizado

pouco escolarizado

escolarizado

altamente escolarizado

formaggo artistica

nao mencionado

O|lw|lo|Oo|N O|F
Ol O|O|Fr|O|O
PO O|O|O|O|F
O|lr|O|lO|O©|O|O

nao pertinente
TOTAL

Blo|RBlolo|r|n|om
Rlo|r|lolo|R|~|o
Blo|v|lololr|olo
BB R|w|~8 sl

6 9 8 10

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela sdo as quantidades de citacdes de cada dupla de categorias.

1

Além do mais, sdo escolarizados os protagonistas, em detrimento de
maior incidéncia de falta de especificagcbes para personagens menos importantes

para a trama:

Posicao da personagem natrama |protagoni | secunda |adiutora/| TOTAL
sta ria auxiliado
ra
Grau de escolaridade

nao escolarizado 5 1 8
pouco escolarizado 3 0 4
escolarizado 20 16 3 39
altamente escolarizado 0 0 1
formaco artistica 0 0 3
nao mencionado 6 57 2 65
ndo pertinente 2 19 2 23
TOTAL 36 29 8 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela sdo as quantidades de citacGes de cada dupla de categorias.

Entre os adultos, a escolarizacdo é representada inclusive com formagéo
artistica, como é o caso de Lenor (Seis vezes Lucas), a professora de artes de
Lucas, o Pai de Rebeca (conto "Tchau", Tchau), que é violinista profissional, e
Jerbnimos (A Cama), namorado de Rosa, um musico e compositor também
profissional.

A temética da representacdo da escola é inserida naturalmente no enredo
pelo fato de a escola fazer parte do cotidiano de alguma personagem, sendo
presente em pelo menos 12 narrativas. Em alguns casos, é apenas mencionada,

adquirindo pouco relevo, ndo sendo espaco central para o desenvolver da trama, por



117

exemplo, quando Claudio, de O meu amigo pintor, alude a um colega do colégio que
Ilhe toma um desenho.

No trecho, Claudio desenha um coracdo marrom e disforme para
expressar seu aborrecimento pela perda do amigo, o Pintor. Mas o companheiro da
escola, que "ndo é amigo toda a vida" (p. 48) como era o Pintor, ndo compreendeu a
metéfora elaborada por Claudio e, seguindo um paradigma, comeca a alterar o
formato e a cor do coracéo, tornando-o idéntico aqueles vermelhos que comumente
indicam paixdo. Depois, ainda o entrega para Denise, a menina de quem ele
gostava. A imagem produzida por Claudio para expressar seu sofrimento por meio
de um desenho que foge de convencionalismo, a sua maturidade para lidar com a
morte, ainda que nao aceitasse ficar sem o Pintor, e consequentemente a
infantilidade do colega, levam o protagonista a afirmar que iria "custar muito tempo
pra arranjar um amigo que saque também esse negécio de esborrachar e

amarronzar coragdo." (p. 52). Além disso, ao fugir da cor vermelha para o coracédo e

Ao expandir a significacdo usual das cores, [...] Claudio vai
conseguindo explicar e expressar seus sentimentos, pensamentos e
observacdes sobre o mundo que o cerca. Confere, assim, de forma
bastante empética, momentos de grande beleza ao texto em
imagens que, com grande economia verbal, asseguram sua
densidade. (CECCANTINI, 2008, p. 118)

Desse modo, a cena também demonstra que a citacdo da escola € um
recurso de verossimilhanca, uma vez que Claudio tem por volta de dez ou 11 anos,
ou seja, estd em fase escolar.

No livro Sapato de salto, Andrea Doria encontra apoio em seu tio
Leonardo para conversar sobre seu conflito interno de estar apaixonado por outro
garoto, o Joel, uma vez que desejava falar com alguém "que sacasse mais da vida"
(p. 185). Seus colegas de escola, portanto, ndo ajudariam muito, porque também
viviam dramas desta fase adolescente que séo dificeis de entender.

Em O Rio e eu, a personagem-escritora, que simula ser a autora empirica,
conta que, na infancia, escrevia historias e as encenava na escola, motivos que a
levaram a fundar, junto com amigos anos mais tarde, o grupo teatral do Colégio de
Aplicagéo da Escola de Filosofia (p. 61).

No enredo do livro A Cama € possivel saber que Tobias frequenta escola

porque a professora agenda para a turma uma visita ao Jardim Botanico e ele
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aproveita para marcar com Petunia. A escola cancela o passeio, mas o garoto vai ao
encontro da garota para conversar e expor suas aflicdes relativas a necessidade de
nao decepcionar seu pai, resgatando a Cama para a familia. Em outro trecho,
Petunia conta para a mae um sonho que teve enquanto dormia durante o recreio da
escola.

Os tatuzinhos Garcia, de Os colegas, foram para a escola rural aprender
"a ler, escrever, fazer conta e fazer tunel" (p. 86).

Como percebemos, a referéncia a escola na narrativa ou a escolarizacao
dessas personagens € bastante sutil, configurando-se como um recurso simples
para estabelecer uma ligagcdo harménica entre o leitor que esta diante do texto e
aqguilo que contribui para caracterizar a personagem do mundo narrado.

Ja no livro Seis vezes Lucas, ha referéncia a duas escolas. Uma delas € a
convencional frequentada pelo garoto que, de acordo com o Pai, "custa uma
fortuna!™ (p. 96), informacdo importante para compreendermos o nivel
socioeconémico da familia. Outras indicacbes de regularidade a escola séo
reveladas pela referéncia ao caderno de mateméatica de Lucas, do qual tira muitas
folnas em diversas tentativas de escrever uma carta declarando seu amor para
Lenor (p. 69), sua professora de artes. Os comentarios dos pais de Lucas acerca da
agitacdo do cachorrinho Timorato pela auséncia de seu dono também mostram que

ele estuda durante o dia:

E a Mae reparou que era s6 o Lucas ir pra escola que o Timorato
ficava agitado: farejava a porta a todo instante, rodava pela casa,
gemia, tremia (era medo, era dor?); e cada semana que passava 0
Timorato ficava mais nervoso quando o Lucas se despedia. (Seis
vezes Lucas, p. 43-4)

A personificacdo de Timorato o torna bastante sensivel a tudo o que esta
ao seu redor. Ele parece compreender os problemas da familia e a intransigéncia
dos adultos, sentindo-se também desconfortavel naquele ambiente nada amigéavel.
Essa sensacao é percebida pelo leitor em virtude de o narrador assumir o ponto de
vista de Lucas, apresentando suas preocupacdes e seus sentimentos, 0s quais sao
compartilhados por Timorato.

A escola que recebe conotacdo positiva e maior relevancia é a de artes
plasticas. Nela, Lucas sente-se mais confortavel e pode exprimir suas emogdes,

além de intuir mais seguranca e confianga ao lado da professora querida: Lenor. E
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nesse espaco amistoso que Lucas consegue fazer uma obra de arte com argila, uma
mascara bastante elogiada pela docente.

Essa mascara funciona como "simbolo de identificacdo” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2000, p. 598) porgue Lucas se identifica com o0 que ela representa,
ou seja, Lucas afeicoa-se ao garoto que deseja ser e no qual a mascara o
transforma quando em uso: um menino forte, seguro e corajoso. Essa experiéncia

também é vivida por Lenor ao colocar no rosto a mascara feita pelo aluno:

— [...] Agora, quando vocé ficar desanimada, vocé ndo precisa mais
se sentir sozinha, bota a cara na cara, vai pra frente do espelho e
conversa com ela. Bota.

A Lenor pegou a méascara com cuidado e grudou ela na cara. Foi e
olhar no espelho que tinha em cima da pia. Ficou se olhando.
Intrigada. Perturbada. Pensando, entdo as mascaras fazem mesmo
iSso com a gente? Se eu fico me olhando com essa cara, eu comego
a me sentir feito essa cara? (Seis vezes Lucas, p. 66)

Diferentemente dessas mencdes, a representacdo da escola embutidas
nas primeiras publicacdes, a saber, Angélica, A bolsa amarela, A casa da madrinha,
Corda bamba, O sof4 estampado e "O bife e a pipoca" (de 1975 até 1984)
enveredam para a formulacdo de criticas negativas.

Porto, de Angélica, vai a escola e |4 é debochado por colegas de classe,
especificamente pela turma de macacos (p. 13), tanto pelo fato de ser um porco
quanto por viver sozinho, diferentemente dos demais membros da turma que
convivem juntos. Porto percebe a discriminacdo e comeca "a sentir uma coisa
esquisita e ruim que ele nunca tinha sentido antes. De repente viu 0 que era: era
medo." (Angélica, p. 14). Entretanto, ndo desanimou diante da dificuldade e
"comecou a estudar sozinho o nome dele. Aprendeu as cinco letras, o cheiro, o som,
a cara, o jeito delas [...]" (p. 18). Essa passagem, que revela o conflito de identidade
que Porto estava vivendo, demonstra também uma critica a escola, espaco no qual
esta presente a discriminacdo que anula a individualidade. Prova disso € o fato de
Porto, fora da escola, escrever a ideia e da-la de presente para Angélica que,
posteriormente, transforma-a na peca de teatro que eles encenam. E afastado do
espaco escolar, entdo, que Porto tem criatividade e liberdade para ser ele mesmo.

Em A bolsa amarela ha uma referéncia rapida a escola, mas também de
juizo negativo e que evidencia seu modo metédico de funcionar. Raquel explica que

0 motivo de a bolsa que carregava estar tdo pesada se deve ao fato de a vontade de
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escrever ter aumentado bastante apés a solicitacdo da professora para realizar uma
atividade de producao de texto. Ao invés de ficar aliviada com a escrita de que tanto
gostava, Raquel fica ainda mais aflita, pois no apice da composicao toca o sinal e a
professora recolhe o material. As frases curtas abaixo demonstram, sob o olhar da

garota, a velocidade com que tudo ocorreu e sua agonia:

Quando eu tava no melhor da histéria, tocou a campainha, a aula
acabou, a redacdo nédo estava pronta, eu quis escrever o resto da
histéria, a professora ndo deixou, recolheu o caderno, a turma foi
saindo, a histéria ficou sem fim, e ai pronto: a vontade de continuar
escrevendo apertou, desatou a engordar, engordou tanto que eu mal
aguentava carregar a bolsa amarela. (A bolsa amarela, p. 46)

Quando reprimidos e néo concretizados, os desejos de Raquel engordam,
tornam-se ainda maiores e fazem a bolsa ficar mais pesada. Nesta situacao,
podemos observar uma critica a escola por ndo cumprir seu papel de promotora de
mudanca e crescimento humano, limitando os alunos a apenas desempenharem
uma atividade sem funcéo para seu desenvolvimento, ja que em geral h4 excessiva
valorizacdo no cumprimento de horarios e regras em detrimento de acdes
significativas de aprendizagem. A situacdo vivida por Raquel sugere ao leitor que a
escola é local de cerceamento da criatividade, assim, a crianca inventiva ndo tem
oportunidade, sendo bem quista apenas aquela que obedece, portanto, que segue
normas porque é menos ameacadora ao sistema. Como a narrativa se apresenta
sob o ponto de vista da menina, o leitor identifica-se com ela, acompanha-a na
superacao das dificuldades, na concretizacdo de seus desejos e tende a emancipar-
se, compreendendo a critica negativa a instituicao.

Para Zilberman (1998, p. 20), "a escola participa do processo de
manipulacdo da crianca, conduzindo-a ao acatamento da norma vigente, que é
também a da classe dominante [...]", além disso, "convertida em aluno, ela [a
crianca] se isola ainda mais da sociedade e introduz-se num meio sobre o qual
igualmente n&o exerce nenhum poder." (p. 22). E justamente fazendo uma critica a
essa submissdo que a ficcdo vem abordar o tradicionalismo da escola no livro A
casa da madrinha.

O Pavéao era cobicado por muitas pessoas porque sua beleza era
encantadora e causava inveja. Seus cinco donos tinham dificuldade de conté-lo em

razdo de ser inteligente e de saber o que nao lhe fazia bem. Sendo assim, 0 Unico
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jeito foi leva-lo até "uma escola feita de propdsito pra atrasar o pensamento dos
alunos.” (A casa da madrinha, p. 34) chamada Osarta do Pensamento ou "Atraso”
de tras para frente. Seu objetivo principal era controlar a mente dos discentes, por
isso ofertava os cursos Papo, Linha e Filtro que desencadeavam medo de pensar (p.
36), repeticdo de falas por meio do pensamento costurado (p. 42) e limpeza de
ideias com um filtro acompanhado de uma torneirinha (p. 44) para o "pensamento do
Pavéao pingar bem devagar e ir ficando cada vez mais atrasado.” (p. 45). A mencao
ao curso Linha estabelece intertextualidade implicita com A bolsa amarela, livro
anterior a este, no qual Terrivel, um galo de briga, teve o pensamento costurado
para conjeturar apenas em "ganhar de todo mundo" (A bolsa amarela, p. 56). Esse
recurso intertextual de referir-se a propria obra ja fora utilizado por Lobato, uma
estratégia que da autenticidade ao texto e o torna mais concreto, levando o leitor a
acreditar que o fato mencionado efetivamente ocorreu e que a personagem
realmente existe. E justamente por essa impressdo de veracidade que o0s
acontecimentos e os entes ficcionais tém capacidade de transitar de um livro para
outro.

No livro A casa da madrinha, entdo, a escola tem conotacdo negativa
porque investe na manutencdo da subserviéncia, demonstra o autoritarismo dos
adultos sobre o Pavao e tem como imagem 0s cursos que funcionam como uma
metafora de doutrinacdo e ndo de construcdo de novas ideias. O leitor, por sua vez,
capta o sentido da critica e acompanha a felicidade do Pavao no final do enredo
quando seus amigos Vera e Alexandre tiram-lhe o filtro (p. 148) e ele passa a pensar
normal, "igualzinho a tanta gente" (p. 151). Esse momento da narrativa, em que
estdo na casa da madrinha, atua como um rito de passagem, visto que o Pavéao se
alegra com as fantasias de carnaval que ganhara ha bastante tempo e que o
aguardavam em um balu (p. 149), aléem de todos irem a praia (p. 150) e
contemplarem uma agua bem clarinha (p. 150), expressando a tranquilidade do

grupo.

O sistema educacional € mais uma vez questionado nessa histéria
guando uma nova professora comeca a ministrar aulas para a turma de Alexandre.
Ela é bastante animada e sensivel aos interesses das criancas, além disso, é
portadora de uma maleta cheia de pacotes coloridos, cada qual com uma funcgéo e
correspondente a um dia de aula (A casa da madrinha, p. 60). Eles inventavam

brincadeiras, aprendiam a cozinhar, brincavam de esconder e achar, contavam
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histérias, relatavam viagens, tudo muito proveitoso aos olhos da docente e dos
alunos, mas fora do normal para os pais e para a diretora que "N&o gostou da
invencao” (p. 61) de uma das aulas de matematica que presenciou.

Em decorréncia dessa pratica, a docente € censurada e sua maleta
desaparece. Como consequéncia da repressao vivenciada naguele momento, ela
mal consegue responder as questdes de Alexandre, tornando seu discurso
fragmentado e lac6nico, semelhante ao pensamento pingado do Pavédo. Outro
indicativo de mudanca € a tristeza impressa no rosto da professora, molhado pelas
lagrimas que surpreendem Alexandre assim que chegara a escola. O garoto também
parece desacreditar na aparente passividade da professora, comportamento
contrario daquela pessoa que ele conhecera, tamanha a coercdo que estava

sofrendo:

— A chuva molhou sua cara.

A professora nem se mexeu. Ele perguntou:

— Foi chuva?

Ela fez que sim com a cabeca. Alexandre resolveu esperar mais um
pouco [...]

— Cadé a maleta?

A professora olhou pra ele sem saber muito bem o que é que dizia
[...]

— Mas e agora? Como é gue vocé vai dar aula sem a maleta?

— N&o sei.

— Mas... escuta... vocé ja procurou bem? — Ela fez que sim com a
cabeca. — Botou anuncio no jornal? Diz que quando a gente bota
anuncio guem acha da pra gente. — ela ficou quieta. — Botou?

— Botei.

— Ninguém achou?

— Néo.

[...] (A casa da madrinha, p. 63-64)

Como a postura da professora era diferente da tradicional, foi necessario
repreendé-la, tirando-lhe sua autonomia e o instrumento valoroso de sua aula, a
maleta, que simboliza toda a inventividade das criangas e o poder da fantasia.

Mas uma esperanca aos leitores é ofertada ao final da narrativa, pois,
embora aquele tipo de ensino tivesse sido suprimido, a maleta reaparece quando as
personagens Alexandre, Vera e Pavao chegam até a casa da madrinha, cena que
acontece ao mesmo tempo em que eles mesmos usam o saca-rolha para tirar o filtro
da cabeca do Pavao. Portanto, a casa da madrinha € o local onde as personagens

podem ser elas mesmas, onde € permitido brincar, usar a imaginacao e ser feliz
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porque havia "mistério que ndo acabava mais" para descobrirem (A casa da
madrinha, p. 78).

Em "Conversa de orelhdo", de Corda bamba, um dos trechos mais
emblematicos da trama, a menina Maria conversa com sua tia Barbuda e conta-lhe
as aflicbes que tem vivido durante a aula particular de uma professora contratada
pela avd Dona Maria Cecilia. A garota é considerada atrasada para sua idade, pois
ainda precisa aprender fatoracdo, multiplos, divisores (p. 37) e calculo do perimetro
(p. 40), termos especificos da matematica que sdo reproduzidos por ela e geram

ironia devido a ignoréncia da tia sobre o assunto:

— Mas, hein, Maria? Que negécio é esse que vocé falou?

— O qué?

— Fatoracdo néo sei o0 qué.

— Ah, ndo sei.

— E precisa saber, é?

— Diz que com dez anos precisa, sim. Entdo a minha avé chamou
uma professora particular pra me dar aula.

— Ah, é?

— Todo dia.

— Todo dia?!

— E. A escola vai comecgar no més que vem e elas falaram que na
minha idade eu tenho que ir pra quarta série, mas eu ndo posso ir
pra quarta série se eu nao sei essas coisas todas que precisa saber.
— Ué.

— Vocé acha que precisa mesmo, Barbuda?

— Bom, filhinha, se elas tdo dizendo que precisa, vai ver precisa
mesmo. Diz que esse pessoal de escola é muito entendido. [...]
(Corda bamba, p. 38-39)

Na conversa, a valorizacdo do saber escolar em detrimento daquilo que a
crianga ja entende também € criticada. Barbuda ainda tenta ajudar Maria na
argumentacao, questionando-a se nao fizera exposi¢do de tudo o que conhecia,
como ler, escrever, desenhar e equilibrar (p. 37), mas em vao, porque nesta etapa a
menina ja estava frequentando as aulas.

Em paginas seguintes, o leitor tem acesso ao momento da "Aula
particular’ mencionada por Maria naquela conversa com Barbuda. Um cachorro
estimado pela professora fica embaixo da mesa, late e range os dentes por causa de
ligeiros movimentos de Maria, gerando bastante desconforto na menina que presta
atencdo em tudo ao seu redor, menos na licdo: ela vé a professora com pulseiras
barulhentas, "Dedo cheio de anel." (p. 54), unha "pintada de vermelho escuro” (p.

54), passarinho na gaiola. Enquanto a mulher tenta ensinar conteddos matematicos,
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Maria esta dispersa, sem compreender a necessidade daqueles conhecimentos e
bastante agoniada com a situagcdo. O medo do cachorro e a desatencéo, entdo, néo

permitem que a aula aconteca satisfatoriamente:

Maria fez forga pra pensar. Dona Eunice levantou a mao, sacudiu o
braco, e tudo quanto é pulseira foi pro cotovelo, uma esbarrando na
outra. Quando Dona Eunice sacudia o braco daquele jeito é porque
estava meio sem paciéncia, era melhor escrever logo uma coisa,
mas o qué? Uma coisa qualquer, depressa, correndo. Escreveu. Vai
ver estava tudo errado. Dona Eunice foi dizendo:

— Certo. Certo. Certo. Esse aqui t4 errado!

Maria pegou o lapis.

— Nao, ndo, nao!

Que tanto n&o-ndo era aquele?

— Na&o risca, Maria! Eu ja disse pra vocé que nao se risca caderno.
[...] (Corda bamba, p. 56-7)

A angustia de Maria vai sendo sentida também pelo leitor com auxilio de
alguns recursos da escrita bojunguiana presentes no excerto acima, como O
discurso indireto livre, o qual mescla a voz do narrador com um pensamento da
menina: "era melhor escrever logo uma coisa, mas o qué?", bem como a descri¢ao
minuciosa de detalhes que acabam por tornar mais lenta a cena e,
consequentemente, mais sofrido o momento narrado.

De acordo com Zilberman (1984a, p. 123), Dona Maria Eunice tende a
levar a equilibrista um saber abstrato e incompativel com sua necessidade. Além
disso, explica que o cachorro é uma metonimia da docente, que "corporifica o papel
autoritario do ensino". Nesses termos, estamos diante de uma apreciacdo negativa
da escola, uma vez que a instituicdo se preocupa com uma sequéncia de conteudos,
esquecendo-se daquilo que realmente é necessario proporcionar, bem como
despreza aptiddoes que qualificam a individualidade do aluno, como se equilibrar com
maestria, no caso da protagonista Maria.

A arte circense, nessa direcao, é desvalorizada por alguns adultos. Dona
Maria Cecilia Mendonca de Melo, a avdé de Maria, mostra-se incomodada com a
aparéncia de Barbuda e Foguinho logo que os dois chegam para deixar a menina
apos o acidente que levou a morte dos pais. No momento, havia muitas criancas na
casa porque era festa de aniversario de cinco anos de Quico, neto de Pedro, um dos

maridos de Dona Maria Cecilia. As criangas estavam bem curiosas com o0 que viam
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e ouviam a respeito do trabalho daquelas pessoas do circo, mas a avo é repressiva

em varios momentos:

— A Maria trabalha com a gente la no circo...

Dona Maria Cecilia Mendoncga de Melo ia entrando na sala, e quando
ouviu Barbuda falando, corrigiu logo:

— Agora ela ndo trabalha em mais nada, agora ela vai ficar morando
aqui comigo e s6 vai estudar e brincar.

Quico ndo tinha entendido: trabalhava de que jeito? Barbuda entéo
contou que Maria era equilibrista; fazia um nimero se equilibrando
numa corda |4 em cima do picadeiro; usava o arco pra ajudar. E
mostrou:

— Segura ele assim, 6. Se 0 corpo ia pra c4, ela ia botando o arco
pra la; e o corpo...

Dona Maria Cecilia interrompeu:

— Isso era antigamente, essa histéria da Maria trabalhar no circo ja
passou. Agora ela s6 vai usar o arco de flor pra brincar. (Corda
bamba, p. 14)

Quico e toda a criancada pedem para Maria equilibrar-se na corda, mas
Dona Maria Cecilia ratifica: " — N&o, ndo, ndo! A minha casa néo € circo! E a Maria
ndo é mais uma equilibrista!" (p. 15). A fala da avé é polissémica, uma vez que
remete a nova fase que Maria vai viver, devendo esquecer-se do passado, e ainda
remete ao desejo de colocar ordem na situagéo, sentido aplicado de modo bastante
pejorativo. Pedro chega nesse instante e quer saber o que ocorre, demonstrando-se
sensivel aos sentimentos de Maria ao perguntar se ela quer fazer a apresentacédo. A

menina prepara-se e deixa todos muito apreensivos:

Maria subiu numa cadeira e pulou pra cima da corda. Um pulo tdo
rapido, que todo mundo fez hmm! achando que ela ia cair. Que cair
gue nada! Levantou o arco, num instantinho endireitou o corpo [...]
Rodou o arco pra se firmar melhor; o corpo entortou ainda mais. Quis
dar um passo; ndo deu. Quando viu todo mundo com cara de susto,
riu com o olho, endireitou o corpo e saiu se equilibrando mais dificil
ainda: andando de marcha a ré. (Corda bamba, p. 18)

E essa arte a responsavel por mudar os animos dos convidados e por
fazer Barbuda e Foguinho acreditarem que Maria poderia voltar a ser feliz, ja que
estava muito quieta ultimamente e nem andava na corda. Ademais, € essa arte que

consegue dominar até mesmo os sentimentos da inflexivel Dona Maria Cecilia:

Ninguém mais se lembrou de nada, até Dona Maria Cecilia esqueceu
0 nervoso: tudo de olho em Maria, vendo ela pulando, dancando
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naquela corda tdo fina que — como é que pode? — parecia um
calcadao de tao facil que Maria pisava nela. E teve crianca que até
gritou de alegria porgue era bonito mesmo de olhar. (Corda bamba,
p. 19)

Com isso, a arte circense revela-se como uma forma de liberacado de
sensacoes, da expressao de verdades e como um meio de voltar a ver graga na
vida, valor um tanto diferente da forma como a escola é representada nessa
narrativa.

Vitor, de O sofa estampado, € notadamente timido e aflige-se por ter de
se sentar na primeira fila da sala de aula. Com o passar dos dias, vai cada vez mais
para o fundo da classe e praticamente é esquecido por todos. Entretanto, certa vez a
professora o chamou para declamar uma poesia e uma tosse incontrolavel comeca,
€ socorrido pelos colegas, tudo em decorréncia de sua inseguranca e de sua
resisténcia em dizer ndo (p. 38), ainda que discordasse de algo. O episédio marca
mais a necessidade de mudanca de Vitor do que enfatiza problemas acerca da
forma como o0 ensino se processa. Entretanto, revela a exposicdo desmedida de
alunos em situac6es repentinas e vexatdrias dentro da escola, bem como toca na
necessidade de resisténcia ao poder adulto por parte das personagens.

No conto "O bife e a pipoca" (Tchau) é levantado o tema do acesso a
escola de qualidade. Tuca, um menino pobre, era o melhor aluno da turma e por isso
ganhou uma bolsa para estudar em outra escola. La, conhece Rodrigo, o0 menino

rico, e depara com demasiada diferenca de conteudos:

— Sabe que eu era 0 1° da classe la na minha escola?

Outra vez o Rodrigo se espantou: naqueles primeiros dias de aula ja
tinha dado pra ver que o Tuca estava sempre por fora.

— Foi por isso que eu ganhei a bolsa de estudo pra‘'aqui.

O Rodrigo s6 disse: hmm.

O Tuca meio que riu:

— “Escola de rico” feito a gente diz. — Suspirou: o sanduiche tinha
acabado. — Mas, sabe? Eu ndo sei como é que vai ser.

— O qué?

— Acho que ndo vou aglentar a barra: o estudo aqui é mais
adiantado, é diferente, sei 14, eu s6 sei que ndo t4 dando. E o pior €
isso aqui — olhou pro caderno e espichou um queixo desanimado: a
tal da matematica.

— Vocé néo fez o trabalho que a gente tem que fazer?

— De que jeito? Eu n&o saco nada disso. (Tchau, "O bife e a pipoca”,
p. 49-50)
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Semelhantemente ao que notamos na narrativa O meu amigo pintor, na
qual a mencdo a instituicdo escolar serve como um expediente para gerar
verossimilhanca e aproximar as personagens do leitor em potencial, o conto situa a
narrativa em um espaco conhecido e frequentado pelas criancas, porém deixa
implicita uma associagdo negativa na medida em que Tuca esta atrasado em
relacdo aquilo que se aprende na “escola de rico”. Ademais, o fato da ideia de que
essa disparidade é deflagrada pela diferenca social existente entre eles. Com o
desenrolar dos fatos, o que cada personagem tem de melhor € enaltecido: Rodrigo
ensina mateméatica para Tuca e descobre seu gosto para ser professor, Tuca, por
conseguinte, ensina Rodrigo a pescar.

Ainda que as personagens supracitadas sejam escolarizadas, a maioria
dos seres ficcionais da obra integra o grupo daqueles que ndo se menciona ou para
0s quais ndo é relevante delimitar o grau de instrucdo, ultrapassando mais da
metade dos indices, com 61,6%. Por isso, notamos que ndo ha pretensbes de
subjugar, diferenciar ou preterir escolarizados e ndo escolarizados, diferentemente
do que revela a investigacao de Dalcastagne (2005a), cujos numeros expdem 41,3%
de intelectuais como personagens do corpus sondado; se verificados dados
socioeconémicos, a pesquisadora notou que 52% das personagens, além de
instruidas, séo favorecidas economicamente.

Em outros enredos de Lygia Bojunga, ndo ha uma citacdo da escola em
si, mas € possivel depreender algum grau de escolaridade das personagens. Como
exemplo, podemos citar Carolina, de Retratos de Carolina, que cursa arquitetura e
realiza-se profissionalmente em virtude de seu interesse pela criacdo de projetos.
Em Aula de inglés, Tia Penny, uma escocesa, ministra aulas de inglés para o
Professor quando ele tinha apenas 11 anos e, depois de adulto, com mais de
sessenta, é ele quem ensina o idioma para Teresa Cristina, de 19 anos. No livro, as
personagens mostram grande prazer na aprendizagem da lingua que, por seu turno,
€ um momento que promove aproximagdo sentimental, envolvendo ternura e troca
de experiéncias de vida. Quando crianga, o Professor adquiriu toda uma cultura
durante as aulas, em meio as histérias que a Tia Penny contava e aos bolos que
fazia, ja quando adulto, fala para Teresa Cristina da importancia do sonho para se
viver (p. 14). Com isso, as aulas estavam envoltas por uma memoaria afetiva.

O modo como a escolaridade das personagens € retratada, entdo, nao

revela discriminacéo, e sim um modo de construcéo coerente do enredo. A insercao
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da escola como um espac¢o social de convivio das personagens nao é tratada de
modo artificial, tampouco tem como preceito de empreender um discurso saudosista
e moralizante no qual o estudo se constitua como o caminho para que um individuo
escolarizado seja superior aquele que ndo tem acesso a instrucao.

Por essas razfes, podemos dizer que ndo h& nos textos analisados uma
perspectiva tradicional de letramento, na qual se associe classes sociais e
econbmicas favorecidas a alta escolarizacdo e classes sociais e econdmicas
desfavorecidas ao analfabetismo ou a baixa escolariza¢do, permitindo que o leitor
compreenda que 0 acesso ao letramento e a cultura pode se dar de maneiras muito
mais complexas e menos institucionais do que o modelo escolar apregoa e que a
cultura, o saber, a inteligéncia ndo sao atributos exclusivos de grupos favorecidos.

Na obra de Bojunga, enceta-se uma compreensdo sobre a relacdo dos
individuos com o saber, com a escola e com a cultura. Nas narrativas em que a
escola € apenas mencionada para situar a acdo enquanto um recurso para
aproximacdo do universo infantil e naguelas em que tal instituicdo adquire sentido
depreciativo, percebemos a ideia de que a aprendizagem acontece ndo apenas
nesse espaco tradicional, mas em outros espacos sociais por onde circulam os
entes ficcionais. Alids, € fora da escola que se tem liberdade para desenvolver
atividades criativas e se divertir, como é o caso da producéo escrita de Raquel, da
atividade na corda bamba de Maria, da elaboracdo da mascara por Lucas. Os
conteudos veiculados pela escola, por seu turno, parecem desapropriados as
necessidades das personagens, posto que nao as ajudam a resolver seus
problemas interiores.

A critica a escola, sobretudo nesses primeiros livros, parece imperativa
devido ao contexto histérico em que a autora estava inserida. Como citamos em
outro estudo a respeito especificamente do livro Os colegas (FEBA, 2005), o pais
atravessava o0 regime militar (1964 até 1985) e qualquer manifestacdo contra o
pensamento dominante consistia em uma ameaca. Logo, os artistas passaram a
fazer uso de suas habilidades para assinalar de modo implicito e metaférico os
problemas sociais da época. Como diz Machado (2011, p. 114), os autores foram
obrigados a escrever de modo sutil e denso porque estavam "preocupados em
estimular comportamentos subversivos e rebeldes"”, embora a persegui¢do nao fosse
contra seus livros, como explica, talvez pelo fato de os militares nao lerem para seus

filhos e netos e de ndo darem importancia a crianca.
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Percebemos, assim, que impor balizas na escola, censurar agdes, limitar
a inventividade sao situacdes criticadas na ficcdo bojunguiana como um todo e que
bem representam uma visdo contestadora acerca da realidade a medida que
refletem os anseios de mudanca que, perceptivelmente, podem levar a reflexdo
sobre o0 modo como se estabelecem as relagbes da sociedade brasileira com o

saber, com a escola, temas caros e bastante explorados por Bojunga.

2.8 Arte e formacgéo do ser

Podemos observar a frequéncia de aptiddes artisticas que caracterizam
os entes ficcionais de Lygia Bojunga. Pintura, escultura, fotografia, danca, musica,
teatro, literatura sédo algumas das formas de expressar a criatividade das

personagens e de preencher sua esséncia, como notamos no quadro abaixo:

Freqg. %
Aptidao artistica

escrita/ literatura 15 10,5%
interpretagao/ teatro 16 11,2%
pintura 4 2,8%
escultura 3 2,1%
fotografia 1 0,7%
danca 6 4,2%
toca instrumento musical / misica 9 6,3%
canto 2 1,4%
desenho 4 2,8%
atividade circense - palhago, malabarista 6 4,2%
nenhuma aptidao 67 46,9%
ndo mencionado 2 1,4%
nao pertinente 27 18,9%
contador(a) de histéria 3 2,1%
arquitetura 1 0,7%
TOTAL OBS. 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
A quantidade de cita¢gBes € superior a quantidade de observacdes devido as respostas
multiplas (4 no maximo).
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Destacamos desse quadro a variedade de vertentes artisticas que
caracterizam as personagens de Bojunga. Em seu conjunto, os livros tém
personagens que gostam de desenhar, que tém a escrita como pratica fundamental
para a vida, que vivem profissionalmente da muasica. Ainda, ha aquelas que visitam
museus, citam artistas importantes, valorizam a cultura popular e debatem sobre a
esséncia da representacdo artistica. Nesse sentido, as vozes das personagens e do
narrador revelam a importancia que Bojunga atribui a arte como um todo.

Monteiro Lobato (1882-1948) € um autor a quem Bojunga é€
frequentemente comparada porque, assim como a escritora gaucha, ele € precursor
de tendéncias inovadoras na producdo literaria. Luiz (2009) defende que Lobato
enaltece a arte em sua obra, a qual deflagra um pensamento estético. Em sua
pesquisa, analisou concepcdes de arte, literatura, leitura e literatura infantojuvenil
mediante depoimentos, comentarios e confissées do criador do Sitio do Picapau
Amarelo em um corpus de quarenta e trés livros, composto por cartas, ensaios e
producdao ficcional. A leitura criteriosa do pesquisador demonstra o ponto de vista de
Lobato acerca de questdes do campo cultural, sendo a arte conceituada como uma

manifestacéo

voltada a captacdo da realidade fisica e humana do pais,
assinalando a natureza brasileira, 0o homem interiorano.
Caracterizava-se por estabelecer com o real ndo uma relacdo de
copia e nem de transfiguracdo absoluta, mas de representacéo, em
gue o objeto é filtrado por meio do ‘temperamento’ do artista. (LUIZ,
2009, p. 93; grifo do autor)

Com relacdo ao papel do artista, Luiz (2009, p. 40) explica que, na
concepcao de Lobato, o que atesta a dimenséao artistica de um objeto € seu poder
de ter o que dizer ao publico.

No tocante a isso, percebemos que Bojunga também tem uma concepc¢ao
ampla de arte, valorizando diversas manifestacbes que sdo capazes de transformar
as personagens. Além disso, como uma criadora, tem produzido uma obra que
cumpre a fungdo de se comunicar com leitores de diferentes épocas e lugares. Essa
comunicacao entre texto e leitor € chamada por Jauss (2002a, 2002b) de katharsis,

sendo
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capaz de conduzir o ouvinte e o espectador tanto a transformacgéo de

suas conviccdes quanto a liberacdo de sua psique. Como
experiéncia estética comunicativa basica, a katharsis corresponde
tanto a tarefa pratica das artes como funcéo social — isto &, servir de
mediadora, inauguradora e legitimadora de normas de acdo —,
guanto a determinacdo ideal de toda arte autbnoma: libertar o
espectador dos interesses praticos e das implicacbes de seu
cotidiano, a fim de levéa-lo, através do prazer de si no prazer do outro,
para a liberdade estética de sua capacidade de julgar. (JAUSS,
2002b, p. 101-102)

A representacdo da arte vai adquirindo esse carater interativo na
construcdo das personagens de Bojunga, sendo que 16 delas tém a interpretacdo e
o teatro como aptidfes. A presenca mais marcante da encenacao se deve a paixao

da autora pelo teatro, sentimento declarado em entrevistas e em seus textos:

Tudo que é assunto comeca e acaba em teatro; tudo que é
pensamento ndo se completa sem teatro; ndo tem noite nem dia que
nao seja ditado pelo teatro. (Feito a mao, p. 107)

Desconfortavel com o emprego em um escritério por achar a funcdo muito
mecanica (Feito a mao, p. 105) e chatissima (O Rio e eu, p. 55), Bojunga motiva-se
com um anuncio lido no jornal acerca de um teste para selecdo de atores que
encenariam uma peca em ocasido da inauguracdo do Teatro Duse, do Rio de
Janeiro (RJ). Ela faz o teste e pleiteia o primeiro lugar (O Rio e eu, p. 60), estrelando
no elenco de Jo&o sem Terra®®.

Apos essa fase, a encenacdo sempre esteve presente em seus projetos
mesmo depois de abracar a funcdo de escritora como atividade profissional. Fez o
monologo Livro, apresentando-o em diversas partes do Brasil e fora dele (Livro - um
encontro) em um projeto que chamou de As Mambembadas (Livro - um encontro;
Feito & mao). Declara que nessas diversas apresentacfes criou um Alguém (Feito a
mao) a partir dos comentarios dos espectadores, ou seja, fantasiou um ser com
guem objetiva se sintonizar que, na verdade, € uma pessoa comum que escolheu
estar ali no teatro ao deixar seu cotidiano tumultuado e se acomodar em uma
poltrona para apreciar arte. Em um dos depoimentos, uma mulher disse que
encontra no palco uma "coisa legal" (Feito a méo, p. 129), que ndo se consegue na

vida real. Mimetizando a autora empirica, a narradora ainda frisa:

9 Mais informacdes sobre o Teatro e a peca podem ser obtidas em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento397536/joao-sem-terra
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E bom quando esse encontro ocorre com uma por¢do de Alguéns.
Mas, se um encontro assim tao especial acontece com um Alguém-
sé, pra mim ja € o bastante: prova que eu estou em sintonia com a
vida. (Feito & méo, p. 130)

A arte, que nem sempre é possivel de ser explicada, é vivenciada por
meio de sua contemplacéo. Nesse trecho, Bojunga aborda uma das funcdes da arte,
qual seja, a de permitir o dialogo com seu espectador e gerar nele a sensacéo de
preenchimento, possibilitando-lhe pensar e organizar o mundo com sensibilidade. E
0 que deixa a ficcionista tdo confortdvel ao mencionar que estd "em sintonia com a
vida", ou seja, cumprindo o papel como artista de expressar a existéncia humana, de
falar acerca do que é inerente ao homem.

O que esses espectadores vivenciam é o “"prazer estético” (JAUSS,
2002b, p. 98) que se realiza na interagcdo entre a "contemplagéo desinteressada”
diante da peca e a "participacdo experimentadora” (p. 98) decorrente do contato com
0 espetaculo. Vé-se a si mesmo na possibilidade de ser outro quando o ator d& vida
a uma personagem, primeiramente porque € o outro que age, sofre, se alegra e em
segundo lugar porque se tem certeza de que se trata de ficcdo. Sendo assim, "o
prazer estético da identificacdo possibilita participarmos de experiéncias alheias,
coisa de que, em nossa realidade cotidiana, ndo nos julgariamos capazes." (JAUSS,
2002b, p. 99)

Bojunga, nessa ordem de ideias, expressa aos leitores, por meio de sua
atuacdo nos palcos e da escrita dos livros, aquilo que sente, suas inquietacdes
existenciais, a forma como pensa a respeito da sociedade em que vive, 0 modo
como Vé a realidade. Para ela, arte é vida.

No que se refere a presenca do teatro nas narrativas, 7 livros inserem
alguma forma de interpretacdo cénica na composicdo das personagens. No livro
Angélica, a encenacdao teatral € uma forma de libertar as personagens de alguma
opressao. Porto presenteia a cegonha Angélica com a ideia de fazer um teatro

contando sua historia;

A idéia

que Porto deu pra Angélica era assim:

"Vocé ndo disse que gqueria trabalhar numa coisa que vocé achasse
bacana?
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Vocé néo disse que um dia queria contar tua histéria pra mais gente
ouvir?

Entdo? Mistura as duas coisas, Angélica!

Pega tudo que vocé me contou no restaurante,

faz um teatrinho com a tua historia

e sai mostrando por ai.

Pronto: fim da idéia." (Angélica, p. 64)

Os dois dedicam-se a elaboracdo da peca e a narrativa principal €
interrompida no capitulo VIII pela reproducdo do texto dramatico a ser encenado
pelas personagens mais adiante no capitulo XI.

O desejo de Angélica de dizer a verdade sobre a origem dos bebés a
deixa em conflito, pois tal fato iria contra toda a histéria de sua espécie, conforme
expOe o Explicador da peca, entretanto, a necessidade de mudanca suplanta suas

davidas:

Explicador: Foi nessa hora que Angélica viu que tinha se enrolado
toda: se continuasse fingindo, ia viver infeliz; se espalhasse a
verdade, ia fazer a familia infeliz — e isso ela também nao queria de
jeito nenhum. Coitada da Angélica. Dai pra frente ndo sossegou
mais: vivia pela casa toda procurando uma solucdo. Olha sé como
ela procura. Mas néo encontrou nada. O tempo passou, ela cresceu,
continuou tendo que fingir, foi ficando cada vez mais triste, vivia
pensando. [...] (Angélica, p. 94-95)

Na peca, Angélica sai de casa, deixando a familia para ir ao Brasil, local
onde nao existem cegonhas, portanto, possivel de viver sem fingir (p. 100), sendo
essa a representacao da vida de Angélica, contada para Porto. Na despedida, ganha

do V6 um botéo para "abotoar as idéias" (p. 107):

Angélica: Botdo bacana! Pra que que serve?

VO: Pra abotoar as idéias. Abotoa muito bem abotoado.

Angélica: Que legal' Entdo a gente usa na cabeca, ndo €?

Vo: E. Posso pregar?

[...]

V6: Pronto. Vocé vai viver sozinha, Angélica: ndo pode andar com as
idéias desabotoadas sendo a sua vida vai ser muito dificil.

Angélica: Ih, mas que botdo gostoso da gente alisar. Por que que
VOCEs nunca quiseram usar?

VO: é que... bem, Angélica, quer dizer... é a tal historia: pra gente
abotoar as idéias bem abotoadas a gente tem que ter coragem e
deixar de fingir o que nao é.

Angélica: Hmm... E vocés vao continuar fingindo que trazem bebés?
VO: NOs... bem... nos... vamos, sim...

Angélica: Mas, por qué?
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V6: Ah, minha filha, € mais facil: a gente ndo precisa mudar.

Pai: Mudar da muito trabalho.

Mae: E precisa tanta coragem!

Angélica: Sei... Bom, muito obrigada pelo botdo. Adorei. Eu adoro
vocés todos, vou sentir um bocado de saudades. Quando chegar um
tempo de férias eu venho aqui. Tchau. (Angélica, p. 107-108)

Com a peca pronta, Angélica e Porto buscam atores e € por meio da arte
dramatica que as personagens se livram de situacdes coercitivas. A Mulher-do-Jota,
por exemplo, € submissa ao marido, o Jota Crocodilo (p. 112); ela é quieta, ele é
nervoso, autoritario e machista, pois acredita que "[...] Lugar de mulher é dentro de
casa cuidando dos filhos [...]" (p. 117). Uma expressao tipica do Jota € "pronto,
acabou-se", demonstrando sua pretensdo de superioridade diante de todos a sua
volta, a fim de ter dominio sobre 0s sujeitos e ter sua opinido imperando.

Durante o ensaio da pec¢a, no entanto, a Mulher-do-Jota transforma-se,

desacatando as imposi¢cdes do esposo:

[...] dessa vez a Mulher-do-Jota ndo se conformou e foi inventando
uma porgao de coisas la dentro da cabeca dela. Inventou uma roupa
pra usar na pega que era da gente morrer de rir, inventou um jeito
engracadissimo de ficar numa perna s6 (que nem as cegonhas
ficam) balangando o corpo de um lado pra outro como se fosse cair a
gualquer momento, inventou um cacoete de dar umas sacudidelas de
cabeca quando menos se esperava; e depois comegou a ensaiar as
bolacdes. A turma foi vendo, foi rindo, e quando o Jota percebeu ja
estavam todos batendo palmas pras invencdes da mulher dele.

A moda de inventar pegou. Todo dia inventavam coisas novas pra
botar na peca. [...] (Angélica, p. 132 - 133)

Nesse trecho fica clara a mudanca das personagens gerada pela arte.
Assim, a criagcdo, a criatividade, a fuga das convencdes, a necessidade de
exposicdo de opinido propria sdo inerentes ao texto. E a arte que transforma as
personagens.

Ao final, apés a apresentacdo do teatro, enquanto todos jantavam, a
Mulher-do-Jota queria falar "uma coisinha pequena mas muito importante” (p. 152).
Jota ndo aceitou porque ja deixara a mulher trabalhar no teatro, a bolar, sendo uma

insoléncia deixa-la até discursar. Mas ela o interrompe:

— Um momentinho, Jota. Um momentinho sé. Deixa eu acabar o que
e estava falando. E o seguinte: eu queria dizer pra vocés que eu
tenho um nome [...] E queria pedir a todos os presentes pra ndo me
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chamarem mais de Mulher-do-Jota. Daqui pra frente todo mundo me
chama de Jandira, esta bem? — Suspirou. Aliviada e satisfeita. —
Pronto, era sé isso. — Sentou. (Angélica, p. 153)

Jandira assume um posicionamento, sofrendo mudancgas do inicio ao fim
da narrativa por vias da arte teatral que a fez criar e inventar, a viver uma
personagem, tomando coragem para ser qguem ela realmente era, emancipando-se,
deixando de curvar-se perante os mandos do marido, prova disso € assumir sua
identidade e seu nome, ndo sendo mais reconhecida apenas pelo seu papel afetivo
de esposa, a sombra do Jota Crocodilo.

No livro Querida, o teatro tem como funcdo preencher o vazio emocional
da personagem, devolvendo-lhe o sentido para a vida. Ella era uma atriz muito
famosa, mas o casamento mal sucedido com um italiano, quem a dirigia no teatro,
levou-a ao sofrimento, agravado por uma tentativa de suicidio que deixaram
cicatrizes por causa de cirurgias reparadoras. Para se refugiar da midia, vai viver na
regido serrana do Rio com Pacifico, um chef de cozinha que conhecera e
simpatizara quando frequentava o restaurante.

A paixdo da moca era o teatro (p. 163) e a representacdo continuou
fazendo parte de sua vida, mesmo estando distante dos palcos (p. 158). Ela atua
nos gramados da casa para Pacifico e para as estrelas (p. 158), fazendo uso de
diferentes mascaras que sdo escolhidas a partir do enredo, podendo ficar linda ou
monstruosa.

Ella é vista por Pollux, sobrinho de Pacifico, em uma noite, enquanto
falava e gesticulava sozinha em um banco do jardim (Querida, p. 65). Em conversa
com Pacifico, Pollux compreende quem é essa mulher que encenava e perambulava
a luz da lua. Em outro momento, Ella representa uma pec¢a no jardim que aborda o
ciume, sensibilizando Pollux de uma forma que o garoto se vé projetado no enredo,
sentindo repulsa e dor. E como se existissem dois Pollux, o que todos veem e
aguele que somente ele mesmo reconhece pela percepcédo de sentimentos e pela
identificagdo com os conflitos internos vividos no momento (p. 125) em que assiste a
dramatizacdo, quais sejam, o ciime ocasionado pelo novo relacionamento amoroso
da mé&e e a necessidade de atencdo. Com a forca da arte, Ella transformava-se
totalmente, passando de uma bela garota, de voz aveludada, fascinante, com menos
de quinze anos (p. 114), para uma "velha-velhissima, coberta de rugas e deformada
por cicatrizes, manchas e feridas" (p. 123), envolvendo a todos. Entretanto, a
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dramatizacdo é ainda mais estonteante para Pollux, pois o horror que sente diante
da Ella (p. 146) € uma representacdo do que o machuca internamente, o ciimes, e a
percepcdo da necessidade de mudanca de um comportamento infantilizado para
uma postura compreensiva.

Um terceiro momento e decisivo para a compreensao da importancia do
teatro na vida de Ella ocorre depois de vinte anos, quando Pollux faz nova visita a
Pacifico. Conversam sobre diversos assuntos e o0 tio explica que os traumas
afetaram Ella mentalmente, mas que o gosto pela criacdo e o apreco pelas
personagens teatrais fizeram bem para a companheira (Querida, p. 229) e, por
conseguinte, a ele também, pois pode té-la ao lado, nutrindo sua paixao
subserviente.

Lottermann (2006) pontua que guestionamentos a respeito da relevancia
da arte e sua relacdo com a vida estéo intimamente ligados com o tema da morte na
obra de Bojunga. Podemos auferir essa concep¢do também quando pensamos na
arte aproximada da composicao das personagens do livro O abraco.

Cristina foi convidada pelo amigo Jorge para ir a uma festa:

Era uma festa diferente: cada grupo de convidados se vestia de
acordo com o0s personagens de um conto da literatura brasileira. A
dona da festa é uma mulher que tem mania de difundir as artes, e
tudo que é festa que ela da tem um lance desse tipo. E ai cada grupo
gue chegava na festa representava ou simplesmente contava pros
outros convidados o conto que eles tinham escolhido. (O abraco, p.
10)

Ela explicou ao amigo que "era pior-que-péssima pra essas coisas" (p.
10), mas aceitou, recebendo o papel de Samambaia "que fica vendo |4 do patio o
gue acontece na casa" (p. 11) e declara que gostou de inventar um figurino para sua
personagem.

Enquanto contavam "O abraco”, a dona da festa disse que faltava a
personagem principal, a Morte, e juntou-se ao grupo para fazé-la. Sua "mascara
branca muito estranha, aquele chapéu preto de trés pontas, o véu de renda" (p. 12)
que compunham sua fantasia, detalhadamente observados por Cristina, serviram
bem para o papel porque, como a mulher afirma, o guarda-roupa da Morte €&

diversificado e disfarca tudo o que a imaginacao pode inventar (p. 13):
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E foi ai que tudo comecou, quer dizer, foi na hora que ela fez a cena
da Morte (0 nosso grupo se limitou a contar as cenas, mas ela, néo:
ela fez), foi nessa hora que eu comecei a me sentir completamente
fascinada pela Mulher. (O abraco, p. 13)

A atracdo estranha que Cristina sente pela Mulher mascarada a leva a
morte ao final da narrativa. A Mulher telefona e a convida para outra festa nos
mesmos moldes da anterior, mas agora encenando contos da literatura universal, do
qual participam uma mulher mascarada e outras duas personagens. Cristina aceita
ser uma delas. Para Ando (2006), esse chamamento da Mulher para Cristina de
representar um conto é um sinistro convite que conduz a garota a morte. Realmente,
porque O texto que seria encenado efetivamente ocorre, levando Cristina ao
estrangulamento realizado pelo Palhaco, a terceira personagem, homem por quem a
garota sentia atracdo, mesmo tendo sido abusada sexualmente por ele durante a
infancia.

Na primeira peca, o papel de uma simples samambaia, o qual tinha
apenas a funcéo de olhar a casa de fora, passa para um outro bastante importante.
O que Cristina ndo percebeu foi que a Mulher era a prépria morte e que, se ela fez a
cena naquela primeira festa, agora também seria da mesma maneira, concretizando
0 que estava prescrito no conto. Com isso, Cristina envolve-se de tal forma com o
texto no ato da representacdo teatral que passa a ser vitima de uma situacéo
tragica, ndo percebendo que sua ligacdo é tdo grande a ponto de ndo lhe permitir
outra saida se ndo morrer.

Além do teatro, as personagens fazem uso do desenho em diversas
situacdes, resultando em expressividades distintas, mas sempre revelando
subjetividade. Petunia, de A Cama, faz desenhos pelo simples prazer em realiza-los
e demonstra seu apreco pelas artes. Quando encontra Tobias pela primeira vez,
ambos em busca do movel na casa de Maria Rita, seu caderninho de notas e o lapis
ajudam-na a se livrar dos questionamentos da méae e a manter o contato com o

garoto, por quem ja estava sentindo atracao:

— Tem telefone?

Ele fez que néo. [...]

— Mas eu tenho. Quer tomar nota?
— Eu néo tenho papel.

— Mas eu tenho.

— Eu ndo tenho caneta.
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— Nao faz mal, eu tenho lapis. [...] Esse lapis € bom pra desenhar,
sabe, é macio. Foi feito mesmo pra desenhar, é lapis de artista.

Deu um tempo pra ele perguntar se ela desenhava. Ele néo
perguntou. [...]

— Eu gosto de desenhar, sabe — ela falou [...]

— [...] &s vezes eu penso que... eu Vou se arquiteta... ou... vou pras
artes plasticas... sei la... uma profissdo assim... que... desenhe...

— Petunia!!

A voz de Elvira derrubou a distracéo dos dois [...]

— O que vocé ta fazendo ai, menina?

— Desenhando essa vista linda! — E desenhou no caderninho nome,
endereco e telefone. (A Cama, p. 55-56, grifo da autora)

A situacédo vivida pelas personagens torna-se bem humorada porque a
resposta da garota gera sentido ambiguo que, por sua vez, é compartilhado pelo
narrador e pelo leitor. A "vista linda" pode ser entendida como a visao que Petunia
tem da cidade |4 de cima do morro, resposta que convence e despista sua mae,
Elvira. Entretanto, pode significar a beleza de Tobias inspecionada (p. 52) por ela
mesma logo que deparou com ele, lacuna preenchida pelo leitor porque compreende
0os sentimentos dos dois jovens. Mais do que isso, 0 destaque do vocabulo
desenhou, na voz do narrador, demonstra que ele se compromete com 0s eventos
narrados e se alinha a perspectiva das personagens. Complementando, o uso do
italico esta relacionado a performance grafica (ANDO, 2011) que em geral difunde

emotividade da personagem, como um:

modo de concretizar a énfase necessaria conferida pelo narrador ou
pelas personagens ao proprio dizer, mimetizando a amplificagdo do
tom de voz ou a urgéncia do dizer que se apodera das figuras que
transitam pelo espaco diegético. (ANDO, 2011, p. 64)

Nesse caso, o verbo 'desenhar' é polissémico porque indica 'escrever’,
‘anotar’, sentido apreendido pelo leitor, pelas personagens jovens, mas nao pelos
adultos que participavam da mesma cena.

Porto, de Angélica, faz uso do desenho para registrar a peca de teatro

gue ele e sua amiga cegonha estavam inventando:

[...] ia desenhando no ch&o tudo que inventava. Desenhou um
cenario que era a frente da casa da Angélica, com porta, janela, flor
nascendo no jardim, avido passando no céu.

[...] Conforme iam imaginando, Angélica ia escrevendo. Quando [...]
ficou pronto, corrigiram, riscaram, escreveram de novo, corrigiram
outra vez, até acharem que estava bom.
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[...]

Passou um bocado de tempo até a peca ficar pronta, mas, no dia que
ficou, Porto e Angélica quase estouraram de contentes: eles nao
sabiam que era tdo bom fazer uma coisa dificil e ir até o fim sem
desanimar. (Angélica, p. 65-67)

A persisténcia é um dos temas levantados pela situacao vivida pela dupla
que, mesmo diante das dificuldades para registrar o que imaginavam, n&o
desistiram. O desenho, aqui, expressa o pensamento das personagens, valorizando
sua criatividade e imaginacao.

Uma marca metalinguistica pode ser conferida em Paisagem, assim como
deflagrada em Angélica. Nessa narrativa, Porto e a cegonha desenham a peca que
irdo encenar. Paisagem, por seu turno, desencadeia uma producéo narrativa que vai
sendo elaborada por uma articulacéo entre linguagens (AIRES, 2003, p. 37), ou seja,
leitura, escrita e desenho.

Lourenco € leitor da personagem-escritora que narra a histéria. Ele
remete-lhe correspondéncias e em uma delas relata um sonho no qual via uma
paisagem que tinha sido escrita por ela, descrevendo o lugar com detalhes. A
personagem-escritora fica muito perplexa porque estava diante de uma paisagem
exatamente igual aquela que compunha o conto chamado "Paisagem" que estava
escrevendo, portanto inconcluso. Ela "estava achando dificil acreditar que a carta
nao era filha da [...] [sua] imaginacdo." (Paisagem, p. 11), jA que Lourenco morava
no Rio de Janeiro e sua paisagem estava registrada em um caderno que ficara em
Londres (p. 16) dentro de uma gaveta.

A personagem-escritora agenda com Lourenco uma visita e é la que

conhece a Menina do Lado. A garota mostra-lhe um desenho:

Estava tudo |&: os grupos de pedras, o tom rosado, a pedra oval, a
casa, 0 azul intenso do céu no campo de flor (mas cinzento no mar),
o verde-folha do barco, da porta, da janela, era tudo exatamente
como eu tinha imaginado. Eu estava tdo perturbada, que eu mal
consegui olhar pra Menina.

[...] Quando o Lourenco descreveu a minha paisagem usando letras
eu ja tinha ficado muito tonta, imagina agora, olhando pro desenho
gue mostrava cada detalhe, cada cor que eu tinha imaginado!
(Paisagem, p. 64-65)

Assim, diferentes linguagens interligam-se e expdem sensacbes da

personagem-escritora. Em seu estudo, Aires (2003) observa que diversos elementos
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ajudam a compor o livro Paisagem. Em convergéncia com essa ideia, verificamos
que essa fusdo de manifestagbes artisticas ocorre em toda a obra porque os livros
tém personagens com aptiddes diversas que ajudam a compor sua personalidade.

No livro Sapato de salto, a producdo de um desenho delimita a diferenca
etaria entre Seu Gongalves e Sabrina. Aos dez anos, ela vai trabalhar como baba e
€ agradada por ele com uma caixa de lapis de cor. Em certo momento, faz um
desenho de uma flor e entrega-o de presente para o patrdo em uma demonstracao
de agradecimento por té-la acolhido. Como toda crianca, Sabrina faz uma imagem
que representa aquilo que esté a sua volta e que simbolicamente revela fraternidade
e ingenuidade, a0 mesmo tempo em que a coloca em situacao de fragilidade diante
do homem bem mais velho e de intencdes nada paternas.

O desenho ajuda também a compor o simbolo da feminilidade, da
jovialidade, em detrimento da experiéncia de Seu Goncalves revelada pela idade e
pela malicia voltada para a menina. Sabrina considerava-o respeitosamente como
um pai até o momento em que nunca mais fizera qualquer desenho (p. 21),
simbolizando a mudanca, a passagem de uma etapa, ou seja, 0 rompimento brusco
da infancia para a fase adulta devido a violéncia sexual imposta por Seu Gongalves.
Ele abusa sexualmente da menina agravando os traumas ja provenientes do
abandono, esfacelando ainda mais sua dignidade. A mudanca também é confirmada
pelo uso que Sabrina passa a fazer de saia curta, sapato de salto alto e batom,
transformacao percebida por todos a sua volta.

Outra aptidao artistica presente na obra de Bojunga € a contagdo de
histérias, que é desempenhada por personagens mais maduras, seguindo a tradi¢éo
da arte da oralidade em que um adulto geralmente possibilita o primeiro acesso da
crianga a cultura da qual faz parte, o que a ajuda a identificar-se com o grupo.

A Velha da Histéria, de Corda bamba, por exemplo, foi comprada por
Dona Maria Cecilia Mendonga de Melo como um presente de aniversario para a neta
Maria. A Velha conta para a menina uma anedota, depois fala de sua vida sofrida e,
na sequéncia, menciona como a avo se casara com 0s quatro maridos cujos retratos
estavam afixados na parede. Essas ultimas histérias ajudam Maria a conhecer sua
familia, sobretudo o egoismo e a ganéncia de sua avo, além de suprirem sua
caréncia afetiva porque naquele momento, ainda que fosse somente na hora do
aniversario, teve a companhia de alguém por quem verteu sentimento de

compaixao.
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Dona Maria da Anunciacdo, de O Rio e eu, € uma passadeira que,
enquanto desempenhava sua fungéo, contava histérias e cantarolava para alegria da

protagonista:

Foi s6 pegar a primeira peca de roupa pra engomar e a Maria da
Anunciagcdo comecou a cantar. A voz grave, meio rouca, e as vezes
ficava um bom tempo s6 no laralala. [...] E cantava um pedacinho da
Cidade Maravilhosa. As vezes, uma frase so: ... coracdo do meu
Brasil...

A atracdo que eu senti pela Maria da Anunciacao foi tdo grande, que,
desde o primeiro dia, onde ela ia, eu ia atras. [...] (O Rio e eu, p. 12)

O fascinio da protagonista, na época uma crianca de 6 anos, por Maria da
Anunciacdo deve-se a um conjunto: sua aparéncia fisica forte, a mao grande e
habilidosa com o ferro, a cantoria, a risada, o humor, o nome, e sobretudo as
histérias sobre 0 Rio que deram origem ao "caso de amor” (p. 9) dessa menina com
a cidade. Carioca, Maria da Anunciacdo estava em Pelotas (RS), cidade onde a
protagonista residia, por causa de um homem por quem se apaixonara. E foi a

mulher quem apresentou o Rio para a menina:

— Por que que a senhora se chama Maria da Anunciacédo?

— O que que tem?

— Eu ja vi muita Maria, mas nunca da Anunciagao.

— Téa vendo agora.

[...]

— Diz: o que que a senhora anuncia?

— Depende...

— De qué?

— Do dia [...] Por exemplo: séo quatro horas: ta na hora de anunciar
o Cristo.

— O Cristo do Menino Jesus?

— Na&o: o Redentor. Ele ndo tem mais nada de menino, € homem
feito. E foi morar l& no Rio. Num morro altissimo, que o pessoal
chama de Corcovado. Ele ta sempre la parado, olhando a cidade.

— Por qué?

—E gue o Rio é bonito demais, o Redentor gosta de olhar. E olha
sempre assim, 6, de brago aberto.

[...]

— Mas como é que a gente chega I& no alto do morro?

— Pega um trenzinho, que vai subindo toda a vida no meio do
arvoredo; quanto mais ele sobe, mais Rio a gente vai vendo; e
guando chega la na casa do Redentor a gente tem até que respirar
fundo, assim, 6, pra se acalmar do susto de ver tanto Rio la embaixo.
E casa, é lagoa, é montanha, é praia, € mar, é floresta, é navio,
carro, avido, € prédio tdo alto que arranha o céu, tem até cemitério
pra, querendo, a gente olhar onde é que vai se enterrar.

— Mas a gente vé tudo isso de uma vez s6?
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— Pois eu t6 dizendo. [...]

[...]

— E la em cima do morro?

— Que que tem?

— O que que essa porcao de gente vai fazer 14?

— Olhar pro Rio.

— Olhar s6?

— S67? Vai |4 olhar pra ver se é s6. — Arrumou a camisa nas costas
da cadeira: — Feito! — Pegou outra peca de roupa. Sabe como é
gue chamam o Rio? Cidade Maravilhosa. — E cantarolou: — Cheia
de encantos mil... — Suspirou: — Maravilhosa mesmo. Mas de tudo
gue eu tenho saudades de 14, o que sempre me da mais saudade € a
praia: adoro sentar na areia e ficar olhando pro mar. (O Rio e eu, p.
16 - 20)

Ouvir histérias envolventes sobre o Rio despertou a imaginacdo da
protagonista, levando-a a criar uma imagem do local. Percebemos a forca que a
narracdo feita pela passadeira tem sobre a garota, histéria que as envolve
mutuamente em uma troca de sensacfes, a primeira pela lembranca e a segunda

pela idealizag&o:

O Rio comecgou a germinar dentro de mim.

[...]
A minha imaginagao trabalhava e trabalhava, fabricando na cabega o
Rio.
[...]
A chegada da Maria da Anunciacédo na minha vida foi uma verdadeira
revelacdo: ndo s6 ela me apresentou o Rio, mas me apresentou
também um jeito novo de contar histéria. (O Rio e eu, p. 21, p. 22, p.
26)

A vinda de dona Maria da Anunciacdo na vida da menina relaciona-se
com o prazer de ouvir histérias e de ser apresentada ao Rio. Nessa acdo, a
passadeira esta demonstrando para a garota seu contentamento em relacdo a sua
origem e partilhando com ela aquilo que n&o viveram juntas.

A perfeicdo desse territorio era tanta que a narradora até duvidava de sua
existéncia, um sentimento acompanhado de medo, pois sinceramente gostaria que
fosse verdade para poder conhecé-lo. Um jornal comprado pelo pai (p. 24) certa vez
veio acompanhado de um encarte especial sobre a cidade, retirando qualquer
duvida, ajudando-a a conceber mentalmente a paisagem.

Depois, aos oito anos, muda-se com a familia para a cidade maravilhosa
e, quando adulta, vai para Londres. Nessas idas e vindas, percebe as mutagcdes

negativas do Rio (O Rio e eu, p. 40, 41), achando a cidade violenta, perigosa, com
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desequilibrio econémico e social (p. 40), mas ainda assim generosa e Unica na
beleza (p. 40). "Que tanta bobeira a minha, ndo €? Como se fosse possivel a
pobreza, a poluicdo e a violéncia ndo desfigurarem qualquer um. Mesmo vocé.” (p.
41). Até o Rio, que parece perfeito, estd sofrendo com as mudancas do mundo
porque essa imagem bela fora formada pelo encantamento e compds a memdria
afetiva da personagem na fase da infancia, entretanto, quando passa a viver no
local, nota habitos diferentes das pessoas, como 0 recorrente uso de grades nas
casas e a selvageria do transito.

Para ela, o Rio estava perdendo seu "rastro atrds" (p. 67) e estava se
compondo de "novidade, modernidade e barulhidade" (p. 65), por isso vai para 0
bairro de Santa Teresa, que guarda sua histéria e tradicdo, o que também observa
em Londres e |he causa admiracéo.

Assim, ouvir as histérias de Maria da Anunciacdo fez a personagem criar
um vinculo com o local onde foi morar, inicialmente a pedido da familia e quando
adulta, apds relatar suas memoarias, porque o escolheu para viver. O conceito que
tinha do Rio fora formado pelas palavras de Maria da Anunciacdo, agora ela propria
pode tirar suas conclusdes ao conhecer o espaco pessoalmente. De fato, a paixao

por ouvir historias leva a paixdo pelo Rio. No final da narrativa, afirma:

[...] eu agora te amo de um jeito novo, diferente; de um modo mais
meditativo; fingindo, as vezes, que nem vejo nem sinto as tuas
neuras (aprendi que fingir cegueira vez por outra € necessario: a
gente ganha tempo pra pensar mais fundo e mais positivo). (O Rio e
eu, p. 82)

Com o passar do tempo, altera seu modo de pensar porque a cidade ja
nao € mais a mesma, assim como a personagem também nao.

Historias também sdo uma forma de rememorar o passado em Aula de
inglés. O Professor conversa com sua aluna Teresa Cristina durante uma aula e
relata emocionadamente que tia Penny, sua professora durante a infancia,
cozinhava bem e contava muitas historias, mas o castigava se falasse com ela em

lingua portuguesa durante a aula:

[..] — Mas a tia Penny também batia manteiga em casa pra gente
comer com uns scones sen-sa-ci-0-nais que ela fabricava; e fora
disso, ela fazia um pao que eu nunca mais comi igual. E o cheiro
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tomava conta da casa quando a tia Penny ia pra cozinha produzir
aquelas maravilhas! [...] (Aula de inglés, p. 16)

[...] o talento da tia Penny néo era so6 pro fogdo: ela era também uma
contadora maravilhosa das historias aprendidas na Escocia:
monstros que moravam nos lagos; reis e rainhas que disputavam
poder; feiticeiras que apareciam quando 0 nevoeiro baixava nos
campos... Entéo, se eu falava com ela em portugués (depois de ter
limpado a mesa do chd), ela dobrava o castigo: passava uma
semana sem contar as histérias que eu adorava ouvir. (Aula de
inglés, p. 17)

Quase sessenta anos depois, o Professor vai para Londres e busca a
casa da tia Penny. Ela estava se "comovendo com as ondas de lembranca que
batiam na memdéria" (p. 171). Juntos foram colocando a mesa (p. 172), lembrando-se

das aulas e das historias:

Mas as histérias que a tia Penny contou depois, durante o cha, ndo
tinham mais a ver com reis e rainhas, nem com monstros que
moravam, em lagos, e muito menos com feiticeiras e tesouros
encontrados em ilhas desertas. Foram histérias dela mesma [...]
(Aula de inglés, p. 172)

Nesse momento, ela segue contando o que viveu, tentando preencher as
lacunas do tempo até chegar naquele instante em que os dois se encontravam
novamente. A recordacgao presentifica "a lembranca do Rio, do céu azul, da praia, do
chéo téo lindo de onde tinha brotado o grande amor da vida dela..." (p. 188). E ela
conclui "— Entado é isso, Aluno: uma vida." (p. 190), ou seja, a vida é uma histéria.
As narrativas ficcionais compartilhadas em uma fase, neste momento, cedem lugar
para a narrativa da vida, e todas elas aproximam as personagens. A cozinha e seus
utensilios, os biscoitos, os sabores e os aromas, associados as historias e ao
contato da tia Penny com seu Aluno agugcam a memoria sensorial e afetiva,
provocando uma combinacgdo sinestésica, capaz de gerar maiores percepcdes sobre
a vida. De acordo com Cruvinel (2009, p. 117), o fato de o Professor contar sua
historia de vida para Teresa Cristina durante as licbes de inglés e o de tia Penny
contar histérias para seu Aluno transformam as aulas em momentos de mutuo
aprendizado devido a troca de experiéncias vivenciais.

Essa proximidade das personagens que tinham pouco contato até entao

porque separadas pelo tempo, também é ocasionada pelos relatos de vida
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existentes na relacao entre Pollux e Pacifico, de Querida. O menino construiu uma
imagem do tio pelo que ouvira sua familia falar: um homem quieto e que gostava da
companhia da mae e das flores. Mas o fato de desejar ser ator pode ter sido a chave
para o garoto querer conhecé-lo: "Foi ai que eu comecei a achar que a gente era
parecido: vocé e eu." (Querida, p. 22). A fuga de Pollux para a casa do tio leva-o a
rememorar o passado, pois 0 menino levou consigo uma carta guardada pelo avo.
Foi este o momento de muita estranheza, afinal eram membros de uma mesma
familia e "pela primeira vez, em dez anos, o passado se intrometia fisicamente no
isolamento que eles [Pacifico e sua amada Ella] tinham escolhido pra viver" (p. 25).

A narrativa segue com exposicOes feitas de Pacifico para Pollux, pois
estavam se conhecendo. Ao final, Pollux ja tem trinta anos e em visita ao tio narra
sua vida, mostrando-lhe o caminho percorrido, que o transformou em um escritor.
Também escuta sobre a morte de Ella. Nesse didlogo intimo, ambos tém o que
ensinar sobre a vida e, com isso, o leitor vai tendo acesso ao enredo e vai
preenchendo os vazios provenientes dos lapsos temporais.

A técnica de construcdo narrativa de Querida, Ultima publicacdo de
Bojunga, privilegia a cena (REIS; LOPES, 2002, p. 55-57), como todas as narrativas
anteriores, porém recorre ao sumario (REIS; LOPES, 2002, p. 397-399) em
determinados trechos para ligar episédios e expressar a sequéncia cronologica dos
fatos, por exemplo, ao incluir os capitulos "O intervalo" e "O sonho" entre a historia
inicial e seu desfecho, ou seja, entre "O primeiro encontro" e "O segundo encontro”
de Pollux e Pacifico. As oito paginas desses capitulos intermediarios narram de
modo bastante econdmico vinte anos da vida de Pollux, agora um escritor
conhecido, mas sem muita sorte no amor. Assim, a propria construcao narrativa
contribui para a fluéncia da contacdo de histérias.

A aptiddo para a escrita literaria também recebe espaco privilegiado na
obra bojunguiana, pois 11 narrativas abordam a tematica, computando 15
personagens registradas em cenas que envolvem tal escrita, sendo a segunda maior
aptiddo mencionada. E significativo também que a escrita esteja presente na vida de
personagens que ocupam posi¢cdes importantes como protagonistas e narradoras,
mas também como auxiliares. Ademais, € uma inclinacdo que acompanha todas as
fases das personagens, estando registrada na fase da infancia até a velhice, sendo
expressiva na vida das personagens que tém multiplas idades.
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Os livros Fazendo Ana Paz, Paisagem, Feito a méo, Retratos de Carolina
e O abraco trazem o fazer metalinguistico como motivo narrativo e tém uma
personagem-escritora que fala de prazeres e dificuldades da escrita, da elaboracéo
de personagem, do didlogo com o leitor, mas apenas o0s trés primeiros tém uma
narradora do inicio ao fim. Retratos de Carolina e O abraco sdo compostos por um
narrador que apresenta os fatos, mas no final uma personagem-escritora toma a
palavra para expor um encontro e uma conversa com a protagonista, debatendo

Seus rumaos:

— Carolina, vé se entende, filha: a tua histéria chegou ao fim. Com
esse teu retrato aos vinte e nove anos eu quis deslanchar a tua
profissdo, a tua criatividade, a tua independéncia econémica e, acima
de tudo, a tua confianca nessa tua mao ai. O resto, Carolina,
inclusive essa tal histéria de amor que vocé tanto quer viver, isso... e
0 mais... virdo como consequéncia, pode ter certeza. (Retratos de
Carolina, p. 230)

Carolina quer decidir sobre seu desfecho e sobre a continuidade de sua
vida, colocando em risco o dominio da escritora sobre sua prépria producédo. A
personagem-escritora expde sua decisao e ainda expressa o poder da vida criada,
uma vez que tera continuidade apds o término do texto.

Em O abraco, a entrada da personagem-escritora também serve para
dialogar com sua criatura, porém ganha mais uma fun¢ao, porque, com a morte da
protagonista narradora, ndo haveria outra forma de contar os lances finais se nao

fosse por alguém que soubesse do ocorrido:

Chegamos no tal endereco. Uma casa bonita [...]

[...]

Fiquei espiando. Quem abriu a porta foi uma figura em preto e
branco, mascarada [...] As duas trocaram umas palavras, a figura
sumiu dentro de casa e a Cristina voltou correndo pro carro. Estava
nervosa, emocionada, mal podendo falar [...] (O abracgo, p. 75)

Outros livros vao levantar a tematica da escrita como uma forma de
constituicdo da personagem. O sofa estampado, por exemplo, faz ligeira mencgéo ao
diario de viagem da V6 de Vitor. Em Angélica, a cegonha e 0 porco escrevem a peca
de teatro que encenam com O objetivo de dizer uma verdade importante,

esclarecendo de onde vém os bebés. O conto "A troca e a tarefa" (Tchau) apresenta
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uma protagonista que precisa da escrita para sobreviver e para se sentir realizada,

uma vez que consegue transformar (p. 100) angustias e sentimentos em texto:

Quando um dia eu cheguei no fim da histéria, a troca tinha
acontecido de novo: no lugar do Ciime eu agora tinha um livro. Um
livro que eu chamei "A gaiola”.

Achei tdo bom poder transformar o que eu sentia em historia, que eu
resolvi que era assim que eu queria viver: transformando. Foi por
iSSO que eu me virei em escritora. ("A troca e a tarefa”, Tchau, p. 99-
100, grifo da autora)

As tribulacbes de Raquel (A bolsa amarela) eram fruto de trés vontades
gue ela escondia na bolsa amarela: a de ser menino, de crescer e de ser escritora.
O fato de nado saber lidar com elas desencadeava aumento de tamanho e peso,
logo, momentos de mais aflicdo para a menina. A vontade de escrever, por seu
turno, era controlada com a producéo de bilhetes a André, seu amigo imaginario, e
com a elaboracdo de personagens. Em sua trajetéria, vive um processo de
amadurecimento e no final da narrativa solta as vontades em suas pipas, porque

agora séo desnecessarias para viver, deixando apenas a escrita:

— [...] Elas viram que eu tava perdendo a vontade delas, entdo
perguntaram se podiam ir embora. Eu falei que sim. [...]

— E atua vontade de escrever?

— Ah, essa eu ndo vou soltar. Mas sabe? Ela ndo pesa mais nada:
agora eu escrevo tudo que eu quero, ela ndo tem tempo de engordar.
(A bolsa amarela, p. 132)

7

Raquel compreende quem ela é e sabe que continuar a escrever é
manter-se feliz.

Ja personagens que atuam como escritores profissionais estdo presentes
em Aula de inglés e Querida. No primeiro, Octavio Ignacio estava elaborando uma
histéria sobre a aproximacdo de uma leitora com um escritor. Esse escritor, por sua
vez, escrevera um livro que fez essa leitora se sentir como uma de suas
personagens.

Pollux, de Querida, é, para seu tio Pacifico, um menino cheio de
invencionices (p. 142) porque tinha certa tendéncia para aumentar as historias que
contava, por isso mesmo, deveria empenhar-se para ser escritor. De fato, quando
adulto, Pollux ganha muitos prémios literarios, vendendo livros sobre viagens, 0s

quais tém sucesso e sédo traduzidos para varios idiomas. Em conversa com o tio,
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Pollux expde seu modo de pensar a respeito da industria do livro, deixando
transparecer uma critica a agdes que rotulam escritores em dados géneros, que
pressionam novos lancamentos, que alertam para nao frustrar leitores e que tornam
epidémica a realizacdo de entrevistas e sessdes de autografos (Querida, p. 195-
197). Considerando que se trata do ultimo livro de Bojunga publicado até o
momento, podemos especular que ela tenha encontrado uma solugéao narrativa para
indicar seus pensamentos por meio da representacao de Pollux.

Vale ressaltar ainda a respeito de Pollux que, em dialogo com a
importancia da escrita para a vida da personagem de "A troca e a tarefa" (Tchau) e
para Raquel, de A bolsa amarela, ser escritor foi uma escolha de vida (Querida, p.

187) e que Ihe da muito prazer:

Oficio que, além de pagar as contas, dava a ele um instrumento que

era negado a maioria das pessoas: ser capaz de dramatizar na
escrita os proprios problemas e emoc¢Bes negativas e, assim,
exorciza-los. (Querida, p. 188)

Assim, o tema da representacdo da escrita na obra é construido de modo
a caracterizar uma forma de se conseguir felicidade e liberdade, funcionando
praticamente como uma catarse, ja que € possivel transformar sentimentos ruins em
histérias, bem como é possivel “fixar por escrito" (Querida, p. 177) aquela
personagem que vai surgindo e se intrometendo na vida do escritor, em ambos 0s
casos, € satisfatorio livrar-se do tormento interior.

Para Candido (1995), uma das faces da funcéo da literatura diz respeito
ao modo como um texto esta construido, sugerindo um tipo de ordem para o mundo
que se vai representar. O autor seleciona o que vai dar forma, ou seja, sugere "um

modelo de superacéo do caos"” (p. 245) e € "o arranjo especial das palavras” (p. 246)

gue encaminha os leitores para a constituicao do sentido. Com isso,

o carater de coisa organizada da obra literaria torna-se um fator que
nos deixa mais capazes de ordenar a nossa propria mente e
sentimentos; e em consequéncia, mais capazes de organizar a visao
gue temos do mundo. (CANDIDO, 1995, p. 245)

De fato, essa funcéo literaria atua nos leitores, mas também nos seus
autores porque promove uma comunicacdo a medida que igualmente os ajuda a

transformar em palavra o que originariamente € uma desordem.
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Para finalizar, torna-se oportuno ainda exprimir que tanto os protagonistas
quanto as personagens secundarias sdo marcados por uma ou mais aptiddes
artisticas em sua constituicdo — 35 ocorréncias de protagonistas, de um total de 47,
excluindo-se 12 que nédo tém aptiddo; e 30 ocorréncias de personagens menos
importantes que demonstram envolvimento com a arte, excluindo-se 79 sem
qualquer especificacdo. Assim, podemos afirmar que a arte € valorizada e perpassa
toda a obra, sem privilegiar um grupo exclusivo de entes ficcionais. Além disso, os
protagonistas estao diretamente ligados aos demais seres que auxiliam na formacao

do enredo:

Posicao da personagem natrama |protagoni | secunda |adijutora/| TOTAL
sta ria auxiliado
ra

Aptidao artistica
escrita/literatura

&

=
o

interpretagao / teatro

pintura
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fotografia

danca

toca instrumento musical / misica

canto

desenho

atividade circense - palhago, malabarista
nenhuma aptiddo
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TOTAL 47 108

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela sdo as quantidades de citacGes de cada dupla de categorias.
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Esse equilibrio também pode ser observado quando cruzamos dados que
dizem respeito a idade da personagem e seu gosto pela arte. S&o 28 incidéncias
sobre as fases da infancia até a juventude (de 53 no total, descontando-se
novamente 25 personagens com auséncia de mencdes) e 32 indicacbes da

presenca de expressdes artisticas na vida das personagens adultas até a velhice (de
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um total de 87, descontando-se 55 personagens sem aptiddes ou com dados nao

mencionados):

Idade | infancia | addlesc | juent idade maturi | welhice |mditiplas | sem TOTAL
éncia ude adulta idades | indicios

g
&
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escrita/ literatura

interpretagcéo / teatro

pintura
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fotografia

danga

toca instrumento musical / misica
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desenho

atividade circense - palhago, malabarista
nenhuma aptiddo
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TOTAL 29 18 6 70 9
Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela séo as quantidades de cita¢cdes de cada dupla de categorias.
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Além disso, como observamos anteriormente, algumas personagens
passam da infancia para a fase adulta e continuam escrevendo ou atuando em
palcos.

Como podemos perceber pela analise, a arte na obra de Bojunga integra-
se a vivéncia de suas personagens, contribuindo para que, por meio dela (seja a
escrita, a pintura, a contacdo de historias, a mdasica), suas personagens se
construam e se reconstruam no turbilhdo de suas vivéncias, ou seja, trata-se da arte
como uma das formas de construcdo da identidade de cada uma das personagens
gue dela se valem na dificil tarefa que todos temos, a de existir.

De uma forma geral, portanto, Bojunga discute questdes relacionadas a
representacdo, uma vez que o teatro, o desenho, a contacao de histérias enquanto
aptidées das personagens revelam formas de representar o mundo, 0s sentimentos,
a necessidade de criagdo das personagens e o anseio de liberdade. Ademais,
apresenta uma narrativa sensivel aos valores artisticos e culturais, tais como

confirmam os elementos recorrentes em seus textos.
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2.9 A configuragcdo multipla do espago

A personagem na obra de Bojunga é genuinamente brasileira, chegando

a 84,6% do total das representacoes:

Freqg. %

Nacionalidade « ’
brasileira 121 84,6%
estrangeira 14 9,8%
sem indicios 8 5,6%
TOTAL OBS. 143 100%

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga

Esse grupo ocupa a cidade, mais especificamente e em sua maior parte,
o Rio de Janeiro. Outras personagens tém vaga caracterizacao, impossibilitando,
mesmo que por meio de inferéncias, definir exatamente sua nacionalidade, mas sem
que isto seja prejuizo em sua composi¢do. Ja outro grupo de personagem tem
origem estrangeira, porém escolheu o Brasil para fazer sua morada ou demonstra
grande admiracdo e afeicdo em sua passagem por ele. Angélica (Angélica) elege o
Brasil para ser feliz e colocar suas ideias em prética; Tia Penny (Aula de inglés),
uma escocesa, veio para o Brasil e guardou boas lembrancas, inclusive da beleza
da lingua portuguesa.

Com relacdo a ambientacdo de narrativas no Brasil, o caso de Monteiro
Lobato fornece luzes para que se reflita sobre as relacées entre escrita ficcional e
realidade social. Em um contexto cuja economia se voltava para a producao
agricola (anos 1920-1940), Lobato escolhe o espaco rural para inserir suas
personagens, representar brasilidade e, de modo metaférico, fazer do Sitio do
Picapau Amarelo ponto de entrada para as aventuras da boneca Emilia e sua turma.
O sitio ndo se configura como um mero cenario, mas sim representa "uma
concepcao a respeito do mundo e da sociedade, bem como uma tomada de posi¢ao
a propaosito da criacdo de obras para a infancia." (LAJOLO; ZILBERMAN, 2002, p.
56).

Anos mais tarde (1940-1960), as narrativas mostram que “o deslocamento

para 0 campo € temporario, e 0 espaco rural passa a se confundir com lugar de
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lazer” (ZILBERMAN; LAJOLO, 1993, p. 127), como ocorre na obra de Dupré. A
autora utiliza a natureza como um cenario onde a acao pode transcorrer, mas com
conotacdo de mistério e perigo para as personagens infantis, atraindo-as pela
oportunidade de desobedecer aos adultos repressivos de seu convivio. No sitio, elas
passam férias, porém nao fazem parte daquele meio, tematica que reflete a prépria
faléncia da sobrevida no campo e a situagdo precéria que o trabalhador rural passou
a ter. A industrializacdo do pais foi, aos poucos, tornando distante a abordagem
ficcional da vida no campo.

Um traco marcante no corpus analisado é que a cidade se configura como
espaco privilegiado das narrativas. Nenhuma das histérias situa-se em local
exclusivamente rural. Um e outro podem estar combinados, sem negar a atuacdo de
personagens em sitios, florestas, locais bucdlicos, bem como cidades pequenas e
interioranas, mas ha a priorizacdo do ambiente urbano. A representatividade dessa
urbanizacdo é coerente com a transicdo da populacdo brasileira do campo para a
cidade, pois, conforme dados do IBGE, 36% da populacdo viviam em cidades em
1950, aumentando para 84% no censo de 2010%°.

A predominancia do espaco urbano na obra de Bojunga publicada a partir
de 1972, assim, segue a tendéncia da modernizacdo desejada pelo pais devido ao
desenvolvimento industrial. As narrativas focalizam crises proprias das cidades,
tematizando problemas como a diferenca social, a miséria, a fome e o sofrimento
infantil, configurando-se como simbolo da diversidade.

Em consonéncia com esse contexto estd a localizacdo temporal das
narrativas. Na obra, a época em que as narrativas da autora transcorrem coincide
com o momento de sua producdo, ou seja, as historias estdo situadas no contexto
contemporaneo. Essa estratégia ajuda o leitor a aproximar-se do mundo narrado e a
compreender-se, porque acgles, expectativas e vivéncias das personagens podem
ser muito semelhantes aquelas as quais atravessam em seu cotidiano. A repressao
da ditadura (Os colegas), o desmatamento na Amazodnia (O sofa estampado), a
extincdo da memoria da cidade pela destruicdo de prédios antigos ao se construirem
novos (Fazendo Ana Paz), o atraso escolar decorrente da necessidade de trabalho
para ajudar a familia ("O bife e a pipoca", de Tchau) séo alguns dos temas presentes

na obra, que expdem mazelas sociais tdo comuns aos olhos do mundo atual.

20 http://cens02010.ibge.gov.br/ / http://7a12.ibge.gov.br/vamos-conhecer-o-brasil/nosso-

povo/caracteristicas-da-populacao
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Problemas familiares, como a incompreensédo por parte dos adultos das aflicdes
sentimentais dos adolescentes (vividas por Andrea Doria, de Sapato de salto), a
desvalorizacdo de habilidades e de gostos da crianca (vividas por Raquel, de A
bolsa amarela) também ambientam as narrativas em uma conjuntura atual e
bastante verossimil & medida que, seguindo Iser (2002), a sele¢do e a combinacéo
dos elementos ficcionais transformam o mundo social e a vida interior do ser em um
“como se".

Em seu conjunto, ndo séo feitas descricbes detalhadas do espaco fisico
onde se situa a histéria. A cidade é vagamente anunciada em algumas narrativas:
Os colegas, Angélica, A bolsa amarela, A casa da madrinha, Corda bamba, nos
contos de Tchau, O meu amigo pintor, Seis vezes Lucas. Praia, porto, favela, a
serra, o0 bairro de Santa Teresa, cidades préximas, como Petropolis, sdo areas por
onde andam as personagens e que funcionam como indicios geograficos dos
caracteristicos espacos da cidade e do estado do Rio, compondo-se como ligeiros
pontos de referéncia para provocar a imaginacao do leitor. Sendo assim, exige-se
dele maior participacdo interpretativa, permitindo-lhe reportar-se a locais que fazem
parte de seu conhecimento de mundo por ouvir dizer ou por efetivamente ter
visitado. Esse espaco estético € simbolo da sociabilidade humana, do encontro entre
vidas comuns, e remete-nos ao local onde moramos, trabalhamos, enfim, espaco
gue se volta para a representacdo de grupos sociais dos quais pertencemos e que

nos formam como pessoas. Por isso,

Basta, pela sugestdo vaga de um ou outro indice, a ideia de que a
acdo se passa na cidade grande, podendo-se inferir uma certa

\

aspiracdo a criacdo de um ambiente urbano globalizado. Ou seja,
nesse tipo de representacdo, a acdo poderia estar ocorrendo
indiferentemente  em qualquer grande cidade do planeta.
(CECCANTINI, 2000, p. 324)

A grande cidade evidencia assimetrias sociais vinculadas principalmente
a diferencas de classe e a literatura n&do as naturaliza, adversamente, problematiza
formas de combate a isto. "O bife e a pipoca”, segundo conto de Tchau, por
exemplo, € construido pelo emprego de antiteses ao revelar espacos e padrées de
vida dicotbmicos. Como uma camera, o olhar das personagens vai conduzindo-nos
para a visualizacdo de uma grande diferenca: Tuca, o menino pobre, de muitos

irmaos e morador da favela vai até a casa de seu amigo Rodrigo. Sob o olhar
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daquele, vemos o0 luxo e o imenso espaco ocupado por poucos membros, com
cozinha grande, cozinheira de uniforme, geladeira cheia de alimento, um quarto sé
para Rodrigo e cheio de armario ("O bife e a pipoca”, Tchau, p. 56). Rodrigo, 0
menino rico, filho Unico e morador de um edificio bonito, também fica admirado ao
olhar a casa de Tuca, hesitando diante do que presencia: dois cOmodos pequenos
para abrigar uma familia numerosa, composta pela mae, o Tuca e mais dez irmaos.
Os comentarios que Rodrigo ouvira sobre a beleza da favela, cujas luzes
acesas se assemelhariam a estrelas (p. 69), evaporam-se diante da realidade

chocante. Rodrigo fica espantado ao verificar que € negado a Tuca e as demais

criancas que habitam aquele local o que parece tdo essencial para se viver:

E o Rodrigo ia olhando cada barraco, cada crianga, cada bicho, vira-
lata, porco, rato, olhando tudo que se passava: bonito? estrela?
cadé?!

[...]

Seré que crianga nenhuma tinha sapato?

E aquele cheiro de lata de lixo? néo ia passar ndo?

E toca a querer assobiar pra disfarcar o susto de ver tanta gente
assim vivendo tao feito bicho. ("O bife e a pipoca", Tchau, p. 69)

A imagem das casas conota a hierarquiza¢do do espaco urbano a medida
que diferencia os estratos sociais e problematiza essa situacdo. Sendo assim,
questdes da contemporaneidade sdo debatidas através da construcdo do texto e da
visdo das personagens.

Woodward (2007) explica que a ordem social € mantida por meio de
oposicdes binarias. A sujeira, como exemplo, esta relacionada com a higiene e com
convencdes sociais, por isso ela provoca uma espécie de afronta a ordem. E
justamente essa impressao que Rodrigo tem ao chegar a favela onde o amigo mora,
porque parece nao compreender como aquela situacdo pode fazer parte da vida das
pessoas. O momento desconfortante também atinge Tuca pelo fato de se sentir
preterido pela sociedade e humilhado diante do novo colega, o que se comprova
com a acéao de jogar Rodrigo na lama para que ficassem iguais, ambos cheirando a
lixo, uma vez que o cheiro de talco (p. 74), ou seja, a diferenca social, inviabilizaria a
amizade.

Levando em consideracdo que limpo e né&o-limpo sdo produtos de
sistemas culturais de classificagcdo, cujo intuito € instaurar uma ordem

(WOODWARD, 2007, p. 47), a ideia que fazemos da favela apresentada na historia
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nos ajuda a formar a identidade de Tuca. De um lado, temos a sujeira, o cheiro
desagradéavel de lixo e a pipoca jogada no ch&o no dia do encontro na casa de Tuca,
elementos que sugerem a pobreza; de outro, temos a limpeza, o cheiro bom do talco
e o bife servido no almoco da casa de Rodrigo que, metaforicamente, indicam a
riqueza. S&o, portanto, fronteiras simbdlicas entre os excluidos das margens e o0s
incluidos do centro que marcam diferencas de identidade — sem maniqueismo
doutrinario — e que promovem reflexao, ja que Tuca e Rodrigo ndo se separam no
decurso da narrativa como seria suposto em decorréncia do desentendimento, ao
contrario, eles se aproximam pela amizade.

O contato entre diferentes estratos sociais ndo é transitdrio, mas uma
teméatica norteadora da narrativa. Nessa perspectiva, Tuca e Rodrigo deslocam-se
de seus lugares para outros que nao parecem Ihes pertencer, a fim de estreitarem a
amizade e se conhecerem. Seria uma forma bastante clichetesca de representagcao
literaria se Tuca sofresse chacota na escola de rico que passou a frequentar quando
ganhou a bolsa de estudo, mas, diversamente, em conflito interno por perceber tanta
desigualdade e diferenca entre eles, acaba atingindo Rodrigo fisicamente com o
empurrdo no lameiro. Os espacos de que Tuca e Rodrigo fazem parte e que
frequentam s&o, portanto, fundamentais para entender a construcdo de sua
subjetividade ora representada na narrativa, porque compreender como 0 espaco
esta configurado é também compreender como as personagens sdo construidas.

Para além de breves indicacbes geogréficas, o efeito de realidade
provocado pela familiaridade com a qual o leitor consegue reconhecer o espaco da
trama também pode ocorrer por meio da verbalizacdo clara da cidade por onde
circulam as personagens. No caso, 0 Rio de Janeiro é local explicito de outra parte
das narrativas de Bojunga, localizacdo que faz referéncia também a um dado
biografico, uma vez que a autora, embora tenha nascido em Pelotas (RS), vive no
Rio desde seus 8 anos de idade e se identifica com o lugar porque o considera seu
"ch@o verdadeiro" (Paisagem, p. 34). Esse desdobramento da cidade carioca
reverbera-se de memoria afetiva pelo fato de Bojunga desejar dividir o mesmo
espaco fisico de sua casa editorial com suas personagens, como se tais seres
realmente existissem e pudessem morar com ela.

Londres, da Inglaterra, também é cenario para episédios de algumas
narrativas. Teresa Cristina, de Aula de inglés, confunde seus sentimentos quando,

da admiracdo por uma historia lida em um romance, apaixona-se por Octavio
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Ignacio, o autor. Em contato com ele e sabendo da préxima personagem em
elaboracdo passa a acreditar que se trate dela mesma, aquela que ocuparia 0s
pensamentos do ficcionista. Apaixonada e ingénua, a garota aceita fazer uma
viagem que levaria seis meses, com parada em Londres, para enviar-lhe registros
que o ajudariam a compor a personagem. O Professor, por sua vez,
emocionalmente envolvido com sua aluna Teresa Cristina e confuso tal qual um
garoto, vai até Londres na tentativa de despedir-se dela, expor seus sentimentos e
fazé-la refletir sobre a empreitada que seguiria. Eles se veem e ela é irredutivel:
pede que o Professor se afaste e a esqueca.

O clima gelado de Londres contribui para formar a ambientacéo, logo, a
sensacdo de derrota e soliddo toma conta do Professor que agora percebia a
inutilidade de sua viagem e a necessidade de nova tomada de rumos (p. 155). Os
momentos pensativos que se seguiram fizeram-no se lembrar da tia Penny e buscar
sua casa.

No reencontro nostélgico e sereno, eles divertem-se recordando
"passagens da temporada que ela ficou morando com a familia dele no Rio" (Aula de
inglés, p. 197), lembrando-se dos bons momentos vividos ha quase sessenta anos.
Ele conta de seu fascinio por ela durante a infancia e relata a frustracao de néo ter
conseguido chegar a tempo no aeroporto para abraca-la (p. 196), ja que tia Penny
se casaria e voltaria para a Gra-Bretanha. A narrativa termina com um terno abraco
dos dois, que conota a finalizacdo de um ciclo, tanto pelo fato de se ter concretizado
um desejo guardado ha tempos quanto pela ideia de fechamento da vida,
considerando a idade de ambos e o retorno do Professor para o Brasil, cena que
inspira certa referéncia a leveza interior de Raquel (A bolsa amarela) quando supera
suas dificuldades.

Assim, € no espaco londrino que o Professor, sujeito bastante
ensimesmado, consegue expor 0 que sente e consegue preencher o vazio que 0
incomoda, primeiramente conversando com Teresa Cristina e depois com tia Penny.
Lidar com essas frustragbes fez com que o Professor pensasse em si mesmo e
tivesse consciéncia de que o tempo transfigurou seu sentimento por elas e o seu
préprio interior.

A referéncia a Londres nas narrativas evoca momentos de satisfagdo das
personagens, alias, a cidade faz-se presente em livros cuja personagem principal,

ndo nomeada, € uma escritora, em uma inquestionavel aproximacdo com dados
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biograficos de Bojunga, a citar: Paisagem, Feito a médo e O Rio e eu. Outros como
Fazendo Ana Paz e o conto "A troca e a tarefa” (Tchau), os quais também tém uma
personagem que escreve, ndo se passam em Londres, mas sao de sua esséncia
abordar a tematica da necessidade da escrita para conservar a propria existéncia e
da vontade de criar personagens, levando o leitor a reconhecer indicios de um
retrato de Bojunga. Podemos citar um trecho de "A troca e a tarefa" no qual a

personagem apresenta seu ritual para 0 momento da producéo:

Nado sei transformar com maquina, s6 sei virar a mao: apagando,
riscando, sentindo o cheiro do lapis (na hora de fazer ponta, entao!).
("A troca e a tarefa”, Tchau, p. 102)

Em Livro - um encontro, Bojunga denomina-se "artesa da escrita" (p. 59),
pelo contentamento com seu oficio e pelo fato de se deleitar desenhando cada letra

e de se esquivar da maquina escrever:

Um dia [...] enfiei a maquina bem fundo 14 dentro do armaério, sai e
comprei borracha e apontador novo, uma porcao de lapis e trés
cadernos. Escolhendo na calma a cara de cada um.

Foi tdo bom!

Varia o feitio do caderno; varia a cor do lapis. Nao variou nunca mais
a minha fidelidade aos dois. (Livro - um encontro, p. 85)

Em Paisagem, Londres € o lugar onde a personagem-escritora tem seu
estudio para escrever um conto, cuja histdria € sobre o encontro de um homem com
uma mulher em dada paisagem, mas que parece nunca ter se concretizado, gerando
certa obsessao do casal para a resolucédo do fato. Essa personagem-escritora viaja
de Londres para o Brasil, a fim de conversar com seu leitor, Lourengo, porque um
acontecimento a intrigou. Em uma das cartas trocadas com Lourenco, ela vé com
nitidez de detalhes o cenario existente naquele conto sobre a frustracdo dos
amantes, cenario que aparecera em um sonho do rapaz.

Feito a mao também apresenta o deslocamento da personagem-escritora
entre 0 Rio e Londres por meio de historias que se parecem memaorias da autora
empirica @ medida que muito se assemelham ao pouco que os leitores em geral
conseguem saber sobre a vida de Bojunga. O livro é dividido em partes intituladas,
sendo cada uma delas formada por um nucleo seméantico, o que permite sua leitura

isolada.
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Uma das historias € "Crow's Nest", que se refere ao seu estudio de
producédo literdria em Londres. A descricdo do espago permite ao leitor visualizar
uma gradacdo do arranjo e de restauracfes empreendidas pela personagem no
ambiente fisico, como pintura e até aquelas bastante artesanais, como a confec¢ao
de almofadas e cortinas. Essa mudanca no espaco gera uma gradacdo de
sentimentos da personagem que a ligaram ao novo lar e ao "gosto de criar/recriar"
(p. 64). Por isso, afirma que, estando no Brasil, ndo vai se lembrar do Crow's Nest
assinalado por dias frios e cinzentos, mas marcado pela cor do verde que vé de sua
janela e do brilho do sol. A metafora, assim, potencializa a ideia de que a escritora
tem um espaco propicio para a elaboracdo de suas personagens, justamente pelo
isolamento clamado pela escrita (p. 59), espaco de intimidade e refugio que faz um
convite para a imaginacao e, por que nao, para voltar-se a si mesma.

A estratégia de Bojunga de recorrer a metalinguagem inserindo
personagens escritoras que relatam o préprio escrever e localiza-las em espacos por
onde ela mesma circula € uma forma de imprimir verossimilhanca ao que se narra,
assim como € uma maneira de elucidar sua prépria disposicdo geografica no mundo.

Propondo-se analisar o estatuto da personagem em textos biogréficos,
Santana (2006) esclarece que personagens referenciais podem dividir o mesmo
espaco com outras, mas todas tém o mesmo fundamento, sdo, portanto, ficcionais.
Explica que personagens histéricas séo factiveis, porque recursos como 0S nomes
préprios, a indicacao de lugares, a focalizacéo interna do narrador desencadeiam no
leitor uma identificacdo imediata com o mundo real, porém, desde que inseridas em
um texto, passam a ser ficticias.

O manejo da linguagem bojunguiana joga constantemente com a relagéo
entre a realidade e a ficcdo, afinal, especialmente as personagens-escritoras séo
facilmente reconheciveis a partir de indicativos biograficos. Assim, a afirmacéo
abaixo aplica-se aquilo que temos notado na obra de Bojunga, porque a cada

participagdo em um enredo,

a personagem renasce como tal [...], mantendo com a memoria
cultural uma relagdo activa — mais ou menos mimética, mais ou
menos conflitual, as vezes irénica, nunca transparente. Mesmo que
fale na primeira pessoa, serd sempre ‘ele', 'um', o0 outro, 0 que nao
somos noés. O herdi do texto biografico é uma construcao textual,
ainda que pré-determinada; e no entanto todo o interesse que
desperta provém duma espécie de verdade — aquela que sustenta o
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desejo, ou 0 equivoco, em que imaginamos (re) conhecé-lo.
(SANTANA, 2006, p. 152)

Muito semelhante a uma biografia € O Rio e eu, no qual a personagem
deixa explicita sua paixdo pelo Rio de Janeiro, concedendo a cidade até mesmo
status de personagem. E como se a personagem-escritora estivesse conversando

com o Rio ao se dirigir a ele, o que é comum entre seres de uma historia:

[...] 0 nosso caso de amor comecgou pela imaginacdo. De te imaginar,
eu te criei; de te criar, eu te amei; de te amar, eu me acostumei, eu
me sentia sempre perto de vocé; e tudo isso aconteceu la longe, bem
no Extremo Sul do Brasil, sem nunca ter te visto nem nada. (O Rio e
eu, p. 32, grifo da autora)

Sua paixdo comeca quando, ainda crianca e moradora de uma cidade
riograndense, ouve histérias da passadeira Maria da Anunciacao. ApGs isso, muda-
se para o Rio com a familia e constréi sua propria imagem do local.

Outra explicagcao para a configuragcédo do Rio como personagem relaciona-
se a forte ligacdo afetiva que a protagonista estabelece. Ao longo do enredo, a
narradora demonstra-se inconformada com a incapacidade da Cidade Maravilhosa
de ndo poder reverter as mutacdes sofridas em decorréncia das acbes humanas,
como a violéncia, a agitacdo das pessoas, o barulho dos carros, a demolicdo da

arquitetura antiga, a padronizacéo das construcbes modernas:

Lembra sé o Leblon que vocé era naquele tempo? Edificio baixinho,
casa, jardim, e s6 de vez em quando um prédio mais alto. N&o
passava muito carro nem 6nibus, mas tinha tanta arvore espiando do
fundo de cada quintal. [...] (O Rio e eu, p. 33)

[...] eu andava pelas tuas calgcadas numa boa, sempre achando que a
tua companhia me bastava. (O Rio e eu, p. 37)

Alguns dos teus tracos fisiondbmicos que eu sempre amei demais
agora espantavam o meu olho, de tanto que me pareciam alterados,
degradados. [...] (O Rio e eu, p. 40)

Nessa fase de decepcao, e negando a aceitar seus "desmandos"” (O Rio e
eu, p. 42), intercala sua vida em outro local também amado, Londres, que a ajuda na

percepcao de que era uma "condicéo de vida" (O Rio e eu, p. 43) viver no Rio, ja que
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pensava nele e tudo era motivo para falar a respeito dele, do mesmo modo como ja
fazia Maria da Anunciacao.
Com o passar do tempo, comeca a lidar com a situacdo em franco

processo de amadurecimento interior:

E porque eu ndo sou mais a menina [...], nem a adolescente que
viveu tanto namoro exaltado contigo, nem a mulher que se
enciumava, se irritava, reclamava, a mulher que vivia contestando
tudo que € desmando teu — eu agora te amo de um jeito novo,
diferente; de um modo mais meditativo [...]

Mas, de um jeito ou de outro, vocé tem sido tdo parte de mim, da
minha vida [...]

Se tive duvidas, ja nao tenho mais: sem vocé, eu sou bem menos eu.
(O Rio e eu, p. 82-83)

Assim, a protagonista e 0 espago contemplam-se e transparecem as
mudancas vivenciadas. E coerente para esta narrativa o que Hall (2006) afirma
acerca da formacdo de uma identidade nacional que ndo estad pronta, pois se
compde por meio de seus tracos culturais no interior de uma representacdo. A
protagonista vai se conhecendo a medida que se vincula ao Rio, processo iniciado
pelo encantamento gerado ao ouvir as histérias contadas por Maria da Anunciagcao
durante a infancia. Depois, vai se vinculando a tradicdo e se sentindo parte daquele
espaco, em crescente elaboracdo de seu senso de pertencimento. Desse modo,
estar intimamente ligada aquilo que representa 0 Rio — 0s bairros, as ruas, a praia,
a chuvinha mitda, o teatro, a cadéncia da fala — leva a personagem a se tornar
parte de uma nacdo, de uma "comunidade simbolica" (HALL, 2006, p. 48) que a
define e colabora para a formacao de seu modo de ser.

Conforme Schuler (2000, p. 71), "Importa que o espago se faga textual.
Isso acontece quando nomes de lugares e de objetos se desprendem dos referentes
e se constituem significantes no universo romanesco.” Em Bojunga, a localizagcéo
espacial ndo é redutora de significacdo, ainda que exista uma referéncia ao mundo
ao qual pertencemos e que, consequentemente, va definindo uma identidade

nacional. Antes, indica

o caminho pelo qual a imaginacéo conserva distancia critica frente a
realidade imediata e mantém aberto o caminho com outros homens e
outras culturas, condicao indispenséavel a renovagdo salutar. O que
se espera do romancista é a organizacdo do espaco textual em livre
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articulagdo com os horizontes espaciais e textuais que o cercam.
(SCHULER, 2000, p. 72)

Podemos verificar que as personagens circulam principalmente pelo
espaco domeéstico, em propor¢cdo bem mais eminente do que os demais espacos
frequentados, indicando uma preferéncia para uma representagao que corresponda
ao mundo do leitor implicito, crianca ou jovem. Além disso, tal ambiente configura-se
como um principio de integracdo psicologica (BACHELARD, 2003), capaz de

imprimir o intimo da personagem e de leva-la a conhecer a si mesma:

Espaco Freq. %

N&o resposta 1 0,7%
espago doméstico 116 81,1%
local de trabalho 24 | 168%
escolafuniversidade 20 14,0%
ruas/pragas 35 24 5%
praia 27 18,9%
bar/r estauranteflanchonete 14 9,8%
teatro/cinema/ circo 21 14,7%
COmércio 3 2,1%
igreja 0 0,0%
mata/campo/fioresta 8 5,6%
espaco imaginario 13 9,1%
estradas 5 3,5%
outros 48 33,6%
TOTAL OBS. 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
A quantidade de citagfes € superior a quantidade de observacdes devido as respostas
multiplas (6 no maximo).

O espaco domestico geralmente é associado a um lugar de aconchego e
protecdo, possibilitando & personagem a sensacao de seguranca, efeito analogo ao
gue pode provocar no leitor.

Entretanto, nem sempre as personagens conseguem viver bem nesse
ambiente pelo fato de serem incompreendidas, como ocorre com Raquel (A bolsa
amarela). A menina tem um irméo, dez anos mais velho, e duas irmas. Ela acha que
ja nasceu sobrando, drama semelhante aquele vivido por Angélica (Angélica), que
se considera diferente de todos. Os membros da familia importunam Raquel, séo
autoritarios, fazem-na passar vergonha, dirigem-se a ela subestimando sua

inteligéncia e desaprovam suas criagdes ficcionais. Um fato preponderante que
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propicia mudancas em Raquel é a visita a Casa dos Consertos porque ela percebe
diferencas no convivio entre a menina Lorelai, o pai, a mde e o avd quando o0s
compara ao convivio familiar de seu lar. Havia livros pelas paredes, musica boa de
se ouvir do relogio, riso, afetividade e cooperacdo entre 0s seres que trocam de
funcdo, porque o Av0, apds fazer diversos reparos em um mesmo dia, comeca a
estudar no lugar da menina Lorelai, o Pai vai cozinhar e a M&e inicia a solda de uma
panela em uma nitida supressdo de divisdo estanque entre papéis de adultos e
criancas ou de homens e mulheres. Essa configuragcdo sugere uma atmosfera
bastante positiva para o local.

Esse ambiente gera identificacdo de Raquel e nos leva a inferir que a
personagem passara por mudancas. Além disso, a critica a familia que néo
compreende a crianga é constante, ja que toda a narrativa € apresentada do ponto
de vista da protagonista que desaprova aquela postura inflexivel da qual faz parte.

Algumas narrativas existentes no mercado editorial retratam uma familia
gue privilegia o poder do adulto sobre a crianga. Aquele, regula a vida familiar e dita
as regras a serem seguidas. Esta, por sua vez, submete-se as determinacdes. Por
vezes, a crianga busca romper com esse laco ao sair de casa para viver alguma
aventura em sinal de liberdade, no entanto, sempre retorna ao lar porque é incapaz
de resolver suas angustias, tamanha a dependéncia de seus genitores. Prevalece
nesse modelo de familia a euforia (ZILBERMAN, 1998), a sensacédo de bem estar ao
confortar-se nos bracos dos adultos.

Diferentemente deste padrdo narrativo infantojuvenil, as histérias que
analisamos neste corpus apresentam um modelo emancipatério (ZILBERMAN,
1998) de representacdo da familia. As relacdes bipartidas de sujei¢cdo da crianca sob
o poderio adulto sdo suprimidas e a saida do ambiente doméstico promove um
crescimento, no que se refere ao conhecimento da realidade. Portanto, deflagra
trajetorias vivenciadas pelas criangas ou adolescentes, propiciando mudanca
interior.

O desejo de insubordinacdo também pode mover a personagem para fora
da casa, levando-a a emancipacao. Vitor (O sofa estampado), um tatu, morava em
uma floresta com sua familia, embora fosse repreendido, sobretudo pelo pai, que
gostaria que o filho fosse vendedor de carapacas de plastico. O fato de fabricar e
vender carapacas € uma forte critica ao mundo moderno, consumista e alheio a

preservacdao do meio ambiente, compartilhado por Vitor e sua Avo, uma militante
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que vai para a Amazénia lutar contra a destruicdo do local. Viver nesta casa € sinal
de coercdo para Vitor, mas, conhecedor de seus preceitos, € estimulado a mudar a
partir do dia em que assiste a um filme, no qual o mar se movimentava sozinho,
alcando uma metéfora na qual o eu pode mover-se por sua prépria forca, o que
confere & personagem a coragem para buscar a liberdade desejada.

Ao se formar, o pai d& dois presentes para Vitor: uma maleta profissional
para vender carapacas e uma viagem. Embora tivesse decidido ndo seguir 0s
caminhos do pai, tenta ser convencido do contrario a todo momento, pois 0s
negocios eram rentaveis e era inadmissivel o Unico filho ndo dar continuidade ao
trabalho da industria. De tanta aflicdo, Vitor aperta a maleta e a carapaca quebra,
mais um simbolo de rompimento com a familia. Na sequéncia, o pai vai buscar outra
carapaca, mas Vitor cria coragem e aproveita a oportunidade para sair a caminho do
Rio de Janeiro.

Nesse processo de emancipagao de Vitor, notamos um ponto consonante
com Raquel (A bolsa amarela) e Angélica (Angélica). Todos eles tém problemas de
relacionamento com a familia, em constante conflito entre as geracdes, e vivem em
ambientes que nao condizem com sua esséncia: Raquel quer ser notada e
compreendida sem a falsidade dos adultos, Angélica ndo quer dar continuidade a
uma mentira que, ironicamente, é toda a historia de sua familia, e Vitor também né&o
deseja seguir os passos do pai. Com isso, a busca pela verdade vai constituindo a
esséncia da personagem e defender seus ideais pode deflagrar o abandono do lar.
Nesses conflitos, as personagens percebem que a mudanca deve partir delas,
portanto, € interna, o que as leva ao amadurecimento.

Assim, notamos que a presenca constante de espacos domésticos na
narrativa de Bojunga ndo € um traco aleatorio, uma vez que, em suas narrativas, tal
espaco é caracteristico das relagbes mais proficuas do ser humano e, portanto,
podem ser por meio dele problematizadas. Por isso mesmo, a representacao desse
espacgo nas narrativas suscita reflexdo e debate acerca dos principios que norteiam
as relagbes entre adultos e criangas, especialmente da busca da emancipacéo da
personagem e, consequentemente, do leitor, cuja proposta suprime o autoritarismo e
cede lugar e voz aos menores.

Outros espacos estdo voltados para expressfes artisticas e também

7

podem contribuir para a emancipacdo das personagens. Um exemplo € o teatro
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onde ocorrem 0 ensaio e a apresentacdo da peca escrita por Angélica e Porto
(Angélica).

A dupla convidou atores para atuarem. A0S poucos, com 0S ensaios, as
personagens foram sofrendo mudancas. Jota Crocodillo era nervoso e bastante
autoritario com a esposa, a Mulher-do-Jota, por sua vez, era tdo quieta que nunca
dissera seu nome. Ademais, de tanto viver na submissao espirrava quando ficava
nervosa (p. 113), da mesma forma como ocorre com Vitor (O sofa estampado), ao

cavar. Mas Jota ficou bastante feliz com o convite: "— Vocé td& mesmo me
oferecendo emprego? E de artista ainda por cima? N&o € engano, ndo?" (p. 115). Sé
ndo permitia que a mulher fosse: "— Ah, o qué? Lugar de mulher é dentro de casa
cuidando dos filhos, pronto, acabou-se! Ndo é, Canarinho?" (p. 117). A tipica
expressao do Jota "pronto, acabou-se" demonstra sua pretensdo de superioridade e
de autoritarismo perante os demais. Quer ter a sua opinido prevalecendo, além de
tentar dominar a esposa. Porto, bem firme, argumenta com ele, dizendo que "esse
negocio de mulher ndo poder trabalhar ja era.” (p. 119); "essa histéria de vocé poder
ir trabalhar na peca e sua mulher, que ta louca pra trabalhar também, ter que ficar
trancada dentro de casa cuidando de panela o dia todo € uma histéria um bocado
furada." (p. 118)

Em certa passagem, a Mulher-do-Jota vai aos ensaios e diverte todos:

Jota entdo fechou a cara: ja tinha deixado a mulher trabalhar; mas
bolar ele néo ia deixar; de jeito nenhum!

— Quem bola é marido: deixa que eu bolo — resmungou. E comecgou
a bolar o que é que ia bolar.

Mas dessa vez a Mulher-do-Jota ndo se conformou e foi inventando
uma por¢ao de coisas la dentro da cabeca dela. Inventou uma roupa
pra usar na pega que era da gente morrer de rir, inventou um jeito
engragadissimo de ficar numa perna s6 (que nem as cegonhas
ficam) balancando o corpo de um lado pra outro como se fosse cair a
gualquer momento, inventou um cacoete de dar umas sacudidelas de
cabeca quando menos se esperava... (Angélica, p. 132 - 133)

Nesse momento, a Mulher-do-Jota mostra sua posi¢céo e revela que nao
deseja mais ser repreendida e dependente. Até mesmo Jota Crocodilo ri da situacao
e 0s demais atores sentem-se motivados para inventar e acrescentar cenas (p. 133).
Assim, a criagdo, a mudanca e a fuga de convencgdes sdo temas frequentes no texto,
uma vez que a criatividade € valorizada por meio da arte. E mediante essa criagdo

gue as personagens se tornam felizes e autbnomas. A arte, portanto, modifica e
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emancipa as personagens, conforme salientamos no tépico "Arte e formacgdo do
ser".

Outra metafora para a libertacdo esta no ato de Porto rasgar seu disfarce
de porco, sob o qual se escondia. Ao perceber que ndo precisa mais de disfarces e

que pode assumir-se enquanto individuo, renuncia ao disfarce (p. 134):

Porto suspirou satisfeito: o disfarce que ele tinha inventado quando
era pequeno estava todo jogado fora. Ele sabia muito bem que a vida
de porco é um bocado dificil, mas de repente tinha dado um estalo
de coragem dentro dele e ele tinha resolvido fazer que nem Angélica:
parar de fingir uma coisa que ele ndo era. S6 no nome € que ele nao
mexeu: achou que podia ser um porco chamado Porto. (Angélica, p.
134)

Por fim, o cartaz da peca estava sendo elaborado e a Mulher-do-Jota
esqueceu-se de pegar os espirros dentro da gaveta (p. 138), em sinal de mudanca.
Mais do que isso, a partir desse momento, exigiu ser chamada de Jandira (Angélica,
p. 153). Ao final da narrativa, as personagens demonstram mudanca interior,
superacao de dificuldades e emancipacdo. Assim, 0 espaco que emana arte pode
ajudar a aliviar as tensdes, como uma catarse, passando a compreender melhor o
que as circundam e, consequentemente, a si mesmas.

De modo geral, a composicdo dos espacos narrativos na obra ajuda a
caracterizar as personagens porque podemos compreender seu modo de agir e
pensar diante das situacfes. Podemos conhecer um pouco de sua personalidade a
partir da configuracdo dos lugares por onde passa e a partir da relagdo que
estabelece com outros habitantes. Somam-se a isso a nacionalidade brasileira das
personagens e a sua circulagdo pelo espacgo urbano, incluindo-se aqui aquelas
cidades onde a autora fez ou faz morada. A funcdo do espacgo €, entdo, multipla na
obra: ajudar a compor a identidade das personagens, denunciar uma dura realidade
social, problematizar conflitos familiares, auxiliando o leitor em seu processo de

emancipacao e ainda descrever com maestria o que é verossimil da vida.

2.10 A sexualidade e suas diversas formas

Alguns temas sao escamoteados da literatura em geral, sobretudo

quando falamos da producdo voltada para criangas e jovens. Na tentativa de
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proteger os leitores, muitos assuntos delicados como morte, doencga, separagao dos
pais, abandono, violéncia, sexualidade, entre outros, sdo excluidos dos livros.

Essa postura pode ser resquicio do surgimento da propria concepc¢ao de
infancia, enquanto faixa etaria e fase da vida, que particularizou a criangca como um
ser especial, dotado de determinadas caracteristicas, como fragilidade fisica e
imaturidade intelectual e emocional. Até entdo, a crianca participava de eventos
sociais junto dos adultos e vestia-se como eles, pois ndo havia uma delimitacédo
clara para essa fase dos nao-adultos.

Diversos estudiosos (ARIES, 1981; ZILBERMAN, 1984b; LAJOLO, 1993;
DEL PRIORE, 2010) explicam que € a partir do século XVIII que o conceito de
infancia vai sendo construido devido a ascenséo da classe burguesa, responsavel
por promover novas formas de compreender a organizacdo da familia e da escola.
Assim, a infancia, agora sendo o centro das aten¢des, passou a ser uma categoria
social, composta por papéis que ajudaram a formar essa identidade. Um desses
papéis, entdo, é o de aprendiz.

Como construgdes sociais, salienta Lajolo (1993), infancia, adolescéncia
ou juventude agenciam comportamentos, atitudes, sentimentos proprios que, por

sua vez, formam a imagem da crianca, do jovem. Quanto a literatura,

Em movimento de ajustes sutis e constantes, [...] tanto gera
comportamentos, sentimentos e atitudes, quanto, prevendo-os,
dirige-os, reforca-os, matiza-os, atenua-os; pode reverté-los, altera-
los. E, pois, por atuar na construcdo, difusdo e alteragcdo de
sensibilidades, de representacées e do imaginério coletivo, que a
literatura torna-se fator importante na imagem que socialmente
circula, por exemplo, de crianga e de jovem. (LAJOLO, 1993, p. 26-7)

Fragilidade, desprotecdo e dependéncia (LAJOLO; ZILBERMAN, 2002, p.
17) foram caracteristicas atribuidas a crianga por parte da familia; “controle do
desenvolvimento intelectual da crianca e a manipulacdo de suas emocgdes”
(ZILBERMAN, 1998, p. 13) couberam a escola. Ambas as instituices trabalhavam
juntas em prol da formagdo da sociedade nesta fase de ascensdo da classe
burguesa.

Os textos voltados para as criangcas eram altamente educativos, uma vez
gue inicialmente eram escritos por pedagogos com claros objetivos de educa-las.
Ademais, as historias que circulavam entre os adultos eram coletadas e adaptadas
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para 0s menores, tomando, portanto, nova destinagéo, mas agora sofrendo cortes,
censuras e propagando conceitos morais que caracterizam o modo de pensar da
época.

Muad (2010) explica que no século XIX os termos infancia e adolescéncia
ja estavam até dicionarizados. O periodo da adolescéncia ia de 14 a 25 anos e
acompanhava a conquista da maturidade. Ja a definicdo de infancia era menos clara
porque envolvia diferenciacdo entre sua capacidade fisica e intelectual. Nesse
periodo, delimitava-se a infancia pela auséncia da fala, que ia de zero a trés anos,
depois a fase puericia, até 12 anos, ligada a atributos fisicos, mudanca de denticéo
e desenvolvimento da fala. Delimitada a distingdo com o adulto, a crianga estava
surgindo como consumidora efetiva, como aquela que frequentaria lojas
especializadas de brinquedos, bem como leitora assidua de alguns titulos.

Hoje em dia, esse vinculo com a pedagogia ainda pode ser notado em
muitas publicacdes existentes no mercado que sobrepdem o utilitario sobre o
estético, posicionando em primeiro plano o assunto polémico quase sempre em
voga no momento — 0 que geralmente garante a venda numerosa dos titulos — ,
esquecendo-se do trabalho com a linguagem. A forma como o tema é abordado é
que vai fazer diferenca na qualidade do texto, de modo a ndo veicular preconceitos,
mas propiciar uma reflexdo acerca do desenvolvimento do mundo e das
contradicdes vividas pelo leitor.

A sexualidade, nesse sentido, € um dos temas tabus presentes na vida do
homem e, portanto, nem sempre debatido na literatura. Bojunga, em uma
perspectiva atual, ndo exclui de sua obra o pensar sobre este ponto.

Na maior parte da obra (90,3%), a pratica sexual ndo faz parte da vida da
personagem, por isso nao aludida no enredo (inexistente, ndo pertinente ou nao
mencionado). Por outro lado, quando mencionada eventual ou frequentemente
(9,8%), € caracterizada como experiéncia natural, propria do desenvolvimento

humano ou como uma agressao, de modo a denunciar uma forma de violéncia.
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. . Freg. %
Frequéncia da pratica sexual
inexistente 50 35,0%
eventual 9 6,3%
frequente 5 3,5%
imaginaria 0 0,0%
nao pertinente 63 47,6%
ndo mencionado 1 7,7%
TOTAL OBS. 143 100%

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga

O tema do despertar para a sexualidade surge abordado na vivéncia de
personagens na adolescéncia, como € o caso de Petunia e Tobias, de A Cama.
Petunia apaixona-se por Tobias. Eles se conhecem quando, por motivos diferentes,
vao tentar resgatar a Cama que esta em posse de Maria Rita, tia de Tobias, e
moradora do morro do Rato Molhado. Devido a muitas dificuldades financeiras,
Maria Rita coloca a Cama a venda para desespero de Zecao, pai de Tobias.

Petlnia acompanha sua mae Elvira, uma admiradora de antiguidades,
que deseja a Cama para presentear a filha Rosa que se casara em breve. Tobias,
diferentemente, deve tentar pegar a Cama, ndo permitindo sua venda e trazendo-a
para seu pai, pois, como rege a tradicdo, o mével deveria ficar na familia para que a
fartura estivesse presente. Caso contrario, a bisavd amaldicoaria aquele que
violasse a recomendacao.

Coincidentemente, Petlunia e Tobias conhecem-se ao irem ao morro ver a
Cama. Elvira examina a Cama de modo fascinado, enquanto Petlnia volta seu olhar

com tamanho deslumbramento para o garoto:

Petlnia entrou no barraco, olhou pra cama e ndo sentiu 0 mais leve
interesse. Mas quando viu Tobias, e quando ele olhou pra ela,
Petunia, pra dizer o minimo, balangou.

Elvira logo se controlou: disfargou o fascinio pela cama.

Petlnia nao se controlou: se tirar mais o olho do Tobias, comecou a
estudar ele de alto a baixo. (A Cama, p. 50-51)

[...]

Nada escapou da inspe¢do da Petunia. Do cabelo encaracolado ao
pé na sandalia, Petlnia estudou Tobias tdo bem estudado, que
aprendeu ele de cor. Deu nota dez pra ele. E de ter aprendido ele
assim tdo depressa, deu dez pra ela também. E de tanto vir
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pensando ha tanto tempo que coisa mais linda era a tal da paixdo a
primeira vista, foi s6 Elvira acabar a inspecéo e dizer que ficava com
a cama, que Petlnia também: deu a inspecdo por concluida e se
apaixonou pela primeira vez. A primeira vista. (A Cama, p. 52-53)

Petlnia j& fora atraida pelo relacionamento a dois observando um casal
de namorados alguns momentos antes ao percorrer 0 morro para encontrar o

barraco onde vivia Maria Rita:

O casal ndo viu Petlinia, mesmo porque ndo estava interessado em
ver ninguém: o casal estava se namorando. E Petlnia, fascinada,
estudava o jeito que um abragava o outro, 0 caminho que a méo da
moca fazia pelo corpo do rapaz, o beijo que o rapaz ia reproduzindo
no pescocgo e na cara da moca. O olho da Petunia agora tinha dado
pra isso: o que ele mais queria era ver gente se hamorar.

[...] os namorados tinham tirado o sapato, e a Petunia estava
descobrindo quanto afago pode fazer um pé. (A Cama, p. 38-39)

O interesse de Petunia pelo assunto vai aumentando, a ponto de tentar
explicar a irma& Rosa os motivos que levaram o noivo Jerdnimos a perder o interesse
por ela. A relacdo ficou em crise devido ao repudio dele pela Cama no espaco em
gue estavam vivendo. Para Petlnia era inibicdo o que o mével gerava "na hora H"
(p. 100), informacBes que obteve ao ver um filme e em conversas com amigas da
escola.

O sentimento entre Petunia e Tobias vai aumentando. Ela espera
ansiosamente por cartas e telefonemas, até que marcam um encontro no Jardim
Botanico, dia em que ele visitaria o local em atividade escolar. Ele "s6 estava
pensando como € que ia se desligar da classe e ficar sozinho com a Petunia." (A
Cama, p. 132). Ela "Nunca se preparou tanto para uma prova, uma festa, um exame.
Planejou a roupa que ia usar, o sapato que ia calcar, as coisas que ia contar”" (p.
132-133). O encontro, entretanto, ndo foi como pensaram porgque Tobias estava tao
aflito com a necessidade de ter a Cama de volta para sua familia que desabafou
com Petunia e ela, para fazé-lo feliz, prometeu resgatar o objeto (p. 138).
Abracaram-se. No final surge outro abrago no momento em que a garota entrega a
Cama a Tobias, em sinal de carinho entre eles e de efetivacdo de sua promessa. Na
sequéncia, diz que o ama e afirma que a Cama € a primeira filha deles (p. 217-218),

marca textual que sugere a continuidade de um relacionamento, agora mais seério.
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No desenvolvimento do enredo, podemos perceber o envolvimento dos
adolescentes, principalmente o aumento da curiosidade de Petunia com o despertar
da sexualidade. A Cama passa a ser desejada por ela como uma estratégia para
conquistar Tobias, portanto, o0 objeto torna-se uma forma de gerar um vinculo entre
eles, ao que se acrescenta o fato de a Cama ser também um objeto metaférico, que
faz referéncia ao espago da consumacao sexual.

Teresa Cristina (Aula de inglés), completando 19 anos, apaixona-se
cegamente por Octavio Ignacio, de 43, autor do livro A prisioneira, que esta lendo.
Primeiramente, a garota verte sentimentos pelo escritor ao identificar-se
intensamente com a personagem Penélope, chegando a confundir-se com ela.
Depois, é atraida pelo homem.

Em uma entrevista para a televisdo, o autor afirma que estava com
dificuldade para continuar a narrativa que se referia a uma leitora que se envolvia
com um escritor. E nesse momento que Teresa Cristina fica obcecada por conhecé-
lo. A relacdo amorosa entre eles estreita-se de modo que se encontram
pessoalmente, culminando em um pacto de sangue. Ela relata ao professor de

inglés:

— Sera que o senhor ndo sacou até que ponto eu t6 apaixonada por
ele? Até que ponto eu td vivendo no céu e ndo na terra desde que a
gente comecgou essa relagdo? O senhor, por acaso, ndo sabe o que
gue € a gente se dar inteirinha pra outra pessoa? [...] Ele comecou a
escrever ela de novo. A minha imagem e semelhanca, feito ele diz
rindo. (Aula de inglés, p. 96-97)

Na casa de Octavio Ignacio, ela sela seu compromisso, como se 0
relacionamento fosse eterno. A mistura do sangue também pode simbolizar a uniao,

como se fossem um anico corpo:

E agora ele est4 diante da pia do banheiro fazendo a barba na frente
do espelho. A porta esta aberta e o espelho mostra Teresa Cristina
entrando. Ela péara atrds dele. O olhar dos dois se encontra no
espelho e se perde num namoro ardente.

De repente, a dor arranca ele do namoro.

— Ai! - larga na pia a navalha com que toda a vida se barbeou.

— Que foi?!

E j& um fio de sangue escorre do corte junto ao labio de Octavio
Ignacio. Num movimento instintivo Teresa Cristina pega a navalha e
da um talho no proprio labio; se abragca com Octavio Ignacio e beija
ele com sofreguidéo:
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— Pacto de sangue! [...]

Octavio lagnacio puxa Teresa Cristina.

— Vem ca, minha Penélope. — Se abracam. — Quantas surpresas
vocé me reservou pro dia de hoje... — Deixam as maos passearem a
vontade pelo corpo um do outro. — Comecaram la... — faz um gesto
de cabeca pro quarto — as tuas surpresas.

— E pensa que j4 acabaram?

— Ah, ndo?

— Pois se s6 tdo comecando... (Aula de inglés, p. 100-103)

Ambos parecem nao conhecer mais nenhuma Teresa Cristina, apenas
Penélope, que deve fazer tudo o que o autor determina. Assim como uma
personagem vai sendo guiada por seu autor, a garota estava sendo dominada pela

paixdo desmedida e irracional sentida por Octavio Ignacio:

Ele me chama todo dia: "Vem posar pra mim, minha Penélope." E eu

vou voando pra la." [...] Isso foi indo e foi indo, e quando, um dia, ele

leu pra mim uma cena que tinha escrito, eu falei: mas eu n&o sou
assim. "Ah, mas vai ser", ele disse. (Aula de inglés, p. 96-97)

O poder sobre Teresa Cristina € ainda sobressaltado quando o escritor
decide que ela iria viajar para "combater a miséria do povo na area rural de
Mogcambique" (p. 105) e enviar a ele tudo o que escrevesse. Fortemente
influenciavel, a garota acata os pedidos, ja que paixdo, para ela, ndo quer dizer
cegueira, mas sim vida (p. 115). Em Aula de inglés, entdo, as personagens vivem
uma relacdo afetiva, na qual o sentimento da paixdo deixa Teresa Cristina tao
transtornada que a impede de perceber seu proprio apagamento a partir do controle
exercido sobre ela. Aqui, a emocao sobrepbe-se a razao.

Assim, o tema do despertar para a sexualidade como algo intrinseco ao
desenvolvimento humano é abordado com sensibilidade, apresentando descobertas,
sensacoes, insegurancas, medos e conflitos internos proprios da idade que, embora
presentes na caracterizacdo de poucas personagens, porque sdo mdultiplas as
abordagens de seu amadurecimento psicolégico, ajudam o leitor a pensar em si
mesmo, por meio da identificacdo afetiva com tais seres integrantes das situacdes
narradas.

Carolina (Retratos de Carolina) também experimenta uma paixao cega,
anulando-se para poder agradar ao Homem Certo. Em conversa com o0 pai,

confessa:
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— Puxa, pai [...] Vocé sabe, ndo é, pai, vocé sabe melhor que
ninguém: eu nunca mudei de idéia. Todo mundo que eu conheco
quer ser uma coisa, ora quer ser outra, mas eu nao! vocé sabe, eu
sempre quis criar espagos, eu sempre... ah, deixa pra Ia.

[...]

— Deixar pra la??

— Pelo menos por enquanto.

— Mas vocé j4 largou a faculdade?

— J4, ja! Vocé sabe que eu detesto essa histéria de ficar brigando,
discutindo, e a gente agora estava sempre brigando e discutindo por
causa do meu interesse pelo estudo. Ele cismou que eu ndo preciso
estudar [...] (Retratos de Carolina, p. 106, grifos do original)

As consequéncias desse relacionamento opressor trazem angustia para a
personagem e podem gerar um debate acerca da sociedade real de modo
aprofundado porque Carolina realiza um aborto. Homem Certo usava Carolina para
se lembrar de Eduarda (p. 122), um amor antigo. Ao notar isto, Carolina cessa de
realizar os caprichos solicitados por ele e € agredida ao ser estuprada (p. 125),
decidindo acabar com o relacionamento. A partir dai passa a experimentar um
dilema, porque dentro dela estava se formando um ser, uma Vida (p. 128), mas nao
planejado (p. 127) e fruto de uma violéncia (p. 128):

— [...] A idéia de me emaranhar numa maternidade que eu nao
gueria, e continuar num casamento que eu ndo queria mais, me su-
fo-cou: resolvi abortar. [...] (Retratos de Carolina, p. 128)

— Até que... até que, la pelas tantas, eu ndo agiientei mais aquela
aflicdo: fui e fiz. [...] (Retratos de Carolina, p. 129)

A sexualidade aqui representada deixa de expor um encontro feliz para
revelar o autoritarismo de um homem e o desespero de uma mulher, trazendo para a
narrativa diversas tematicas. Em conversa com o pai, Carolina tem aprovacao pelo

ato realizado:

— Vocé néo condena o que e fiz? Ndo acha que foi covardia?

— O aborto?

—E.

— E um direito teu. Vocé escolheu ter filhos quando, ou se, achar
gue esta preparada pra essa tarefa. S6 vocé vai saber fazer essa
hora; ninguém, mais.

— Quer dizer que vocé... me entende?

— Mais, Carolina: eu te dou razdo: a hora que vocé esta vivendo, em
relacéo ao teu casamento, é o tipo da hora adversa para a criagdo de
um novo ser [...] (Retratos de Carolina, p. 131)
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A aceitacdo do pai para a realizacdo do aborto coloca em xeque as
posicbes conservadoras da sociedade envolvidas por questfes religiosas, éticas,
sociais. Para a mae de Carolina e para o Homem Certo, diferentemente, a atitude é
um crime porque ela mata uma crianga (p. 129, 144), ademais, sendo casada, nédo
se trata de um abuso. Assim, o texto pde em discussao polémicas, como estupro e
aborto, raramente presentes na literatura, e pode gerar senso critico no leitor jovem
em fase de formacdo pessoal a partir da divergéncia de posicionamentos das
personagens e das concepg¢des que regem o meio em que vive. Enfim, a obra de
Bojunga néo evita os temas conflituosos que acercam a vivéncia da sexualidade e
nem faz deles assuntos tabus que ndo possam ser representados para
adolescentes. Ao contrario, permite ao leitor a reflexdo sobre eles a partir dos
diferentes posicionamentos adotados pelas personagens.

E por essa raz&o que outras questdes, como a orientacdo sexual vém a
tona com a leitura de Sapato de salto, no qual se apresenta o relacionamento entre

homossexuais:

Freq. %
Orientacdo sexual
heterossexudl 87 60,8%
homos sexual 2 1,4%
bissexual 0 0,0%
ndo mencionado 4 2,8%
nao pertinente 50 35,0%
TOTAL OBS. 143 100%

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga

Andrea Doria, de 13 anos, mantém um romance com Joel, cinco ou seis
anos mais velho (Sapato de salto, p. 67). O primeiro aprecia a danca, é delicado em
seus gestos e no andar (p. 76), mas também "nos sentimentos e nas reacdes" (p.
191), sendo frequentemente humilhado pelo segundo, que é tido como um
intelectual jA que é leitor de literatura universal (p. 189), bastante culto e

guestionador de problemas sociais.
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O conflito interno de Andrea Doria ocorre porque se incomoda com o fato
de fazer tudo o que Joel deseja (p. 190), sentindo-se "meio escravo” (p. 193) dessa
paixdo arrebatadora. Sente-se atraido pelos elogios em seu ouvido (p. 191), mas
magoa-se com algumas atitudes. Joel o deixa esperando nos encontros, € insensivel
ao falar sobre a morte da irmézinha de Andrea, afirmando que ela n&o sofreria com
0 sistema, bem como nao seria mais um membro na superpopulagdo do mundo (p.
190), por isso ndo parece corresponder tanto aos sentimentos de Andrea Doria.

A margem do rio era o espaco escolhido para encontrarem-se:

O encontro tinha sido marcado pras nove horas, na beira do rio,
depois da curva, de onde ndo se avista mais a cidade; onde mataria
e capinzal se aproximam das margens; e com tanta largueza de terra
abandonada e de tanta moita de capim assim alto, esconderijos
ideais se formam pra casais que ndo tém medo de deitar no mato.
(Sapato de salto, p. 156)

Rodolfo, o pai de Andrea Doria, afirma ja ter visto os dois (p. 67, 224)
nesse mesmo local. Em conversa com seu irmdo Leonardo, Paloma relata os
problemas pelos quais estava passando e conta o que vinha incomodando o marido

ultimamente:

— Ta fazendo uns trés meses que o Rodolfo chegou em casa feito
louco: disse que tinha passado la pelos lados da estag&o e viu [...] 0s
dois se beijando. Na boca. E o Rodolfo ficou olhando pra mim, feito
pedindo uma explicacdo. Ai eu falei, pois €, o Andrea Doria agora
anda empolgado pelo Joel; e ndo deu tempo de dizer mais nada: o
Rodolfo comecou a me acusar de ter criado o filho dele pra ser gay.
[...] (Sapato de salto, p. 66-67)

O tema é colocado em debate ndo sO pela insercdo do relacionamento
homoafetivo na trama, mas também pelo modo de pensar discordante dos adultos.
O pai é autoritario e acusa Andre Doria de ser uma vergonha na cidade (p. 225); ja a
mae, Paloma, compreende os sentimentos do filho e Leonardo, tio dele, escuta
pacientemente o que o sobrinho tem a dizer acerca do relacionamento que ja durava
seis meses. Ele confidencia ao tio seus problemas, a represséo do pai, a perda da
irmézinha, a paixao por Joel. Neste momento, Andrea "estava se sentindo sozinho,

confuso, infeliz" (p. 188), como todo adolescente, e tenta se compreender:
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— Ano passado eu andei brigando com uns garotos |4 na escola.
Eles me chamaram de gay. — Meio que encolheu 0 ombro. — Eu sei
la se eu sou gay ou sou 0 qué. Vai ver eu sou: eu nunca gostei de
nenhuma menina... Eu ndo curto jogar bola... eu s6 gosto de
dancar... — E se virando pro Leonardo: — Mas a mae disse que
vocé também nunca curtiu futebol; e vocé nado é gay, ndo é? (Sapato
de salto, p. 191)

Comparando-se com o tio e pensando na dualidade do que seriam as
caracteristicas do feminino e do masculino, como dancar e jogar bola, Andrea Doria
vai lidando com seu conflito interior e aceitando sua homossexualidade. Auxilia
nesse processo o amparo de Paloma e Leonardo que acolhem sua afeigéo por outro
garoto.

Mais uma vez, notamos que uma das caracteristicas da escrita de
Bojunga, presente também neste livro, € construir personagens que lidam bem com
as diferencas e que compreendem o outro. Constatamos que a autora privilegia a
construcdo de personagens com pontos de vista diversos, o que patrocina uma
percepcao plural por parte do leitor e na qual um determinado posicionamento n&o
se torna predominante. Durante a leitura, o leitor pode identificar-se com as
personagens, compreendendo a si mesmo e aos outros, porque pode resolver seus
conflitos pela empatia com a homossexualidade ou por impasses comuns da vida,
como as preocupacdes com o primeiro amor, a perda de um irméao, os problemas
familiares, a superacdo da inseguranca, o desejo de ndo ser submetido aos
caprichos da paixdo. Ao representar a subjetividade humana em suas diversas e
plurais facetas, a literatura pode ajudar o leitor a esclarecer o real por vias da
vivéncia das personagens, encetadas no ficcional.

Aquele mesmo cenario isolado da cidade onde Andrea Doria aguardava
Joel é onde Sabrina, aos dez anos de idade, prostitui-se pela primeira vez. Andrea
Doria a viu "num sapato abotinado de salto bem alto” (p. 161), "sainha muito curta”
(p. 160) e "se surpreendeu: achou que, de repente, a Sabrina tinha crescido.” (p.
160). Ele tentava reconhecer o homem que a acompanhava, quando se lembrou do
"avental branco respingado de sangue" (p. 162) e de sua falta de honestidade ao
roubar no peso da carne no acougue. A repugnancia de Andrea Doria pelo
acougueiro € a mesma que o leitor vai sentindo a medida que a situacdo do abuso
vai tomando forma. O narrador expde o pensamento de Andre Doria e seus

guestionamentos sdo 0s mesmos que fazemos durante a leitura:
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Mas... 0 que que a Sabrina tava fazendo ali com o agougueiro? Se
levantou num impulso pra ver. E se... Serd?... Nao, ndo pode ser...
Mas... se for? [...] Como é que ela, tdo crianca, vai poder... Ela e o
acougueiro... sera? Mas ele também néo ia pra l& com o Joel? Puxa!
uma coisa ndo tinha nada a ver com a outra, ele tava apaixonado
pelo Joel, e a Sabrina era crianca demais, ndo podia estar
apaixonada por ninguém, muito menos por um cara que se
respingava todo de sangue cortando carne praqui e pra la [...]
(Sapato de salto, p. 162, 163)

A imagem que vamos criando por meio da focalizacdo de Andrea Doria
acerca do acougueiro Orlando (ou Landinho) néo é fortuita, ao contrario, vai gerando
estranhamento, pois é aquele que tem a funcdo de retalhar e vender carnes, cujo
avental usado, coberto de sangue, desvela falta de higiene. Na narrativa, o
acougueiro também nao tratava bem os clientes, demonstrando-se desonesto ao
viciar a balanca. Todas essas caracteristicas vdo compondo a personagem que €
asquerosa pela aparéncia fisica, assim como pela atitude violenta diante da menina.
Ademais, € ainda incorreto ao pagar menos do que prometido a ela (Sapato de salto,
p. 169).

Sabrina ja sofrera violéncia anteriormente quando viveu na casa de Seu
Goncalves para atuar como baba de duas criangas. Carente, ela o considerava
como pai e, inocentemente, aceitava seus presentes, sem perceber que eles

representavam um agrado malicioso que levaria 0 homem a abusar dela:

Entrou uma noite no quarto dela e se instalou na cama com jeito de
guem esta inventando uma nova brincadeira. Quando a Sabrina foi
gritar de susto, ele tapou o grito com um beijo. E depois cochichou:
— Esse vai ser 0 nosso maior segredo, viu? — e foi brincando de
rocar o bigode na cara dela.

Sabrina sentiu o coracgédo disparado.

[.]

— Que que ha, seu Gongalves? nao faz isso, pelo amor de deus!

[..]

Fez.

[...]
E o grande segredo dos dois passou a animar a vida dele, a botar
sombra nos dias dela [...] (Sapato de salto, p. 19-21)

Como notamos, Sabrina é vitima de uma realidade brutal. E-lhe negada a
infancia, primeiramente pelo defloramento, depois pela prostituicdo a que foi

acometida apos a morte de sua Tia Inés. Por tudo isso, sua integridade é ameacada
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e qualquer imagem comum e idealizada da crianca pura e fragil € desconstruida
para dar lugar a uma infancia conturbada e da qual a crianga se vé despojada. Em
um mesmo livro, portanto, Bojunga problematiza diversos tabus, como
homossexualidade, pedofilia, estupro e prostituicdo. Como citamos, a vertente é da
ruptura no tratamento dado aos temas espinhosos para o jovem leitor e praticamente
nulos em parte significativa da literatura geral. Essa reflexdo que empreendemos
acerca da obra de Bojunga converge com a posicdo de Zilberman (1984a) ao
defender que a literatura se consolida como arte quando rompe com autoritarismo e

com as normas ja instituidas porque € nesse tipo de criacdo que

0s papéis ficcionais ndo estdo previamente distribuidos e fixos para
sempre. Dai a presenga, no relato, dos pontos de indeterminagéo
que se oferecem ao preenchimento do leitor, implicando
conformagédo de uma realidade a ser decifrada e numa tomada de
posicdo. Concretiza-se a aspiracdo da literatura a novidade e
permanéncia, assim como a rejeicdo a um sistema vigente,
culminando na obtencdo de um efeito junto ao recebedor: a reflexdo
sobre a norma consagrada e a posse do conhecimento.
(ZILBERMAN, 1984a, p. 85)

O estupro também é tépico de outro livro: O abraco. Cristina estava
passando alguns dias de feriado com seus pais em uma fazenda em Minas quando
tinha oito anos de idade. Em uma tarde, enquanto os adultos descansavam, ela foi a
um lago, molhou os pés, depois se deitou no chdo observando tudo (p. 24 - 25).
Teve a sensacédo de ser vigiada. Olhou e viu refletido na agua um homem ajoelhado
ao seu lado, aparentando uns 30 anos, "olhando com for¢ca" (p. 25) para ela e de
modo "muito atraente" (p. 25). Usava terno azul marinho, gravata cinzenta e camisa
de colarinho, tudo bem surrado e velho (p. 25) e, embora fosse uma vestimenta
normal para homens, era bastante incomum para aquele local. Ele tinha cabelos
pretos e encaracolados, "A cara era muito branca, e uma barba-uma-porcao-de-dias-
sem-fazer." (p. 25). A descricdo do homem conota um semblante fantasmagérico,
confirmado pela agresséo sobre a protagonista.

A sequéncia narrativa vai deixando o leitor apreensivo acerca do que
pode acontecer e gera um estranhamento pela aproximacdo de um homem a uma
menina em um espaco isolado como aquele e as consequéncias que essa
aproximacéo pode trazer. Entretanto, Bojunga consegue trazer para a narrativa um

aspecto pouco considerado, qual seja, a representacdo da sexualidade infantil, ja
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que retrata a atragdo sexual sentida por uma crianga de apenas oito anos, que
estava seduzida por um homem mais velho do que ela.

Em seguida, o Homem da Agua leva-a para dentro da mata:

Me deu medo. Quis fincar no chdo. Ele me arrastou. E mais que
depressa ele tapou a minha boca. Mordi a mao dele. Ele se ajoelhou,
me puxou. E me mordeu também. Na boca.

Foi susto? Foi dor? Fiquei paralisada. Ele me forcou pro chéo;
montou em mim; desmanchou o né da gravata cinzenta e deu um
puxdo nela (vai me matar?); passou a gravata pela minha boca,
volteou ela uma vez, deu o né, mas, quando foi apertar, me olhou,
parou, e ai aconteceu uma coisa esquisita: o olho dele riu pra mim.
(O abraco, p. 27-28)

An

Ele levantou-a e levou-a até um "barraco de pau a pique, teto de sapé” (p.
29) abandonado. "O medo cresceu, virou panico" (p. 30). O local escuro conota a

opresséao e a violéncia vividas por Cristina:

Agora eu sé via 0 escuro.

[...]
Pedi pra ele abrir a janela.
— Aqui ndo tem janela.

[...]

— T& escuro! — Eu nédo sabia se era cheiro de pao que eu estava
sentindo. Mas tinha cheiro de terra, isso eu sabia. Eu estava sem
sapato e 0 meu pé sentia a umidade do chéo de terra. — Ta escuro!
— eu disse de novo, e fui dizendo mais alto, ta escuro, ta escuro, ta
escuro. A mao dele tapou a minha boca; a voz veio chegando pra
perto do meu ouvido; fechei o olho com forga, feito coisa que, ndo
vendo o escuro, ndo ia mais ter escuro nenhum. (O abrago, p. 30-
31)

A elipse da cena do ato brutal vivido por Cristina é percebida pelo leitor
por meio do contexto e da aflicdo da personagem. Além disso, a perfomance grafica
(ANDO, 2011) também contribui para gerar esse sentido, jA que a esse texto se
segue um espaco em branco na pagina que sugere passagem de tempo até Cristina
despertar da situacdo um tanto confusa, com vagas lembrancas e sensacdes
olfativas do momento angustiante que vivera naquela casa abandonada. Cabe ao
leitor, entdo, completar mais essas lacunas.

Quando acorda, ja esta sozinha e a claridade a conduz para a casa da
fazenda, como se simbolicamente o medo, iconizado pelo escuro, fosse agora

eliminado. A preocupacdo da mée € revelada ao manter os olhos na filha, tentando
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descobrir 0 que ocorrera em sua auséncia, mas a garota tenta se livrar das imagens
de sua memdria comendo jabuticabas, como qualquer outra crianga, sem muita
compreensao da gravidade da situacéo vivida ha pouco.

Esse episddio traumatico da infancia é lembrado no momento em que
Cristina, j& aos dezenove anos, vé um palhaco em um circo durante um passeio com

seus amigos. Estava bastante perturbada com o que estava vendo:

Meu coracdo ndo parava de correr de susto; o que que tinha na
pintura daquela cara pra me trazer assim de volta o episédio que eu
tinha esquecido? (O abraco, p. 49)

Ja em sua casa, foi se lembrando, "tintim por tintim de tudo" (p. 50) o que
ocorrera em Minas. Empreende-se para encontrar o homem e consegue confirmar o
que estava pressentindo: o Palhaco e o Homem da Agua eram a mesma pessoa.

Em O abraco, assim, o estupro e notadamente a pedofilia também séo
temas apresentados na trama de modo bastante realista e atroz, como nas
narrativas expostas anteriormente que retratam experiéncias sexuais entre as
personagens. Aqui, no entanto, h4 o agravante de a protagonista sentir-se
apaixonada e obcecada pelo homem que a violentara, situacdo bastante inquietante
para o leitor porque se trata de um abraco de n&o-perdéo (p. 64), ou seja, um ato
irreparavel e inesquecivel, cujo crime fere a dignidade humana. Ademais, a
personagem nao sobrevive ao final da histéria, pois € estuprada novamente e

asfixiada com a gravata do assassino. Para Ando (2006, p. 150),

Nas obras de carater mais realista, a fantasia ndo é abolida, mas a
transfiguracéo do real adquire contornos mais nitidos, o que significa
gue as tintas utilizadas pela autora para pintar a realidade revelam-se
mais carregadas, sem as sutilezas propiciadas pela proliferacdo de
construcdes metaféricas.

O tema em torno da sexualidade e seus desdobramentos podem ser
vislumbrados em algumas narrativas de Bojunga, ora como um despertar natural da
puberdade e do desenvolvimento humano, como uma forma de superar conflitos
internos e familiares, ora levados a sofrimento extremo, permeados pela violéncia
fisica e psicologica. Com isso, a autora desloca para o mundo infantil e juvenil as

inquietacdes que a principio pertenciam ao universo adulto.
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A esse respeito, Colomer (2003) elucida que temas considerados
improprios para a infancia foram sendo incluidos a partir de recursos de graduacéo
de angustia. O humor, o final esperancoso e a adocao da perspectiva infantil sédo as
estratégias encontradas pelas narrativas para abordar as tematicas. O grau mais
alto da dor pode ser experienciado nessa ultima, uma vez que as personagens nem
sempre conseguem explicar os conflitos ou analisa-los. O leitor, entdo, é convidado
a "experimentar a desprotecdo do personagem, e € ele mesmo, em grande parte,
guem deve esclarecer o problema a partir da descricdo do que ocorre e do que o
protagonista sente." (COLOMER, 2003, p. 267).

Além da angustia, a insercdo de tematicas inadequadas pode estar
relacionada a situacbes de agressdo e violéncia, sobretudo para gerar "impacto
emocional que promova uma consciéncia social ativa por parte dos leitores"
(COLOMER, 2003, p. 268), em geral com narrativas de finais negativos para
produzir efeito reflexivo na leitura. Com a leitura de O abraco, certamente, o leitor
ficara marcado pelas experiéncias vividas por Cristina, que sofre com os abusos e,
persistentemente, deseja aproximar-se do estuprador.

O terceiro ponto prevé a "ruptura de um tabu social" (COLOMER, 2003, p.
268), a medida que discute o amor e a sexualidade da infancia e da adolescéncia.
De acordo com Colomer (2003), algumas narrativas em circulagdo ainda tém
moralismos, cenas sexuais estereotipadas ou interpretadas por personagens mais
velhas. Em nossa analise, vimos que na obra de Bojunga ndo ha restricbes na
abordagem da iniciacdo a sexualidade por adolescentes, tampouco na mencao
eventual ou frequente das praticas sexuais das personagens, ainda que somadas a
experimentos traumaticos e violentos.

Diferentemente, o carater repressivo das narrativas produzidas na década
de 1980 e analisadas por Rosemberg (1984) pode ser percebido pela supresséo do

tema sexual, porque nelas

A expressao das emocgOes € morna: prazeres e pesares profundos
sdo raros. A Unica emocéo forte, que se manifesta intensamente, € o
medo. Medo do castigo, explicito ou implicito, impingido pela
divindade, pelo adulto ou pela natureza, justiceiros implacaveis que
punem com a propria morte. (ROSEMBERG, 1984, p. 66)

Assim, as paixdes estdo reprimidas, por isso ausentes dos textos. E o que
a pesquisadora chama de "pedagogia do terror" porque o tema pode ser usado para
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didatizacdo moral do leitor. Como decorréncia do sexo, a personagem pode ser
reprimida e sofrer punicdes. De maneira oposta, Bojunga prima pela vivéncia
ardente de sensacfes de suas personagens, levando as paixdes a consequéncias
extremas. Em seu ultimo livro, Querida, Pacifico descreve a paixdo como uma
serviddo (Querida, p. 84), mais um dos sentidos desse sentimento dominador que
percorre toda a producédo da autora.

Sem prejuizo estético e isento de pretensdes didaticas, o tratamento dado
a temética da sexualidade, entdo, € mais uma das formas de manter o leitor em
contato com a inusitada e multiforme vivéncia humana, seja ela agradavel,
entusiasmante, repulsiva, comovente, torturante. Além disso, a presenca do tema da
sexualidade ndo é utilizada na obra da autora como mote para prescrever
comportamentos de modo utilitario, mas como uma forma de contextualizar
preocupacdes comuns do desenvolvimento juvenil. Trata-se de uma op¢ao por nao
ocultar a dor na literatura.

Na literatura produzida por Bojunga vamos encontrar introducéo de temas
com pouca ou nenhuma tradicdo na ficcdo voltada para criangas e jovens. Vamos
verificar, segundo Machado (1999), o desnudamento da vida tal como se nos
apresenta, percebendo

alguma forma de subversdo, expressando idéias e emocgbes que
geralmente ndo se aprovam, fazendo troca de figuras honradas e
pretensbes sociais, desafiando o0s poderes estabelecidos,
desobedecendo as autoridades — ou apenas mostrando, de modo
claro, que as roupas novas do imperador simplesmente ndo existem.
(MACHADO, 1999, p. 52)

Trata-se de uma literatura comprometida com mudancas no modo de
pensar e de ver a realidade. E o que Iser (1999) chama de negac&o (p. 170), ou
seja, a leitura provoca uma problematizacdo das normas cristalizadas (p. 173) e leva

o leitor a adotar atitudes (p. 178), transformando o texto em experiéncia prépria:

Perceber as normas do nosso préprio mundo social enquanto tais
abre a possibilidade de adquirir consciéncia daquilo em que estamos
envolvidos. A consciéncia serd maior quando a validade das normas
selecionadas for negada no repertorio do texto. Pois o que é familiar
ao leitor é agora transgredido e se desloca 'ao passado’; o leitor
ocupa assim uma posicdo posterior ao que lhe é familiar. (ISER,

1999, p. 171)
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Perante o debate saudavel sobre a sexualidade, diante do
posicionamento acolhedor de adultos como Paloma (Sapato de salto) ou do pai de
Carolina (Retratos de Carolina), ou ainda frente a constante critica a violéncia sofrida
pelas personagens, ou seja, diante do texto, o leitor € chamado a assumir atitude
reflexiva de reavaliagdo daquilo que sua experiéncia individual mostrava como
sendo familiar. Em convergéncia com a perspectiva de Colomer (2007, p. 111), a
insercado desses temas na literatura faz um convite ao leitor para que perceba os

conflitos e o enfrentamento da dor como parte inevitavel da prépria vida.

2.11 Condicbes socioecondbmicas em debate

De acordo com Zilberman e Lajolo (1993), a producgéo dos livros a partir
dos anos 1970 faz representacOes de desaprovacao da realidade social urbana:

O realismo da seus primeiros passos trazendo para as historias
infantis personagens e ambientes cuja construcgéo literaria ndo omite
problemas e crises comuns na vida brasileira contemporanea. Com
isso, os livros vdo assumindo um certo tom de protesto que acaba
por tornar-se a diretriz de uma fértil vertente, cujo substrato
ideol6gico vai progressivamente se radicalizando. (ZILBERMAN;
LAJOLO, 1993, p. 177)

Uma caracteristica marcante da obra de Bojunga é a representacdo de
crises do mundo social em que sdo exteriorizadas questdes socioeconémicas das
personagens.

O pertencimento econbmico das personagens revela-se equilibrado
guando comparamos 0s nhumeros do grupo mais elitizado (total de 26,6% entre elite
e classe média) com os do grupo de baixa renda (total de 24,5% entre pobres e
miseraveis), mas o0 modo como o0 assunto € discutido na obra projeta reflexdes de
ordem social, manifestando desaprovagdo a desigualdades de classes e renda,

dando visibilidade as personagens mais desfavorecidas.



Estrato socioeconémico Freq. %
elite 13 9,1%
classe média 25 17,5%
pobre 22 15,4%
miseravel 13 9,1%
mobilidade econdmica ascendente 0,7%
mobilidade econdmica descendente 0 0,0%
sem indicios 69 48,3%
TOTAL OBS. 143 100%

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela s&o as quantidades de cita¢cdes de cada dupla de categorias.
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Uma das questbes levantadas com os problemas sociais compde-se em

estreita relagdo com o universo do trabalho:

Estrato socioecondmico

Trabaho

N&o res
posta

sim,
formal

sim,
informal

explor
ado

nao pert
inente

TOTAL

elite

13

classe média

25

pobre

2

miseravel

13

mobilidade econdmica ascendente

mobilidade econdmica descendente

O|lrRr|IFP I W|lN|O

O|O|O|FRP|IN|F

0

sem indicios

17

NIO|O|IN|IN O|O

24

69

TOTAL

Rrl|lRr|O|O|O|O|O

A

B[R o|lo|lw|B|n|N

6

56

17

143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela s&o as quantidades de cita¢cdes de cada dupla de categorias.

O trabalho é tematizado nas narrativas de modo formal, informal ou como

trabalho explorado, sendo este ultimo forte alvo de contestacdo nos textos. Elite e

classe média compdem o grupo de trabalhadores formais, ao passo que pobres e

miseraveis desenvolvem atividades informais ou sdo exploradas. Neste grupo de

trabalhadores explorados estdo marcadas personagens de certo modo mais

indefesas por causa da faixa etaria, como infancia, juventude e velhice:
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Trabalho | N3o res sim, sim, explor néo ndopert | TOTAL
Idade posta formal | informal ado inente

infancia 0 0 3 1 16 0 20
addlescéncia 0 0 1 1 12 0 14
juventude 0 0 2 0 3 1 6
idade adulta 1 24 17 0 12 10 64
maturidade 0 3 1 0 4 9
velhice 0 1 3 1 3 8
multiplas idades 0 6 1 0 2 10
sem indicios 0 0 1 3 4 12
TOTAL 1 A 29 6 56 17 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela s&o as quantidades de cita¢cdes de cada dupla de categorias.

No livro A bolsa amarela, o galo Afonso € personagem de um romance
escrito por Raquel, a protagonista. Em sua histéria, ele é chefe de um galinheiro,
mas resolve fugir porque achava um pouco estranha essa posi¢cdo. Em determinada
noite, Afonso aparece no quarto de Raquel e relata-lhe que gostaria de dividir com
outro galo a autoridade maxima no galinheiro porque ndo queria mandar sozinho,
mas foi repreendido. Passou obrigatoriamente a ser "tomador-de-conta-de-galinha
como O seu pai era, como 0 seu avd era, como 0 seu bisavd era, como 0 seu
tataravd era" (A bolsa amarela, p. 36). Do mesmo modo como Afonso, Angélica
(Angélica) estava predestinada a ter de seguir a tradicdo familiar e a aceitar
imposi¢Bes, mas ambos se tornam insubordinaveis ao trabalho explorado. Afonso
nao desejava mandar em tudo, por isso fugiu e tinha como objetivo encontrar uma
ideia e lutar por ela (Angélica, p. 35, 39). Angélica ndo aceitava mentir e manter
todos na ignorancia acerca da origem dos bebés, por isso faz uma peca para emitir
verdades.

O galo Terrivel, primo de Afonso, também fora explorado. Tinha este

nome porque brigava muito:

— [...] Desde pequenininho que resolveram que ele ia ser galo de
briga, sabe? do mesmo jeito que resolveram que eu ia ser galo-
tomador-de-conta-de-galinha. Vocé sabe como € esse pessoal,
guerem resolver tudo pra gente. E ai comecaram a treinar o Terrivel.
Botaram na cabeca dele que ele tinha que ganhar de todo mundo.
Sempre. Disseram até, ndo sei se € verdade, é capaz de ser
invencdo, que costuraram o resto do pensamento dele com uma
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linha bem forte. Pra n&o rebentar. E pra ele sé pensar: 'eu tenho que
ganhar de todo mundo', e mais nada. (A bolsa amarela, p. 55-56)

O pensamento costurado de Terrivel faz com que pense apenas em
competicdo e vitéria. Ja ganhou cento e trinta lutas, o que leva Afonso a acreditar
que o primo tivesse conseguido bastante dinheiro das apostas. Terrivel explica, no
entanto, que os donos estao ricos porque ficam com o rendimento. Com isso, 0 galo
Terrivel € explorado pelos dominadores, sujeitando-se as escolhas daqueles que
parecem mais fortes.

Costurar o pensamento de Terrivel foi a alternativa encontrada pelos
donos para que conseguissem dinheiro: "— Bobagem. Pra que que galo precisa de
dinheiro? — E metiam o dinheiro no bolso." (A bolsa amarela, p. 97). Com o
pensamento costurado, Terrivel vislumbra exclusivamente lutar e vencer, sendo-lhe
impossivel tomar outras decisdes ou comportar-se de modo diferente deste
controlado. Mas, certa vez, a Linha Forte — que prendia o pensamento no cérebro
do galo — notou que Terrivel perderia uma briga com Crista de Ferro, 0 que
causaria morte porque se tratava de um galo mais novo e mais robusto. Esforcou-se

tanto tentando imaginar uma solucao que Linha Forte se rompeu e

0 pensamento do Terrivel descosturou, abriu todinho, e ele desatou a
pensar mil coisas, ficou até tonto de tanto pensamento junto. Num
instante entendeu tudo que estava acontecendo e, é claro que ndo
sendo bobo, pensou logo: besteira eu morrer nessa praia s6 porque
eles cismaram que eu tenho que brigar com o Crista de Ferro. E se
mandou! Correu pro mar. (A bolsa amarela, p. 100)

Dessa maneira, Terrivel livra-se da exploracdo e do pensamento
costurado, passando a defender seus preceitos, assim como ocorre com as demais
personagens que um dia ja foram repreendidas. Afonso, por sua vez, encontrou a
ideia que tanto buscava: "sair pelo mundo lutando pra ndo deixarem costurar o
pensamento de ninguém" (A bolsa amarela, p. 105).

Conforme Fantinati (1996), Bojunga cria no universo ficcional a integracao
e a diferenciagdo, ou seja, um processo de socializacdo presente no convivio do

homem, que é ao mesmo tempo complementar e dicotdmico:

O galo Terrivel resume ja em seu nome a deformacéo radical sofrida
por um individuo submetido a um processo totalitario de integracéo
coercitiva a um papel imposto pela sociedade, que reprime e anula
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todas as vontades que se contraponham a determinacao coletiva. J&
0 galo Afonso representa a tendéncia oposta — a diferenciacdo —
levada também ao extremo. Ao fugir da uniformizacédo autoritaria do
galinheiro, Afonso afirma-se como um inadaptado, um diferente, que
sé se realiza na inversao do sinal do processo agregador que marca
aquela organizacdo social. Ao ‘pensamento costurado’ da ordem,
responde ele, ao fim, no pdlo oposto e assimétrico, pela luta contra
essa ordem, como forma de marcar sua diferenciacdo pessoal e sua
condic&o marginal militante. (FANTINATI, 1996, p. 4)*

Os papéis individuais dos galos Afonso e Terrivel sdo podados,
consequentemente, anulam-se seus desejos e suas singularidades. Entretanto, eles
libertam-se dessa manipulag&o uniformizadora e lutam para mudar as circunstancias
que os oprimem e que fazem parte de um amplo contexto.

Coacao semelhante ocorre com a Velha da Histéria, de Corda bamba. Ela
€ comprada por uma mulher de posses, Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo,

como um presente de aniversario para a neta Maria:

— Dessa vez é uma coisa diferente. Vocé quase nao brinca com os
seus brinquedos, resolvi entdo te dar uma coisa diferente pra ver se
VOCé gosta mais.

A menina ficou curiosa, chegou junto da caixa e apalpou. Foi
desmanchando o lago de fita devagar. Nao era urso, ndo era girafa,
seré que era coisa de comer? Mas assim tdo grande...

[...]

O presente era uma velha. Mas nao era de acrilico nem de borracha,
era uma velha de verdade, gente de carne e 0sso.

A Menina olhou pra avo.

— E isso mesmo, minha boneca: essa velha é pra vocé. Quando
vocé quiser ouvir histéria € s6 mandar: histéria! E pronto, ela conta.
[...]

A Menina ndo se mexia: mas podia? a gente podia ganhar gente de
presente? (Corda bamba, p. 106-108)

Maria faz diversas perguntas para a avo na tentativa de compreender
como e onde uma pessoa poderia ser comprada porque estranha tal atitude. Dona
Maria Cecilia explica que ndo era em loja, mas que a buscara em um "lugar muito
pobre" (Corda bamba, p. 109). A acdo da avo revela egoismo e individualidade, bem
como ostentacdo de um poder de compra que permite a ela comandar as a¢cdes da
Velha, determinando seu trabalho, portanto dominando-a. Deixa claro para Maria

que quando "quiser ouvir histéria é s6 mandar: historial" (Corda bamba, p. 107).

2L Artigo publicado também no livio PEREIRA, Rony Farto; BENITES, Sonia Aparecida Lopes. A roda
da leitura: lingua e literatura no jornal Proleitura. Assis: ANEP, 2004. p. 121 — 123.
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Com dinheiro, Dona Maria Cecilia acredita que pode comprar tudo, desde
brinquedos para a neta, até maridos e gente para servir como presente, mas falta-
Ihe afetividade, paciéncia e compreensao, tanto para com a neta quanto para com
outros em sua volta.

A Velha é explorada e serve como instrumento de dominagdo de Dona
Maria Cecilia Mendonc¢a de Melo porque trabalha em troca de alimento. A menina
solicita a Velha que conte uma historia de sua vida, certamente a fim de conhecé-la,
aproximar-se dela e de valorizar sua identidade. E neste momento que Maria e o
leitor ficam sabendo da situacao dificil vivida pela senhora: a fome.

A falta de comida permeou sua vida desde a infancia. Eram muitos irm&os
e para distrai-los a mae contava histéria. Eles foram se casando, saindo de casa. A
Velha também saiu, vieram os filhos e comecgou a agir da mesma forma com eles,
inventando histéria para que ndo pensassem em comida. J& vilva e sem dinheiro,
deu inicio a narracdes nas ruas para tentar receber esmolas dos ouvintes. Certa vez
Dona Maria Cecilia passou, ofereceu-lhe moradia e alimento em troca da diverséo
da neta. A Velha questiona quanto vai ganhar em comida e se o pagamento € feito
na hora (p. 112).

A Velha é embrulhada para presente. Sua vestimenta desgastada é
mantida (para que a menina possa brincar de encomendar roupas) e a caixa €
aberta na festa de aniversario de Maria. Ansiosa, a Velha alimenta-se enquanto
apresenta enredos para a menina que vai ficando cada vez mais impressionada
porque “ndo sabia que barriga de gente era assim tdo funda.” (Corda bamba, p.
118):

E quando era uma coisa pequena feito camardozinho e bolinho de
bacalhau, ela [a Velha] ainda ficava mais contente: dava pra botar
uma por¢cdo na boca de uma vez sO6. Ria de boca cheia, se
engasgava, bebia um mundo de guarand. E enchia a boca de novo, e
ria, e ria. (Corda bamba, p. 118)

De tanto comer, a Velha morreu na frente de Maria:

[...] a Menina mal conseguia gaguejar de tdo assustada que estava:
— O meu presente morreu.

Dona Maria Cecilia pegou o braco da Velha, o pulso, a méo.

— Mas como? Morreu de qué?

— De comer.

— O qué?
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— Ela comeu a mesa toda e bebeu todo o guarana.

Dona Maria Cecilia tocou o sino; os empregados foram chegando; a
Menina comecou a chorar.

— Que é isso, minha boneca? nao chora, nao chora.

O choro cresceu.

— O meu presente morreu.

Dona Maria Cecilia pegou a Menina, quis tapar a cara dela com uma
festa:

— Esquece, minha boneca, esquece.

— A comida nunca deu pra ela.

— O qué?

— Mas aqui tinha demais: ela morreu.

— Esquece, meu amor.

— N&o. Nao esqueco, ndo. (Corda bamba, p. 119-120)

A Velha viveu sempre privada de alimentacdo adequada devido a
situacdo econdmica. Agora, com fartura em um sé momento perde a vida. Para
Dona Maria Cecilia, a Velha era mais um produto comprado, mas Maria fica
assustada com a situacao devido a ligacdo sentimental com o ser humano, achando
dificil de ndo se entristecer diante da histéria de uma vida de fome que acabara de
ouvir.

Nessa relacdo de poder € preciso observar a composicdo dos nomes.
Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo tem nome longo, formado com sobrenomes,
cuja pompa sugere ao mesmo tempo luxo/riqueza e certo ridiculo pelo exagero,
caracteristicas conferidas em seu comportamento. Em outra esfera esta a Velha da
Historia, apresentada com nominacdo genérica que corresponde a sua idade e
consequente amplo repertério de conhecimento de narrativas. Com isso, é
identificada por sua ocupacéo e pelos servicos a serem prestados a avé da menina,
reforcando nas relagdes sociais o poder do capitalismo.

Em Sapato de salto também visualizamos uma forma de pagamento pelo
trabalho que néo prevé dinheiro. Sabrina, como jA mencionado, ndo recebe salario
por exercer a funcdo de baba na casa de dona Matilde e Seu Gongalves, e sim casa,
roupa e alimentacéo. A situacao € semelhante aquela comumente vivida ao longo do
século XIX e parte do XX por meninas pobres que trabalhavam em troca de moradia
e refeicdo em casas de familias de situacdo social e econbmica mais abastadas

(RONCADOR, 2008)*. A posicéo de subserviéncia de Sabrina pode ser notada pelo

22 Artigo publicado com o mesmo titulo na Revista Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea,
Brasilia, n. 21, p. 55-71, janeiro/junho 2003.
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excesso de atividades desempenhadas, que a deixavam cansada e sonolenta, bem
como pelos maus tratos vindos da patroa:

Dona Matilde deu pra responder Sabrina cada vez com mais
aspereza. Botou ela pra lavar prato, arear panela, esfregar chéo,
limpar vidro, varrer jardim. Na hora de cuidar das criangas a Sabrina
Nao conseguia mais vencer o cansaco e volta e meia cochilava. Dona
Matilde comecou a bater na Sabrina cada vez que pegava ela
cochilando. (Sapato de salto, p. 24-25)

A crueldade amplia-se com o fato de Sabrina ser abusada sexualmente

pelo patrdo, Seu Goncalves, ainda que o considerasse como um pai:

— Que que ha, seu Goncgalves? néo faz isso, pelo amor de deus! O
senhor é que nem meu pai. Pai ndo faz assim com a gente. —
Conseguiu se desprender das méos dele. Correu pra porta. Ele pulou
atras, arrastou ela de volta pra cama:

— Vem ca com teu papaizinho.

— Nao faz isso! Por favor! Nao faz isso! — Tremia, suava. — Nao faz
isso!

Fez. (Sapato de salto, p. 20)

Sabrina, ainda uma crianca, morava na casa e, embora quisesse, nao
fazia parte da familia. Demonstrava afeto pelas criancas, respeitava seu Gongalves
como se fosse seu pai e também tinha bons sentimentos por Dona Matilde:

— Posso chamar a senhora de tia?

— Por que, ué?

— E que se eu chamo de mée a senhora pode n&o gostar.

— Nem tia, nem mae, nem coisa nenhuma, que que € isso? ta
esquecendo que é baba das criancas? ora, ja se viu! (Sapato de
salto, p. 13)

Dona Matilde deixa claro que a relacédo entre elas é profissional. Sabrina
tenta aproximacdo pelo convivio devido a sua caréncia e ao sonho de ter uma
familia, por isso confunde os modelos de vida familiar e profissional, mas de toda
forma vive a margem daquele grupo, primeiro pela exploracdo e segundo pelo
distanciamento sentimental.

D. Gracinha, a avo de Sabrina, quando mais jovem, trabalhava lavando e
passando roupas. Com o sumi¢co do marido, que um dia saiu e n&o voltou para casa,

o dinheiro era insuficiente para cuidar das filhas, por isso comecou a “trabalhar na
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horta em troca de levar umas ‘sobras’ pra casa” (Sapato de salto, p. 111). A vida foi
ficando cada vez mais dificil e 0 semblante depressivo de D. Gracinha se agravando,
sobretudo apoés o suicidio da filha Maristela.

Comprar pessoas, controlar atitudes, costurar pensamento sao Signos
utilizados na caracterizagdo das personagens e na construcdo dos eventos
narrativos, que conotam uma critica ao autoritarismo e a exploracdo do outro por
meio da ironia e até do ridiculo.

O debate acerca de condi¢cOes de trabalho em tom de protesto é visivel
também no grupo de personagens criangas e jovens, como ja anunciado na situacao
vivenciada por Sabrina (Sapato de salto). Algumas delas, no entanto, ndo precisam
trabalhar para ajudar no orcamento familiar, devido a condicdbes econdmicas
razoaveis e até mesmo bastante privilegiadas: Rodrigo ("O bife e a pipoca”, Tchau)
vive com 0s pais, tem casa luxuosa e estuda em colégio de alto padréao. Lucas (Seis
vezes Lucas) também mora com os pais, tem bom poder aquisitivo porque frequenta
escola particular de artes plasticas, pode viajar com a familia e ganha festa de
aniversario. Rafaela (NGs trés) passa férias na casa de Mariana, amiga de sua mae,
enquanto seu irmdo de 6 anos fica com a avo para que seus pais possam viajar.
Vera (A casa da madrinha) vai a escola e mora em um sitio com 0s pais que vivem
do cultivo e da venda de flores. Tobias (A Cama) é bom aluno e esforca-se para nao
decepcionar seus pais. Petunia vive com a mae, que € vilva, e Rosa, sua irma 8
anos mais velha, casa-se com Jerénimos, um musico (A Cama). Rebeca (“Tchau”,
Tchau) tem um irméo ainda bebé chamado Donatelo e mora com os pais. Raquel (A
bolsa amarela) também vive com a familia composta pelos pais, o irmdo e duas
irmas. Cristina (O abraco) passa uns dias com 0s genitores em uma fazenda em
Minas no més de novembro.

E possivel constatar que todas essas personagens que nao trabalham
sdo aquelas que fazem parte de um nucleo familiar formado por pai e mae. Séo
representadas em posicdes sociais sem grandes dificuldades financeiras. Ademais,
nao precisam interromper os estudos para auxiliar no aumento da renda da casa.
Quando as diferencas econdmicas e sociais sao gritantes na interacao entre duas ou
mais personagens da mesma narrativa, busca-se acentuar essa demarcacao a fim
de criticar a dura realidade de miséria que assola muitas familias, ndo se realizando

através de discurso panfletario, mas como uma forma de expor as angustias vividas
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pelas personagens, e consequentemente levando o leitor a refletir diante de
injusticas como esta por analogia com o que € possivel no mundo real.

Outras criancas e jovens, diferentemente, sofrem privacdes de bens de
consumo e até mesmo daqueles considerados essenciais para a vida, como o0
alimento, por causa da falta de recursos financeiros, submetendo-se a atividades
exploratorias.

No conto “O bife e a pipoca” (Tchau) temos um enredo construido por
meio de pares opositores porque 0s protagonistas Rodrigo e Tuca, ainda que, em
sua esséncia, primem pela amizade verdadeira, tém vidas um tanto diferentes.

Rodrigo tem 11 anos, € filho Unico, mora em um edificio de luxo com o pai
e a mae e estuda em escola particular. Em sua casa nao falta comida e a familia é
rodeada por empregados para servi-los. A riqgueza também pode ser percebida pela
quantidade de anéis utilizados pela mée e a polidez faz-se notar pelo nUmero de
talheres dispostos a mesa do almocgo, assim como pela sequéncia de pratos no
momento da refeicdo, detalhes observados por Tuca em visita que faz ao novo
amigo Rodrigo.

Tuca, em outro extremo, tem 14 anos, mora em uma favela com a mae e
dez irmaos e acabara de receber uma bolsa de estudo para frequentar a mesma
escola de Rodrigo devido ao seu bom desempenho. Em sua casa falta comida e é
preciso estudar durante o dia para ndo gastar energia a noite. S0 apenas dois
cdmodos para todas essas pessoas, um espaco menor do que a cozinha do
apartamento do Rodrigo. Outra diferenca entre eles é que Rodrigo ndo precisa
trabalhar e pode se dedicar inteiramente aos estudos, enquanto Tuca atua
informalmente em um servigo para ajudar a sustentar a casa.

Ao chegar da escola, Tuca ja se dirige ao local onde ajuda um homem a
lavar carros. Nao se trata de um patrdo porque, como o proprio menino diz, ndo é
um emprego, mas um trabalho esporadico.

Com o passar do tempo, Tuca estranha o valor recebido quando
comparado com o esforco feito, mas € repreendido pelo empregador que, mesmo
ficando no botequim enquanto o garoto trabalhava, ndo altera a forma de
pagamento. Sem outra alternativa, Tuca aceita essa condi¢cao porque:
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Os trocados que [...] recebia & na garagem bem que ajudavam pra ir
levando comida pra casa. Entdo, o que era melhor, quer dizer, pior:
continuar de matematica esquisita ou perder o biscate?

E o Tuca continuou lavando carro. (“O bife e a pipoca”, Tchau, p. 59)

A narrativa denuncia a diferenca social & medida que apresenta duas
personagens em situacdes financeiras antagonicas e consegue demonstrar como tal
fato influencia no modo como pensam e agem.

O imperativo de realizar algum trabalho € uma realidade para outras
personagens criangas e jovens que passam por dificuldades financeiras e veem
necessidade de obter dinheiro para contribuir com o sustento da familia, geralmente
constituida sob modelo monoparental, sem a presenca do pai.

Os irméos Alexandre e Augusto (A casa da madrinha) assemelham-se a
imagem erguida de Tuca (“O bife e a pipoca”, Tchau), que ocupa parte de seu tempo
angariando recursos com o intuito de ajudar sua numerosa familia.

Desde pequeno Alexandre vende algo na praia. Como era novo, comegou
vendendo biscoito porque era leve para carregar. Com o passar do tempo, vendeu
amendoim e sorvete (A casa da madrinha, p. 21-23), mas com a concorréncia e 0s
negdécios em baixa, decidiu deixar tudo e viajar para a casa da madrinha. Seu irméo
Augusto, bem mais velho, também trabalhava informalmente vendendo produtos na
praia, porém dizia que Alexandre deveria estudar (p. 58). A dificuldade financeira
agravou-se com a internagdo do irmao mais velho em um hospital em ocasido de
doenca e com o casamento de uma irma, que saiu de casa. “O dinheiro [...] ficou
mais curto, tudo ainda mais apertado” (p. 58-59), levando Alexandre a deixar a
escola definitivamente. Moravam em um morro, com Vvisdo privilegiada para o mar,
mas "tirando a vista, o resto todo é ruim, é pobre.” (p. 56). As irmas sao empregadas
domeésticas, o pai € bébado e s vive caido, enquanto a méae trabalha lavando e
passando roupas. A vida de Alexandre é bastante semelhante a de Tuca (“O bife e a
pipoca”, Tchau) no que diz respeito a luta pela sobrevivéncia.

Em resumo, as relagcbes de trabalho estdo estreitamente ligadas a
questbes socioecondmicas das personagens. E notavel a problematica social nas
narrativas que abordam a tematica de modo simples para que possa ser
compreendida pelo leitor, mas ao mesmo tempo contestadora, geralmente pelo viés
do protagonista crianga, uma constru¢ao propicia para identificacdo e subsequente

reflexdo sobre a realidade. Implicitamente também pode ser percebida a critica a
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violacdo dos direitos da crianca pela negacdo de seus interesses por ter de
submeter-se ao destino de situacdes sociais de pobreza. As narrativas de Bojunga
expdem uma forma de representacdo da realidade cotidiana como expressao da
tendéncia social anunciada por Zilberman e Lajolo (1993) para as producdes
surgidas a partir da década de 1970, as quais trazem a tona problemas da vida
contemporanea, inclusive a diferenca de classes e as consequéncias disso.

Do ponto de vista de Colomer (2003), para os livros analisados em sua
pesquisa, a denuncia social € uma grande tendéncia porque aborda “temas sociais e
consiste na descricdo e denlncia de situacdes de exploragcdo econdmica e de
repressao social.” (COLOMER, 2003, p. 250). Formas de poder sdo recriminadas e o
mundo do trabalho é tematizado como um modo de defesa perante excessivo poder
politico ou econdmico, mas a vida nos suburbios e o abandono social sdo pouco
explorados. A obra de Bojunga, assim, vai além da inclinacdo da producao literaria
visualizada por Colomer (2003) e, como mencionado, responde a demandas
contestatorias vividas na sociedade contemporanea ao abordar a miséria,
aproximando a tematica de questfes relativas ao abuso da autoridade e ao
desamparo de criangas e jovens que deixam os estudos para desenvolver atividades
gue deem algum dinheiro.

Esse mundo representado textualmente demonstra um desejo de
enaltecer a dignidade humana e mostra situacfes sociais reconheciveis para 0s
leitores, provocando um posicionamento e uma reflexdo, mundo no qual a exclusao

social, econdmica e emocional saem, efetivamente, da marginalidade ficcional.
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3  UNIVERSALIZACAO: A  CONSTITUICAO EMANCIPATORIA DE
PERSONAGENS E LEITORES

— [...] essa coisa de escritor criar um
personagem e fazer a gente acreditar nele
feito coisa que toda a vida a gente conheceu
0 cara, ou a cara, Literatura é fazer esse
personagem inventado virar um espelho pra
gente, é fazer a gente ficar puto da vida se o
personagem faz troco que a gente acha
besteira, mas em compensacao é fazer a
gente entrar numa boa se ele faz um trogo
gue a gente também quer fazer, Literatura é o
jeito que um escritor descobre pra passar isso
pra gente dum jeito que é sO dele, e quando
um dia a gente afina com o jeito dum escritor
inventar, com o jeito que € o jeito dele
escrever, nesse dia a gente vira Leitor dele e
quer ler tudinho que o cara ou a cara
escreveud [...] (Paisagem, p. 54)

As leituras suscitadas por meio do projeto gréfico-editorial, os tipos de
personagem, os multiplos protagonistas, o debate relativo a questdes de género, a
posicdo do adulto nas narrativas e a contestacdo a familia estereotipada, a
construcdo interior da personagem, a critica a escola, a importancia da arte na obra,
0s varios sentidos do espaco por onde circulam as personagens, a reflexdo acerca
da sexualidade e as condi¢cbes socioeconémicas presentes nos enredos, enfim, o
percurso de mapear as personagens de Lygia Bojunga para verificar como séo
construidas permite afirmar que tais figuras ficcionais compdem uma representacao
social e cultural multipla e que, ao longo de sua trajetoria, vivenciam conflitos que
Ihes propiciam um amadurecimento psicolégico e um aprendizado sobre a vida,
fazendo-nos perceber, também, o quanto somos essencialmente semelhantes uns
dos outros.

Desse modo, uma vez apresentado o quadro quantitativo e qualitativo das
representacdes das personagens de Bojunga, torna-se oportuno refletir acerca dos
contornos que a trajetéria existencial das personagens ganha na obra. E coerente

para as narrativas de Bojunga o que Martha (2010) afirma a respeito da producéo
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atual voltada para o publico infantil e juvenil, cujos textos "tratam do desabrochar
sentimental, da aprendizagem humana dos protagonistas, adolescentes que
aprendem ao conhecer a si mesmos e aos outros, penetrando, [...] com muita dor e
dificuldade, nos segredos da existéncia." (MARTHA, 2010, p. 127-128). Nesse
contexto, as personagens vivenciam "situacoes-limite" (p. 121), ou seja, momentos
qgue assinalam, "no plano ficcional, etapas da evolucao vividas pelo ser humano e
gue possam traduzir modos de preservacdo da identidade individual e sociocultural
sem se abster da participacdo de universalizacdo." (p. 121-122). Encontra-se nessa
abordagem, portanto, a compreensdo da funcdo da literatura: a leitura do mundo
realizada por parte do leitor.

Hunt (2010) comenta que o livro € visto como dominador das massas ou
libertador da mente, tendo em vista o efeito que pode produzir sobre os leitores, de
modo que a diferencga entre esses dois grupos emerge da “forma inovadora” (p. 216)
e ndo somente da tematica que, por sinal, pode ser também percebida em outras
midias. O que desejamos como estudiosos da area € nos atermos aos livros de
influéncia libertadora porque podem gerar mudanca de comportamento. Tais livros
sao “ampliadores da mente [...] em termos do mundo que os cria e do mundo que os
circunda.” (p. 217).

Aproveitando a reflexao feita pelo critico, perguntamos: como o texto gera
sentidos e de quais ferramentas dispomos para depreendé-lo? De acordo com Hunt
(p. 108), o primeiro recurso que encontramos na literatura é a textura, o que aparece
na superficie, a qual pode ser percebida pelas escolhas feitas pelo autor sobre
como, de que modo expressar um significado, ou seja, a forma inovadora que gera
sentido em detrimento de qual significado propagar.

O segundo aspecto alojado em uma camada abaixo do anterior pode ser
identificado pela teoria narrativa, sobretudo pela importancia atribuida as atitudes
das personagens porque “o que os personagens fazem e como se relacionam entre
si € mais importante do que o que sado individualmente. Acdes, reacdes e padroes de
comportamento tém importancia mais universal que os pormenores.” (HUNT, 2010,
p. 108). Assim, 0 modo como a personagem € construida e sua interacdo com 0s
demais entes ficcionais da trama tém relevancia porque séo capazes de representar
0 que é universal, comum ao comportamento do ser humano, estabelecendo relagéo
entre o livro e o mundo, em detrimento de caracteristicas externas, pontuais,

individuais.
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Portanto, as reflexbes de Hunt (2010) nos ajudam a ler Bojunga
investigando o modo como funcionam os textos (p. 137), a fim de compreendermos
em qual parte cada leitor podera seguir seu caminho autonomamente, justamente,
verificando como a construcdo das personagens vai gerando sentidos. Além disso,
‘o modo como os textos sdo organizados e [0] nosso entendimento dessa
organizacdo exercem um efeito profundo sobre como vemos o mundo.” (p. 137),
sendo pertinente analisar as situacfes-limite vivenciadas pelas personagens
bojunguianas para compreendermos seu processo de amadurecimento emocional.

Os conflitos psicolégicos das personagens estdo marcadamente
presentes, em detrimento de um texto construido sobre uma aventura, desenvolvido
por meio de conflitos externos emocionantes, geralmente cheio de acbes que
conduzem o leitor linearmente pela intriga e a caminho da dissolucdo dos
problemas. Seguindo a vertente de textos contemporéaneos, notadamente, no caso
espanhol, ja observada por Colomer (2003; 2007), o universo diegético bojunguiano
centra-se no amadurecimento individual da personagem, geralmente no
desenvolvimento dos protagonistas jovens, 0 que implica a exposicdo da sua
interioridade a partir de temas como o amor, a morte, o medo, a amizade, a busca
de si mesmo. Assim, 0s motivos narrativos desencadeadores dos conflitos
dramaticos ndo enredam as personagens em aventuras arriscadas, situadas em

espacos inospitos. Eles conduzem as personagens a relatar

como sentem os conflitos afetivos ou os inerentes a condicdo
humana, que acabam de surgir diante deles, e como variam suas
opinides diante destes temas, a medida que aumenta sua
capacidade de reflexdo, compreensao e confianga em suas proprias
gualidades, para obter afeto e felicidade. (COLOMER, 2003, p. 284).

Magalhdes (1984a) explica que o carater formador da literatura esta
ligado a sua funcéo social como arte. Enquanto algumas narrativas compdem-se de
uma preocupacao esquematica e caricatural sintetizada superficialmente no plano
do enunciado, outras buscam a representacdo de problemas interiores da
personagem. Assim, a arte € educativa e pode modificar a percepcao do leitor diante
do que o cerca porque "desempenha um papel na formacdo da sociedade"
(MAGALHAES, 1984a, p. 54), premissa também promulgada por Candido (1972;
1995). O que distingue textos de baixa qualidade dos demais reside na percepgéo
daqueles que podem ser um "eco de lugares-comuns estéticos e ideoldgicos" ou,
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diferentemente, na apreensdo daqueles que ndo sO "conservam experiéncias
adquiridas, mas conduzem ao questionamento dos convencionalismos de
interpretacdo e comportamento pela apresentacdo de novas perspectivas.”
(MAGALHAES, 1984a, p. 54).

A obra de Bojunga encaixa-se claramente nessa segunda acepcao
porque ¢é livre de preconceitos e rompe com premissas preestabelecidas
socialmente. Configura-se como uma producdo emancipatoria, portanto,
"prospectiva, porque pela amostragem de novas possibilidades propicia experiéncias
futuras" (MAGALHAES, 1984a, p. 54) ao permitir redimensionar os valores impostos,
viver mudancas e ceder a chance de refletir sobre a vida.

Assim, 0 assunto sobre o qual discorreremos diz respeito ao processo de
amadurecimento das personagens, discutindo seu desfecho nas narrativas, bem
como a busca de identidade, a superacdo de dramas decorrentes de conflitos
familiares, além da autorreferencialidade que se constituem em modos diversos de

estabelecer diadlogo entre texto e leitor.

3.1 Desfecho das personagens rumo ao autoconhecimento

Compreender o desfecho de narrativas € importante porque, quando
concluida a leitura, o leitor vai atribuir sentido ao conjunto de situacdes
desencadeadas pelo enredo. E também por meio do desfecho que o leitor vai viver
os efeitos suscitados pelo texto, provenientes da aceitacao ou da rejeicdo para o que
acabara de ler. O modo como a narrativa € finalizada esta intimamente relacionado
ao desfecho das personagens, uma vez que o leitor tende a se identificar com sua
conduta e sua forma de pensar. O desfecho, como um elemento da estrutura
narrativa, por sua vez, esta vinculado a um conflito (ou mais) vivido pelas
personagens que é responsavel por leva-las a reagir para reverter algum problema.
Especificamente para o corpus que estamos analisando, a tensdo que move as
personagens € de ordem emocional, podendo se desdobrar para uma crise de
ordem social, trazendo, assim, bastante subjetividade ao texto e deixando

transparecer o tipo de leitor que se busca construir.
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Na obra de Bojunga, o nUmero de personagens que vivencia situacao de
equilibrio positivo € a mais recorrente, porém bem proxima do nimero equivalente

aos seres que nao sofrem mudancas, seguido de desfechos em aberto e negativo:

Freq. %
Desfecho da personagem
situagao de equilibrio positivo 56 39,2%
situagdo de equilibrio negativo 15 105%
sem mudancga da situacdo inicial 55 38,5%
em aberto 17 11,9%
TOTAL OBS. 143 100%

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga

A respeito do desfecho em aberto da personagem, estamos considerando
casos em gue nada sabemos acerca de seu destino. Em geral, sdo personagens
que apareceram em algum episodio especifico e que atuam como figurantes, como
em um pano de fundo. Embora significativas para a construcéo dos sentidos do texto
e para a edificacao da trama, tais personagens relacionam-se com o0s protagonistas,
mas saem de cena conforme o enredo progride. Alguns deles, por exemplo, Maria
da Anunciacédo (O Rio e eu), o Jardineiro (Fazendo Ana Paz), o Dono do restaurante
(Angélica) tém uma existéncia que se resume aquele episédio particular do qual
participaram.

Outras, no entanto, ainda que tenham participacdo passageira, foram
bastante relevantes e receberam maior atencdo, trazendo mais vigor para sua
constituicido. E o caso da Velha e do Bis (Querida) que, encerrada a trama, S&o
mencionados no "Pra vocé que me |é" e acabam ganhando status de seres viventes
reais, aqueles sobre os quais a autora afirma nem saber ao certo como estdo no
momento em que termina a escrita do livro, de tanta autonomia que suas criacdes
parecem adquirir.

Nessa mesma linha, temos aquelas personagens que nao sofrem
mudancgas, jA que tém pouca complexidade interna e sdo apresentadas sem
evolucdo ou mudanca comportamental, por exemplo, o Dono do Circo, que emprega
os colegas para que possam fazer uma apresentacédo (Os colegas), e, entre outros,

a Mae de Angélica (Angélica), que continua fingindo que as cegonhas trazem os



199

bebés porque seria preciso muita coragem para mudar (p. 108). Com isso, 0s
adultos (idade adulta, maturidade, velhice) formam 46 das 55 ocorréncias dos seres
gue ndo se modificam, ou seja, 83,63%, e as personagens secundarias compdem 51
das 55 ocorréncias, totalizando 92,72%.

Conjugando o desfecho das personagens com sua idade, torna
perceptivel que criancas e jovens (infancia, adolescéncia, juventude) ocupem 30 dos
56 registros do equilibrio positivo, isto €, 53,57% do total, e que 8, ou seja, 14,28%
seja bastante expressivo para a quantidade daquelas que passam de uma fase a
outra (mdultiplas idades), revelando que as personagens amadurecem em sua
trajetoria e que tém final otimista. Quando olhamos para a situagcdo de desfecho
negativo, percebemos que ha apenas uma citacdo para criancas e jovens, sobrando
para os adultos essa delimitacdo, com 11 das 15 ocorréncias, consistindo em
73,33% do todo, sendo a temética da morte a principal abordagem para este tipo de

final:

Desfecho dapersonagem |situacéo |situacdo |sem mud em TOTAL
de equilib|de equilib| ancada | aberto
rio positi |rio negat | situacéo
\Ve] Vo) inicial
Idade
infancia 17 0 2 20
adolescéncia 11 0 14
juventude 2 1 3 0 6
idade adulta 8 7 39 10 64
maturidade 1 2 5 9
wvelhice 3 2 2 8
mdltiplas idades 8 1 0 10
sem indicios 6 2 2 12
TOTAL 56 15 55 17 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela sdo as quantidades de citacGes de cada dupla de categorias.

Para completar, quando cruzamos as informagfes do desfecho das
personagens com a posicdo que assumem na narrativa, podemos ver que das 36
protagonistas, 28 terminam de modo positivo, com 77,77% dos casos, e que 4, isto

é, 11%, sdo marcadas por desfecho negativo:
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Desfecho dapersonagem |situacdo |situacdo |semmud em TOTAL
de equilib |[de equilib| ancada | aberto
rio posit |rio negat | situacdo

el O inicia
Posicdo da personagem natrama
protagonista 28 4 3 1 36
secundaria 2 1 51 15 9
adjutora/ auxliadora 6 0 1 1 8
TOTAL 56 15 55 17 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
Os valores da tabela sdo as quantidades de citacGes de cada dupla de categorias.

O desfecho negativo para as personagens (10,5%) é definido pelo debate
sobre a morte. O tema do término da vida é explorado verticalmente por Lottermann
(2006) e aqui é analisado a partir do final dado a personagem na narrativa,
considerando-se esta uma forma de refletir sobre como os habitantes das narrativas
lidam com a perda daqueles com quem convivem, isto é, de que modo,
principalmente criancas e jovens, suportam o perecer, configurando-se como mais
um elemento propulsor de seu amadurecimento.

Lottermann (2006) salienta que a morte na obra de Bojunga sobrepde-se
a simples sobrevivéncia da personagem, podendo se caracterizar como morte fisica
ou simbdlica. A primeira relaciona-se com a interrup¢do propriamente dita da vida, a
segunda, diz respeito a) a morte social, pela privacdo daquilo que se considera
essencial para a existéncia humana, como alimento, moradia, educacdo, e b) a
morte emocional, pelo fato de a personagem sofrer com mudancas geradas pela
perda de uma fase da vida, como exemplo, a saida da infancia.

Dalcastagne (2005a) observou em seu corpus que o desfecho por morte €
mais marcante em personagens negras e mesticas, acrescendo a iSso 0 assassinato
como principal motivo, o que revela uma relacéo direta entre cor da personagem,
mundo de violéncia e discriminagdo. Na pesquisa de Rosemberg (1984, p. 65), o
tema da morte aparece nas narrativas como um pretexto para eliminar personagens
indesejaveis ou como uma forma de castiga-las diante de alguma transgressao.
Novamente a vertente maniqueista de ensinamento presente no corpus dessas
pesquisas sobrepde-se a formacao psicoldgica de conhecimento de si mesmo e do

mundo. Contrariamente a isso, a angustia das personagens bojunguianas em
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presenca da morte é capaz de impulsionar seu aprimoramento pessoal em uma
solugéo narrativa distante de moralismos.

O Pai de Carolina (Retratos de Carolina) € uma das personagens cujo
desfecho negativo se deve a morte, que € ocasionada por um cancer. Ele é
admirado pela filha, é culto e compreensivel. Aos 24 anos, Carolina, descontente
com o casamento, decide separar-se do Homem Certo e vai morar sozinha. Em uma
noite, apos conversa bastante particular com o Pai, recebe a noticia pela sua mae
de que ele estava debrucado sem vida (p. 136-7) sobre a escrivaninha, movel ja

prometido por ele como um presente:

— Agora vocé é dona outra vez da tua vida.

— Ainda néo.

— Mas a hora esta chegando.

— Vocé acha mesmo?

Ele fez que sim. Ficam de novo sérios. Calados. Carolina pensa na
doenca do Pai: se sente outra vez invadida por uma tristeza grande,
uma quase vontade de morrer também. O Pai fica pensando que
bom que ia ser viver, pra ver a vida que Carolina vai ter. Inclina de
novo o corpo pra frente:

— Escuta... tem mais uma coisa que eu queria conversar contigo. —

Alisa de leve a superficie da escrivaninha. — A minha vida esta
memorizada aqui, em tudo que € gaveta, escaninho, pasta, caderno,
suvenir. — Levanta o olhar pra Carolina: — Vocé sempre gostou

desta escrivaninha, nao é?

— Claro: vocé e ela sempre juntos...

— Eu quero te fazer presente dela. Assim mesmo: com tudo que tem
ai dentro.

— Ah, pai, por favor, ndo vai agora...

— Deixa eu acabar o que eu estava dizendo, minha filha. Hoje,
afinal, chegou o dia de conversarmos de coisas intimas: deixa eu te
falar disso também. (Retratos de Carolina, p. 133-4)

Como lembranca, Carolina fica com a escrivaninha de um escritorio onde
ele lia e escrevia, uma espécie de refugio e pretexto para introspeccdo dele e
propicio para acolhida da filha. Para ambos, era local de aproximacdo para
conversas acerca de assuntos dificeis e bastante intimos, geralmente nao

compreendidos pela mée:

Quando pequena, Carolina se intrigava de ver o Pai passar tanto
tempo na companhia da escrivaninha. De intriga em intriga criou o
habito de sempre pensar nele junto dela, ora ela servindo de apoio
pro livro que ele lia, ora ela de gaveta aberta se deixando arrumar [...]
J& nessa época a Carolina e o Pai conversavam bastante: costume e
prazer que, anos afora, deitaram raiz profunda. [...]
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E a escrivaninha ali: ladeando Carolina; olhando pro Pai. Entra ano e
sai ano. E agora também: os trés ali juntos. Mas em siléncio. Mais de
uma vez um papo hasceu. Logo morreu. Hoje Carolina ndo esta
guerendo se esconder na conversa: quer falar dela, DELA! [...]
(Retratos de Carolina, p. 84-5; grifamos)

Com o tempo, Carolina vai criando coragem de falar de seus problemas
com o pai, levando o leitor a uma identificagéo, pois pode se reconhecer e pensar
em sua realidade. Receber a escrivaninha do pai, por sua vez, é herdar também
todo o seu afeto, toda uma vida em sua companhia e manter a ligacdo entre eles,
em uma simbologia de amparo e protecdo que é projetada pelo movel e pela
lembranca dos momentos em sua presenca.

A escrivaninha adquire sentido semelhante aquele atribuido por
Lottermann (2006, p. 140) & cama da familia de Tobias (A cama): uma metafora da
vida, um objeto que mantém a existéncia para além do sujeito, em um constante
reciclar, ja que presenciou cenas de felicidade e tristeza, ao acompanhar varias
geracdes. Dai também a escrivaninha deixar de ser um simples objeto para
simbolizar a memoéria de uma familia, enfatizado pelo recurso da prosopopeia e
conotado pelo uso dos verbos "ladear" e "olhar" atribuidos ao movel que presenciava
as confidéncias de pai e filha.

A separacado do companheiro e a morte do Pai levam Carolina a mudar
sensivelmente. D4 novo rumo a sua vida e busca realizar-se profissionalmente. A
reforma do cémodo onde mora indica metaforicamente as transformacbes que

Carolina passaria a ter dali em diante:

[...] Se entregou de corpo e alma pra tarefa de recompor e decorar o
espaco, raspando, inventando, pintando, arrumando, encerando,
criando, se sentindo melhor & medida que o trabalho progredia.
(Retratos de Carolina, p. 140)

7

A reforma de objetos e lugares, por sinal, é recorrente na obra. Em
Fazendo Ana Paz, por exemplo, Ana Paz-velha faz reparos no imovel que vivera no
sul do pais durante a infancia. Ela ndo vai derrubar a casa, vender o terreno e deixar
0 espaco para construcdo de prédios, como desejaria seu proprio filho porque, ao
contrario do que comumente se faz, vai "botar ela em dia" (p. 76) para "nao
desmemoriar de vez uma cidade" (p. 77). Seu projeto € que a casa "continue

fazendo parte da memoéria da cidade” (p. 77) e que ainda seja util como "um centro
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de cultura, uma biblioteca" (p. 77). Observamos uma denuncia da destruicdo do que
ja existe em nome de um desenvolvimento urbanistico desenfreado. Assim, a
revitalizacdo do espaco esta em conformidade com o “"reviver, renascer, dar vida
nova [...] e preservar o passado e a memoéria® (LOTTERMANN, 2006, p. 84),
concepgao valorizada na obra bojunguiana.

O desfecho negativo da avo de Vitor (O sofa estampado) leva-o a uma
reflexdo e o ajuda a perceber o que deseja para a sua vida. A avl, que estava
lutando pela melhoria da Amazénia (p. 80), € assassinada por aqueles que queriam
evitar o progresso do local. Diante da noticia, notando a injustica e o autoritarismo,
Vitor comecga a tossir, como sempre acontecia em momentos dificeis. Como um
simbolo de sua introspeccao, Vitor encolhe-se dentro de sua carapaca e "Foi assim,
todo metido dentro dele, que ele ficou sofrendo fundo de terem matado a Vo4." (p.
82). A dor da perda ajuda-o a buscar recursos internos para decidir que quer seguir
0S passos da progenitora e lutar pelo bem comum, tomando coragem de contrariar
até mesmo seu pai, quem insistia para que o tatu comodamente desse seguimento
aos negocios da familia na venda de carapacas.

Em Corda bamba, o final tragico para os pais de Maria em um acidente no
circo também desencadeia um processo de amadurecimento da garota. Os
equilibristas Marcia e Marcelo perdem a vida e o trauma leva Maria a abafar a
memoria e a reprimir seus sentimentos. Ela também presencia a morte da velha
contadora de histérias e intui, em contraponto com a ingenuidade dessa mulher, a
prepoténcia da avd Maria Cecilia Mendonca de Melo. Paulatinamente, vai tentando
se livrar do autoritarismo da avo e, concomitantemente, vai se lembrando de fases
de sua vida, aqui simbolizadas pela abertura das portas coloridas avistadas por ela
enquanto vivenciava um estado onirico. Cada porta desvenda um momento
esquecido, que auxilia a protagonista a buscar forcas internas para superar a
angustia e a conhecer-se. Nesse processo, "0 medo de abrir porta foi embora” (p.
140) e Maria foi conseguindo olhar "tudo que tinha que ver" (p. 140).

A morte de Cristina, de O abraco, por seu turno, torna seu desfecho mais
inusitado ao leitor por se tratar da protagonista da histéria que termina sendo vitima
de um abuso sexual, asfixiada pela gravata do Homem da Agua. O estranhamento
pode ser acentuado a medida que esse também se configura como o final da

narrativa:
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Cristina mal consegue tomar félego: j& sente a gravata solavancando
pro pescogo e se enroscando num noé. Que aperta. Aperta mais.
Mais. (O abraco, p. 82)

O desfecho negativo de Cristina rompe com a premissa advinda da
ligacdo congénita entre literatura para criancas e jovens e pedagogia, tanto do ponto
de vista da abordagem tematica, quanto do uso que se faz da linguagem
engendrada por Bojunga. Vale salientar que o leitor implicito pode se identificar com
Cristina ao seguir seus ritos de passagem, personagem que passa da infancia para
a fase adulta. Ademais, a ficha catalogréafica do livro explicita "Literatura brasileira”,
estratégia que busca atingir leitores de qualquer idade. A designacdo ampla para a
catalogacao do livro deve-se aos interesses de se desvincular os livros da autora a
um grupo leitor determinado, deve-se também & dura tematica social do estupro, que
vai muito além daquilo que comumente se produz e se volta para criancas e jovens.

Desse modo, o final negativo de Cristina coincide com o final do enredo. A
ideia promulgada por Colomer (2003, p. 287) de que o desenlace com morte pode
ser a Unica saida para solucionar determinados conflitos aplica-se aqui em O abraco
porque a forma de a protagonista Cristina se livrar do abraco do "néo-perdao” (p.
64), ou seja, do trauma decorrente daquele estupro aos oito anos, € morrer,
circunstancia que a leva, entdo, a uma libertacdo de todo o drama e daquela atracao
pelo Homem da Agua.

Um final com desenlace negativo nesses moldes de O abraco comporta
também o que Colomer (2003, p. 288) verificou com maior frequéncia em livros
compostos por temas sociais, justificando o fendmeno por meio da necessidade de
manter a verossimilhanca, uma vez que o leitor reconhece que nédo é possivel existir
apenas resolugcdes positivas para tudo o que ocorre na vida. Quando se trata de
finais abertos, como também observaremos em Bojunga, Colomer (2003) assegura
que o leitor € incentivado a pensar sobre as incertezas relacionadas ao desfecho
das personagens.

O final de uma narrativa, ou explicit, de acordo com Reis e Lopes (2002,
p. 155), € compreendido como fechamento formal do texto e deixa evidente a
fronteira que separa este texto do mundo. Esse corte torna-se mais nitido quando
coincide com a morte da personagem central, o que inegavelmente impede a
continuidade das acdes. Entretanto, o final do texto ndo significa, a rigor, um

fechamento semantico, porque se abre para além dele mesmo e "ndao impede a
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abertura para um exterior que é o das consequéncias pragmatico-ideoldgicas do
texto" (REIS; LOPES, 2002, p. 156). Assim, os livros O abraco e, acrescentando, o
NOs trés, embora formem o que Bojunga chama de "par sombrio” (O abraco, p. 98)
devido a forma a qual a morte aparece no destino das personagens, e embora ela
acredite que eles deixem poucas "brechas para a esperanca e a valorizacdo da
Vida" (O abraco, p. 98), os textos podem proporcionar um prolongamento de sentido
para além do fechamento do texto em razdo da maneira que leva o leitor a um
didlogo interno, de tal modo a incorporar aquela situacdo angustiante como uma
vivéncia.

Davi, de Nés trés, demonstra admiracdo pela vida em uma conversa com

Rafaela enquanto andavam pela praia:

— Eu sinto aqui, 6, aqui na boca, o gosto disso tudo.

— Da lua que vai ter?

— E, é! e da noite que vai ser, e da manha que vai aparecer, e dessa
areia molhada, e desse caranguejo que deu as caras por aqui, hada
disso custa um tostao e tudo isso tem um gosto tao forte, é gosto da
vida, Rafa, vocé nao sente ele aqui?

— E doce? esse gosto que voceé ta dizendo que sente?

— Doce? Claro que néo! é salgado, é amargo, é ardido, mas é bom
demais. (NGs trés, p. 41)

Davi define sinestesicamente a vida pelo sabor daquilo que é salgado,
amargo e ardido, iconizando as dificuldades rotineiras a serem superadas para a
conquista dos objetivos. Depois, nota a capacidade artistica de Mariana de dar
sentido a uma matéria bruta e fazé-la existir, trazendo o significado de que a arte é

perene, debate que fica patente em toda a obra de Bojunga:

— Vocé néo acha impressionante a vida que a Mariana arranca de
tudo que é material que ela pega? Hein? Vocé nunca pensou nisso?
— Nao.

— Pensa, Rafa, pensa. Ela pega um pedaco de madeira e comeca a
tirar vida de la. Vocé diz que agora ela vai me tirar de dentro de um
bloco de pedra. J& pensou? Muito depois d'eu ter morrido (muito
mesmo: pedra € uma coisa que dura toda a vida) eu vou continuar
existindo; 'cé vé? as maos dela sdo mégicas, e ela... ela... ah, Rafa,
sereia nenhuma fez 0 meu coracdo bater desse jeito. (Nés trés, p.
42)

Mariana fica obcecada pela sua obra e Davi sente-se prisioneiro (p. 67)

da artista porque precisa posar para ela. Sente-se também usado por Mariana e
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deseja se desvencilhar dos lacos afetivos que estavam se formando. Davi menciona
que vai embora em breve, mas nao o faz, pois é assassinado por Mariana. A acao
da escultora, que desencadeia nesse fim para o amado, faz com que ela seja
penalizada pela eterna repeticdo, ndo |he sendo mais possivel criar. Para
Lottermann (2006, p. 134), Mariana sofre uma forma de morte, pois sem a invencéo
artistica ndo ha vida. Complementando, as duas personagens tém desfecho
negativo porque perdem a dadiva de viver. As maos habilidosas de Mariana, ja
observadas por Davi, aqui séo responsabilizadas por ela pelo crime cometido em um
recurso da prosopopeia, podendo mais que a razdo e o coragao, "Podendo tanto,
gue pegou uma faca e matou o Davi." (NOs trés, p. 123). Para Papes (2002), as
maos representam o fazer, a forca inventiva do homem. Assim, sdo essas maos que
paradoxalmente produzem e geram, mas também aniquilam.

A personagem-escritora do conto "A troca e a tarefa" (Tchau) também se
priva de viver, porque para ela a vida n&o tem sentido se ndo exercida a escrita
literaria. Percebeu que a producdo a libertava da dor e do sofrimento, porque
conseguia exteriorizar 0s sentimentos e no lugar deles ficava a histéria criada. Fez
um livro sobre a dor do amor, outro sobre ciimes, mas em sonho recebe um aviso:
ao finalizar o vigésimo sétimo livro, sua tarefa estaria cumprida, por isso, sua vida
também. Embora tivesse deixado o Ultimo capitulo por cinco anos sem ser tocado,
passou a escrever lembrancas do passado e cartas porque a vontade de
“transformar a vida em livro" ("A troca e a tarefa", Tchau, p. 108) era imensuravel.
Até que um dia decidiu cumprir sua missdo porque a vida sé tem sentido ao se
concretizar aquilo de que gosta, neste acaso, a paixao pela escrita (p. 110).

A opcdo pela morte, neste caso, ndo representa um ato de
desisténcia da vida. Ao contrério, trata-se de uma reafirmagcédo da
vida, naquilo que ela tem de mais caro a protagonista: a paixdo
incomensuravel pela escrita, sem o que estar vivo nada significa.
(LOTTERMANN, 2006, p. 72)

Assim, do mesmo modo como ocorreu com Mariana (NOs trés), estar viva
para a personagem-escritora ("A troca e a tarefa"”, Tchau) € poder criar.

O desfecho negativo para as personagens, nesse sentido, longe de
veicular normas ou transmitir modelos de comportamento que sao proprios do
discurso utilitario, auxilia outros entes narrativos, em especial 0s mais novos, em seu

processo de amadurecimento e apresenta ao leitor caminhos possiveis a serem
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seguidos, porque os textos levam ao reconhecimento de problemas e sugerem
solugbes, tudo proporcionado pelo tratamento artistico das tematicas e da
linguagem. Carolina (Retratos de Carolina), Vitor (O sof4 estampado) e Maria (Corda
bamba), especificamente, lidam com a morte e tomam novos rumos. A presenga
dessa temética revela uma posi¢do de Bojunga de ndo camuflar a dor de criancas e
jovens na literatura.

J& outras narrativas, a saber O abraco e "A troca e a tarefa", trazem o
desfecho da personagem afinado com o desenlace do enredo. Sdo textos que se
compdem de modo mais fechado (REIS; LOPES, 2002, p. 70), internamente
harmoniosos e com fecho irreversivel. Os "finais negativos proporcionam uma
frustracdo impactante da identificacdo e das expectativas criadas no leitor"
(COLOMER, 2003, p. 288-289), um desvio do que € prototipicamente utilizado para
provocar intensa dramaticidade.

Noés trés, a proposito, embora revele a morte certa de Davi, sugere o
destino de Mariana e deixa em aberto o de Rafaela, a mais jovem dos trés
protagonistas. A narrativa termina no trecho em que Mariana fica sozinha sem
conseguir dar explicacdes para Rafaela a respeito de seu ato passional e é na parte
"O epilogo" que o leitor tem acesso a outra informacdo, a qual indica a morte da
artista apos a privacdo do que mais gostava de fazer — esculpir:

[...] ela chorava [...], querendo ver se [...] a mdo aprendia de novo o
gue gue ela tinha que fazer.

Mas a médo ndo aprendia, e tudo que € pedra e troco que ela tocava
virava sempre a mesma coisa [...]

Até que um dia, cansada daquilo, a mulher fechou a casa e saiu no
barco.

Ninguém sabe pra onde é que ela foi. (NOs trés, p. 133-134)

O epilogo alude a morte de Mariana, que fora levada por um barco. A voz
narrativa, que esta distanciada dos fatos narrados, revela passagem de tempo e
expde ao leitor uma continuidade para o que ocorreu apos o fechamento formal da
histéria. Apresenta-se o Pescador do inicio do enredo que conserta redes e conta
historias, ofertando-nos um elo para a vida dos protagonistas, cuja estratégia
promove efeito de circularidade. Inserir um epilogo que se refere a propria narragao
e que menciona um contador de histérias promove uma mediacdo entre a narragdo

dos trés protagonistas que acabamos de ler e o leitor, aproximando-o do texto e
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suscitando efeito de veracidade. O fecho de Mariana, por fim, indicativo de morte,
nao deixa de ser aberto porque ignoramos detalhes de como tal fato pode ter se
desenvolvido. Quanto a Rafaela, sabemos apenas que esta voltando para casa, mas
com rumos indefinidos, dai maior abertura em seu desfecho.

Para Reis e Lopes (2002, p. 126), o epilogo refere-se a um tempo
posterior e subsequente a intriga, caracterizando-se como um comentario breve
sobre a fortuna das personagens. Quando explicito, ganha capitulo separado no
final do livro. Pode ter carater funcional, ao articular-se com os fatos que envolvem
as personagens, e semantico, a medida que permite a percepcao de ideologias. O
epilogo de Nos trés, como revelamos, cumpre a funcdo de projetar a narrativa para
além dela mesma porque tece explicacdes acerca do caminho seguido pelos entes
ficcionais, criando efeito de verossimilhanca. O recurso do epilogo parece também
tornar estéticas as situacdes as quais se refere (REIS; LOPES, 2002, p. 126),
presentificando os eventos, que parecem acontecer no mesmo instante em que se lé
o livro.

Aula de inglés tem dois epilogos, aqui compreendidos como a concluséo
propriamente dita da histéria. A opcao de levar o leitor a escolher deliberadamente
qual dos dois desenlaces melhor arremata a intriga clama sua participagdo para
combinar esquemas do texto e dar-lhe sentido. Quanto a autora, insere uma
afirmacéo no "Pra vocé que me Ié" que vem depois desses epilogos: "Quero que
vocé figue com o momento que preferir." (Aula de inglés, p. 214). Assim, o duplo
final busca cumplicidade do leitor, que € enaltecida por uma voz mais distanciada da
ficcdo. Essa estratégia, bastante coerente com a tendéncia da literatura
contemporanea, parece também servir como um consolo aquela adverténcia a finais
desastrosos mencionada explicitamente no "Pra vocé que me |é" de O abraco e NoOs
trés, a qual demonstra certo desconforto ao deixar poucos espacos para a
esperanca.

O "Pra vocé que me Ié", criado pela autora para falar dos processos da
escrita do livro, de dificuldades ou prazeres para elabora-lo, como mencionaremos
na sessao dedicada a autorreferencialidade, funciona em Querida, sua ultima
publicacdo, também como um epilogo. Ela afirma que néo tem algumas informacdes

sobre as personagens, como se estas tivessem vida prépria:
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[...] ndo sei se o Pollux chegou a se encontrar de novo, ja ndo digo
com a Velha: ela estava muito velha quando embarcou de volta pra
cidade natal, mas com o Bis. Da mesma maneira que nao sei se 0
Pollux chegou a escrever a histéria da pobreza que encurralava
aquela dupla e tantas mais. (Querida, p. 233)

Assegura, entretanto, com "certeza absoluta” (p. 233), que Pollux recebeu
uma correspondéncia a qual continha documentos relativos a posse da propriedade
que era de Pacifico e um bilhete, reproduzido na pagina que estamos lendo.

Essa posicéo extradiegética assumida pela voz do "Pra vocé que me [é"
vai expondo o destino das personagens que, ao que tudo indica, ndo tiveram fim nas
paginas do livro, deixando em aberto a sua caminhada. E como se a autora e tais
entes fossem habitantes de um mesmo espaco, contribuindo para gerar efeito de
verossimilhanca ao narrado. Além disso, passa a impressdo de um prolongamento
da vida, de uma existéncia para além do papel. Esse recurso torna delicada a linha
entre o real e o ficticio que separa a vida desses seres, estilo marcante que permeia
toda a obra bojunguiana.

De todo esse painel, cabe destacarmos o desfecho positivo das
personagens, do qual se vale praticamente um terco do total de ocorréncias (39,2%).
Se considerarmos que o segundo maior tipo de desfecho é aquele em que os seres
permanecem inalterados (38,5%) e que nesse grupo estdo aqueles com menos
importancia para a trama (92,72%), conforme explicamos no inicio deste topico,
podemos afirmar que a resolugcéo otimista para personagens é bastante valorizada
na obra, pelo fato também de integrar quase todas as suas protagonistas (28 das 36,
ou 77,77%):.
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Equilibrio positivo Freq. %
emancipagao 12 8,4%
conhecimento de si mesmo 36 25.2%
conhecimento do mundo 2 14,0%
autoaceitagao 19 | 133%
casamernto 2 1,4%
resolucado de problemas/conflitos 12 8,4%
superacao de ritos de passagem 4 2,8%
mudanga de estrato social (ascensao) 6 4,2%
nao pertinente 88 61,5%
TOTAL OBS. 143

Fonte: Pesquisa Personagens de Lygia Bojunga
A quantidade de citagfes € superior a quantidade de observacdes devido as respostas
mdltiplas (3 no maximo).

Na obra néo se vislumbra o casamento como um tipo de desfecho para a
personagem, ao passo que estudos de Beltramim (2013) e Zappone (2013; 2014)
apresentam-no como um dos indices de maior frequéncia no corpus por elas
estudado — traducdes de romances sobre formacdo de mogas —, configurando-se
como um modo de ascensdo social da personagem e de afirmacdo de valores
burgueses. Para Beltramim (2013), os livros da Colecdo Menina e Moca publicados
entre 1930 e 1960 e os best sellers juvenis contemporaneos produzidos por Paula
Pimenta e Thalita Reboucas, ainda que pertencentes a periodos histéricos
diferentes, fazem-se com final feliz, expondo personagens que sonham em
encontrar um parceiro. Tais textos estdo comprometidos implicita ou explicitamente
com uma funcdo educativa de transmissdo de valores ou convengdes sociais.
Assim, embora tematicas como a liberdade, a realizacdo profissional, o estudo, a
sexualidade estejam presentes neste segundo grupo de livros, "as possibilidades de
realizagdo feminina ainda ndo mudaram, ficando muito condicionadas a vivéncia do
romance a moda antiga". (BELTRAMIM, 2013, p. 218).

Em Bojunga ha ligeira men¢édo de Lux (Angélica), irmdo mais novo de
Angélica, que se casa com a cegonha Bem-me-quer, deixando a familia porque
achava néo ser possivel viver algo diferente de suas concepgdes (p. 147). Em Seis
vezes Lucas ha desfecho positivo para a professora de arte Lenor que parece
encontrar o amor de sua vida (p. 130), pois tudo indica que ela e o pai de Lucas

terdo um romance, uma vez que a professora acredita que ele tenha se separado da
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esposa. Para Lucas, essa € outra comprovacdo da falsidade de seu pai que agora
esta mentindo para mais uma pessoa em razao de sua vaidade.

A obra de Bojunga, portanto, ndo conjetura reproduzir um modelo
convencional e socialmente aceito de mulher que deve se casar, ter filhos e cuidar
da casa. O enfoque, nos dois livros citados, é sobre a busca da autonomia da
personagem, como ocorre com Lux, e sobre a ingenuidade e caréncia de Lenor, ja
que esta Ultima histéria é vista do ponto de vista de Lucas, o qual conhece o pai
sedutor. A ideia de casar-se para alcancar a felicidade é nula na obra.

O desfecho positivo faz-nos pensar que nao se trata de um simples final
feliz para as personagens, mas que se refira a situacbes de mudanca interior, as
qguais tornam os entes ficcionais mais seguros e prontos para lidar com seus
problemas, até porque o estagio de superacdo a que chegaram nem sempre €
suficiente para reverter o quadro avassalador instalado no enredo. Um exemplo é
Claudio (O meu amigo pintor) que deseja saber por que seu Amigo esta "morto pra
sempre” (p. 73), expressando sentimento de revolta também diante da omissdo dos
adultos, os quais ndo querem tocar no assunto. Em conversa com Dona Clarice,

antiga paixao do Pintor, revela:

— E que... vocé disse que ele tinha morrido feito todo mundo um dia
morre. Mas todo mundo nao resolve morrer de propésito, resolve?

[...]

Ela foi indo pro fundo da sala. [...]

— Foi porque vocé acha que eu sou crianca? [...] L4 em casa eles
acham que esse assunto ndo é coisa de crianga. [...]

— N&o. Eu também tenho um filho da sua idade e eu converso tudo
com ele.

— E de suicidio? vocés também falam? (O meu amigo pintor, p. 74-
75)

A gradacdo no uso vocabular de Claudio no didlogo ndo deixa duvidas
quanto ao ocorrido com o Pintor. O menino vai constatando que olhar as telas
pintadas, ver a cadeira onde 0 amigo se sentava, ouvir o reldégio de seu apartamento
tocar (p. 78) e pensar nele seria muito ruim porque a lembranca estava
acompanhada do questionamento sobre o fato ocorrido e sustentada pela indagagao
do sentido da vida.

A partir desses momentos de introspeccao, Claudio sente que "nédo tinha
nada que separar Amigo pra ca e por que pra la." (p. 83, grifos do original), tentando

obter respostas acerca dos motivos que levaram seu amigo a tirar a prépria vida ou
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a respeito do que seja a morte. O que precisava agora era aprender a conviver com
a falta, com a saudade, com a recorda¢do daquela amizade, e conclui: "Acho até
gue se eu continuo gostando de cada por qué que aparecer, eu acabo entendendo
um por um." (O meu amigo pintor, p. 84, grifo da autora).

Dessa maneira, Claudio passa por um processo de amadurecimento
ocasionado pela vivéncia de um rito de passagem e termina de modo bastante
confiante, conhecendo-se, ainda que ndo consiga trazer de volta seu amigo e que
nao o tenha mais por perto. Em vista da situacdo desoladora da morte apresentada
no enredo, fica ao leitor a experiéncia da tristeza e o consolo da continuidade da
vida, uma vez que o protagonista Claudio manifesta um ar esperancoso diante do
que estad por vir. A partir disso, o leitor idealizado pelo texto também se vé
capacitado para superar infelicidades porque é a perspectiva de Claudio que nos
guia durante a leitura.

Tais como Claudio (O meu amigo pintor), outras personagens superam
um rito de passagem determinado pela morte: Maria (Corda bamba) e o Barco ("L&
no mar", Tchau).

Maria fica 0rfa, fecha-se em si mesma e ndo aborda o assunto com 0s
adultos que demonstram nao ter coragem para tal. Mas, metaforicamente, Maria
atravessa portas coloridas em um processo de resgate da memoria, de
compreensao de sua histéria de vida e de superacdo desse momento dificil, porque

a penultima porta

[...] tinha uma porgéo de pinceladas, cada uma de uma tinta.

Maria abriu a porta bem de leve e bem devagar. Mas sem medo.

Era um quarto vazio.

Maria fechou a porta e ficou muito tempo ali parada, no meio de
coisa nenhuma.

Depois, aos poucos, comecou a arrumagdo do quarto. (Corda
bamba, p. 140)

A partir desse momento, Maria vai preenchendo o0 quarto com seus
desejos, uma conversa que gostaria de ter, as pessoas com guem queria conviver, o

mar que almejava olhar. Seu desfecho € promissor:

O tempo vai passando, mais portas vao aparecendo, e Maria vai
abrindo elas todas, e vai arrumando cada quarto, e cada dia arruma
melhor [...] Arruma, prepara, prepara: ela sabe que vai chegar o dia
de poder escolher. (Corda bamba, p. 143)
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Maria tinha compreendido no seu breve transcurso que a vida é feita de
adversidades sobre as quais ndao se tem dominio, mas € feita também daquilo que
se pode escolher e valorizar, por isso mesmo a protagonista revela sua capacidade
de aguardar o futuro por um enfoque tao tranquilo.

Quanto ao leitor, que recebe incentivos para completar as projecoes feitas

pela equilibrista,

é levado para dentro dos acontecimentos e estimulado a imaginar o
nao dito como o que é significado. Dai resulta um processo dinamico,
pois o dito parece ganhar sua significAncia s6 no momento em que
remete ao que oculta. (ISER, 1999, p. 106)

Nesse processo interativo proporcionado pela leitura, o "ndo-dito se torna
reacdo do leitor a0 mundo apresentado, isso significa que a ficcdo transcende
sempre o mundo a que se refere." (ISER, 1999, p. 125). Assim, o leitor toma
conhecimento desses ritos de passagem e efetiva o que é provocado pela natureza
do texto literario: compreende a autenticidade da superacao das dificuldades e os
sentimentos expostos na trama porque se identifica com a personagem e assimila o
funcionamento do mundo que o cerca. Completar os sentidos dos textos proporciona
ao leitor a capacidade de transferir a experiéncia do texto para a vida.

O ciclo fabular da personagem também pode leva-la a um conhecimento
de mundo, como sdo exemplos Vitor (O sof4 estampado), Carolina (Retratos de
Carolina), Pollux (Querida) e personagens-escritoras (Feito a mado, O Rio e eu), pois
por algum motivo fazem uma viagem que as ajuda a adquirir experiéncias, a
perceber a relevancia da memoria e a se descobrir.

A personagem-escritora de O Rio e eu morava na cidade de Pelotas
qguando crianga, na fase adulta intercala a vida entre Rio de Janeiro e Londres,
espacgos que a levam a notar o quanto a Cidade Maravilhosa é importante para sua
felicidade. Apresenta o Rio tomado por "uma emocgdo especial” (p. 64) com
"sensacdo de magia [que] crescia” (p. 65) dentro dela, tamanho bem estar diante de

mar, montanha, patriménio histoérico, bairros:

Na vida é assim mesmo: uma coisa leva a outra.
Tipo da frase usada e abusada.
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Quando a gente péra pra pensar na histéria da gente, o que fica logo

claro € que leva, sim, uma coisa leva a outra — sO que, muitas
vezes, essa outra ndo tem nada a ver com a gente — 0 que resulta
no chamado descaminho: o tal que faz a gente sofrer & beca. Ainda
bem que outras vezes leva pro que tem a ver sim.

Foi o que aconteceu quando eu "descobri" a tua Santa Teresa. Ela
dava seqiiéncia e respaldo a um interesse meu muito grande,
sintetizado em quatro palavras que se reforgam: histéria / memoria /
rastro atras. (O Rio e eu, p. 66-67, grifo da autora)

Entretanto, "desequilibrio econémico e social" (p. 40), "violéncias,
poluéncias, viruléncias e outras éncias que nem no dicionario tem" (p. 45) fizeram-na
conhecer Londres, seu zelo pela limpeza, sua cultura, seu clima (p. 76). Levaram a
protagonista também a conhecer a saudade que se materializou na dificuldade de
falar o inglés por causa do desejo de falar com chiado, cadéncia e giria (p. 78).

A personagem-escritora desloca-se para esses lugares, entra em contato
com pessoas, experimenta sensacdes, sofre influéncias e nos apresenta sua viséo
emocionada daquilo que viveu e que tem guardado na memoria. Por isso, o
conhecimento de mundo contribui para a personagem-escritora compreender como
€ a dinamica social, quais sao os valores e a vida naquelas cidades, propiciando-lhe
constante transformagao.

O sucesso na resolucdo de problemas € outra maneira de representar
personagens em situacao positiva no final do enredo. Angélica (Angélica), Petlnia
(A cama), Tobias (A cama), Sabrina (Sapato de salto) e D. Gracinha (Sapato de
salto) tém impasses diferentes para solucionar, mas buscam alternativas para se
livrar da sujeicéo injusta a que sao acometidas.

Angélica (Angélica) precisava expor uma verdade, por esse motivo une-se
ao amigo Porto e escreve uma peca de teatro, apresentando para toda a plateia a
origem dos bebés. Essa atitude revela a necessidade de afirmacdo da protagonista
que, de seu interesse de mudar internamente, se esforca para mudar o que a
circunda, ainda que tal agdo implicasse em desconforto para toda a sua espécie e

desestruturacdo de uma imagem enraizada e comoda:

— Mamae disse que assim que eu nasci eles viram logo que eu ia
ser diferente: tinha cara de espirito de porco. * Minha familia era um
bocado respeitada, a gente levava um vidao! Mas quando eu cresci e
descobri a mentira que o pessoal todo mentia, minha vida ficou ruim
que s6 vendo.

— Que mentira?

— Dai pra frente eu tinha que viver fingindo.
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— Por qué?

— E se tem coisa que eu hdo topo é fingir. Quando é pra brincar de
faz-de-conta, eu gosto. Mas quando é pra viver o tempo todo
enganando os outros e fingindo uma coisa que eu nao sou, ah isso
eu nédo topo! De jeito nenhum.

* Porto adorou aquela historia de Angélica ser espirito de porco:
ficava parecendo que os dois eram parentes. (Angélica, p. 40-41)

O problema que Petunia (A Cama) tem a resolver € obter a Cama e
entrega-la a Tobias, seu namorado. O movel que pertencia tradicionalmente a
familia do garoto, fora vendida, desprezada, trocada, maltratada até o momento que
Petunia empreende uma busca iniciada por "construir na imaginagéo" (p. 168) como

deveria agir:

Petunia foi se sentindo tdo a vontade no papel de construtora, que la
pelas tantas néo resistiu: se botou dentro da construgéo e construiu a
certeza de que ela podia levar um bom papo com um cara assim feito
o Américo. Comecgou a imaginar a conversa que os dois iam ter. Um
papo 6timo. Tao 6timo, que marcou o papo pro dia seguinte. Dai pra
desenhar um mapa que levava ao casardo do Grajal ndo demorou
nada. E demorou ainda menos incluir no roteiro a matanca de trés
aulas, inclusive (que felicidade!) uma de matematica. (A Cama, p.
169, grifo da autora)

Na casa, defende a Cama da ferocidade de Américo e o convence de
repassar o movel. Determinacdo e coragem da garota para alcancar seu objetivo
vao sendo vislumbradas pelo leitor que compreende a iniciativa vinculada a paixao
pelo Tobias e ao respeito pela tradicdo da familia, como sendo um sinal de honra
ajuda-lo. Quanto aos adultos, ao contrario, s6 fizeram se livrar do objeto por
dinheiro.

A caminhada de Petunia incide na entrega da Cama e "numa expectativa
feliz" (p. 218) de Tobias. O sentimento de realizag&o vivido pelos dois transita ao
leitor e o guia para desejar o abandono da dependéncia do adulto e acreditar na
possibilidade de superar as dificuldades, sendo coerente a explicacao de Bettelheim
(2005, 13-14) para quem as narrativas abordam assuntos universais e enriquecem o
leitor a medida que possibilitam o reconhecimento de suas dificuldades e indicam
saidas para eliminar o que o incomoda. Por isso, ndo se intimidar € uma maneira de
lutar com firmeza diante das opressfes para superar os obstaculos e vencer. Tal

forca € revelada na postura desta protagonista.
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Além dos tragos supracitados referentes a representacdo de personagens
em situacdo de equilibrio positivo, vale ressaltar o conhecimento de si mesmo como
o0 mais frequente na obra.

Cara-de-pau (Os colegas) foi abandonado pela familia e, embora se
sentisse feliz na companhia dos colegas Virinha, Latinha, Flor-de-lis e Voz de Cristal,
era ranzinza e nao sorria, pois "se habituou a viver sério" (p. 29). Apesar disso, a
convivéncia com o grupo e a conquista de um bolso tdo desejado e costurado em
sua barriga sédo fatores que encaminham o coelho para mudancas de pensamento
porque estava se sentindo confiante em poder ajudar a turma a elaborar fantasias, a
construir um barraco para morar, a encontrar comida na rua. Com o bolso, podia
recolher tudo e atuar de modo significativo naquela equipe empenhada em se

proteger da violéncia e em ser livre:

[...] Cara-de-pau ia de bairro em bairro da cidade pra catar restos de
feira que ia guardando no bolso xadrez: um buqué de margaridas,
pedacos de pano velho, latas vazia de 0leo e leite em pd (se ndo
arranjassem tamborim, pandeiro e cuica iam ter mesmo que batucar
nas latas). E, enquanto procurava, ia defendendo o estdmago as
custas de uma folha de couve caida aqui, de uma alface amarela
jogada fora ali. [...] (Os colegas, p. 35)

A inseguranca e o medo de Cara-de-pau sdo definitivamente superados

guando ele desafia a noite. O coelho viu-se sozinho no barraco e foi um alvo facil:

[...] a noite comegou a soprar um vento forte que sacudia o zinco do
barraco. E ndo satisfeita com aquele barulho todo, decidiu roncar
trovoada, anunciando tempestade.

Cara-de-pau se encolheu mais. Fechou os olhos com forga e decidiu:
"Vou fingir que t6 dormindo pra ver se ela me deixa em paz." (Os
colegas, p. 82)

O recurso da prosopopeia revela a inferioridade do coelho, para mostrar
na sequéncia que ele vai ser capaz de dominar todo o temor e ndo vai precisar mais

fingir:

— Nao acredito em nada do que vocé ta dizendo ouviu? Ouviu bem?
Duvido que ndo va mais ter sol. Duvido que o mar va secar e
ninguém da minha turma va voltar.

A noite entdo fez desabar o temporal que vinha preparando, fez o
vento soprar ainda mais forte [...]

Mas ele ficou firme:
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[...]
"Mentirosa!", murmurou, "e vai a gente acreditar nela." (Os colegas,
p. 83-84)

Por fim, Cara-de-pau ainda ajuda a tirar Virinha e Latinha da prisao e Flor-
de-lis da sua dona para se unirem novamente e se apresentarem no circo. Ele
"tomou coragem e experimentou (sé pra ver se acertava): deu um sorriso deste
tamanho!" (Os colegas, p. 137), como um simbolo de seguranca decorrente das
experiéncias vividas e, também, de mudancga, pois para quem tinha habito de ser
Sério, experimentava agora novas sensacoes. O medo do escuro passou, junto com
ele foram os medos de crescer e de emancipar-se, porque jA ndo se sentia mais
sozinho e rejeitado.

A Guarda-Chuva (A bolsa amarela) que Raquel guarda na bolsa junto
com suas trés vontades, vai se afimando no seu transcurso e consegue
‘desenguicar sua historia’ (p. 52) quando finalmente flutua no ar e ganha liberdade.
Quando foi fabricada, pediu para ser menina e ser pequena (p. 49), levando Raquel
a refletir sobre seus dramas de querer ser menino e ser adulta. O homem que

fabricou o objeto se admirou:

— E se mais tarde vocé cismar de crescer?

— N&o sei pra que: ser pequena € uma curti¢ao.

Mas ele ficou cismado:

— As vezes a gente quer muito uma coisa e entdo acha que vai
guerer a vida toda. Mas ai o tempo passa. E o tempo é o tipo do
sujeito que adora mudar tudo. Um dia ele muda vocé e pronto: vocé
enjoa de ser pequena e vai querer crescer. (A bolsa amarela, p. 48-
49)

Até que a Guarda-Chuva percebeu ser possivel e agradavel crescer e ao

mesmo tempo brincar justamente quando o vento a levou pela janela e a fez voar:

E a-do-rou! Achou t&o gostoso que j& no meio do caminho resolveu
gue ia mudar de vida: queria ser paraquedas. (A bolsa amarela, p.
120)

Por isso, arrisca-se, entretanto, cai, quebra varetas, passa a ser apenas
uma peca bonitinha de seda para ser olhada (p. 122) e ndo exatamente o que ela

gostaria.
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E Afonso quem conta para a Raquel e para o leitor a histéria da Guarda-
Chuva. Considerando que a menina € a narradora e que os fatos sdo apresentados
por meio de um foco limitado a suas experiéncias, ela ndo poderia conhecer a
Guarda-Chuva porque a ganhara de Afonso que, em uma de suas buscas por uma
ideia, encontrara a hova amiga e a trouxera para Raquel. O privilégio da cena e ndo
do sumaério, entretanto, cede autonomia para Afonso apresentar em didlogos com a
protagonista quem € a Guarda-Chuva e quais sdo seus anseios, em uma solucéao
narrativa dialdégica e bem humorada que resolve literariamente a assimetria entre o
emissor adulto e o receptor crianga.

Depois de levarem a Guarda-Chuva para ser cuidada na Casa dos

Consertos, ela volta a ter autonomia para abrir e fechar quando quiser:

— Té& vendo, Raquel? ndo é a toa que eu gosto da Guarda-Chuva:
ela tem ideias. Sabe o que é que ela me disse? Que eu ndo preciso
mais ter medo de voar alto. Ela vai junto comigo, e, se eu caio, ela da
uma de paraquedas; e, se eu caio de novo, ela da outra; e assim
toda a vida. [...]

A Guarda-Chuva desengasgou e ficou pulando pra ca, pra |4,
abrindo, fechando, ndo sossegava.

Qualquer um via logo que ela estava na maior aflicdo pra comecar
vida nova, pra subir de uma vez la pro céu. (A bolsa amarela, p. 127-
128)

Em todo esse processo, o0 galo Afonso também adquire
autoconhecimento porque compreende que nao quer ser galo de briga, desse modo
decide sair pelo mundo para ndo permitir que 'costurem o pensamento’ de ninguém
(p. 105), para assim impedir a manipulagdo dos mais fortes sobre os mais fracos.
Quanto a Raquel, também se compreende e se vé emocionalmente mais tranquila,
imagem traduzida pela leveza da bolsa, que agora estava vazia.

Assim, 0 desfecho esperancoso dessas personagens atesta que elas vao
continuar se conhecendo e se transformando. Neste mundo ficcional, os problemas
das personagens, como o medo de ficar s6, a dificuldade de se aceitar, o desejo de
ser respeitado, o receio de mudar, sdo verossimeis aos do leitor que, pela fantasia,
consegue pensar no que o inquieta e o faz acreditar que seja passivel de resolucgéo.

Nessa ordem de ideias,

Uma crianca defrontada com problemas e situacdes cotidianas que
Ihe causam perplexidade é estimulada, no seu aprendizado, a
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compreender o 'como’ e 0 'por que' de tais situacdes, e a buscar
solucbes. (BETTELHEIM, 2005, p. 78)

O desfecho positivo esta assentado na crenca de que as dificuldades
podem ser superadas e que a confiangca em si mesmo € o guia para isso. Portanto, o
texto ficcional indica que as desventuras vividas pela personagem foram
suplantadas e que, por isso mesmo, se foi possivel chegar a forma de equilibrio
representada em seu desfecho, € porque foi capaz de alcancar determinado estagio
de maturidade emocional.

E preciso salientar que, ainda que existam tais desfechos positivos para a
personagem, eles ndo se fazem de modo escapista ou artificial. Trata-se de um
arranjo textual que prima pela ruptura, em termos da manipulacédo de expedientes da
escrita literaria e do tratamento das tematicas. A obra volta-se para a elaboracéo de
seres altamente complexos, que pensam em sua existéncia, com seus problemas e
fracassos, e suscitam expectativas de sucesso e de otimismo para a vida,
possibilitando a compreensao de que é possivel superar dificuldades. Nesse sentido,
concordamos com Bordini e Aguiar (1993) quando afirmam que, no que tange a
aspectos formais e tematicos, os textos literarios sdo valorizados a medida que
ampliam o horizonte de expectativas dos leitores de diferentes épocas porque

7

desafiam a compreensao, por se afastarem do que é esperado e
admissivel pelo leitor [...] ao exigirem um esforco de interagcéo
demasiado conflitivo com seu sistema de referéncias vitais. [...] a
obra emancipatéria perdura mais no tempo do que a conformadora,
devendo haver uma justificagdo para o investimento de energias
psiquicas na comunicacdo que estabelece com o sujeito. Diante de
um texto que se distancia de seu horizonte de expectativas, o leitor,
além de responder aos desafios por mera curiosidade ante ao novo,
precisa adotar uma postura de disponibilidade, permitindo & obra que
atue sobre seu esquema de expectativas através de estratégias
textuais intencionadas para a veiculacdo de novas convencgoes.
(BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 84)

Nesse sentido, a literatura de Bojunga provoca a participagdo do leitor,
tendo em vista 0 modo como insere suas personagens nas mais diversas situacoes
gue as levam a uma caminhada rumo ao autoconhecimento. Em sua obra, confere
espaco central a criancas e jovens, cedendo-lhes voz e permitindo-lhes fazer

escolhas de como se quer viver.
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Na concepcdo de Machado (2011), a literatura proporciona um tipo de

aprendizagem bastante particular porque

Permite perceber os aspectos mais sutis da realidade e aos poucos
vai habilitando a expressar essa percepcao. [...] ajuda a compreender
de que maneira ele [o mundo] existe. Mais ainda, possibilita perceber
de que outras maneiras diversas essa realidade pode ou poderia
existir. Permite entender outras formas de encarar o mundo, mas
também, concreta e afetivamente, permite entender as pessoas que
o encaram de modo diferente do nosso. (MACHADO, 2011, p. 19)

Refletir sobre o desfecho das personagens, entdo, possibilita uma
compreensao por parte do leitor das questdes humanas existenciais colocadas para
debate nas narrativas. Além disso, auxilia na reflexdo acerca dos modos de

desenvolvimento interior e amadurecimento das personagens.

3.2 Abusca de identidade

Segundo Groppo (2000, p. 61), a fase de definicdo da identidade e de
percepcao da individualidade ocorre na idade juvenil. Para ele, os critérios etério e
sociocultural sdo balizas que buscam definir a juventude, mas salienta suas
limitacbes porque os estudos sociolégicos, que sustentam seu ponto de vista,
relativizam o primeiro critério argumentando que classe social, género,
nacionalidade séo fatores influentes no comportamento do jovem. Assim, ainda que
admita a dificuldade de definir o que é juventude, afirma que se trata de uma
categoria social importante para se compreender as transformacdes e o
funcionamento da sociedade moderna.

Os preceitos de Groppo (2000, p. 8) interessam-nos em virtude de essa
ideia de juventude implicar uma fase marcada por vivéncias e sentimentos proprios
gue identificam os sujeitos que a ela pertencem, bem como por implicar a
“representacdo ou criacdo simbdlica, fabricada pelos grupos sociais ou pelos
proprios individuos tidos como jovens, para significar uma série de comportamentos
e atitudes a ela atribuidos.".

Nesses termos, a juventude tem a funcdo social de proporcionar

maturacdo e integracdo do sujeito no ambiente que o cerca, sendo "uma fase de
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preparacdo psicossocial para a idade adulta e a sociedade, fase de definicdo de
uma identidade e de uma individualidade." (GROPPO, 2000, p. 61). O processo de
construcdo dessa identidade ndo ocorre de modo tranquilo, uma vez que o periodo é
marcado por desentendimentos com adultos, conflitos sociais, problemas
emocionais, desorganizacdo interna, até que "o individuo encontre sua identidade
propria e ajuste-se ao grupo social a que pertence." (GROPPO, 2000, p. 63), indo do
senso de imprevisibilidade e ambiguidade para seguranca, autodefinicdo e
maturidade.

A juventude aqui € o limiar, o espaco de passagem da fase da infancia e
preparacdo para a entrada no mundo adulto, cujos conflitos citados pelo estudioso
se fazem notaveis no nosso corpus de andlise. Vale ressaltar que evocar esse
pensamento € reconhecer nas personagens bojunguianas atos, pensamentos e
palavras de sujeitos em processo de amadurecimento e em constante busca de
autoconhecimento.

Para Culler (1999), ha diversas vertentes para explicar no estudo da
literatura o0 que € identidade e como a identificacdo do sujeito se realiza,

apresentando a assertiva que conflui com a qual acreditamos:

A literatura ndo apenas fez da identidade um tema; ela desempenhou
um papel significativo na constru¢cdo da identidade dos leitores. O
valor da literatura h4 muito tempo foi vinculado as expectativas
vicarias dos leitores, possibilitando-lhes saber como é estar em
situacdes especificas e desse modo conseguir a disposicao para agir
e sentir de certas maneiras. As obras literarias encorajam a
identificacdo com os personagens, mostrando as coisas do seu ponto
de vista. (CULLER, 1999, p. 110-111)

Desse modo,

Os poemas e os romances se dirigem a ndés de maneiras que exigem
identificacdo, e a identificacdo funciona para criar identidade: nos
tornamos quem somos nos identificando com as figuras sobre as
quais lemos. (CULLER, 1999, p. 111)

7

Em outras palavras, a identidade é "formada por um processo de
identificacdo.”" (CULLER, 1999, p. 111). Nessa ordem de ideias, Bojunga insere a
tematica da construcdo da identidade em sua obra e, para além disso, proporciona

ao leitor a oportunidade de se ver representado na multiplicidade de perspectivas
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produzidas para as mais diversas situacdes vividas pelas quais passam as
personagens e pelas quais ele pode vir a se defrontar. Assim, o leitor constréi sua
identidade percebendo-se nas personagens, ou seja, ele forma sua identidade
reconhecendo-se nos seres ficcionais das narrativas por compartilhar sentimentos
que o agradam ou o aborrecem. O que ndo é nada mal, uma vez que, embora as
personagens de Bojunga vivam momentos dificeis de suportar, que muitas vezes
parecem irreversiveis, ndo se rendem a passividade ou ao conformismo. Ao
contrario, como propriedades de sua esséncia, as personagens sentem-se
motivadas, predispondo-se de coragem e determinacao para agir.

Uma personagem em busca de autoconhecimento € Petunia (A Cama). O
fato de dividir quarto com sua irma mais velha a incomodava muito porgue gostava
de ler a noite, ndo queria cama encostada na janela e outros desajustes tipicos do
relacionamento entre irméaos. Mas, ter de ir para o quarto da mée sem seu

consentimento foi pior:

Depois que o pai da Rosa e da Petlnia morreu, um belo dia a
Petlnia voltou da escola e encontrou tudo que era dela ( cama,
penteadeira, tudo) no quarto da Elvira: tinha ficado resolvido que a
Petldnia ia dormir la. A Petunia ficou danada: como tinha ficado
resolvido, se ela néo tinha resolvido nada?!

— A Rosa € oito anos mais velha que vocé, Petlnia...

— Problema dela!

— ... tA na idade de ter um quarto s6 pra ela. Quando vocé crescer,
vocé também vai ter um quarto sO pra vocé. (A Cama, p. 108, grifo
da autora)

Petania "achou ruim ser crianca" (A Cama, p. 108) porque nao era
respeitada nessa condi¢cédo, assim como, cada qual a seu modo, também néo o séao
Raquel (A bolsa amarela), Lucas (Seis vezes Lucas), Rebeca ("Tchau", Tchau),
Sabrina (Sapato de salto). A contra gosto, Petunia fica um periodo no quarto da
mae, mas rebela-se e muda-se para o Caixote, apelido dado ao deposito do
apartamento onde moravam. Todos os entulhos sédo distribuidos para a irma e a
mae, o que |he permitiu preencher o novo espag¢o com roupas, livros, radio, maquina
fotogréfica, pbster na parede, deixando-o do seu jeito. A situacdo desconfortante &
superada pela protagonista com ironia e humor, entdo se verte na conquista de um

momento para reflexdo sobre si mesma:
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[...] se sentiu tantas Petlnias, que ficou sem saber em qual que ela
pensava.

Tinha a Petlunia-aliviada: eu fecho a porta la da cozinha e nem Jesus
Cristo vai me fazer escutar a mamae roncar.

Tinha a Petunia-liberada: pronto, tenho um quarto sé pra mim, faco o
gue eu quero aqui dentro e, se eu ndo té a fim de ninguém, penduro
um aviso na porta: FECHADO PARA MEDITACAO.

Tinha a Petunia-humilhada: pd! onde é que eu vim parar?

Tinha a Petunia-revoltada: ta vendo no que da ser crianca? a Rosa la
no bem-bom e eu aqui encaixotada.

Tinha a Petunia-arrependida: quem sabe é melhor voltar pro quarto
da mamée?

Tinha a Petlnia-de-queixo-levantado: nem mortal

Tinha a PetUnia-autocomiserada, ja pronta pra rebentar em solugos:
ninguém gosta de mim!

E tinha a Petlunia-cansada-e-com-sono depois de tanta decisdo, de
tanta carregacdo de coisas pra ca e pra l4. Resolveu que a melhor
era ficar com esta Ultima: apagou a luz e tratou de dormir. (A Cama,
p. 112-113)

O tempo passa e sente "sofrer de claustrofobia”, por isso um dia dorme no

guarto da mée, outro dia na sala, até que:

Acabou concluindo que vivia EM TRANSITO. Isso consolou ela uns
dias: achava bonito dizer que vivia em transito. Comecou a elaborar
em torno daquele status. Acabou concluindo que: vivia em transito
RUMO A UM DESTINO IGNORADO. Achou ainda mais bonito. [...]
(A Cama, p. 114, grifos do original)

O dilema de desejar um espaco proprio na casa € metafora de um dilema
interior vivido por Petunia: estava em transito, saindo da fase da infancia e
experimentando as sensacdes da primeira paixdo ao conhecer Tobias, estava
também encurralada pelos mais velhos e precisava mudar.

Ela espera ansiosamente cartas e telefonemas do garoto, planeja roupa e
sapato para usar, bem como frases para falar no encontro que tinham marcado. No
entanto, o "primeiro-encontro-a-sos" (A Cama, p. 134) ndo foi como o esperado
porque toda a tristeza de Tobias por ndo conseguir resgatar a cama para sua familia
foi apresentada com muito choro, transformando a ocasido em um momento de
consolo para o garoto, bem como da percepcéo de Petunia do quanto gostava dele.
A chuva e o abraco selam o compromisso afetivo e a promessa da garota de
conseguir o mével.

Para Tobias, a angustia ndo se refere apenas a necessidade de recuperar

a cama para seu pai manter a tradicdo familiar, mas de tentar compreender como a
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pobreza pode assolar uma familia como aquela da cena vista no morro. Sua aflicdo
também se deve ao interesse de buscar "entender ele mesmo, o sentimento tao forte
que ligava ele ao pai" (A Cama, p. 135). O garoto, nessa fase, também quer se
autoafirmar, projetando na imagem do pai o que gostaria de ser: inabalavel, sereno e

trabalhador. Decorre dai 0 seu desejo de ndo decepciona-lo:

— Eu ndo sei se voceé ta entendendo o que que eu to querendo falar.
E dificil de explicar isso. [...] Da pra entender? [...] O barraco da
minha tia ndo sai da minha cabeca, ta sempre aqui! [...] (A Cama, p.
136)

O movel, motivo desencadeador da narrativa, € entregue a Tobias por
Petunia e fecha um ciclo, porém indica o surgimento de um novo: o da continuidade
do relacionamento entre eles. A chuva e o abraco, também presentes neste
encontro, igualmente simbolizam a passagem de uma fase e o surgimento de novas

aspiracoes:

Roncou uma trovoada. Tipo da trovoada a calhar pra Petlnia, num
susto, se abracar com Tobias. O susto passou logo, mas o abraco
demorou.

— Te amo — ela disse baixinho no ouvido do Tobias. [...]

]

A cara do Tobias se abriu numa expectativa feliz. [...]

Tobias ficou um tempo parado saboreando a cena que tinha acabado
de acontecer [...] pensando com gosto no abragco da Petunia,
pensando com gosto igual na hora de ouvir Zecdo chegando em
casa. A cama ta com a gente de novo, pai! [...] e quando eu casar
com Petlinia ... Nao, ele ainda nao ia falar da Petunia. Um dia, ele
contava pro Zecao. Mais tarde. Agora era s6 falar da cama e pronto.
(A Cama, p. 217-218)

Carolina (Retratos de Carolina) é outra personagem que vive transicoes,
tanto desencadeadas por sua trajetoria emocional, quanto bioldgica, que vao sendo
apresentadas por meio de seus retratos.

No primeiro, aos seis anos, experimenta duas traicbes em um mesmo dia.
Uma delas, por parte da Méae, que vé a menina brincando de meédico com um
colega, bate nela e conta ao pai. Sua grande dor € a vergonha diante do Pai e 0
desapontamento que poderia ser gerado. A segunda traicdo diz respeito a uma
atitude de Priscilla, uma amiga que pouco se atenta para as angustias de Carolina e

nao lhe corresponde contando segredos. Na festa de aniversario, Priscilla fez sorteio
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de trés prémios aos seus convidados, pegando para si mesma o que Carolina
conseguira e que muito desejava. Assim, todo o encantamento com a Priscilla foi
rompido, esfriando a amizade.

Carolina via a nova amiga com admiracao por causa de seu nome, sua
mae cantora de Opera, seus seis irmaos, seu pai cirurgido, seus olhos e cabelos
bonitos, sua capacidade para dancar: "Uma Priscilla que foi se apriscillando mais e
mais, a medida que Carolina descobria novos aspectos do talento da vida da amiga.”
(Retratos de Carolina, p. 13). A propria profissdo do pai que "botava nariz novo,
tirava ruga velha, sumia com barriga grande [...]" (p. 14) corrobora para formar essa
ideia de exaltacdo do que € exterior. Pelas comparacdes, percebemos o quanto
Carolina ainda ndo se conhecia, uma vez que ndo percebia a ostentacdo de uma
imagem, com festa, barulho, compras, projetada por Priscilla e sua familia, garota
que também se mostra mesquinha porque, embora tivesse posses e 0s prémios da
festa fossem, a principio, sorteados, pegou para si mesma aquele que, na visdo de
Carolina era o melhor: uma boneca. Esse deslumbramento de Carolina dificulta a
compreensao de que Priscilla ndo era uma amiga verdadeira como esperava que
fosse. Para o leitor, entretanto, tais indicios textuais sugerem pistas que se
comprovam pela atitude de Priscilla quando age para impedir a felicidade de
Carolina.

Mas, os dois episddios daquele dia fizeram Carolina voltar-se para si

mesma e receber amparo do Pai:

— O, minha filha... — O Pai pega as duas maos de Carolina e puxa
ela pra ele. Num impeto, Carolina mergulha naquele abraco, se
abandonando a uma sensacgéo de alivio e prazer [...]

[...] Logo-logo ela também: vai se esquecer da Priscilla. Mas melhor
gue tudo, ah, nem se fala, melhor que tudo é sentir a mao do Pai
apertando firme a méo dela. (Retratos de Carolina, p. 44-45)

A aflicdo de Carolina nao se deve a ter vivido uma situagdo para ela
inocente durante a infancia, também néo diz respeito a nao ter conseguido ficar com
uma boneca em um sorteio. O que Carolina tenta compreender nesse retrato € a
reagdo das pessoas de sua convivéncia que pouco Se importam com as
consequéncias dos seus atos intencionais para as relacbes afetivas. Ao

compreender isso, termina seu retrato de forma mais aliviada.
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O apoio do Pai tem se revelado primordial para ajudar Carolina, desde

pequena, a compreender o valor da vida:

(Uma vez [...] o pai da Carolina disse pra ela que a vida é um grande
segredo, que vai se desvendando devagar, & medida que a gente
vive. Disse que quanto mais a gente presta atencdo nele, mais ele se
mostra. Mas disse também que, por mais que a gente preste atencao
nele, ele jamais se mostra todo. [...] (Retratos de Carolina, p. 16)

E, em sua trajetdria, Carolina vai desvendando "mais um pedacinho do
Grande Segredo” (p. 18): em seu retrato de quinze anos, contempla os prazeres de
uma viagem em familia para a Europa, apaixona-se por lugares e até por um
vestido, mas também se frustra por deparar com a loja fechada e ndo adquiri-lo.

Carolina vive motivada por suas paixoes:

[...] Agora eram duas perdas pra sofrer: Londres e o vestido. A
primeira doia, mas Carolina sabia que ndo era irreparavel: mais dia
menos dia eu volto aqui. A segunda, no momento, doia mais porque
parecia eterna, nunca mais eu vou gostar de outro feito eu gostei
dele; nunca mais eu vou ver ele!

Como é que ela podia imaginar, ndo é? Que um dia os dois iam se
encontrar de novo, ela e o vestido... (Retratos de Carolina, p. 61)

O recurso da prolepse aponta para o proximo retrato da protagonista, aos
vinte anos, quando celebra a frequéncia ao curso de Arquitetura, mas também por
se iniciar uma fase conflitada quando conhece o Homem Certo em um jantar a
convite da amiga Bianca. Surpreendentemente, aquele vestido visto em uma vitrine
em Londres, esta em um armario na casa do Homem Certo. Tomada pela emocéo,
Carolina vestiu-o e foi pega de surpresa pelo dono da casa que "continuava parado.
Parecia hipnotizado por Carolina" (Retratos de Carolina, p. 75).

O vestido funciona como um motivo que gera coeréncia interna na
narrativa porque € da contemplacdo que o Homem Certo faz de Carolina usando o

vestido que o leva a deseja-la, confundindo-a com Eduarda, um antigo amor:

Durante o jantar, quanto mais ele estudava a Carolina (e quanto mais
vinho tomava), mais ele se convenia de que podia reeditar a Eduarda
na Carolina. (Retratos de Carolina, p. 100)

Quanto a Carolina,
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[...] comecou a se estudar: era susto que ela estava sentindo? mas o
susto ja tinha passado, ndo tinha ndo? era a vergonha, entdo? néo
[...] mas medo de qué? de olhar pra ele?... por qué?... medo dele
estar olhando pra ela?... medo dele n&o estar olhando pra ela?... mas
ele estava! [...]

[..] Medo de revelar o resultado de tanto estudo? (Retratos de
Carolina, p. 78, grifo da autora)

As incertezas de Carolina traduzem o inicio de uma paixado, agora bem
mais impetuosa do que as anteriores porque se sentia "arrastada pelo olhar dele,
pelo jeito dele, pelo cerco dele." (Retratos de Carolina, p. 89), a ponto de se deixar
tomar pelo machismo, pela possessividade e pela inseguranca do amante, largando
objetivos, faculdade, trabalho, amigos.

Com isso, 0s proximos retratos mostram uma Carolina triste, sem aquele
brilho movido pelos desejos e frustrada com a escolha do casamento. Em conversa
com o Pai, na qual ele descobre "um pedaco do Grande Segredo” (p. 121), Carolina

consegue ser franca e apresentar seus sentimentos:

— Vocé ndo estad enganado, ndo: é isso mesmo: eu ndo gosto mais
dele. [..] ja faz tempo que a paixdo foi embora. Mas isso nao
resolveu o problema: no lugar dela entrou a revolta. Mas o que
adianta a revolta se a gente sente medo? se a gente sente culpa? da
no mesmo ué: a gente continua atolada. [...] (Retratos de Carolina, p.
121-122)

A separagdo, um aborto, o envelhecimento e a morte do Pai, bem como a
mudanca de casa marcam a trajetéria seguinte de Carolina, fatos e imagens que
ajudam a compor expressividade para o poder do tempo e para o sentido de viver.
Marcam também o aprendizado de Carolina em cada etapa com os desafios que lhe
sao conferidos pela prépria evolucdo da vida e que manifestam a composicado da
identidade da protagonista. A ampulheta que fica sobre a escrivaninha do Pai e a

perspectiva sob a qual ele nos mostra a filha somam-se para gerar esse sentido:

[...] O olho do Pai vai pra ampulheta. No dltimo ano ele fica mais e
mais tempo olhando a areia escorrer, pensando no quanto o tempo
vem marcando Carolina, marcas sempre tao visiveis a cada visita
gue ela vem fazer. (Retratos de Carolina, p. 112)
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Um sonho também sublinha a passagem de Carolina para um novo

retrato:

Carolina esta na boca de um tlinel comprido e escuro, que ela tem
gue atravessar. A angustia no peito se traduz em medo. Cada vez
que ela vai entrar no tunel, falta a coragem pra travessia: da pra tras.
[...] o que que é aquilo 1a?

E uma luz.

Deve ser um sonho, ela pensa, sera que la é o fim daqui? E ja vai se
levantando. E ja vai andando. A medida que avanca pra luz, vai
vendo que a luz é feérica.

O medo vai indo s'embora. A ansiedade vai atrds. Uma energia nova
toma o lugar [...] (Retratos de Carolina, p. 154, grifo da autora)

Toda a escuriddo do tunel e 0 medo de atravessa-lo exprimem a luta
interna de Carolina. A metéfora da luz, em contrapartida, indica uma compreensao
madura sucedida pela vivéncia desses momentos e sentimentos varios, bem como

aponta um recomeco, na funcdo de um rito de passagem. Quando acorda:

A cabeca comeca a fazer um movimento de assentimento. A voz sai
clara, sublinhando

0 que a cabeca afirma:

— Ser dona da minha vida...

Com essa minha mao

aqui... eu vou

fazer. (Retratos de Carolina, p. 159)

A protagonista tem total clareza agora de quem é e do que podera
conquistar por si mesma. Além disso, tudo indica que podera investir na arquitetura
para se realizar, ficando a experiéncia ao leitor de que cada retrato de Carolina foi
desvendando um pedaco do Grande Segredo da vida, pois a gratificacdo € de quem
brinca de "esconde-esconde" com ele (Retratos de Carolina, p. 17), pois, como |he

explicou o Pai,

— Pra qualquer um que entra no jogo, ele vai logo abrindo frestas.

Mas estreitas. Sempre muito mais estreitas do que a gente quer.
—?

— N&o nos resta alternativa melhor sendo tentar alargar cada uma.
(Retratos de Carolina, p. 17)

A primeira parte do livro encerra-se neste episddio. Depois, o texto segue

com um "Pra vocé que me Ié", no qual Carolina questiona sua propria trajetoria
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produzida pela autora. O recurso assemelha-se a uma "histéria-que-continua”
(Retratos de Carolina, p. 163), para apresentar posteriormente mais um retrato de
Carolina aos vinte e nove anos, conquistando emprego como arquiteta, a convite de
Priscilla, aquela amiga da infancia. E, assim, "Na imaginacédo de Carolina saltaram
colunas e telhados, rampas e degraus.” (Retratos de Carolina, p. 225)

Nessa perspectiva, as reflexdes de Bauman (2001) a respeito da fluidez
da identidade p6em-se em harmonia com a construcdo de Petunia (A Cama) e

Carolina (Retratos de Carolina), uma vez que a identidade é mutavel e deve ser

vivenciada, pois ndo se nasce com ela:

A volatividade das identidades, por assim dizer, encara o0s habitantes
da modernidade liquida. E assim também faz a escolha que se segue
logicamente: aprender a dificil arte de viver com a diferenca ou
produzir condi¢gBes tais que fagam desnecessario esse aprendizado.
(BAUMAN, 2001, p. 204)

Sendo assim, Petlnia (A Cama) € motivada para essa trajetéria interior a
indagar aquilo que lhe deixa incomodada, ou mesmo a reorganizar mentalmente
seus sentimentos e atitudes. Carolina (Retratos de Carolina), por sua vez, ancorada
em seu pai, faz um mergulho em si ndo s6 para revisitar as escolhas e questiona-
las, como também para transforma-las em beneficio de seu crescimento e em
satisfacdo pessoal e profissional.

De fato, Petlinia e Carolina estdo em transito, porque circunscritas em um
percurso de busca de identidade. Em suas trajetorias, demonstram ser tantas
Petunias e Carolinas na vivéncia de cada momento, de forma a expressar seu modo
de ser. Frente a isso, o leitor encara a multiplicidade de facetas identitarias das
personagens e se reconhece. Portanto, como atesta Culler (1999), a literatura faz-se
significativa também na construcédo da identidade dos leitores, ja que vivenciam a
ambiguidade de sentimentos e se sensibilizam, porque veem que nesse processo
vao se constituindo figuras cada vez mais aptas para lidar com as situacdes e

superar as adversidades.
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3.3 A superacao de dramas decorrentes de conflitos familiares

A constituicdo das personagens centralizada em conflitos psicolégicos
evidencia que uma das formas de amadurecer é vencendo percalcos do nucleo
familiar em que estédo inseridas. Rebeca ("Tchau", Tchau) e Lucas (Seis vezes
Lucas), por exemplo, moram com seus pais, mas vivem em um ambiente onde néo
tém apoio e ndo se sentem protegidos porque os adultos com quem convivem sao
tdo problematicos que os papéis se invertem: aqueles que na familia seriam
normalmente os acolhidos passam a ser os que ofertam resguardo.

No conto "Tchau" (Tchau), Rebeca percebe que sua familia vai se
desfazer quando ouve da Mae a paixao sentida por um estrangeiro, de tal modo que
a leva a aguardar telefonemas ansiosamente e a dizer que ird embora com o0 novo
amante. Enquanto isso, o castelo feito por Rebeca na areia da praia onde estavam
vai se desmanchando, como uma metafora da crise que estava se instalando.

O Pai também sofre com a nova fase e demonstra inseguranca por nao
saber como agir. Discute com a mulher, faz chantagem, vai beber em um bar e néo

sabe o que fazer com as criangas:

— Eu queria que o tempo ja tivesse passado e que eu ja tivesse
esquecido dela.
— Eu vou pedir pra ela ndo ir embora; deixa comigo, pai.

[.]

— O que que eu fago com vocés dois, Rebeca?
— Deixa comigo, pai, eu te prometo que eu n&o deixo a mae dizer
tchau pra gente. ("Tchau", Tchau, p. 33)

Durante essa conversa, 0 Pai revela-se distante da filha porque se admira
ao observar o quanto ela é parecida com a Mae, "Tudo. A boca, o cabelo, o jeito de
olhar." ("Tchau", Tchau, p. 32).

O fato de os dois adultos conversarem com a menina, centraliza nela o
problema vivenciado. Ambos expdem suas emogdes, mas ndo levam em
consideracdo o que ela esta sentindo. Pai e Md@e agem de modo diferente do que &
padronizado porque ele fica inerte e fragilizado, ao passo que ela abandona um
posto que seria o de cuidar da familia, levando a uma reflexdo sobre costumes e
atitudes. Quanto a crianca, fica sé, sendo preciso cuidar de si mesma pela falta de

amparo.
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Ao final, de modo ingénuo préprio da crianca e esperancoso, Rebeca
deixa um bilhete para o Pai, acreditando que a Mée voltaré:

Querido pai

N&o deu para eu cumprir a promessa. A Mae foi mesmo embora.

Mas a mala dela ficou. E eu acho que assim, sem mala, sem roupa
pra trocar, sem escova de dente nem nada, ndo vai dar para a Mae
ficar muito tempo sem voltar. Nao sei. Vamos ver.

Eu arrastei a mala e escondi ela debaixo da sua cama, viu?

Um beijo da

Rebeca. ("Tchau", Tchau, p. 39)

Ao seu modo, Rebeca superou a separacdo dos pais, mostrando que
amadurecer € necessario para comecar uma nova etapa, agora somente com o Pai
e 0 irméo cacgula. Viver esse rito de separacdo (JUNQUEIRA, 1985) corta seu
vinculo com a Mée e desintegra aquela imagem de familia existente, cabendo a ela
manter forcas para mediar o conflito entre os adultos e para enfrentar a atual
conjuntura.

Lucas (Seis vezes Lucas) enfrenta seus medos e segue uma trajetéria de
conquista de confianca, bem como de compreenséo de si mesmo e do seu lugar no
nacleo familiar.

A primeira barreira a romper € a do medo de ficar sozinho em casa a

noite. Vé-se refletido no espelho e conversa consigo mesmo decidindo mudar:

Apertou a boca, ele nédo ia deixar sair solugo nenhum; apertou o olho:
lagrima também né&o saia, pronto! Ele ia ser um cara pro Pai ndo
botar defeito; ele ia ser um heréi! O Pai ndo tinha dito, herdi é quem
vence os medos que tem? Tinha ou n&o tinha? Abriu o olho. Nao, o
pai tinha falado, her6i € quem conquista os medos que tem. Franziu
a teste: vence ou conquista? Ficou pardo querendo se lembrar. E se
lembrou que no meio de uma discussdo a Méae tinha gritado pro Pai,
vocé é um conquistador! E ele tinha perguntado pro Pai, 0 que que €
conquistador, hem pai? [...] (Seis vezes Lucas, p. 13-14, grifos do
original)

Outro conflito interior de Lucas é sentir ciumes da Mée e sofrer com o
autoritarismo de seu Pai. Nessas relacdes, a crise se faz pela desconfianca que a
Méae sente de estar sendo traida pelo esposo, levando Lucas a presenciar diversas
discussoes e a ir construindo uma visdo sobre esses adultos.

A indiferenca dos sentimentos dos pais pelo garoto vai se comprovando

em diversas circunstancias. Uma delas refere-se ao abandono de seu cachorro
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Timorato no meio de uma estrada, pela intransigéncia do pai e pela resignagcéao da
Mée:

— O Timorato, pai! — o Lucas gritou.

[...]

— Esquece o Timorato, ta bem, Lucas! Esquece!!

O Lucas se virou. De joelho no assento, de mao limpando o vidro
embaciado, ele via o Timorato correndo, correndo, louco pra alcancar
o carro. [...]

[...] e se ele pedia, para? E se gritava, para! e abria a porta e saia
correndo e encontrava o Timorato e os dois iam embora? embora pra
sempre, pra nunca mais voltar! Olhou pra Mae: por que que ela ndo
dizia nada? (Seis vezes Lucas, p. 50-51)

Essa situacdo se torna ainda mais dramatica quando pensamos nha
relacdo amigavel entre o garoto e o animal. E possivel notar pelo ponto de vista do
cachorro o modo de pensar a respeito dos adultos, comprovando o distanciamento
das figuras humanas que circundam o Lucas. A personificacdo de Timorato sugere
que ele corresponde as expectativas de companheirismo de que Lucas necessita
diante daquele contexto opressor em que vive.

Lucas vai adquirindo consciéncia critica, a medida que reflete acerca das
situacdes injustas que vivencia. Ndo se conforma em ter de sair da escola de artes e
mudar-se de casa devido a uma separagcdo momentanea dos pais, motivada por
uma suposta infidelidade. Revela, acima de tudo, muita decepc¢éo ao desconfiar de
um caso de amor entre seu Pai e a professora de artes Lenor, por quem Lucas
estava encantado.

Essa percepcédo desencadeia muitos desapontamentos de Lucas perante
0s adultos, levando o garoto a questionar o que presencia. Uma desiluséao refere-se
a ideia de que seu Pai ndo pode ser aquele homem admiravel como imaginava, mas
sim um mentiroso, uma vez que estava mantendo um relacionamento com Lenor e
continuava enganando a Mae. Esta, por sua vez, reconcilia o casamento e simula
nao se afetar mais com a situagcdo, uma vez que continua servindo aos caprichos do
esposo. Quanto a Lenor, verbaliza que mantém encontros com o Pai do garoto.
Nesses moldes, ao final de suas jornadas, fica claro que os adultos ndo sofreram
mudancas, causando revolta em Lucas que esta interiormente muito mais fortalecido

para poder conviver nesse ambiente:
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— Mas, sabe, meu filho — e a Mée se virou pro Lucas —, me
falaram de uma escolinha de arte muito melhor do que aquela que
vocé estava. [...]

[.]

— Na&o: eu ndo quero trocar de curso; eu quero voltar praquela
mesma escola de arte e pra mesma professora que eu tinha antes, a
Lenor. — E ficou espantadissimo de ter ouvido a voz dele falar com
tanta firmeza. (Seis vezes Lucas, p. 122-124)

Lucas estava mudado, sendo capaz de expor O que pensava,
insubordinando-se. E concluir: "pensei que gente grande sacava melhor." (Seis
vezes Lucas, p. 133). Em seu estagio atual, alcanca maturidade a medida que
compreende seus sentimentos e a situacdo que o rodeia, pois ndo pode esperar
muito desses adultos com crises de consciéncia, incapazes de resolver seus
conflitos.

Rebeca e Lucas percebem que os adultos sdo probleméticos. Seus pais
nao sao vistos como simbolos perfeitos de heroismo, mas sim feitos de sentimentos
comuns a todos. Nesses livros, a imagem € de adultos insensiveis e omissos e de
criancas maduras. Assim, a ficcdo expressa valores e mazelas da sociedade
conforme percebemos nos dois enredos. Indica modos diferentes de lidar com a
situacdo, explorando assuntos necessarios para a construcdo da personalidade,
conforme a vivéncia do sujeito em seu cotidiano, cujo discurso isenta-se de
moralismo e de pieguice, porque, conforme Candido (1995, p. 243), "A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apbia e combate, fornecendo a possibilidade
de vivermos dialeticamente os problemas.".

As personagens de Bojunga compreendem seu papel no nucleo familiar
ao qual estao inseridas, mas também se percebem em sociedade, em um processo
de formacé&o individual resultante das dificuldades enfrentadas. A representacao
dessas personagens em tais situagbes deriva das mudancas ocorridas na
sociedade, expondo como 0s sujeitos pensam, se definem, se comportam e também
como gostariam de ser em seu tempo.

Olhar as situacdes do angulo de Rebeca e Lucas como consequéncia do
ponto de vista assumido pelo narrador leva o leitor a perceber o que pensam e
sentem essas personagens, bem como a descobrir que as mudancas ocorrem de
dentro para fora. A dindmica interna do texto, entdo, revela que a aprendizagem
advém da experiéncia vivida e da capacidade dessas criancas de superar as

dificuldades.
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O uso auténtico desse recurso evita a inclinagdo adultocéntrica de passar
dogmas, porque séo colocadas criancas que se sentem machucadas internamente
pelas acOes adultas e sugeridas perspectivas para a compreensao da situacédo, sem
imperar qualquer discurso moralizante. O leitor pode refletir sobre o0 modo como a
personagem lida com o ocorrido e pensar no comportamento de cada uma delas,
pois € a conduta equilibrada empreendida pela personagem crian¢ca que enaltece
sua superioridade diante daqueles que parecem perdidos. Enquanto o Pai de
Rebeca vai beber em um bar logo que a esposa sai de casa, a menina é quem o
aconselha. A dramaticidade da cena leva a um estranhamento devido a instalacédo
de um paradoxo: a menina é madura o suficiente para lidar com a situagéo a ponto
de amparar o Pai que estava afogando as magoas em um bar, mas, a0 mesmo
tempo, o leitor é resgatado a se lembrar de que, apesar dessa sensatez, Rebeca
ainda é uma crianca, 0 que se comprova no momento que ela se delicia com um
sorvete, limpando os dedos em sua saia. Revela-se, assim, uma vertente
emancipatéria da criacdo estética quando subverte posicdes que pareciam
inabalaveis, enaltecendo a forca da crianca que enfrenta os problemas e
enfraquecendo os adultos que se deixam dominar pela insatisfagéo.

Perante textos abertos como os de Bojunga nao sao feitas constatacoes
unilaterais, mas provocacfes que clamam a participacdo do leitor para que pense
diante das situacdes, pois € no espaco ficcional que se pode sentir empatia por
diversos comportamentos, até mesmo por aqueles censuraveis pela sociedade. E
plausivel concordar com a decisdo da Mae de Rebeca ao buscar sua prépria
felicidade, ainda que essa acdo, como ocorreu, se convertesse em abandonar as
criangas. Trata-se, portanto, de uma literatura que pode "ser util no seu universo,
mas nao utilitdria na sua constituicdo." (PERROTTI, 1986, p. 153), j& que pode ser
uma forma de aprendizagem por desencadear um posicionamento, sem se submeter
a uma finalidade doutrinaria.

Nesse sentido, as personagens deparam com infortinios que levam a um
processo de crescimento, tendo em vista que no final da narrativa estédo
modificados, pois compreendem 0s seus sentimentos, aprendem a lidar com a
situacdo e tém consciéncia da opinido dos adultos diante do mesmo fato. Rebeca e
Lucas amadurecem e emancipam-se quando conseguem superar as dificuldades
vividas decorrentes de conflitos do cotidiano familiar, ela por experienciar a

separacao dos pais e ele por discordar da postura dos adultos que optam por manter
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o relacionamento. Assim, ainda que ndo possam modificar o fato que desencadeou
todo o conflito emocional, sabem que a transformacéo deve ser do seu modo de
pensar e agir diante dele, sem esperar que as circunstancias voltem ao estagio
confortavel anterior. Por isso, as personagens de Bojunga tém na vida um "enfrentar
continuo de mudancas, sustentadas pela fé no futuro" (JUNQUEIRA, 1985, p. 180)

porque viver configura-se como um "eterno fluir de mudancas” (p. 180).

3.4 Autorreferencialidade

A opcao feita por um autor de distanciar-se do padrao culto normativo da
linguagem e fazer uso de mais informalidade na constru¢do textual, conforme
explicam Lajolo e Zilberman (2002), é coerente com a concepcao de criar
personagens marginalizadas, de falares descontraidos e marcados por girias, bem
como de buscar enredos menos taxativos. Esse uso coloquial da linguagem é
também uma das formas que a literatura infantil e juvenil contemporanea tem de
aproximar-se da respeitada heranca lobatiana e das caracteristicas inauguradas
pelos modernistas de 1922. Além disso, para as pesquisadoras, recorrer a
autorreferencialidade, na qual se incluem a metalinguagem e a intertextualidade, é
outra maneira de questionar a linguagem e de incorporar escolhas linguisticas mais
livres na ficcdo para criancas e jovens, caracteristicas vivamente notadas no fazer
literario de Bojunga ao empregar o coloquialismo com bastante particularidade tanto
no discurso do narrador quanto na composi¢cao vocabular de falas e pensamentos
de todas as suas personagens. E esse recurso de fazer uma obra que se
autorreferencia o tema deste tépico.

Além de editar os proprios livros e de desenvolver acdes para fomentar a
leitura e o seu debate — por meio de sua Fundacdo —, outra forma encontrada por
Bojunga para revelar seu encantamento pela confeccdo dos exemplares esta
registrada no "Pra vocé que me |é". Trata-se de uma secéo incluida nas edicdes
publicadas pela Casa Lygia Bojunga, que aparecem no inicio, no meio ou no final do
livro, que busca um dialogo direto com o leitor e expde detalhes sobre a constituicdo
das personagens. A rigor, explicita o caminho percorrido pelo livro até chegar a sua
editora, descreve mudancas nas ilustracfes, justifica escolhas teméticas, relata

conversas com leitores e mensagens recebidas. E um texto que parece ser todo
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feito de informacdes reais, mas intercalado com ficcdo, ora de modo bastante
explicito, ora sob uma delicada linha divisoria, afinal estamos diante de uma
escritora que constréi a linguagem para envolver seus leitores. Trata-se, conforme
Colomer (2003, p. 351), de "expor a situacdo de comunicacao escrita, fazendo saber

7

ao leitor que é ou de onde sai o que esta lendo, como se o0 mundo de fic¢do
houvesse invadido o mundo da experiéncia primeira".

Em Tchau, Bojunga insere o "Pra vocé que me I&€" antes das narrativas e
busca explicar a relagdo de amizade que tem com os livros de modo geral, bem
como elucidar escolhas do plano de elaboracdo deste em especifico. Justifica as
mudancas ocorridas no projeto gréafico e explica que a tela a qual ilustra a atual capa
€ intitulada A Solitaria, de Munch, em estreita relacdo seméantica com as
personagens do livro. Com isso, aproxima seu discurso da realidade. Entretanto, ao
expor sobre a nova capa o comentario de pessoas que se dizem de seu convivio,

podemos estar em um terreno fantasioso:

Quando mostrei a nova capa do TCHAU pra duas amigas minhas,
uma delas exultou: mas que méaximo! E a tua cara! E a cara dos teus
personagens! A outra se limitou a comentar: gostava mais como era
antes. ("Pra vocé que me |&", Tchau, p. 13)

A reacao de apreciar ou ndao as mudancas é homoénima a dos leitores
reais, dai mais uma estratégia de diadlogo entre a obra e o publico, sobretudo entre o
real e o ficcional. Nao sabemos ao certo até que ponto tudo o que se registra no "Pra
vocé que me Ié" é realmente verdadeiro e exposto pela voz da autora empirica ou se
estamos diante de outro ser, um eu narrador ficticio, pois a intencdo pode ser a de
convencer o leitor a tomar o posicionamento de acreditar no que se Ié.

Para justificar a exclusdo de ilustracdes do livro (se comparado as
edicOes anteriores), menciona uma atitude que a personagem de um dos contos que

compdem o exemplar teria tomado, dando-lhe vida:

Entédo, agora que o TCHAU vem morar na minha casa, achei que
tinha tudo a ver reproduzir em primeiro plano a figura associada
aqueles personagens. Quis também que as outras pouquinhas
imagens que aparecem no livro fossem, apenas, uns rabiscos que a
Rebeca andou fazendo e que eu encontrei numa mochila velha que
ela largou pra la. ("Pra vocé que me I&", Tchau, p. 15, grifamos)
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Aquele discurso aparentemente referencial do inicio € rompido ao ser
mesclado com comentérios relacionados a acdes de personagens, fundindo
realidade e ficcdo. Autora e personagem ocupam, entdo, 0 mesmo espaco,
atribuindo maior veracidade a personagem criada.

No livro Retratos de Carolina, o "Pra vocé que me |é" esta disposto no
meio do livro, abrindo sua segunda parte, a qual interrompe a sequéncia da narrativa
principal para que a autora possa dar a ele o "feitio de historia-que-continua”
(Retratos de Carolina, p. 163), ou seja, aborda-se o processo de construgdo da
personagem Carolina, intercalando-o com a historia narrada em seus retratos. A
opcédo neste caso € incluir as imposicdes feitas pela personagem, que questiona 0s

rumos do texto em debate com a personagem-escritora:

— Desde que vocé botou aquele ponto final em mim eu estou
guerendo esse papo contigo. Mas eu sei que, quando eu resolvi
reconstruir a minha vida com essa minha méo aqui — espalmou a
mao sobre a mesa [...]

Fiquei olhando pra mao espalmada: grande, forte, sem esmalte na
unha curta, sem anel em dedo nenhum; mao de quem vai mesmo
abrir um caminho, eu pensei; que bom que eu fiz ela assim. Carolina
recolheu a mao e disse, eu queria te pedir pra fazer mais um ou dois
retratos de mim.

N&o olhei com bons olhos pra ela.

— [...] Bom, pra ser bem franca: eu ndo me conformo da gente se
separar assim: s6 deixando retratos negativos de mim.

— Negativos? (Retratos de Carolina, p. 164-165; grifos do original)

— [...] Mas vocé nado se deu por satisfeita, muito ao contrario: me
leva pra outros retratos e cria em cada um deles uma nova
frustragéo.

— Ah Carolina, para com isso! Posso ter te frustrado aqui ou ali, mas
te dei também muita coisa boa. Ndo vai me dizer agora que vocé nao
adorou aquela viagem a Europa e aquela paixdo por Londres.
(Retratos de Carolina, p. 167)

A esse respeito, Ando (2011) explica que Bojunga:

cria uma narradora-escritora que espelha a si mesma, mesclando, de
modo extremamente original, realidade e ficcdo, opondo e ao mesmo
tempo aproximando tais instancias, em um curioso procedimento de
explicitacdo da autoria implicita. Nessa simulada fusdo entre
realidade e fic¢do, a identidade autoral €, ao mesmo tempo, revelada
e camuflada, na medida em que o que ocorre em seguida € a
ficcionalizacdo da autora, que, ao adentrar a propria diegese, passa
a interagir com as personagens criadas. (ANDO, 2011, p. 27)
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Por meio do dominio das palavras, assim, tanto em Tchau quanto em
Retratos de Carolina, é latente a tentativa de tornar real o encontro fisico entre a
autora e suas personagens, por isso, ora percebemos a voz de Bojunga, ora a de
uma autora ficcionalizada.

Segundo Dalcastagne (2005b), a literatura contemporanea esta cada vez
mais comprometida com a discussdo de si mesma. Um dos motivos é a importancia
atribuida a personagem, mais elaborada e complexa. Outro, a explicacdo das
estratégias da escrita literaria em intrinseca relacdo com o papel do narrador por
causa da revelacdo dos mecanismos de elaboragéo do texto. Mais uma tendéncia
relaciona-se com o escritor que tem se exposto na trama, quer exibindo nome real,
qguer por meio de alguma personagem, misturando ficcdo e realidade. Isto posto, a
posicdo assumida pelo leitor também tem sido mais valorizada e intensivamente

convidada para captar esses artificios e compreender o texto porque

E & nossa consciéncia que se dirigem esses narradores hesitantes,
essas personagens perdidas, aguardando nossa adesdo emocional,
Oou ao menos estética, esperando ansiosamente que concluamos sua
existéncia. (DALCASTAGNE, 2005b, p. 30-31).

Tal reflexdo € verdadeira para o nosso corpus, porque a referéncia a
prépria obra gera no leitor ricos motivos para participacdo, tanto pelos
procedimentos empregados no "Pra vocé que me |é" quanto no corpo do enredo que
abordam a construcédo da personagem, demonstram atuagcédo do narrador e exibem
dados biograficos.

Em Paisagem, a personagem-escritora vai até a casa de seu leitor
Lourenco e conhece a Menina do Lado que, de modo faceiro, mostra-lhe a capa de

um livro:

— Me diz uma coisa, vocé ndo é essa? — e a mao saiu do
esconderijo mostrando a quarta capa de um livro meu. Fiz que
sim. — Aaaaaaah! bem que eu achei vocé com cara dessa foto aqui.
— Saiu correndo. (Paisagem, p. 36)

A narrativa vai compondo esse jogo de ilusdo de verdade entre o que é
ficcional e real porque tudo concorre para tornar verdadeiro o que se passa haquele
momento. O fato de a personagem-escritora participar da cena torna o que se |é

mais plausivel, porque a impressdo é de que a autora empirica, cujos livros tém
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caracteristicas expostas pela Menina do Lado, estd naquele espaco conversando
com alguém que, sendo assim, também existe.

A autorreferéncia a propria escrita estd presente também no mundo
narrado. No livro Fazendo Ana Paz, a personagem-escritora comeca narrando seu
gosto pela leitura de livros de viagens e seu intento de produzir seu proximo material
partindo desse tema, mas seus planos séo interrompidos, inesperadamente, pelo
surgimento de um bilhete de Raquel, de A bolsa amarela:

Larguei o lapis, li e reli o bilhete, que que é isso?! que Raquel é essa
gue se intromete assim, de cara, na viagem que eu vou contar?

N&o deu nem pra me espantar direito: a tal Raquel me pegou e néo
me largou mais; me disse que precisava encontrar um lugar pra
esconder trés vontades que ela tinha; e ndo fez mistério nenhum das
vontades, me contou cada uma tintim por tintim.

Eu nunca tinha vivido a experiéncia de uma personagem me pegar
tdo desprevenida; eu ndo tinha nem pensado que a gente podia parir
personagem assim. (Fazendo Ana Paz, p. 11)

Nesse jogo metaliterario (COLOMER, 2003, p. 354), a personagem-
escritora percebe a personalidade forte de Raquel, um ser ficcional, capaz de invadir
seus pensamentos, de surpreendé-la, pega-la "tao desprevenida" e de chegar "feito
um furacdo" (p. 11). Durante a leitura, o leitor tem a exposi¢éo das condigbes de
producdo do texto, o efeito de relativizacdo da soberania do escritor que se diz
dominado pelo ser que ele mesmo esta criando; enfim, estabelece-se um efeito de
veracidade gerado pelo transito da personagem de um texto a outro e, por iSso
mesmo, fica um convite a participar ativamente desse processo de criagao,
prevenindo-se de que se esta diante da leitura de uma histéria e orientando-se por
esses mecanismos para |é-la. Afinal, "o que ocorre com freqiéncia é que nao
decidimos entrar num mundo ficcional; de repente nos vemos dentro desse mundo."
(ECO, 2002, p. 131).

A producgéo de personagens que se compreendem como integrantes de
um processo de construcdo da arte literaria em Bojunga é convergente com o que
Lajolo (2006) observou na obra de Lobato no que diz respeito ao fato de as
personagens terem consciéncia de que sao seres viventes de um plano ficcional.
Fazendo Ana Paz, como o préprio titulo anuncia, mostra o oficio de uma escritora e

como se processa a feitura da personagem:
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Eu estava habituada a ver cada um dos meus personagens hesitar
pra vir a tona: quase sempre ele era isso, e depois isso [...]

[..] um dia [...] ela chegou e sem a mais leve hesitacdo foi me
dizendo:

"Eu me chamo Ana Paz; eu tenho oito anos; eu acho o meu nome
bonito [...]"

Parei. Eu tinha escrito corrido a cena toda. A Ana Paz chegou tdo
forte que eu senti que ela ndo ia mais me largar até eu fazer um
destino pra ela, até eu escrever uma vida pra ela morar. (Fazendo
Ana Paz, p. 13-16)

Raquel é uma excecdo porque apareceu de repente. Todas as outras
levam mais tempo e vivem o que a escritora chama de "empacamento literario"
(Fazendo Ana Paz, Aula de inglés, Sapato de salto), ou seja, hesitam em surgir;
além disso, s6 tranquilizam a autora quando se déo por concluidas. Durante sua
criagdo, Ana Paz atormenta essa escritora e discute com ela seus rumos,
semelhantemente ao que Carolina (Retratos de Carolina) faz quando quer outro
desfecho para si. No momento em que a personagem-escritora iria rasgar e

descartar um trecho da histéria, Ana Paz se levanta e reluta:

Rasguei a parte mais nova que eu tinha escrito, [...] ela se levantou:
— Na&o! [...] tudo que eu vou viver vai ser tao intenso! E vocé me
rasga?

— Desculpa, Ana Paz, mas nao da.

— O qué?

— Vocé néo ficou resolvida.

— Ora, ndo me vem com isso, quem € que fica resolvido?

—Quem? muitos personagens, ué. Eu acabei de fazer um livro: tudo
gue é personagem ficou resolvido.

— Pra quem? Pra vocé? Pra eles? Pra quem te 187

— Pra mim, é claro! Se sou eu que faco eles, eles tém que ficar
resolvidos pra mim! E vocé néo foi resolvida.

[...]

— E precisa? (Fazendo Ana Paz, p. 84-85, grifos do original)

Nesse trecho fica claro que a personagem também tem expectativas
sobre ela mesma e tenta dar para si 0s caminhos imaginados que nem sempre sao
agueles projetados pela sua criadora, sendo uma constante a premissa de que o
leitor conclui a existéncia da personagem.

No livro O abraco, a narrativa comeca com um problema ja instalado, que
fere interiormente a personagem narradora, mas o que a atormenta ho momento €

um fato recente:
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Eu preciso te contar. Ndo da mais pra ficar trancando essa coisa toda
dentro de mim. Por mais que eu tenha resolvido ndo falar disso com
ninguém, ndo da mais pra ficar quieta depois do que aconteceu ontem
a noite. (O abraco, p. 9)

A garota chamada Cristina, agora com 19 anos, fora estuprada aos 8.
Como a narrativa é feita de modo fragmentado, o leitor tem acesso a historia de
Cristina e deve juntar as pecas a partir de episoédios, como a festa em que ela
conhece a Mulher mascarada, os dias que vai passar com seu pai em uma fazenda
em Minas e os encontros com o palhaco.

Para contar o que a aflige, vai construir a narrativa mencionando o que
ocorreu durante uma festa da qual participou, evento no qual os convidados
deveriam vestir-se como personagens de um conto da literatura brasileira para
encena-lo. O interlocutor a quem se dirige o texto (te contar) € revelado um pouco
adiante. A narradora ainda diz: "O Jorge escolheu aquele teu conto O abraco e nem
ligou quando eu avisei que eu era pior-que-péssima pra essas coisas." (O abraco, p.
10). Neste momento, sabemos da existéncia de uma escritora, que também é
personagem, a quem Cristina se dirige.

Adiante, a garota opina:

E um conto meio estranho esse teu, ndo é ndo? ainda mais com
aguela misturada que vocé fez de gente falando com bicho, de bicho
falando com planta, feito coisa que ndo tem muita diferenca entre um
e outro. (O abraco, p. 11)

Nesse sentido, o carater metalinguistico da narrativa € evidenciado pela
referéncia a uma ficcdo dentro da outra, ambas aqui com o mesmo titulo "O abracgo".
A producédo literaria € um dos temas abordados, sobretudo pelo fato de as
personagens afirmarem que leram o conto, que o conhecem muito bem (O abraco,
p. 13), mas que excluiram a Morte da encenacéo por escolha prépria (O abraco, p.
14). Estdo em jogo dois planos que se entrelacam: o da historia contada por Cristina
em primeira pessoa a nos, leitores reais, e o plano da historia encenada por Cristina
com seus amigos. A Morte deste conto lido e encenado na festa configura-se como
a mulher mascarada da primeira historia.

Ao final da narrativa, Cristina dirige-se a uma segunda festa na casa da
Mulher mascarada para encenar outro conto. Aqui, ela estabelece um dialogo com a

mesma personagem-escritora do inicio:
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Mas no caminho a Cristina foi ficando quieta, cada vez mais quieta.
Se eu falava, eu via que ela ndo estava prestando atencéo; se eu
perguntava, ela respondia com um sim, com um hao, ou entdo s6
dava de ombros; as vezes nem isso. (O abraco, p. 75)

A aflicdo de Cristina, causada pela tensdo do momento e pela intuicdo de
gue algo ruim poderia lhe acontecer (O abraco, p. 72-73), vai sendo enunciada com
nervosismo e emocao. A escritora desconfia, conjecturando que pode nao haver
festa devido ao siléncio do local, mas Cristina vé a Mulher e, jA despedindo-se,

pontua:

_ Sabe como é que eu estou me sentindo depois desse desabafo
todo?
_ Humm?
__Vocé vai achar graga, aposto.
”?

_ Eu estou me sentindo como se eu fosse uma personagem tua.
__Ué. Por qué?

_ Porgue vocé foi a Unica pessoa que me deu vontade de fazer isso,
quer dizer, de entregar... assim... desse jeito... todo esse meu
pedaco de vida. (O abraco, p. 76-77)

A personagem-escritora pensa que Cristina ndo participaria mais da festa,

s6 que continuam a conversa:

_Vé la se vocé vai acabar que nem eu, hein?
?

__Achando que eu sou tua personagem e me botando numa histéria
com principio, meio e fim.

__E, quem sabe eu volto pra casa ja inventando como € que vai ser
essa festa.

_ Né&o é? _ Riu e deu um beijo. Saiu correndo, entrou na casa e
fechou a porta. (O abraco, p. 77)

A partir desses excertos, é possivel pensar que Cristina tem nitida
consciéncia de que € uma personagem e, por isso, ja sabe que tem um fim, igual ao
que ocorre em livros ficcionais. E o consentimento de que sua existéncia se realiza
no campo da palavra.

A interrogacgéo (do diadlogo acima) sugere estranhamento; sugere também
a elaboracéo de diferentes perguntas por parte da personagem-escritora e por parte

do leitor, como, por exemplo: Cristina sabe seu final?, tem conhecimento do
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desfecho da historia?, esta fazendo recomendacgfes para seu criador? Nessa
perspectiva, se o0 texto estava sendo construido, € intrigante que a personagem
tivesse mais informacbes do que a propria autora ou ainda que soubesse
antecipadamente o que l|he aconteceria mesmo sem autorizacdo do autor.
Entretanto, no projeto de Bojunga isto € possivel. A autoridade do escritor €
relativizada por mostrar desconhecer todos os pensamentos e os caminhos de suas
personagens, bem como por ndo ter mais controle sobre elas depois de construidas.
A ultima parte da historia abre-se com uma vinheta de inicio de pagina e passa a ter
um narrador que esta fora dos fatos, j& que Cristina ndo pode expor, sob seu ponto
de vista, 0 momento da prépria morte.

Esse modo de construir o texto € nitidamente uma influéncia modernista,
tanto pela fragmentacdo e descontinuidade da narrativa com as interrupcdes da
personagem quanto pela atuacdo de um narrador que parece nao narrar 0s eventos,
mas vivencia-los junto com suas personagens, jA que todos sdo da mesma ordem
psiquica, conforme ja observara Rosenfeld (1969, p. 91), para quem "o narrador,
ente humano como suas figuras, participa das mesmas estruturas coletivas".
Seguindo as reflexbes do estudioso, podemos dizer também que esse recorrente
debate entre as personagens bojunguianas e o narrador, em geral uma
personagem-escritora, elimina a distancia entre quem narra e o mundo que é
narrado. Por conseguinte, essa estratégia sugere a ideia de que as personagens
estdo em processo de elaboracdo e que aquele momento registrado em texto é
veridico e eterno.

Raquel, de A bolsa amarela, inventa personagens para estabelecer
didlogo e refugiar-se do meio autoritario e desolador rodeado por adultos em que
vivia. Cria André para trocar cartas, um garoto legal, dois anos mais velho e de
cabelos e olhos pretos (A bolsa amarela, p. 15-6). Seu irméo encontra as cartas e
Raquel deixa André para construir Lorelai, cujo nome foi encontrado em um de seus
esconderijos. Sua irmé& descobre os textos e Raquel decide escrever um romance,
pois ninguém ficaria contra ela, uma vez que se trata da “coisa mais inventada do
mundo” (A bolsa amarela, p. 21). No romance, o galo era rei de um galinheiro, mas
inconformado com a posicdo de chefe e de um ser autoritario, bem como
descontente com a falta de autonomia das galinhas, resolve fugir para fazer o que
desejar. Este galo, certa noite, entra no quarto de Raquel:



244

— O que é que vocé ta fazendo aqui?

— Psiu! fala baixo, t6 fugindo.

— Isso eu sei, ué, fui eu que fiz vocé fugir do galinheiro. (p. 34)

— Mas a questéo é que eles me pegaram.

— Na&o brinca!

— Me levaram de volta. Pra tomar conta daquelas galinhas todas
outra vez.

— Al

— Vocé néo sabia?

— Nao. O meu romance acabava no dia que vocé fugia. Foi até ai
gue eu inventei Vocé.

— Pois é. Mas ai eu fiquei inventado e tive que resolver o que é que
eu ia fazer da minha vida. Pensei pra burro. Acabei resolvendo que ia
lutar pelas minhas ideias. (A bolsa amarela, p. 34-5)

Raquel e o galo estdo admirados: ela por ndo saber o que Ihe acontecera
depois de concluido o romance e ele por pensar que ela conheceria sua vida, uma
vez que foi sua idealizadora. Este envolvimento entre as personagens dos dois
planos narrativos estreita os limites entre fantasia e realidade, demonstrando que o
criador (Raquel) ndo tem mais dominio sobre sua criatura (galo). A ilusdo é
duplicada novamente, assim como salientou Lajolo (1993; 2006) ao mencionar, a
propdsito da obra de Lobato, que o Sitio estava sendo invadido por personagens
como Dom Quixote. Podemos dizer o0 mesmo sobre o processo de criacdo de
Bojunga, porque, depois de construidas, as personagens, com vida prépria, podem
extrapolar os limites do papel e, metaforicamente, representar as pessoas da nossa
sociedade, sem que seus criadores tenham dominio sobre os caminhos da
interpretacdo do leitor. Assim, o galo criado por Raquel passa a conviver com ela em
um mesmo espaco, um degrau superior, em dada verdade textual.

Vera e Alexandre, dA casa da madrinha, também tém potencial inventivo.
Elas criam o Ah, um cavalo amarelo, com rabo alaranjado e que galopa no ar em
alta velocidade. O animal é o responsavel por leva-los a um local que ultrapassa
uma cerca delimitadora do sitio da familia da menina. Passando pela cerca, os dois
e o0 Pavao entram em um ambiente de fantasia. De repente tudo fica escuro; sentem
gue o cavalo estava sumindo, "desinventando” (A casa da madrinha, p. 135) e 0
medo foi tomando conta deles. Com o intuito de suplantarem a dificuldade, lidam
com a situacéo por meio da inteligéncia e do humor: fazem a imagem de um sol para
iluminar o ambiente e desenham a cara do medo, ndo se importando "se o medo ia
ouvir ou ndo: desabaram numa gargalhada.” (A casa da madrinha, p. 141). Com

iISso, superam o temor, desenham uma porta, passam por ela e adentram em outro
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ambiente. A invencéo de novos seres, como efetuado por Raquel (A bolsa amarela),
Vera e Alexandre (A casa da madrinha), sugere que a resolucdo dos problemas
depende exclusivamente deles e que criacéo, criatividade, esperteza sdo elementos
importantes para se conquistar o desejado.

Assim, Bojunga faz "referéncia a histéria como uma realidade impressa
em forma de livro" e é desta forma "que o leitor descobre que lhe estdo falando do
mesmo objeto que tem entre as maos" (COLOMER, 2003, p. 351). Ela confidencia o
planejamento de seus livros, cria mimeticamente uma personagem-escritora e
permite as personagens terem plena consciéncia de que vivem em um mundo
ficcional, mas que "estao prontas para um prolongamento de sua vida [...] e esta é a
razdo por que levam suas verdadeiras vidas tdo satisfatoriamente." (FORSTER,
1998, p. 73).

Uma afirmacdo de Aires (2003, p. 135) relativa a trilogia Livro - um
encontro, Fazendo Ana Paz e Paisagem ajusta-se, entdo, ao conjunto da obra de
Bojunga no que diz respeito ao poder desmistificador da ficcdo, que dinamiza seu
conceito e o modifica porque "o texto literario comeca a exercer outras funcdes e a
repensar seus processos de representacao”. Essa técnica autocontemplativa coloca
em cena o envolvimento do escritor que produz, do leitor que recebe e da escritura
que é edificada na busca de uma reflexdo acerca do processo de criagao literaria.

O recurso da autorreferencialidade, portanto, faz a autora se recriar como
personagem, colocando-se na narrativa como uma de suas entidades, a medida que
consegue imbuir sua criacdo de esséncia, de um verdadeiro sopro de vida, conforme
anunciamos no inicio deste trabalho. Assim, tal recurso leva a autora a migrar do
local onde nasceu para habitar em outro, qual seja, o ficcional, junto de todas as
outras personagens da Casa, porque passa a ser uma figura (REIS, 2006), aquela
que faz parte de um texto de ficcdo, mas que, a0 mesmo tempo, adquiriu sentido

universal, cujas caracteristicas sao reconheciveis na humanidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa, concentrada na area de Estudos Literarios e inserida na
linha "Campo literario e formacgéo de leitores" teve como alvo o estudo da obra
completa de Lygia Bojunga, a fim de verificar como as personagens estao
construidas e fazem uma representacdo do mundo social, sob a premissa de que se
distanciavam de estereétipos em sua constituicdo. Com o transcorrer do estudo,
percebemos que a producdo literaria de Bojunga ndo soO € isenta de uma postura
unilateral e doutrinadora como também, e justamente por isso, constroi seres
inconformados, questionadores, determinados e emancipados a ter realizacdes na
vida, cuja existéncia seja um constante aprendizado e que nela se possa fazer
aquilo que |he da prazer, sendo necessario para tal lutar contra as mais dificeis
adversidades que lhes sao estabelecidas. Desse modo, a obra centra-se na
composicdo de suas personagens, priorizando uma representacdo multipla da
sociedade, na qual apresenta seres que passam por adversidades, tomam atitudes
para alterar o quadro de dor que os aflige e amadurecem, passando a viver de forma
autonoma.

Por meio do mapeamento das personagens que compdem as narrativas
foi possivel depreender que os seres ficcionais criados por Bojunga fazem uma
representacdo multiforme do mundo social em que estéo inseridos, gerando para a
composicao da obra uma fuga de lugares-comuns, a ponto de instalar-se no eixo da
ruptura ao se fazer um projeto literario assentado em uma dimenséo de alto grau
estético que o singulariza de outras escritas. A partir dos preceitos de Borelli (1996)
para narrativas literarias, podemos pontuar para Bojunga que sua producao revela-
se como uma referéncia no campo literario que "sugere algo novo e redefine os
parametros daquilo que ja foi" (BORELLI, 1996, p. 48), pois, considerando-se o
formato de suas personagens, lanca novas perspectivas para a criacdo estética,
bem como dialoga ou contrasta com o que a antecedeu e que é de seu tempo.

Tal preeminéncia é diferente dos resultados a que chegaram Rosemberg
(1984) e Dalcastagne (2005a) em pesquisas efetuadas. A primeira considerou a
relagcdo adulto-crianga na literatura infantil produzida entre 1955 e 1975 e constatou
gue as narrativas sdo moralizantes e que as personagens sao modelares,

preponderando o maniqueismo na veiculacéo de ideias. Quanto ao segundo estudo,
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acerca de romances da literatura brasileira publicados de 1990 a 2004, Dalcastagne
detectou que estigmas e preconceitos também permeiam os 258 livros lidos. A
recorréncia a tais pesquisas ao longo deste estudo revela que a metodologia
utilizada pode ser replicada e, guardadas as diferencas relativas a época em que 0s
livros foram publicados, bem como as peculiaridades de objetos e a diversidade de
editoras, também é possivel afirmar que a escrita de Bojunga distancia-se de
preconceitos ao redimensionar valores, assim como ao gerar reflexdo sobre a vida.
Além disso, Bojunga consegue fazer um exercicio de alteridade, pois uma das
qualidades de sua producdo esta na compreensdo da psicologia da crianca e do
jovem, falando de um lugar, o de adulto, sem mais pertencer ao mundo dos
pequenos, mas com sensibilidade e competéncia para expressar, por meio da
constituicdo de personagens, sentimentos, aflicbes, anseios préprios daquela fase.

Nosso levantamento sistematico de caracteristicas fisicas, psicolégicas,
socioeconbmicas e ideoldgicas das personagens levou também a compreensédo de
gue a escrita literaria da autora adota, para a construcdo de suas personagens,
caracteristicas de uma interioridade marcada por emocdes, valores, experiéncias
que sao similares aquilo que é da propria natureza humana.

Por isso mesmo, a leitura dessas figuras, em sentido mais completo da
personagem, nos permite compreender duas vertentes que se complementam, as
quais justificam o titulo deste trabalho, uma vez que as personagens bojunguianas
fazem uma representacdo do mundo social e geram uma representacdo do que é
proprio do universo infantii e juvenil, do qual fazem parte seres que se
autoconhecem em sua trajetdria e superam dificuldades.

A primeira vertente diz respeito ao mundo social representado, porque
tende a questionar as relagbes sociais e afetivas que se concretizam no enredo, de
modo a incitar o leitor a fazer analogias e a refletir diante de tais relacées que |hes
sdo contemporaneas. O teor emancipatorio da obra esta na maneira como a palavra
estd engendrada, pois, como notamos, o mundo por onde circulam as personagens
leva a contestar o autoritarismo do adulto, problematizar diferencas naturalizadas
pela sociedade em questbes de género, denunciar preconceitos, debater conflitos
familiares, censurar a violéncia fisica e moral, criticar a exploragcdo econdmica,
discutir desigualdades sociais. O mundo representado, entdo, proporciona ao leitor

acesso a multiplas perspectivas sociais.
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A segunda vertente suscitada pela leitura das personagens relaciona-se
com o seu mundo interior. Lendo as personagens por dentro, compartilhamos com
elas alegrias, angustias, anseios, porque na obra estdo implicadas figuras que
amadurecem em sua trajetéria, que buscam conhecer-se e que superam
dificuldades com inteligéncia e foco. Portanto, podem ser consideradas
emancipadas, uma vez que sao capazes de agir para alterar os rumos de uma
situacao e estdo aptas a pensar em si mesmas para transformar seu modo de sentir-
se e de relacionar-se com o outro.

Nessa reflexdo, € possivel afirmar que a maneira como s&o
representadas essas figuras ficcionais auxilia na configuragdo emancipatoria da obra
porque se trata de uma producédo que transgride a assimetria que atinge o género ao
conceder voz e poder as personagens, bem como ao atribuir papel ativo ao leitor na
leitura. Sao tracos de emancipacdo deste corpus: abordagem de interesses de
criancas e jovens, personagens independentes e com iniciativa propria, libertacao de
situacdes coercitivas, busca de solu¢cdes com autonomia, questionamento ou
abertura para o leitor fazer escolhas.

Seguindo os principios de Candido (1995), podemos afirmar que a
producédo literaria de Bojunga é uma forma de conhecimento, a medida que sua
dindmica interna, com solu¢bes linguisticas e narrativas proprias, € capaz de
organizar em palavras formas de sentir e diversas perspectivas de ver o mundo,
proporcionando ao leitor projetado meios para também ordenar emocdes e sua Visao
diante do contexto que o circunda. A autora cede voz para personagens de toda
sorte, por isso, patrocina sua existéncia, tornando possivel a leitores diferentes
estarem diante dos mesmos objetos e se reconhecerem. A obra torna presente
também criancas e jovens que, dada a condicao desigual entre o adulto que produz
e 0S sujeitos que recebem, ndo teriam como expressar seu mundo. Nesse sentido,
representando esses seres como o fez, Bojunga Ihes confere linguagem, portanto,
autonomia e poder para expor o que pensam, revelar sensac¢des, convencer quem
as rodeia, exprimir insatisfacoes, expressar sua identidade.

O fato de possibilitar ao publico uma forma de descoberta de si mesmo e
de percepcédo de costumes e ideologias do meio em que vive confere a literatura um
carater humanizador (CANDIDO, 1995, p. 249), pois suscita pensar na vida,
exercitar a reflexao, considerar o outro, alterar concepc¢oes, repensar em praticas, ou

seja, a literatura "cofirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais" e
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que se fazem marcadamente presentes nas personagens bojunguianas, a medida
gue em sua individualidade apresentam tracos que as distinguem de qualquer outro
ente ficcional e que em sua universalidade as tornam semelhantes as outras porque
significam o que € da natureza humana. Nesse sentido, a representacdo das
personagens consegue atravessar o mundo ficcional e atingir o leitor pela
transposicao de experiéncias vividas na leitura.

Considerando, assim, a critica académica uma das vias responsaveis
para valorizar a obra de Bojunga e a literatura, mostramos a importancia das teses
elaboradas até o momento e verificamos que muitas sdo as direcdes de
interpretagdo para a producdo da autora, sendo possivel localizar lacunas de
analises a serem realizadas por outros estudantes. Com a presente pesquisa,
contribuimos com uma faceta para a ampliacdo dos estudos literarios e sabemos
gue cada leitura dos livros da escritora encaminha-se a um novo 'encontro’, como ela
mesma se refere a "imensa aventura interior" (Livro, um encontro, p. 90) promovida
pela literatura. Desse modo, outros leitores poderdo complementar o que
apresentamos neste recorte e também nds podemos sugerir outras propostas
investigativas surgidas no decorrer da realizac@o da leitura dos textos literarios e da
fundamentacdo teorica, bem como do levantamento das caracteristicas das
personagens. Podem ser examinados: a diversidade de narradores e a configuracao
do foco narrativo; a recep¢do junto aos leitores de cada narrativa; o estudo de
metodologias de letramento literario; um desdobramento de cada item da ficha de
leitura, como o0s espacos de circulacdo das personagens, ou 0s tipos de
personagem, ou ainda as questdes de género; a mudanca de tematicas em uma
viséo diacronica de publicagédo dos livros ou se considerado seu leitor implicito; uma
analise de livros de uma linha psicolégica (Corda bamba, O meu amigo pintor) e
outros de uma vertente mais social (Os colegas, "O bife e a pipoca", Tchau). Desse
modo, se "ler é fazer-se ler e dar-se a ler" (GOULEMOT, 2001, p. 116), estamos
fazendo emergir uma possibilidade de leitura das narrativas de Lygia Bojunga e,
como uma troca, a nossa tarefa de estudo expde em texto um caminho percorrido,

como parte do que a pesquisa proporcionou.
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. Corda bamba. 22. ed. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2003a.
[primeira edicdo de 1979]

_ .Osofaestampado. 31. ed. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2004b.
[primeira edicdo de 1980]

. Tchau. 17. ed. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2003b. [primeira edi¢cdo
de 1984]

. O meu amigo pintor. 22. ed. llustragcbes Vilma Pasqualini. Rio de Janeiro:
Casa Lygia Bojunga, 2004c. [primeira edicao de 1987]

. Nés trés. 4. ed. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2005a. [primeira
edicao de 1987]



257

. Livro - um encontro. 6. ed. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2007b.
[primeira edicdo de 1988]

____ .Fazendo Ana Paz. 6. ed. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2004d.
[primeira edi¢éo de 1991]

. Paisagem. 6. ed. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2004e. [primeira
edicéo de 1992]

. Seisvezes Lucas. 4. ed. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2005b.
[primeira edi¢éo de 1995]

. O abracgo. 6. ed. 2. reimp. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2010b.
[primeira edicdo de 1995]

. Feito a méo. 3. ed. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2005c. [primeira
edicao de 1996]

. A cama. 4. ed. 3. reimp. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2008b.
[primeira edicdo de 1999]

. O Rio e eu. 2. ed. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2005d. [primeira
edicao de 1999]

. Retratos de Carolina. 2. imp. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2003c.
[primeira edicdo de 2002]

. Aula de inglés. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2006a.
. Sapato de salto. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2006b.
. Dos vinte 1. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 2007c.

. Querida. Rio de Janeiro: Casa Lygia Bojunga, 20009.

Livros de Lygia Bojunga nao editados pela Casa

7 cartas e 2 sonhos. llustragcbes Tomie Ohtake. 2. ed. Rio de Janeiro: Berlendis &
Vertecchia, 1984. [primeira edicdo de 1982]

O pintor. Capa Roger Mello. 4. ed. Rio de Janeiro: Agir, 1999. [teatro - primeira
edicao de 1989]

NOs trés. Capa Rui de Oliveira. Rio de Janeiro: Agir, 1990. [teatro - primeira edicédo
de 1989]



258

Teses sobre Lygia Bojunga (em ordem alfabética)

AIRES, Eliana Gabriel. O processo de criagao literaria em Lygia Bojunga Nunes:
leitura e escrita postas em jogo pela ficgcdo. 2003. 223 p. Tese (Doutorado em
Letras) — Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas. Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Sdo José do Rio Preto, 2003.

ANDO, Marta Yumi. Fazendo retratos e experimentos: a performance da
linguagem em Lygia Bojunga. 2011. 224 p. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto
de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas. Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”, Sdo José do Rio Preto, 2011.

CAMARA, Ana Leticia Pire Leal. Para Lygia Bojunga, a mulher que mora nos
livros. 2010. 254 p. Tese (Doutorado em Letras) — Centro de Teologia e Ciéncias
Humanas da PUC — Rio. Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 2010.

LOTTERMANN, Clarice. Escrever para armazenar o tempo: morte e arte na obra
de Lygia Bojunga. 2006. 202 p. Tese (Doutorado em Letras) — Ciéncias Humanas,
Letras e Artes. Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2006.

MENDES, Maria dos Prazeres Santos. Monteiro Lobato, Clarice Lispector, Lygia
Bojunga Nunes: o estético em didlogo na literatura infanto-juvenil.1994. 260 p. Tese
(Doutorado em Comunicacao e Semiotica) — Pontificia Universidade Catdlica de
Séo Paulo, S&o Paulo, 1994.

PAPES, Cleide da Costa e Silva. A vivéncia e ainvencao no cotidiano em Rosa,
minha irma Rosa (Alice Vieira) e O sofa estampado (Lygia Bojunga). 2002.
156p. Tese (Doutorado em Letras — Literatura Portuguesa) — Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Universidade de Sé&o Paulo, Sdo Paulo, 2002.

RAMALHO, Denise do Passo. Trocando tarefas: meu caso de amor de leitora com
a obra de Lygia Bojunga.2006. 122 p. Tese (Doutorado em Letras) — Centro de
Teologia e Ciéncias Humanas da PUC - Rio. Pontificia Universidade Catélica do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006.

RICHE, Rosa Maria Cuba. O feminino na literatura infantil e juvenil brasileira:
poder, desejo, memoria (0s casos Edy Lima, Lygia Bojunga Nunes, Marina
Colasanti). 1995. 255 p. Tese (Doutorado em Letras) — Faculdade de Letras,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1995.

SILVA, Rosa Maria Graciotto. Da casa real a casa sonhada: o universo alegérico
de Lygia Bojunga Nunes. 1996. 248 p. Tese (Doutorado em Letras) — Instituto de
Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas. Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”, Sdo José do Rio Preto, 1996.



