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RESUMO

A presente dissertagdo propde analisar de que modo ocorre a articulagao entre voz lirica,
imagem, ritmo, espago e paisagem, em poemas selecionados do livro Por dentro do fruto a
chuva: antologia poética (2004), do poeta Nuno Judice, os seus versos produzem formas de
pensamento e de memoria compartilhadas com o leitor. A questdo investigativa da dissertagao
refere-se a imagem, ao ritmo e a paisagem, para demonstrar o modo de relacionamento nos
poemas do corpus selecionado, transformando o espaco em estrutura de sentido e instaurando
uma experiéncia de co-presenca entre a voz lirica e o leitor. Parte-se da hipotese de que a
paisagem ndo atua como fundo descritivo, por ser produzida pelo encadeamento das imagens
e pela arquitetura ritmica, reguladoras da percepc¢do, duracdo e memoria. O objetivo geral €
analisar essa articulacdo, identificando como o poema converte lugares, atmosferas e limiares
em formas de conhecimento sensivel. A pesquisa ¢ qualitativa, bibliografica e documental, de
carater exploratorio e descritivo-interpretativo, e adota a leitura atenta (close reading) como
estratégia analitica. O protocolo reune trés procedimentos complementares: cartografia
imagética, arquitetura ritmica e figuracdo do espaco. O corpus é composto pelos poemas
“Exilio”, “A penosa descoberta”, “Poema de amor”, “Sim, fui um profeta”, “Génese”,
“Retrato”, “Recomeco” e “Cena de provincia”, pertencentes a diversas coletaneas do autor,
publicadas na obra em questdo. A leitura e a analise demonstram que as imagens de luz, agua,
chuva e névoa estdo associadas aos movimentos de deslocamento, intimidade, ruina e
cotidiano, organizando a paisagem como um pensamento ativo. Compreende-se que o ritmo
ndo apenas acompanha as imagens, mas lhes confere duracdo e dire¢do, enquanto o espaco se
converte em paisagem quando ¢ percebido e afetivamente configurado pela voz lirica.

Palavras-chave: Poesia Portuguesa. Nuno Judice. Ritmo, Imagem, Espaco, Paisagem.



ABSTRACT

This dissertation examines how the articulation of lyrical voice, image, rhythm, space, and
landscape in selected poems from Nuno Judice’s Por dentro do fruto a chuva: antologia
poética (2004) produces forms of thought and shared memory with the reader. The research
question is: how do image, rhythm, and landscape interact in the selected poems to transform
space into a structure of meaning and to establish an experience of co-presence between the
lyrical voice and the reader? The hypothesis is that landscape does not function as a
descriptive background; rather, it is produced by the sequence of images and by rhythmic
architecture, which regulate perception, duration, and memory. The general objective is to
analyze this articulation and identify how the poems convert places, atmospheres, and
thresholds into forms of sensory knowledge. This is a qualitative, bibliographical, and
documentary study, exploratory and descriptive-interpretive in nature, which adopts close
reading as its analytical strategy. The protocol combines three procedures: imagistic
cartography, rhythmic architecture, and spatial figuration. The corpus comprises “Exilio”, “A
penosa descoberta”, ‘“Poema de amor”, “Sim, fui um profeta”, “Génese”, “Retrato”,
“Recomeco”, and “Cena de provincia”. The analysis shows that images of light, water, rain,
and mist, associated with movements of displacement, intimacy, ruin, and everyday life,
organize landscape as thought in motion. It is perceived that rhythm does not merely
accompany images but gives them duration and direction, while space becomes landscape
when it is perceived and affectively configured by the lyrical voice. The first chapter explains
the methodological path and analytical categories; the second presents the theoretical
framework; and the third develops the analytical cartography of the corpus.

Keywords: Image. Landscape. Nuno Judice. Portuguese poetry. Rhythm.
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INTRODUCAO

Nuno Judice (1949-2024), nascido em Mexilhoeira Grande, no concelho de Portimao,
e falecido em Lisboa, ¢ considerado pela critica especializada uma das vozes centrais da
poesia portuguesa contemporanea. Sua obra incorpora densidade de linguagem, consciéncia
formal e construcdo imagética, articulando tradi¢do e modernidade. Musicalidade, memoria e
espago relacionam-se de modo recorrente, de maneira que o poema se apresenta como
experiéncia sensivel, reflexao sobre o real e investigacao da propria linguagem.

Os poemas examinados pertencem a obra Por dentro do fruto a chuva: antologia
poética, publicada em 2004. O volume reune textos provenientes de livros editados entre 1972
e 2003 e permite observar permanéncias ¢ deslocamentos na trajetoria do poeta. No recorte
desta dissertacdo, a voz lirica, o ritmo, a imagem, o0 espago € a paisagem sdo considerados
dimensdes inseparaveis da constru¢do do sentido: o cotidiano se amplia, a memoria se
espacializa e o gesto criador converte o visivel em experiéncia poética.

A leitura parte da compreensao de que, no campo dos estudos literarios, o espaco e a
paisagem constituem categorias distintas e complementares. Para Michel Collot (2015), a
paisagem se forma na relagcdo entre sujeito, mundo e linguagem, sendo simultaneamente
exterior e interior. Maurice Blanchot (2011), por sua vez, permite pensar o espago literario
como experiéncia instituida pela propria obra. Esses pressupostos delimitam a perspectiva
tedrica a partir da qual o corpus sera examinado nos capitulos seguintes.

Afranio Coutinho (2015) permite situar o poema no didlogo entre forma, tradi¢do e
experiéncia historica, juntamente com Antonio Cicero (2018), que refor¢a a necessidade de
uma critica capaz de fundamentar seus juizos na materialidade da obra. Giuseppe Tavani
(1983), em seu importante estudo sobre o ritmo, demonstra que ele organiza som, sintaxe e
sentido por meio de repeti¢cdes, pausas, paralelismos e encadeamentos. Nesse sentido, a
imagem somente pode ser compreendida em sua relagdo com o movimento do verso: ¢ o
ritmo que lhe confere duracgdo, intensidade e diregao.

Em O arco e a lira, Octavio Paz (1984) compreende ritmo e imagem como dimensdes
inseparaveis do acontecimento poético. Essa formulagdo orienta a leitura da claridade, da
agua, da chuva e da névoa em Judice ndo como ornamentos, mas como operacdes de
conhecimento. Cada figura verbal organiza uma forma de ver, e cada modulagdo ritmica

determina o tempo dessa percepgao.
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Diante desse quadro, a questdo investigativa pode ser estabelecida sobre o modo e a
articulagdo entre voz lirica, ritmo, imagem, espaco e paisagem, nos oito poemas selecionados.
A paisagem em estrutura de pensamento e de memoria compartilhada, convoca o leitor a uma
experiéncia de co-presenca? Essa pergunta desloca a analise de uma identificagdo tematica
das imagens para o exame do modo como elas sdo produzidas pela forma do poema.

A hipdtese da pesquisa ¢ que, no corpus, a paisagem nao funciona como fundo
descritivo. Ela resulta da combinagao entre campos imagéticos, andamento ritmico e posi¢oes
espaciais da voz. Desse modo, luz, dgua, névoa, ruina, janela, rua e provincia organizam
regimes de visibilidade e de duragdo que espacializam a memoria e aproximam a voz lirica do
leitor.

O objetivo geral da dissertacdo ¢ analisar como imagem, ritmo, espago € paisagem se
articulam na poética de Nuno Judice, convertendo o espaco em arquitetura de sentido e de
memoria. Como objetivos especificos: a) estabelecer o quadro tedrico relativo ao poema, a
imagem, ao ritmo, ao espago € a paisagem; b) mapear os campos imagéticos e espaciais
predominantes nos poemas; c) descrever os procedimentos ritmicos que sustentam a
visualidade e a inteligibilidade do texto; d) interpretar os efeitos produzidos pelos limiares
entre interior e exterior, claridade e opacidade, campo e cidade; ) comparar as recorréncias e
as variagdes do corpus, discutindo a producdo de memoria compartilhada entre voz lirica e
leitor.

O livro Por dentro do fruto a chuva. antologia poética, foi publicado pela Escrituras
Editora de Sao Paulo, em 2004. Composto por 20 antologias de autoria do autor, datadas entre
1972 e 2003. Da primeira parte do percurso autoral, foram selecionados os poemas “Exilio”
(p. 12), da antologia 4 nog¢do de poema (1972); “A penosa descoberta” (p. 31), de O
mecanismo romdntico da fragmentagdao (1975); “Poema de amor” (p. 35), de Nos bragos da
exigua luz (1976); “Sim, fui um profeta” (p. 38), de A partilha dos mitos (1982); e “Génese”
(p. 42), de A condescendéncia do ser (1988).

Do periodo posterior, integram o corpus “Retrato” (p. 54), de As regras da perspectiva
(1990); “Recomeco” (p. 70), de Meditacdo sobre ruinas (1994); e “Cena de provincia” (p.
117), de Teoria geral do sentimento (1999). Esse conjunto retine formas e posturas
enunciativas distintas e permite acompanhar recorréncias de luz, dgua, névoa, memoria,
deslocamento e cotidiano, sem reduzir a analise a um tinico momento da produgao do poeta.

A escolha se justifica, em primeiro lugar, pela necessidade de integrar tema e forma

nos poemas selecionados, a imagem organiza a percepg¢ao, o ritmo produz o movimento do
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pensamento e o espago participa da configuracdo da voz. Em segundo lugar, o recorte
possibilita discutir como a poesia requalifica o comum e transforma lugares e atmosferas em
experiéncias de memoria, o que confere relevancia critica a investigacao.

A dissertagao adota abordagem qualitativa, bibliografica e documental, de carater
exploratdrio e descritivo-interpretativo. A estratégia central ¢ a leitura atenta (close reading),
entendida como exame sistematico da materialidade verbal dos poemas. O protocolo retine
trés procedimentos complementares: 1) Cartografia imagética, destinada a identificar redes de
imagens e campos lexicais; 2) Arquitetura ritmica, voltada a pausas, repeticoes,
encadeamentos, cortes e variagdes de andamento e 3) Figuracdo do espago, dirigida a lugares,
trajetos, limiares e regimes do visivel.

Em cada poema, a leitura seguiu cinco movimentos articulados: a) Contextualizagao
da voz e da cena enunciativa; b) Mapeamento das imagens; c) Descricdo do ritmo; d)
Interpretacdo dos lugares e da passagem do espago a paisagem; e¢) Comparacdo transversal
com os demais textos do corpus. Essa sintese metodologica, apresentada na introducio,
objetiva esclarecer o percurso da escrita, iniciada no primeiro capitulo.

A fortuna critica destacou aspectos decisivos dessa obra. Gama (2014) examina, em 4
nogdo de poema, a recorréncia do movimento e a exposi¢do do processo criativo; Gund
(2018) analisa as marcas do tempo, da tradi¢do e da transformac¢do do olhar na poesia de
Judice; e Martelo (2006) oferece uma leitura ampla da reflexividade e da consciéncia formal
na poesia portuguesa contemporanea. Nossa dissertagao busca contribuir para esse campo ao
integrar, no mesmo protocolo analitico, imagem, ritmo, espago e paisagem, aplicando-o a um
corpus distribuido por diferentes momentos da producao do poeta.

O trabalho estd organizado em trés capitulos. O primeiro explicita a metodologia,
delimita o corpus, define as categorias de analise e apresenta o protocolo de leitura. O
segundo retine os fundamentos teoricos da poesia e discute poema, ritmo, espaco, paisagem,
criacdo, imagem, critica e contexto historico-literario. O terceiro desenvolve a cartografia
analitica dos oito poemas, articulando, em cada leitura, imagem, ritmo e figuragcdo do espaco.
As Consideragdes Finais retomam a questao investigativa, a hipotese e os resultados, além de
indicar limites e possibilidades de uma continuidade.

Com essa organizagdo, a dissertagdo procura demonstrar que a paisagem judiciana ndo
preexiste ao poema: ela surge do trabalho da linguagem, do modo como a imagem se encadeia

e o ritmo conduz a leitura € a voz ocupa ou atravessa 0s espacos.
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1 METODOLOGIA E PROCEDIMENTOS DE LEITURA

Antes de demonstrarmos a leitura analitica dos poemas selecionados, foi preciso
definirmos um modo de aproximacdo capaz de respeitar a natureza do texto poético: a
linguagem que pensa por imagens; que mede o mundo pelo ritmo e instala, em poucas linhas,
uma paisagem de sentidos.

Este capitulo descreve o caminho metodologico adotado para ler, registrar e interpretar
os poemas selecionados, procurando equilibrar o rigor analitico e a atengdo as sutilezas das

formas literarias.

1.1 Estratégia metodolégica

Adotamos a abordagem qualitativa, de carater exploratorio e descritivo-interpretativo.
O objetivo ndo mensura ocorréncias, mas compreende como escolhas lexicais, imagéticas,
ritmicas e espaciais, que produzem sentidos nos poemas. A dimensdo exploratoria
corresponde a investigagdo do problema e das categorias; a dimensdo descritiva registra
marcas textuais; e a dimensdo interpretativa relaciona essas marcas a experiéncia de leitura
participantes” (Bogdan; Biklen, 1994, p. 13).

Quanto aos procedimentos técnicos, o estudo ¢ bibliografico e documental.
Primeiramente, reune o referencial sobre poesia, ritmo, imagem, espago € paisagem e situa o
objeto no campo critico; o estudo documental retine os oito poemas como fontes primarias,
examinando diretamente sua materialidade verbal. A combinagdo dos dois procedimentos
articula fundamentagao teorica e evidéncia textual (Andrade, 2010; Freitas, 2013).

A estratégia analitica ¢ a leitura atenta (close reading), compreendida como pratica
sistematica e comunicavel. Cada interpretacdo precisa explicitar quais palavras, repeti¢des,
pausas, cortes, encadeamentos, imagens € posi¢des espaciais sustentam a inferéncia
formulada, evitando tanto a impressdo sem prova quanto a aplicacdo mecanica de categorias
(Howarth, 2020; Ohrvik, 2024).

O protocolo foi organizado em trés operagdes complementares: cartografia imagética,
arquitetura ritmica e figuracao do espaco. Elas sdo apresentadas de forma sintética no item 1.4
e retomadas, em funcionamento, no item 3.1. Assim, o capitulo metodolégico define o

procedimento, enquanto o capitulo analitico demonstra sua aplicagdo aos poemas.
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1.2 Delimitac¢io do corpus e justificativa da selecio dos poemas

O corpus foi delimitado a partir da leitura do livro Por dentro do fruto a chuva:
antologia poética, de Nuno Judice, publicada em 2004. Foram selecionados oito poemas que,
em conjunto, permitem comparar a relagdo entre imagem, ritmo, espaco, paisagem e
construgdo de sentido: “Exilio” (p. 12), “A penosa descoberta” (p. 31), “Poema de amor” (p.
35), “Sim, fui um profeta” (p. 38), “Génese” (p. 42), “Retrato” (p. 54), “Recomeco” (p. 70) e
“Cena de provincia” (p. 117). O Quadro 1 identifica a localizagdo e o foco analitico de cada

texto.

Quadro 1 — Corpus de analise: identificagcdo e foco analitico

Poema Pagina na antologia Livro de origem (ano) Foco analitico
(2004)

Exilio 12 A nocao de poema (1972) deslocamento, voz e paisagem do
exilio

A penosa 31 O mecanismo romantico da janela, limiar, soliddo e ritmo

descoberta fragmentacdo (1975) narrativo

Poema de amor | 35 Nos bragos da exigua luz (1976) memoria amorosa, luz, vento e
erosdo afetiva

Sim, fui um 38 A partilha dos mitos (1982) voz profética, ruina e memoria

profeta coletiva

Génese 42 A condescendéncia do ser (1988) metapoesia, luz, névoa e
movimento

Retrato 54 As regras da perspectiva (1990) enquadramento, corpo, luz e
sombra

Recomego 70 Meditagdo sobre ruinas (1994) ruina, névoa, duragao e
indistingdo

Cena de 117 Teoria geral do sentimento (1999) cotidiano, espera, chuva e olhar

provincia

Fonte: elaboragdo propria, com base em Judice (2004).

A selecdo foi intencional e orientada pela pertinéncia ao problema de pesquisa e pela
necessidade de assegurar profundidade interpretativa. Em vez de ampliar
indiscriminadamente o numero de textos, priorizamos um conjunto manejavel, capaz de
sustentar as leituras reiteradas, a descri¢do detalhada dos procedimentos poéticos e a

comparagdo entre as composi¢des. O Quadro 2 torna explicitos os critérios utilizados.

Quadro 2 — Critérios de sele¢dao do corpus e evidéncias no conjunto

Critério de selecao O que foi observado Como aparece no corpus Finalidade no estudo
Pertinéncia ao relagdo imagem-—ritmo— agua, chuva, névoa, luz, garantir aderéncia ao objetivo
problema paisagem—sentido vento, cenas e limiares central

Profundidade corpus manejavel para oito poemas com diversidade  permitir leitura atenta
interpretativa leituras reiteradas de composi¢do consistente

Marcas de lugares, bordas, janela, rua, café, aldeia, tratar o espago como

espacializagdo deslocamentos e cenas continente ¢ molhe estrutura de sentido
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Critério de sele¢cao O que foi observado Como aparece no corpus Finalidade no estudo
Atmosfera recorrente  clima como operador chuva, névoa, luz, sombra e sustentar as categorias de
afetivo vento andlise
Variagdo enunciativa modos de voz e postura eu lirico, voz coletiva e comparar efeitos
lirica observador interpretativos
Diversidade formale  poemas condensados e “Retrato” em contraste com evitar leitura condicionada a
ritmica poemas narrativos “Cena de provincia” um tnico modo

Fonte: elaboracao propria.

O recorte também se fundamenta na recorréncia de marcas de espacializagdao e de
atmosfera — chuva, névoa, vento e claridade — que nao funcionam apenas como descri¢ao
ambiental, mas organizam percepgdo, afetividade e tempo. A presenca de cenas e limites,
como janela, rua, café, provincia, deslocamento e exilio, torna o corpus adequado ao estudo
do espago como estrutura de sentido (Freeman, 2010; Acharya; Panda, 2022).

Em termos internos ao corpus, os oito poemas foram selecionados por combinarem
dois movimentos complementares. De um lado, apresentam varia¢des de postura enunciativa:
o sujeito lirico aparece ora em condi¢do de deslocamento e estranhamento (“Exilio”, p. 12),
ora em experiéncia de recolhimento e solidao (“A penosa descoberta”, p. 31), ou em registro
de memoria e erosdo afetiva (“Poema de amor”, p. 35), e sob forma de voz coletiva e
contestacdao (“Sim, fui um profeta”, p. 38). De outro lado, os textos oferecem diversidade
formal e ritmica: ha poemas mais concentrados e imagéticos (“Retrato”, p. 54), textos de
carater metapoético e reflexivo (“Génese”, p. 42), construcdes meditativas que tematizam a
indistingdo do mundo (“Recomeco”, p. 70) e cenas narrativas do cotidiano provincial (“Cena
de provincia”, p. 117).

A delimita¢ao do corpus foi guiada pela possibilidade de articulagcdo comparativa, isto
¢, pela capacidade de os textos selecionados “dialogarem” entre si por meio de recorréncias
imagéticas e espaciais, a0 mesmo tempo em que preservam singularidades. Assim, o recorte
garantiu consisténcia ao percurso analitico, pois tornou possivel acompanhar continuidades
(como as imagens de dgua/chuva e luz/sombra) e identificar deslocamentos (como a passagem

do exilio ao cotidiano, do profético ao doméstico, do metapoético ao narrativo).

1.3 Categorias de analise

A leitura do corpus foi organizada em quatro eixos construidos a partir de recorréncias
dos proprios poemas. Eles nao funcionam como estanques, mas como linhas de forca que
orientam a comparacgao e preservam a singularidade de cada composi¢ao. Em todos os eixos,

a interpretagdo parte de marcas verificaveis no texto (Ohrvik, 2024; Freeman, 2010).
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O primeiro eixo, a poética do tempo, considera manha, ruina, recomego, profecia e
memoria ndo apenas como temas, mas como principios de montagem. O tempo aparece na
relagdo entre atmosfera, repeticdo, movimento verbal e retorno do passado, em dialogo com
Gund (2018), Cameron (1981) e Giusti (2019).

Em “Génese”, a manha constitui um limiar de cria¢do; em “Recomec¢o”, o reinicio
ocorre sob névoa e apagamento; em ‘“Poema de amor”, a memdria conserva e corrdi a
presenca. Nos poemas “Exilio” e “Sim, fui um profeta”, a temporalidade também se manifesta
como tensdo entre uma voz presente e formas herdadas de enunciagao.

Exemplo do eixo: “Todo o poema comeca de manha, com o sol” e “Avancam devagar
pelo mundo” (Judice, 2004, p. 42; 70). No primeiro fragmento, a palavra “comega” associa
tempo e cria¢ao; no segundo, o advérbio “devagar” converte o avango em duracao hesitante.
O tempo ¢ produzido pelo movimento ritmico, € ndo apenas indicado pelo vocabulario.

O segundo eixo, poética do espago, observa lugares, trajetos, distancias e limiares. O
espaco organiza regimes de visibilidade, afetos e posicdes da voz: dentro e fora, perto e longe,
provincia ¢ mundo. Por isso, ¢ tratado como estrutura, € ndo como cenario neutro (Acharya;
Panda, 2022). A janela de “A penosa descoberta” recorta o mundo e separa abertura e
recolhimento; o café de “Cena de provincia” organiza a relacdo entre a mulher, o observador e
a rua; e a indistingdo de “Recomego” transforma o molhe e a névoa em uma geografia afetiva
de apagamento. Nessas composicdes, a experiéncia lirica se forma sobretudo nas bordas:
janela, rua, mar e terra, aldeia e mundo. O limiar reune deslocamento, atmosfera e ponto de
vista e permite comparar como cada poema distribui a voz no espaco: “Abriu a janela e
recebeu na cara os ventos / do norte” (Judice, 2004, p. 31). A janela ndo ¢ apenas um objeto;
ela produz a passagem entre interior e exterior. Quando, ao final, o personagem “fechou a
janela”, “fechou o livro” e “fechou a luz”, o movimento espacial converte-se em recolhimento
e solidao.

O terceiro eixo retne agua, chuva, névoa e luz como estruturas afetivas. Esses
elementos modificam contornos, orientam o olhar e interferem no andamento do poema: a
chuva acrescenta ruido e densidade; a névoa confunde alto e baixo; a luz pode revelar,
exceder ou apagar: “Ao fundo, o molhe recebe a névoa” e “o alto e o baixo se confundem em
nada” (Judice, 2004, p. 70). A névoa ndo ambienta apenas a cena, ela desfaz as referéncias
espaciais e torna perceptivel a perda de distingdo que domina o poema. O clima narra uma

transformagao afetiva sem recorrer a uma sequéncia narrativa convencional.
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O quarto eixo ¢ a metapoética, acionada quando o poema tematiza sua propria feitura,
seus limites e suas condi¢des de dizer. Em “Génese”, a linguagem descreve o poema em
movimento, mas preserva um nucleo opaco; em “Sim, fui um profeta”, a voz reconsidera sua
antiga autoridade e seu lugar no coletivo. Exemplo do eixo: “O poema conta como tudo ¢
feito: / menos ele proprio” (Judice, 2004, p. 42). O fragmento enuncia uma capacidade
explicativa e imediatamente a limita. Essa contradicdo converte a explicagdo em enigma e
confirma a observacao de Gama (2014) de que o fazer poético, em Judice, ¢ apresentado
como movimento e reflexdo, ndo como formula transparente.

O Quadro 3 sintetiza os quatro eixos. A primeira coluna nomeia a categoria; a segunda
retne indicadores textuais observaveis; e a terceira identifica os poemas em que a incidéncia é
mais evidente. O quadro orienta a comparacdo transversal, mas ndo substitui a leitura

individual de cada composigao.

Quadro 3 — Matriz de categorias e incidéncia no corpus
Eixo de analise Indicadores no texto Poemas em que ¢ mais

recorrente (pagina)

Poética do tempo:
manha, ruina,
recomego e duragao

Poética do espago:
aldeia, mar, quarto,
janela e limiar

Imagens da agua,
chuva, névoa e luz:
clima como estrutura
afetiva

Metapoética e
tradi¢cdo: o poema
falando do poema

marcas de inicio/retorno; repeticao;
memoria como corrosio; tensao
tradicao/presente; movimentos verbais
(insistir, recomecar, arrastar)

cena social (café/aldeia); limiares
(janela/dentro-fora); deslocamentos;
provincia/mundo; geografia afetiva

agua/chuva/névoa/vento; apagamento e
contraste; luz/sombra; modulagao de
percepgao e afeto; clima como causalidade
afetiva

poema como objeto/processo; declaracdo de
origem; movimento do poema; promessa de
explicacdo e nucleo opaco (“menos ele
proprio”)

Génese (42), Recomeco
(70), Poema de amor
(35), Exilio (12), Sim,
fui um profeta (38)

A penosa descoberta
(31), Cena de provincia
(117), Exilio (12),
Recomeco (70)

Génese (42), Recomeco
(70), Cena de provincia
(117), Retrato (54)

Génese (42)

Fonte: elaboracdo propria

A organizacdo em eixos permitiu que cada poema fosse lido em duas direcdes
complementares: verticalmente, isto €, pela observagdo minuciosa de suas microestruturas
(imagem, ritmo, recortes de cena e movimentos de voz); e transversalmente, pela comparagdo
entre poemas a partir de recorréncias e variagdes nos quatro eixos. Essa estratégia sustenta o
percurso analitico do capitulo seguinte, no qual os poemas sdo examinados em detalhe,

sempre com base em evidéncias textuais registradas ao longo do protocolo de leitura.
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1.4 Procedimentos: cartografia imagética, arquitetura ritmica e figuracao do espaco

Para evitar a parafrase tematica, cada inferéncia foi sustentada por marcas verificaveis
do poema. O protocolo abaixo operacionaliza a leitura atenta e constitui a ponte direta com o
item 3.1: aqui se definem as operagdes; no capitulo analitico, elas sao aplicadas e combinadas
em cada zona cartografica (Howarth, 2020; Ohrvik, 2024).

As trés operagdes foram repetidas em todos os textos, sem impor uma ordem rigida. A
imagem pode orientar o ritmo; o ritmo pode modificar a percep¢do do espaco; e a
espacialidade pode redistribuir o valor das imagens. O protocolo serve para tornar as escolhas

interpretativas explicitas e comparaveis (Candido, 2006; Paz, 1984).

a) Cartografia imagética: recorréncias, derivacdes e tensdes

A cartografia imagética mapeou imagens dominantes, campos lexicais, redes de
associacdo, contrastes e pontos de intensificagdo. O objetivo ndo foi apenas localizar
metaforas, mas descrever como elas orientam a atengao, se transformam no interior do poema
e criam continuidades entre textos (Freeman, 2010). No corpus, receberam atencao especial as
relagdes entre dgua, chuva, névoa, luz, sombra e vento. Esses elementos foram examinados
como componentes da paisagem e como operadores de percep¢do, € ndo como simples

inventario tematico (Collot, 2015).

b) Arquitetura ritmica: pausas, repeticoes e andamento

A arquitetura ritmica descreveu a extensao dos versos e das frases, os enjambements,
as pausas, as enumeragdes, as repeticdes, os paralelismos e as mudangas de velocidade. O
ritmo foi tratado como dimensao interpretativa: ele regula a duracdo das imagens, a respiragao

da voz e o modo como o leitor atravessa a cena (Tavani, 1983; Attridge, 2013).

c) Figuragdo do espago: cena, limiar, deslocamento e regimes do visivel

A figuragdo do espago observou cenas, lugares, trajetos, distancias, limiares e pontos
de vista. A andlise registrou o que se mostra, 0 que se apaga € como a voz se posiciona entre
dentro e fora, proximidade e distancia. Bachelard (2000), Blanchot (2011) e Acharya e Panda
(2022) sustentam a leitura do espago como categoria capaz de organizar subjetividade,

memoria e relacdo. Os resultados foram registrados em fichas de leitura por poema, com
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fragmentos e observagdes referentes as trés operacdes. Esse material permitiu a leitura vertical
de cada texto e a comparagdo transversal do corpus. O item 3.1 retoma o protocolo apenas
para explicar sua funcdo na organizagdo da cartografia, evitando repetir a fundamentacao
metodoldgica.

1.5 Critérios de leitura e organizacio do capitulo analitico

O capitulo analitico foi organizado por zonas cartograficas para que o encadeamento
dos poemas respondesse ao problema da pesquisa e nao parecesse arbitrario. Em cada leitura,
os mesmos critérios foram recuperados, sempre com flexibilidade para respeitar a
singularidade formal do texto.

A sequéncia de leitura compreendeu cinco passos: 1) contextualizar a voz e a cena
enunciativa; 2) mapear imagens e campos lexicais; 3) descrever pausas, repetigdes, cortes,
encadeamentos e variagdes de andamento; 4) interpretar lugares, trajetos, limiares e a
passagem do espago a paisagem; € 5) comparar o poema com os demais textos e relacionar os
resultados a questao e a hipotese da dissertagao.

A progressao parte do deslocamento em “Exilio” e “A penosa descoberta”, passa pela
intimidade de “Poema de amor” e “Retrato”, alcanca a origem e a voz em “Génese” e “Sim,
fui um profeta”, atravessa a ruina em “Recomeg¢o” e termina na cena cotidiana de “Cena de
provincia”. Os eixos reaparecem em combinagdes diferentes, produzindo continuidade por
variacao (Gund, 2018). Toda afirmagdo interpretativa deve indicar o mecanismo formal que a
sustenta: contraste imagético, repeticao, mudanca sintatica, deslocamento de ponto de vista ou
figuracao espacial. Esse procedimento reduz o risco de uma leitura impressionista e permite
verificar como o sentido ¢ produzido (Howarth, 2020; Candido, 2006).

O Quadro 3 funciona como orientagao transversal, € ndo como grade fixa. No capitulo
seguinte, cada se¢do recupera explicitamente a imagem, o ritmo € o espago/paisagem, além de
indicar como essas dimensdes contribuem para a memoria e para a relagdo entre voz lirica e

leitor. Desse modo, os critérios metodoldgicos permanecem visiveis ao longo da analise.
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2 FUNDAMENTOS TEORICOS DA POESIA

"4 poesia é conhecimento, salvagdo, poder, abandono.
Operacdo capaz de mudar o mundo, a atividade poética é
revolucionaria por natureza".

(Paz, 1984, p. 15).

A partir desse alento, inaugura-se um campo onde a defini¢ao nao se fecha, antes se
alarga. A poesia ndo cabe em rotulo, escapa da moldura, trabalha a linguagem como quem
acende a matéria do real, transforma a percep¢do em forma, a memoria em ritmo, a imagem
em pensamento. Este capitulo dispde o terreno conceitual para que nosso trabalho se torne
legivel, procura a esséncia sem reduzi-la, acompanha a fungdo sem domesticéd-la, ouve o
compasso que sustenta a palavra, observa a critica quando se faz escuta, a criagdo quando se
improvisa o gesto.

No primeiro movimento, o poema ¢ pensado como presenca e acontecimento, em
didlogo com O arco e a lira, de Paz (1984). Em seguida, o capitulo examina o ritmo como
organiza¢cdo do som, da sintaxe e do sentido, conforme Tavani (1983) e Candido (2006);
diferencia espaco e paisagem a partir de Bachelard (2000) e Collot (2015); discute a criagdao
literaria com Moisés (1984; 2008); e aborda imagem e critica com Ricoeur (2000), Coutinho
(2015) e Cicero (2018). Ao final, o contexto historico-literario situa a poesia de Judice no
quadro da poesia portuguesa da segunda metade do século XX.

Ao fim desse percurso, o capitulo oferece uma sintese operatoria, o poema se
apresenta como forma de pensamento e de imagem, conhecimento que se faz corpo ritmico,
atencdo que se encontra na linguagem. Com essa base, os conceitos e critérios afinados
passam a orientar as leituras posteriores, nas quais a paisagem da palavra, sua musica e sua

figuragdo se entrelacam para oferecer o que a poesia pensa ao respirar.

2.1 O que é o0 poema: a busca pelo essencial

Desde seus primeiros cantos ao redor do fogo, o homem busca compreender a poesia
como quem tenta decifrar o enigma do vento ou o siléncio das estrelas. Percebe-os ora como
musica que nasce da alma, ora como revelagcdo que irrompe no instante em que a palavra se
torna chama. Entre o desejo de explicar e a impossibilidade de definir, a poesia escapa,
desliza, resiste: ndo cabe em formulas, porque vive o indizivel. E nesse espago de inquietude e

maravilha que o ser humano descobre que a poesia ndo ¢ apenas algo a ser entendido, mas,
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sobretudo, algo a ser vivido — um acontecimento de linguagem e de sensibilidade que o

aproxima daquilo que héa de mais essencial na sua propria condi¢do, como nos versos:

POEMA

(...) afirmei que a Poesia me acompanhava.

Como se a Poesia fosse algo que eu nomeasse fisicamente... que tocasse...
E ao constatar uma impossibilidade objectiva, fiz uma experién'

cia que a confirmava definitivamente: li tudo o que tinha escrito.

Foi como se ndo tivesse lido nada (...) (Judice, 2004, p. 19).

Partindo dessa busca pelo essencial, Octavio Paz, em O arco e a lira (1984), concebe
0 poema como uma ordem verbal fundada no ritmo. Essa formulagdo desloca a compreensao
da poesia do campo da reproducdo para o da experiéncia: o poema nao se limita a descrever o
mundo, mas o apresenta sob uma configuragdo nova, na qual forma, imagem e ritmo
participam da producdo do sentido. Para Paz (1984, p. 35), ritmo e imagem sdo inseparaveis.
O ritmo organiza a frase poética, enquanto a imagem reune elementos distintos e torna
sensivel uma experiéncia que a linguagem ordinaria ndo formularia do mesmo modo. A
imagem, portanto, ndo ¢ decoracdo semantica: ela constitui uma operacao cognitiva e estética.

Ao afirmar que o poema “apresenta”, Paz (1984, p. 117) ressalta que a leitura poética
ndo se reduz a recepcdo de uma informagdo. O leitor participa de um acontecimento de
linguagem que reorganiza percepc¢ao, sensibilidade e pensamento. O poema torna-se, assim,
espaco de relagdo entre forma e contetdo, ritmo e imagem, reflexdo e emog¢ao. A contribui¢ao
dessa perspectiva estd em permitir que o poema seja lido como evento verbal, e ndo como
mero enunciado tematico. Embora a autonomia estética ndo elimine as dimensdes historicas e
culturais da poesia, a atencdo a forma impede que tais dimensdes sejam projetadas sobre o
texto sem demonstragdo na sua materialidade.

Essa concepcdo oferece uma base para compreender o poema como busca pelo
essencial: ndo uma esséncia abstrata, mas uma experiéncia construida por escolhas de
linguagem. Em “Génese”, de Nuno Judice, o nascimento do poema ¢ figurado por imagens de
manha, sol, névoa, arvores, passaros e ribeiros.

O poema “Génese”

'O poema foi copiado do modo que ele se encontra publicado.
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GENESE

Todo poema comega de manha, com o sol. Mesmo

que o poema nao esteja a vista (isto € céu de chuva)

o poema ¢ o que explica tudo, o que da luz

a terra, ao céu, € com nuvens a mistura — a luz incomoda
quando ¢ excessiva. Depois, 0 poema sobe

com as névoas que o dia arrasta; mete-se pelas copas das
arvores, canta com 0s passaros € corre com os ribeiros
que vém ndo se sabe de onde e vao para onde

nao se sabe. O poema conta como tudo ¢ feito:

menos ele proprio, que comega por um acaso cinzento,
como esta manha, e acaba, também por acaso,

com o sol a querer romper. (Judice, 2004, p. 42).

A leitura de “Génese” retoma a ideia de Paz (1984), o poema se realiza pela unidade
de ritmo e imagem. A composi¢do ndo apresenta uma defini¢do conceitual do poema; encena
o seu aparecimento. O movimento da manha ao sol, as névoas, as copas das arvores e os
ribeiros transformam a criagdo em percurso, fazendo com que a linguagem se constitua no
encontro entre leitor, mundo e forma verbal.

O titulo “Génese” remete a ideia de origem, todavia o poema evita explicar a propria
origem de maneira definitiva. A sequéncia verbal — “comega”, “sobe”, “mete-se”, “canta” e
“corre” — atribui movimento ao poema e produz uma cadéncia expansiva. Ao final, porém, a
afirmacdo de que o poema conta como tudo ¢ feito, “menos ele proprio”, interrompe a
promessa de transparéncia. A criagdo nasce entre a luz e a opacidade: o ritmo conduz a
abertura da paisagem, enquanto a imagem preserva o enigma do fazer poético (Judice, 2004,
P. 42). A leitura poética, portanto, ndo ¢ passiva. A mente ¢ a sensibilidade do leitor sdo
convocadas a perceber relagdes, contrastes e movimentos que escapam ao uso cotidiano da
linguagem. O poema, ao mesmo tempo, comunica a percep¢do do mundo e suas
transformagaoes.

Nesse contexto, a imagem poética ¢ fundamental. Ela concentra experiéncias e
sensacdes € permite que o texto produza uma percepcdo nova do real. Em “Génese”, a
ascensao pelas névoas, o canto com os pdssaros € 0 curso com os ribeiros compdem uma

cadeia de movimentos que associa a criagao poética a circulagdo da matéria e da luz.
(...)

Depois, o0 poema sobe /

com as névoas que o dia arrasta; mete-se pelas copas das /
arvores, canta com os passaros e corre com os ribeiros /
que vém ndo se sabe de onde e vao para onde

ndo se sabe. (Grifos nossos).
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H4, nos versos, uma imagem em movimento: “o poema sobe / com as névoas que o
dia arrasta”; sobe as “copas das arvores”; o poema representa o som dos passaros, quando
“canta com os passaros” ¢ “corre com os ribeiros”, ou seja, percorre o caminho dos rios,
que chegam sem sabermos de onde veio ¢ vao para além de nossas vistas. (Grifos nossos)

Outro aspecto central da reflexdo do autor ¢ a unidade forma e contetido. Ao mesmo
tempo em que o ritmo organiza o fluxo verbal, a imagem estrutura o sentido, criando uma
obra em que a musicalidade e a significacdo se reforgam, mutuamente. Paz (1984, p. 37)

(3

descreve o poema como “uma sintese em que o ritmo e a imagem se articulam, criando
sentido e experiéncia”. Essa concep¢do sublinha a natureza complexa e multifacetada da
poesia, que nao pode ser reduzida a fun¢do didatica ou meramente estética: ela ¢
simultaneamente percep¢do, emogao e pensamento.

Do ponto de vista critico, as explicagdes de Paz (1984) permitem-nos articular uma
série de reflexdes sobre a fungdo do poema na experiéncia humana. Primeiramente, o poema ¢
um instrumento de autoconhecimento e percepcdo ampliada, ele nos revela dimensdes da
realidade que permanecem ocultas a linguagem comum. Em segundo lugar, o poema ¢
experiéncia temporal: o ritmo ndo apenas organiza as palavras, mas imprime um fluxo que
guia a leitura e a sensibilidade, criando tensdo, expectativas e resolucdes.

Finalmente, o poema ¢ um evento social e cultural, ainda que o poeta enfatize a
autonomia estética. Sua criacdo e frui¢do participam de tradigdes literarias, da memoria
coletiva e do dialogo com outras formas de expressao artistica. Essas palavras se confirmam

no poema Pedro, Lembrando Inés, de autoria de Nuno Judice:
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PEDRO, LEMBRANDO INES

Em quem pensar, agora, sendo em ti? Tu, que

me esvaziaste de coisas incertas, e trouxeste a
manha da minha noite. E verdade que te podia
dizer. “Como ¢é mais facil deixar que as coisas

ndo mudem, ser o que sempre fomos, mudarmos
apenas dentro de nos proprios?”’. Mas ensinaste-me
a sermos dois, € a ser contigo aquilo que sou,

até sermos um apenas no amor que nos une,

contra a solidao que nos divide. Mas ¢ isto o amor:
ver-te mesmo quando te ndo vejo, ouvir a tua

voz que abre as fontes de todos os rios, mesmo

que esse mal corria quando por ele passamos,
subindo a margem em que descobri o sentido

de irmos contra o tempo, para ganhar o tempo

que o tempo nos rouba. Como gosto, meu amor,

de chegar antes de ti para te ver chegar: com

a surpresa dos teus cabelos, e o teu rosto de agua
fresca que eu bebo, com esta sede que ndo passa. Tu:
a primavera luminosa da minha expectativa,

a mais certa certeza de que gosto de ti, como
gostas de mim, até ao fundo do mundo que me deste.
(Jadice, 2004, p. 146).

O poema Pedro, Lembrando Inés expressa a profundidade do amor sentido e vivido
pelo casal, Pedro e Inés, no decorrer de todo o poema. O sujeito lirico se apresenta na fala do
infante D. Pedro e a tematica do amor abarca toda a extensdo do poema. Ambos estdo
inconsolaveis e sentindo a imensa saudade que os separou. Trata-se do amor sentido, que
transcende a presenca do ser amado, dentro de um espaco intemporal, persistindo sempre na

dura auséncia, provocada pela morte injusta e precoce de Inés.

(..

Como gosto, meu amor,

de chegar antes de ti para te ver chegar: com

a surpresa dos teus cabelos, e o teu rosto de agua
fresca que eu bebo, com esta sede que ndo passa. Tu:
a primavera luminosa da minha expectativa,

a mais certa certeza de que gosto de ti, como

gostas de mim, até ao fundo do mundo que me deste.
(Jadice, 2004, p. 146).

O poema ndo segue um esquema rigido de rimas ou de métrica. Essa liberdade formal
ndo reduz sua intensidade; ao contrario, permite que o andamento sintatico acompanhe o
fluxo da lembranca e da declaragao amorosa. A busca pelo essencial deixa de ser abstragdo e
se torna pratica concreta de elaboracao do sentido: a repeticdo de “tempo”, a oposi¢do entre
presenca e auséncia e as imagens de agua e primavera transformam o amor em experiéncia

de memoria e duragao.
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(..)

Mas ¢ isto o amor:

ver-te mesmo quando te ndo vejo, ouvir a tua

voz que abre as fontes de todos os rios, mesmo

que esse mal corria quando por ele passamos,

subindo a margem em que descobri o sentido

de irmos contra o tempo, para ganhar o tempo
que o tempo nos rouba.

(...) (Jtdice, 2004, p. 146).

Ao reconhecer que ritmo e imagem ndo se separam, o leitor compreende a poesia
como forma de conhecimento sensivel. Nos versos “ver-te mesmo quando te nao vejo” e
“voz que abre as fontes de todos os rios”, a auséncia ¢ convertida em presenca verbal, e a
imagem da 4gua amplia a experiéncia amorosa para além da cena individual (Judice, 2004, p.
146).

O livro 4 Criagao Literaria: Poesia, de Massaud Moisés (1984), explora elementos
constitutivos e estruturantes do texto poético tais como o poema, 0 eu poético, o tempo, o
enredo, 0 espaco, a emocdo € o pensamento, a linguagem poética, o ritmo, a metafora e a
relacdo entre poesia e realidade. O autor discute o que caracteriza a poesia, diferenciando-a de
outras formas de expressao literaria, enfatizando que poesia ndo ¢ apenas uma forma de arte,
mas também um meio de comunicagdo. A obra destaca a complexidade da forma poética e
suas dimensdes, que a leitura da poesia deve ser uma vivéncia intima, na qual o leitor se
conecta com as palavras e os sentimentos expressos no texto.

Na proxima secdo, apresentamos uma sintese das principais teorias poéticas e de seus

principais autores.

2.2 Teorias do texto poético e seus principais autores

Massaud Moisés (1984) apresenta uma concepgao abrangente e detalhada sobre a
teoria da poesia, destacando-se pela sua profundidade analitica. Enfatiza a autonomia do
poema enquanto objeto estético, dotado de uma estrutura intrincada e complexa que reflete
tanto a subjetividade do autor quanto as imposi¢cdes do meio social e cultural. Argumenta que
a teoria poética deve servir como um alicerce para a compreensao das dindmicas que regem a
criacdo de um poema, desde sua génese a recepcao pelo leitor, destacando a importancia de
uma analise que ndo se limita a esquemas rigidos, mas que esteja aberta a multiplicidade de

significados. Para o autor, compreender a teoria poética envolve reconhecer o poema como



26

uma entidade viva, que se desenvolve em um didlogo constante entre o autor e o leitor. Ele
ressalta que a poesia, mais do que qualquer outro género literario, ¢ capaz de condensar a
experiéncia humana em linguagem, refletindo a percepcdo e as emocdo humanas. Nesse
sentido, Moisés (2008) propde uma analise que deve se estender para além das categorias
tradicionais, as quais, muitas vezes, simplificam ou restringem a compreensao do fendmeno
poético, defendendo uma abordagem que valorize a densidade e a complexidade do texto
poético.

Destaca a func¢ao do intelectual e do critico literario como mediadores entre o texto e o
publico, considerando que a teoria poética, ao fornecer ferramentas para uma leitura mais
atenta e critica, enriquece a experiéncia estética do leitor e contribui para a valorizacdo da
poesia. Moisés (2008) ressalta a importancia do equilibrio entre a teoria e a pratica,
lembrando que a teoria poética deve ser sempre um meio € ndo um fim em si mesma para
facilitar a aproximac¢ao do leitor nos poemas. Além disso, explora como a teoria poética tem
evoluido ao longo de décadas, acompanhando as transformagdes sociais e culturais,
destacando a necessidade constante da reeducacao do olhar critico, uma vez que a literatura se
transforma em resposta as realidades mutaveis do mundo. Essas recomendacdes refletem uma
perspectiva dindmica e adaptavel, em que a teoria poética ¢ vista como um campo flexivel ao
integrar novas perspectivas, abordagens e métodos analiticos, reafirmando seu papel de ponte
entre o passado e o presente cultural.

Outro aspecto essencial do pensamento do autor sobre a teoria da poesia, ¢ a nocao de
intertextualidade, pela qual entendemos que os textos nunca existem isoladamente, ecoando e
reverberando outros textos e referéncias, seja de maneira consciente ou inconsciente. Para
Moisés (2008), devemos considerar o modo de cada poema dialogar com a tradigdo literaria,
a0 mesmo tempo em que rompe com ela, criando algo novo. Essa abordagem coloca a poesia
como uma pratica que nao apenas revela o homem e sua subjetividade, bem como as inimeras
vozes. O autor explica que a teoria poética deve tentar apreender a musica implicita nas
palavras e nas estruturas ritmicas dos versos.

A poesia distingue-se por sua capacidade de conjugar som e sentido, o que destaca o
papel do ritmo e da métrica na constru¢ao do significado poético. De acordo com Moisés
(1984, p. 179), “somente a Musica e a Literatura possuem ritmo”. Nessa perspectiva, a forga
do poema reside ndo apenas no que ¢ dito, mas em como ¢ dito. “Soneto Contando-se”, de
Nuno Judice, explicita essa articulagao ao transformar a busca de rima e ritmo em tema do

proprio soneto.
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SONETO CONTANDO-SE

Comeca 0 poema como sempre comeca: A
um verso na pagina ainda por encher, B

de uma imagem que me surge na cabeca, A
com um sentimento que se tem de dizer. B

Continuo em busca de rima e de ritmo, A

mesmo que sem eles pudesse passar: B

a poesia nasce de outro logaritimo, A
¢ pode viver apenas do ar. B

Mas esta no teu corpo o seu pensamento, C
com a musica e o folego do amor. D
Es tu, ausente e viva, sempre, minha amada, E

quem sopra entre as estrofes um doce lamento: C
prazer e pranto que registro com rigor, D

nos catorze versos desta forma acabada. E
(Judice, (2004, p. 138).

No estudo da forma poética, o texto acima trata-se de um soneto, identificado pela sua
forma fixa, composto por dois quartetos e dois tercetos (somando-se 14 versos).

A metrificacdo varia entre 11 e 12 silabas métricas “Co-me-¢a- 0- po-e-ma- co-mo
sem-pre co-me-¢a-": verso grave, contendo 12 silabas métricas no primeiro quarteto; no
segundo quarteto, diferentemente, o Gltimo verso possui 10 silabas métricas: “e- po-de-vi-ver-
a-pe-nas-do-ar-”, verso agudo. Quanto as rimas, apresentam-se alternadas: A-B-A-B nos
quartetos e nos tercetos C-D-E; o ritmo apresenta-se bem marcado.

A poesia continua a ser uma poderosa forma de expressao que, apesar das mudangas
culturais em diferentes épocas, reflete tanto a persisténcia de questdes humanas essenciais
quanto a eterna busca pelo novo. Essa perspectiva de Judice culmina em sua visdo que a teoria
poética jamais pode ser absolutista, mas deve permanecer como um corpus tedrico contestavel
e experimental, desenhando-se perante a criatividade e a pluralidade de abordagens que o

texto poético, continuamente, pode ocasionar.

2.2.1 O poema: forma e conteudo

No ambito do extenso estudo de Massaud Moisés (1984) sobre a criacao literaria, €

atribuido ao poema uma complexidade que congrega diversas dimensdes fundamentais ao
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entendimento da constru¢ao poética. Os poemas sdo apresentados como entidades que nao
apenas refletem a subjetividade do autor, porém, também se posicionam como produgdes
culturais capazes de interagir com a realidade circundante de maneira Unica. O autor delineia
uma abordagem que perpassa pela analise formal e estrutural do texto poético, sem
desconsiderar sua profundidade tematica e emocional.

Uma das principais dimensodes de abordagem do autor esta relacionada a autonomia do
poema como obra independente. O poeta utiliza o tom narrativo nos versos, bem ao modo
tradicional, tensionando o significado através da escolha cuidadosa e calculada das palavras e
das imagens. Pode explorar, ainda, 0 modo como o poema transborda a linguagem comum,
criando uma realidade distinta, feita ndo para explicar, mas para sugerir ou evocar. Neste
sentido, explica Moisés (1984) “criar um poema implica ultrapassar a logica discursiva e
adentrar um universo onde a aparéncia imediata das coisas esta sujeita a recriagao verbal”.

Sublinhando o carater polissémico intrinseco a obra poética, o autor discute como cada
palavra em um poema ¢ carregada de significados sobrepostos, funcionando ndo apenas no
nivel denotativo, mas, principalmente, no conotativo. Essa caracteristica permite que cada
leitor encontre diversas leituras e interpretagdes, refletindo suas proprias experiéncias €
entendimentos. Para Moisés (1984), um poema pode funcionar como um tipo de "espelho do
inconsciente", tornando-se um veiculo poderoso de comunica¢do emocional e psicologica,
esclarecendo também a exploracdo da dimensdo temporal do poema. Diferente das narrativas
prosaicas, na poesia, o tempo encontra-se frequentemente suspenso ou comprimido, sugerindo
tanto a eternidade quanto a efemeridade. A estrutura poética oferece uma condensagao
temporal que, simultaneamente, pode capturar um instante e sugerir uma continuidade
intemporal. Essa capacidade do poema de jogar com o tempo refor¢a a sua poténcia enquanto
forma de arte que compila e expande vivéncias em uma experiéncia estética.

A disposicao grafica, a extensdo dos versos e a relacdo entre estrofes participam
ativamente da producdo de sentido. Para Moisés (1984), forma e contetido ndo constituem
camadas separaveis: cada escolha lexical, sonora ou sintatica interfere na experiéncia global
do poema. A obra poética resulta, portanto, da interacdo entre técnica, imaginagao e intuigao,
sem que essa interagdo precise ser tomada como uma formula ou como uma definigdo
fechada.

Outro aspecto explorado no poema ¢ a musicalidade inerente a poesia, identificadora
de um elemento essencial que distingue o poema das demais formas literarias. Moisés (1984)

esclarece que a musica das palavras, o ritmo, a métrica ¢ o som formam uma camada
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significativa que interage com as palavras, reforgando as emogdes e 0 pensamento presentes
no texto. A dimensdo musical do poema, ndo s6 contribui para a sua beleza estética, bem
como o emocional, dialogando com as emogdes e sensacdes dos leitores.

Finalmente, Moisés (1984) discute a funcao do poema na sociedade contemporanea,
considerando seu papel como ‘resisténcia a crescente impessoalidade e superficialidade da
comunicacdo moderna’. Podemos pensar que o poema, em sua esséncia, convida a
introspeccao e ao dialogo interno, adotando, de forma intensa, a riqueza e a complexidade da
vida humana. Assim, ele oferece uma plataforma para a exploracdo do desconhecido e do
subentendido, evocando a eternidade da experiéncia humana nas sutilezas de sua
expressividade.

De acordo com o autor, o poeta ndo sé explora os aspectos técnicos e formais de um
poema, como também o celebra como uma expressao vibrante e eternamente mutavel da
condi¢do humana. Sua visdo aborda o poema como um microcosmos da experiéncia humana
que, consciente de sua propria impermanéncia, continua a fascinar e a instigar aqueles que se
atrevem a explora-lo em toda sua profundidade e beleza.

No préoximo segmento, abordaremos a presenca € a importancia do ritmo na poesia.

2.3 Poesia e Ritmo

O ritmo, antes de qualquer doutrina, ¢ respiragdo e forma, ¢ o que d& corpo ao
pensamento quando a linguagem se acende. Em sua teoria, Octavio Paz insiste que “ritmo e
imagem sao inseparaveis”, pois “s6 a imagem podera nos dizer como o verso, que ¢ frase
ritmica, ¢ também a frase dona de sentido”. Para ele, “ritmo e imagem sdo inseparaveis”,
repeti¢do que ¢ doutrina e musica ao mesmo tempo (Paz, 1984, p. 35) e, quando pensa a
imagem, ele radicaliza: “a imagem explica-se a si mesma, nada, exceto ela, pode dizer o que
quer dizer, sentido e imagem sdao a mesma coisa” (Paz, 1984, p. 40). Assim, quando o poema
alcanc¢a unidade, ela ¢ “unidade de tom, ritmo e imagens”, um todo que se organiza como
temperatura e folego (Paz, 1984, p. 58).

Para Antonio Candido (2006, p. 59), essa unidade ritmica ¢ fundamento, e ndo apenas
ornamento. Mesmo os fenomenos discretos da sonoridade participam da estrutura e do efeito
do poema. O ouvido integra o método: homofonias, repeti¢des, aliteracdes e pausas compdem
a base sensivel sobre a qual o sentido se configura. O poema “Amor”, de Judice, oferece um

exemplo:
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AMOR

Um poema, dizes, em que
0 amor se exprima, tudo
resumindo em palavras.

Mas o que fica
nas palavras
daquilo que se viveu?

Um p6 de silabas,

o ritmo pobre da

gramatica, rimas sem nexo...
(Judice, 2004, p. 74).

Nuno Judice, nesses poucosa versos coloca os elementos mais importantes da
composi¢ao poética: palavras, silabas, gramadtica, ritmo (pobre) e rimas sem nexo. Elementos
que fazem parte e sdo imprescindiveis na composi¢do de um poema.

A historia do som, do ruido e do siléncio fazem parte da historia da linguagem
musical, em relacdo a sociedade, com construgdes mitologicas, filosoficas e literarias (Wisnik,
2021, p. 7). O ritmo participa de um campo cultural mais amplo e reconfigura a percep¢ao do
leitor-ouvinte por meio de expectativas, recorréncias e contrastes. Se o ritmo ¢ arquitetura do
sentido, a forma nao funciona como recipiente. Campos (2024, p. 33) entende a informagao
estética como inseparavel de sua realizagdo: o modo de dizer ndo ¢ acrescentado,
posteriormente ao conteudo, mas o transforma no proprio fazer verbal.

Desse conjunto teoérico resulta a nocdo operatéria utilizada nesta dissertacao: o ritmo
organiza o visivel e o dizivel. Ele da tempo a luz, curso a dgua e tensao as passagens entre o
que se vé e o que se pensa. Em vez de se limitar a contagem métrica, a analise ritmica observa
repeti¢des, pausas, paralelismos, encadeamentos, aceleracdes e suspensdes. Paz (1984),
Candido (2006), Wisnik (2021) e Campos (2024) possuem 0s mesmos conceitos para mostrar
que ‘a forma sonora participa da propria construcao do sentido’.

O desenho ritmico, quando pensado como método de leitura, encontra em Giuseppe
Tavani (1983) um aliado de precisdo. No livro Poesia e Ritmo: proposta para uma leitura
do texto poético, o autor propde compreender o poema pela articulacdo entre andamento,
organizagdo métrica e recorréncias, que dao corpo a inteligibilidade ndao como ornamento,
mas como principio operativo. Trata-se de uma leitura que exige rigor de detalhe e
consciéncia do oficio, pois a forma ndo encena um sentido previamente dado: participa de sua
producdo no proprio fazer verbal (Tavani, 1983).

Tavani (1983) nos adverte contra dois extremos: a leitura impressionista, que formula
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efeitos sem demonstra-los no texto, e o tecnicismo que transforma o poema em simples
inventario de recursos. O rigor formal s se torna produtivo quando explica de que maneira
metro, sintaxe, pausas e recorréncias orientam a experiéncia de leitura. Essa posi¢ao

fundamenta a analise do poema “Metafisica”.

METAFISICA

Com a chavena de café a frente, acende
um cigarro. Nao quer saber de inspiragéo,
de versos de acaso, de rumos vagos

como a dire¢do dos rios. E provavel

que o tempo néo o assuste; que a morte
nao seja, para ele, mais do que uma

ideia sem realidade visivel; que

os olhos nao deixem transparecer algo

de uma vida abstrata que coincida

com a alma. (...) (Judice, 2004, p. 58).

No poema intitulado “Metafisica”, o ritmo nasce do contraste entre o gesto cotidiano e
a abstracdo. O primeiro verso — “Com a chavena de café a frente, acende / um cigarro” — o
poeta avanca por um enjambement, ligando acdo, objeto e personagem sem pausa conclusiva
no final do verso. Em seguida, a enumeragdo negativa (“ndo quer saber”, “ndo o assuste”,
“ndo seja”’, “ndo deixem transparecer algo”), desacelera a cena e constroi um sujeito que
procura afastar inspiracdo, morte ¢ alma do campo do visivel. Os encadeamentos prolongam o
pensamento, enquanto os cortes de verso introduzem pequenas hesitagdes. A forma, portanto,
ndo confirma um espontaneismo; ela dramatiza a tensdo entre a materialidade do café e do
cigarro ¢ a tentativa de negar a dimensao abstrata da existéncia.
2.4 Poética do espaco e da paisagem

Quando hé referéncia a luz na poesia, a paisagem nao se constitui um cenario que se
oferece “de fora”, mas uma forma de presenga que nos envolve e nos faz pensar, um
entrelugar onde ‘o ver’ se dobra em atencdo e a linguagem aprende a respirar com o mundo.
Nesse sentido, Michel Collot (2015, p.17) insiste na afirmacdo de que a paisagem se coloca
“entre um pensamento simbolico do Lugar [...] e um conhecimento cientifico do espaco”,
deslocando-a do mero objeto de representagdo para o campo de uma experiéncia sensivel e
cognitiva que se faz no gesto do olhar e na sua abertura ao horizonte. Nesse deslocamento,
tornou-se decisivo o gesto romantico de converter: “a poesia lirica transformou a paisagem
em um lugar de expressdo da sensibilidade”, afirma Collot (2015, p. 15), de modo que o

poema ja ndo descreva um pais, mas faca nascer um outro pais de linguagem.
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Essa afirmacdo do estudioso francés impede que a leitura se contente com a ilusdo
mimética; o autor explica com clareza programatica que, “nao se trata, jamais, em arte como
em literatura, de reproduzir ou de descrever a paisagem, mas de produzi-la e de redescrevé-
la”, lembrando, no mesmo paragrafo, que “a paisagem ¢ uma realidade tdo interior quanto
exterior, tdo subjetiva quanto objetiva”. (Collot, 2015, p. 19). Espaco e Paisagem ndo sao
sindnimos, espago designa a organizacgdo textual de lugares, posi¢des, trajetos, distancias e
limiares — quarto, janela, rua, campo, cidade, dentro e fora. Paisagem, por sua vez, ¢ a
configuragdo perceptiva e afetiva que surge quando uma voz ou um olhar se relaciona com
esses elementos espaciais. Toda paisagem depende de uma espacialidade, mas nem todo
espaco nomeado se torna paisagem: isso ocorre quando o poema transforma o espago em
experiéncia sensivel e em forma de pensamento (Collot, 2015, p. 17-19). Essa distingao nos
permite ‘aproximar a abertura ao horizonte’, proposta por Collot, da intimidade dos lugares

vividos e estudados por Gaston Bachelard (2000, p.200):

Para um estudo fenomenoldgico dos valores da intimidade do espago
interior, a casa ¢, evidentemente, um ser privilegiado, sob a condig¢do, bem
entendido, de tomarmos, ao mesmo tempo, a sua unidade e a sua
complexidade, tentando integrar todos os seus valores particulares num valor
fundamental. A casa nos fornecera simultaneamente imagens dispersas ¢ um
corpo de imagens. Num e noutro caso, provaremos que a imaginagao
aumenta os valores da realidade. Uma espécie de atragdo que concentra as
imagens em torno da casa. Através das lembrangas de todas as casas em que
encontramos abrigo, além de todas as casas em que ja desejamos morar,
podemos isolar uma esséncia intima e concreta que seja uma justificativa
para o valor singular que atribuimos a todas as nossas imagens de intimidade
protegida? Eis o problema central.

O interior ndo ¢ contracampo do exterior, contudo, o seu foco de densidade, (..) ‘a casa
¢ nosso canto do mundo’. Ela ¢, como se diz frequentemente, nosso primeiro universo. E um
verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a acep¢ao do termo. Até a mais modesta habitagao,
vista intimamente, ¢ bela. Os escritores de "aposentos simples" evocam com frequéncia esse
elemento da poética do espaco, mas essa evocagao ¢ sucinta demais. Tendo pouco a descrever
no aposento modesto, tais escritores quase nao se detém nele. Caracterizam o aposento
simples em sua atualidade, sem viver na verdade a sua primitividade, que pertence a todos,
ricos e pobres, se aceitarem sonhar (Bachelard, 2000, p. 200).

Nessa escala, o quarto, o corredor, a janela e a escada ndo sdo mdveis de cenario, sao
figuras de pensamento. Considerando que cada um regula entradas e saidas, proximidades e
longes, luzes e sombras, compondo a prosddia do espaco vivido que a poesia sabe reativar. A

casa integra “pensamentos, lembrancas e sonhos” e os mantém em continuidade “um dos



33

maiores poderes de integracdo”. A leitura topologica do poema se torna também uma leitura
da memoria, que se acende, quando a linguagem reencontra a matéria do abrigo (Bachelard,

2000, p. 201). (Grifos nossos)

A fenomenologia bachelardiana mostra que a intimidade assume formas recorrentes,
entre elas as imagens de abrigo, calor e origem. A casa, concebida como “corpo de imagens”,
oferece razdes de estabilidade e concentra lembrancgas e devaneios. Ler o poema como se 1€ a
casa significa percorrer nichos de memoria e observar quanto a forma verbal ¢ capaz de
acolher a experiéncia (Bachelard, 2000, p. 204).

Collot (2015) define como horizonte a articulagdo entre figura e fundo, perto e longe,
0s quais constituem a paisagem. Encontramos também em Bachelard (2000), sua versdo in-
tima, a aten¢dao as microgeografias do interior, onde o devaneio “reimagina” o vivido € o

sedimenta em imagens persistentes. Dai a li¢ao:

Com essa virada decisiva da arte moderna, a paisagem parece efetivamente
ter sido perdida de vista: ela foi as vezes abertamente rejeitada e denunciada
pelas vanguardas, por ser muito ligada a tradi¢do da figuracdo e a uma
concepgdo mimética da arte. Mas essa crise da paisagem nao equivale ao seu
desaparecimento puro e simples. Ela corresponde a um questionamento dos
codigos tradicionais de sua representagdo classica, a comegar pela
perspectiva, mais que ao questionamento dela propria, que continua a
inspirar muitos artistas e escritores. Pode-se mesmo perguntar se, liberta das
convencdes que a obrigavam a fugir dos excessos, a paisagem nao revela,
através dessa crise, virtualidades que ndo haviam ainda sido exploradas e
que a arte e a literatura modernas poderao explorar livremente (Collot, 2015,

p. 19).

Ao acolher a paisagem no corpo do poema, a leitura opera duas frentes convergentes:
por fora, releva-se o jogo entre campo e cidade, rua e quarto, claridade e penumbra, que o
verso desenha como uma cartografia de gestos; por dentro, escuta-se o que Bachelard (2000,
p. 44) chamou de ‘topoanalise’: “estudo dos lugares vividos que revela como a imaginacao
aumenta os valores da realidade”. Na pratica, isso exige reconhecer como a linha ritmica abre
passagem, o enjambement como corredor, a cesura como limiar e a imagem assentada em
moradias provisorias: a mesa torna-se ilha, a janela, fronteira, o corredor, eixo de transi¢do; o
espago, assim, pensa.

Em termos de método, convém manter o circuito em tensdo. A paisagem moderna
liberta da mimese, pode aparecer “desfigurada” para ser “refigurada”, isto ¢, ndo se submete
“aos canones da figuracao”, mas deixa ver um arranjo lirico ou estético sob regimes novos de
organizagao, tal como “um céu verde, uma terra laranja e violeta, € um mar negro”, exemplo

de uma ritmicidade pléstica que a poesia traduz como montagem verbal. Nessa chave, a
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pagina poética ndo copia a cena; compassa a experiéncia, modulando distancias e intensidades
até que o leitor habite o espago produzido.

A distingdo entre espaco e paisagem conduz ao topico seguinte. Se a paisagem ¢
produzida pelo modo como o poema organiza um olhar sobre lugares e matérias, torna-se
necessario examinar o trabalho criador que realiza essa transformacgdo. A criagdo literaria ¢
justamente o conjunto de escolhas por meio das quais ritmo, imagem, 1éxico e composicao

convertem a espacialidade em experiéncia poética.

2.5 A criacao literaria

A criagao literaria, antes de ser tema, € gesto e oficio. Um trabalho de linguagem que
se torna forma. Nesse sentido, comecamos pelo que Massaud Moisés (2008, p.40) chama de

poesia.

(...) a poesia sera entendida como a expressdo do "eu" por meio de
metaforas, enquanto a prosa consistira na expressao do "ndo-eu" por meio de
metaforas. Vé-se que o conceito preconizado despreza a distingdo formal
(versos, poema, etc.) em favor de uma distingdo essencial. Mais ainda: a
metafora poética € polivalente por natureza, nao assim a da prosa, que tende
a sua valéncia. Portanto, texto poético é aquele em que se exprime poesia.
Como, as mais das vezes, existem fOrmas especiais para que a poesia se
manifeste, diremos que constituem texto poético o soneto, a balada, a
cangdo, a elegia, a égloga, o rondo, o rondel, a sextina, o vilancete, o poema
em prosa, etc. E texto em prosa € aquele em que se comunica a prosa, a
saber: o conto, a novela ¢ o romance. Nada impede, porém, que numa forma
poética se coagule a prosa, e vice-versa.

Em sua reflexdo sobre a analise literaria, Moisés (2008) situa o ato criador no campo
concreto dos procedimentos: ritmo, imagem, 1éxico, composicao e relagdes entre as partes. A
estrutura corresponde a solidariedade desses elementos, o que orienta a leitura para o modo
como o poema pensa com o proprio corpo verbal, sem substituir a forma por intengdes
externas.

Conforme a linha de pensamento defendida por Paz (1984, p. 117), “a linguagem
indica, representa; o poema nao explica nem representa: apresenta. Nao alude a realidade;
pretende e, as vezes, o consegue recria-la. Portanto, a poesia ¢ um penetrar, um estar ou ser na

realidade”.
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[...] O poema ¢ linguagem em tensdo: em extremo de ser € em ser até o
extremo. Extremos da palavra e palavras extremas, voltadas para as proprias
visceras, mostrando o reverso da fala: o siléncio e a ndo significagdo. Aquém
da imagem, esta o mundo do idioma, das explicagdoes e da historia. Para
além, abrem-se as portas do real: significacdo ¢ ndo significagdo se tornam
termos equivalentes. Este ¢ o sentido ultimo da imagem: ela mesma (Paz,
1984, p.117).

Octavio Paz (1984) esclarece que a vida, diretamente, ndo elucida o poema e o poema
tampouco explica a vida. H4 ideias e frases que encontramos somente no poema e nao fazem
parte da vida do poeta. Por outro lado, ha revelagdes que s6 cabem na vida do sujeito lirico,
que ndo sdo traduziveis. A poesia tem seus limites, porém seus versos nao sao medicamentos.

Antonio Candido (2006, p.33-36), por sua vez, ao propor o livro intitulado O Estudo
Analitico do Poema lembra o leitor que toda criagcdo estd apoiada em um “substrato fonico” e
que participa do “valor expressivo total”, quando discreto. Essa camada sonora, feita de
recorréncias, pausas € acentuacgdes, sustenta a arquitetura do poema, dai o método de ouvir
antes de parafrasear, registrar para ndo trair e instaurar a critica como escuta, no momento da
elaboragao do poema.

Haroldo de Campos (2024, p. 33), pensando a poesia como informagdo estética,
rebaixa a separagdo entre forma e contetido: “a informagdo estética ¢ inseparavel de sua
realizagdo”, o valor ndo se agrega depois, ele nasce do modo de dizer. Essa inseparabilidade ¢
o nervo do ato criador, pois cada opcao métrica, cada corte de verso, cada paralelismo, ndo
adorna uma ideia, ¢ a propria ideia que ali se faz, no ponto de ebulicao da linguagem

Reportando-nos aos conceitos de Bachelard, se a criagdo ¢ escolha e medida, também
¢ risco e passagem. O filosofo recorda que “todo espago realmente habitado traz a esséncia da
no¢ao de casa, a imagem funda abrigo e memoria, e o escritor, quando cria, desenha casas
verbais onde a experiéncia pode morar, sejam elas o quarto breve de um distico, seja o s6tao
espacoso de uma sequéncia de imagens, mas sempre uma intima arquitetura para acolher o
vivido e o pensado”. Bachelard (2000, p.25)

No estudo da paisagem, seguimos as propostas de Michel Collot (2015), que nos
auxiliam a situar o gesto criador no regime da atengdo. A paisagem, de acordo com o autor, €
‘experiéncia antes de conceito’. A poesia reativa sensacoes € faz do espago um operador de
sentido, assim, a criacdo ndo s6 ¢ invencao de formas, mas também pode ser uma invencao de
um olhar que reposiciona o leitor dentro de uma cena verbal, coopera¢do entre corpo,
percepgao e frase, em que o poema cria o que devemos ver € como ver.

No plano semantico, a criagdo convoca metaforas que ndo decoram, mas redescrevem
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a realidade, conforme a teoria desenvolvida por Paul Ricoeur (2000). Ao suspender a
pertinéncia literal e instaurar uma nova relagdo semantica, para o autor, a metafora abre outro
acesso ao mundo. A legibilidade do poema, por sua vez, apoia-se também em recorréncias
i1sotopicas, que costuram linhas de sentido e permitem ao leitor acompanhar as transformacdes
das imagens sem reduzir a ambiguidade da obra. No campo da funcdo poética, a linguagem
chama atengdo para a propria materialidade: paralelismos, equivaléncias, cortes e recorréncias
intensificam a percep¢do de como o texto ¢ construido. O sentido ndo se adensa porque o
poema explica mais, mas porque faz ver e ouvir a organizacdo de sua linguagem,
aproximando o leitor do processo de composicao (Campos, 2024, p. 33). A criagdo literaria
pode ser compreendida como disciplina e inven¢do: uma pratica em que escolhas verificaveis
sustentam o aparecimento do inesperado. No poema, o ritmo funciona como principio de
organizagdo; as imagens abrem perspectivas; € o 1éxico estabelece relagdes que acolhem e
devolvem a voz. A obra se realiza quando esses elementos atuam em conjunto, produzindo

uma forma capaz de pensar e de sensibilizar.

2.6 O poema como forma de pensamento e imagem

A metafora viva ndo funciona como adorno: ela redescreve a realidade. Ricoeur
(2000) mostra que o enunciado metaforico suspende a referéncia literal para produzir uma
nova pertinéncia semantica. Na poesia, esse processo permite que a imagem constitua um
gesto de conhecimento, pois reorganiza o visivel e o dizivel. Salles (2009) refor¢a que a
hermenéutica ricoeuriana relaciona linguagem e interpretacdo sem reduzir a imagem a uma
equivaléncia previamente dada.

A identificacdo de cadeias isotopicas auxilia o acompanhamento desse movimento.
Segundo Leite (2009), a recorréncia de tracos semanticos mantém a legibilidade do texto
mesmo quando as imagens se deslocam e se transformam. Assim, quando Judice passa da
claridade ao vidro, do vidro a d4gua e da agua ao céu, a leitura encontra uma continuidade de
luminosidade e transparéncia, sem eliminar as diferencas entre cada figura. Os versos do

poema “Estio” exemplificam essa composicao:
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ESTIO
()

Tarde em que as janelas batem; ¢ um

Vento interrompe a conversa dos amantes; ¢

O mar sc despede de agosto com as marés
Vivas que o habito ignora. (Judice, 2004, p. 81).

Nos versos acima, ha um claro exemplo de isotopia, uma interacdo ou recorréncia, na
cadeia de palavras: Tarde — as janelas batem; ¢ um vento interrompe a conversa. O mar
de agosto se despede com as marés vivas ¢ as pessoas, pelo habito, ignoram o fato. As
palavras formam uma rede de sentido, de significado, contribuindo com a coeréncia do texto,
com a legibilidade e a interpretagdo dos versos.

A leitura retroativa, formulada por Riffaterre e retomada por Nobrega (2004),
esclarece que o significado do poema nao se esgota na primeira passagem. Na releitura, o
leitor retorna aos desvios e as recorréncias e reorganiza as relacdes entre mimese € semiose.

Por se tratar de uma ideia consultada na tese de Nobrega, a referéncia ¢ indicada como

Riffaterre apud Nobrega (2004, p. 43).

(...) o titulo parece quebrar a expectativa do leitor, por reevocar o universo
pictorico mesmo. Processo verbal arbitrario que sugere o fluir da obliquidade
limite da escritura automatica surrealista. O termo “photo”,
etimologicamente, vem reafirmar a esséncia do gesto produtivo do Pintor: a
Pintura. Em sua raiz, “photo” significa luz. Portanto, razdo de ser da
fotografia. A luz constitui-se no elemento gerador da cor. Assim sendo,
também ¢é razdo de ser do sonho — do Dizer e do Fazer, de Mir6. A arte de
pintar imagens. Imagens superpostas na paleta do inconsciente. Memoria
plastica em pulsio (NOBREGA, 2004, p. 316).2
A ““agramaticalidade”, na formulacao de Riffaterre apud Nobrega (2004), corresponde
ao desvio que interrompe a expectativa e chama a atengdo para o funcionamento poético do
signo. A imagem de uma chuva situada “por dentro do fruto”, por exemplo, contraria a logica
habitual e obriga a leitura a construir outra relagdo entre interioridade, matéria e movimento.
A isotopia integra o desvio ao conjunto, enquanto a metafora cria uma nova referéncia

possivel, nos termos de Ricoeur (2000).

2.7 Poesia e critica

Coutinho (2015) lembra que a literatura participa da vida sem se reduzir a um

’Na transcri¢do, atualizaram-se as grafias “re-evocar” e “obliqiiidade”, presentes no original, para “reevocar” e
“obliquidade”, conforme a ortografia vigente e o Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa.
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documento bruto da experiéncia. Essa formulacao obriga a critica a evitar tanto o formalismo
sem mundo quanto o sociologismo sem forma. O poema ¢ uma organizagao de linguagem que
devolve a experiéncia ao leitor sob outra consisténcia, exigindo uma escuta capaz de articular
matéria de vida e trabalho formal.

Antonio Cicero (2018) recoloca o juizo critico como exercicio argumentativo.
Defender uma critica valorativa ndo significa fixar listas iméveis, mas fundamentar
preferéncias por meio de procedimentos reconheciveis no texto, do didlogo com a tradigdo e
da capacidade de invencdo da obra. Quando a obra coloca a espacialidade no centro da
experiéncia, a critica precisa de um amplo vocabulario capaz de distinguir lugar, espago e
paisagem. Collot (2015) oferece esse suporte ao compreender a paisagem como relagdo entre
percepcao, sensibilidade e mundo; desse modo, ¢ possivel analisar como o poema espacializa
a memoria sem tratar os lugares como cenarios neutros.

A critica mobilizada nesta dissertacdo combina trés tarefas: descrever procedimentos
internos — ritmo, imagem, sintaxe e montagem; situar tradicdes e didlogos histérico-
literarios; e interpretar o alcance estético e cognitivo do poema. O juizo deve permanecer
sustentado naquilo que a obra efetivamente faz com a linguagem e com o leitor. As relacdes
entre ritmo e imagem, enfatizadas por Paz (1984), sdo observadas em escolhas lexicais,
repetigdes, pausas, encadeamentos e recortes espaciais. Esses elementos permitem passar do
detalhe formal a interpretagdo sem transformar o poema em mera ilustracdo da teoria.

Recordando Blanchot (2011), a obra se atualiza no ato de leitura. A critica nao encerra
0 poema nem substitui sua ambiguidade por uma explicagdo definitiva; acompanha suas
operagdes, formula hipdteses e retorna ao texto para verificar até que ponto essas hipoteses se

sustentam.

2.8 Contexto historico-literario

A poesia portuguesa da segunda metade do século XX ndo se organiza apenas por
rupturas sucessivas, mas por inflexdes que reorientam a relacdo entre linguagem e
experiéncia. Rosa Martelo (2006, p. 129-143) mostra que as herangas modernistas, as
experiéncias neovanguardistas e o posterior retorno ao real respondem, por caminhos
distintos, ao problema de tornar o mundo dizivel sem apagar a consciéncia da linguagem.

Nos anos 1960, a experimentacdo visual, sonora e tipografica intensificou a reflexao
sobre a materialidade do poema. A inovacao formal ndo se limitou ao efeito grafico: colocou

em questao os modos de leitura, a relacdo entre palavra e pagina e os critérios da critica. Esse
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contexto consolidou a percepcdo de que a forma ndo recobre um conteudo prévio, mas
participa da sua produgdo. A partir da década de 1970, ganharam for¢a a narratividade, a
atencao ao cotidiano e uma relagdo mais direta com o leitor. Segundo Martelo (2006), essa
inflexao ndo elimina a modernidade estética; desloca seu foco para formas de experiéncia
relacional, nas quais a rua, a casa, o corpo € a cena urbana ou doméstica voltam a ocupar o
poema sob rigorosa elaboragao verbal.

Nuno Judice insere-se nesse campo sem se reduzir a uma etiqueta geracional. Sua
poesia articula extensdo discursiva, consciéncia metapoética, imagens de forte visualidade e
um tom frequentemente narrativo. Gama (2014) identifica em A nog¢do de poema, a presenga
do movimento e da reflexdo sobre o fazer poético; Gund (2018) evidencia o papel do tempo,
da memoria e da tradicdo em sua obra. Esse contexto ajuda a compreender por que o
cotidiano, a paisagem e a propria elaboragao do poema aparecem interligados em Judice. O
retorno ao real ndo representa abandono da forma: a experiéncia somente se torna legivel por
meio da selecdo de imagens, do andamento sintatico e da posi¢do que a voz assume diante dos
lugares.

Historicamente, situar o poeta nao significa explicar os poemas por um panorama
exterior. O contexto funciona como horizonte critico para reconhecer continuidades e
deslocamentos, enquanto a anélise permanece ancorada na materialidade de cada texto. E
nessa articulagdo que a presente dissertacdo examina a imagem que pensa, o ritmo que mede e
a paisagem que estrutura a experiéncia.

No proximo capitulo, desenvolvemos a cartografia analitica do corpus, aplicando os
procedimentos metodoldgicos definidos no Capitulo 1 e os fundamentos teoricos

sistematizados nesse mesmo capitulo.
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3 CARTOGRAFIA ANALITICA DA PAISAGEM E DA IMAGEM EM POEMAS DE
NUNO JUDICE

Este capitulo ndo se organiza como enumeragdo temdtica dos poemas, mas como
‘cartografia analitica’. Cartografar, aqui, significa acompanhar as linhas de forca que
atravessam os poemas selecionados, observar por onde a imagem se adensa, onde o ritmo abre
passagem, em que ponto a paisagem deixa de ser superficie visivel e se transforma em lugar
de pensamento. A leitura ndo procura aprisionar 0os poemas em categorias fixas; procura
seguir seus deslocamentos internos, seus claros, suas zonas de sombra, seus retornos e suas
dobras.

Conforme definido nos itens 1.4 e 1.5, a analise combina cartografia imagética,
arquitetura ritmica e figuragdo do espaco. Em cada zona, a leitura segue os mesmos critérios:
identifica a cena e a voz, mapeia as imagens, descreve o ritmo, interpreta a espacialidade e
relaciona os resultados ao conjunto do corpus. A cartografia, portanto, ndo constitui um novo
método, mas uma forma de organizar e apresentar a aplicagao do protocolo.

O nosso corpus ¢ formado pelos poemas, “Exilio”, “A penosa descoberta”, “Poema de
amor”, “Sim, fui um profeta”, “Génese”, “Retrato”, “Recomeco” e “Cena de provincia”. A
sequéncia acompanha um percurso do deslocamento a intimidade, da origem a ruina e do
extraordinario ao cotidiano. Nao se trata de cronologia rigida, mas de um mapa de
recorréncias e variagoes, no qual cada poema ilumina uma regido da paisagem judiciana.

A cartografia como proposta de leitura e analise, ndo abandona o rigor metodolégico.
Cada inferéncia nasce da observacdo das imagens, dos campos lexicais, dos cortes de verso,
das pausas, dos encadeamentos e dos lugares figurados no texto. Porém, como o objeto ¢ a
poesia, a linguagem critica também precisa ‘escutar’ a matéria que analisa. Por isso, a escrita
deste capitulo procura manter o equilibrio entre precisao e densidade, entre leitura técnica e
sensibilidade poética, entre descricdo do funcionamento textual e a escuta do que o poema nos
faz respirar.

Nos poemas selecionados, a paisagem ndo se limita a ambientar a experiéncia lirica.
Ela atua como arquitetura de sentido, a luz ndo ¢ apenas claridade, mas um modo de
conhecimento. A agua ndo ¢ somente um elemento natural, ¢ passagem e memoria. A névoa
ndo ¢ indistingdo, ¢ forma de suspender a certeza. A ruina ndo ¢ unicamente perda, ¢ o lugar

onde o tempo deixa vestigios para que o recomeco se torne possivel. Ler os poemas de Nuno
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Judice exige percorrermos a paisagem como quem atravessa um mapa vivo, no qual cada
imagem desloca o olhar e cada espago modifica a voz.

3.1 A cartografia como procedimento de leitura

Como ja detalhado no item 1.4, “cartografia” designa a aplicagdo integrada dos trés
procedimentos de leitura. Neste capitulo, o termo enfatiza o movimento entre poemas e
permite visualizar recorréncias sem transformar as categorias em classificagdes fixas. Um
mesmo elemento pode assumir fungdes diferentes: a luz inaugura e também incomoda; a dgua
sugere fluxo e perda; o interior abriga e intensifica a auséncia; e a provincia, aparentemente
pequena, amplia a percepg¢ao do cotidiano. A comparagdo precisa registrar essas mudangas de
funcao.

Na cartografia imagética, observam-se encadeamentos, oposi¢des e derivacdes. A
imagem ¢ entendida como for¢a que organiza a atencao e participa do pensamento do poema,
e ndo como figura isolada. Na arquitetura ritmica, descrevem-se fluxos, interrupgdes, retornos
e variagdes de folego. O ritmo constitui o relevo do mapa porque determina como a leitura
avanga, hesita ou se recolhe. Na figuragao do espago, os lugares sdo examinados como formas
de experiéncia. Exilio, janela, intimidade, ruina e provincia indicam posi¢cdes da voz e,

quando afetivamente percebidos, tornam-se paisagem.

Quadro 4 — Mapa cartografico do corpus

Zona cartografica

Zona do deslocamento

Zona da intimidade

Zona da origem ¢ do
poema

Zona do tempo e da ruina

Poemas de maior
incidéncia

Exilio; A penosa
descoberta

Poema de amor; Retrato

Génese; Sim, fui um
profeta

Recomecgo

Imagens e espagos
dominantes

distancia, limiar,
revelagdo, passagem

interioridade, rosto,
memoria, presenga
ausente

manha, sol, voz,
nomeacao, palavra

restos, retorno, duragdo,
vestigio

Funcao analitica

mapear a voz quando
perde o chao de
pertencimento e busca
nova posi¢ao de olhar

observar como o espago
afetivo se torna morada
verbal e imagem de
permanéncia

ler a metapoesia como
paisagem de nascimento e
autoescuta

compreender o recomego
como forma de habitar o
que permanece depois da
perda
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Zona do cotidiano Cena de provincia aldeia, rua, cena social, mostrar como 0 comum
transfigurado provincia se converte em paisagem
pensante

Fonte: elaboragdo propria, com base no protocolo metodoldgico da dissertagdo.

3.2 Primeira zona cartografica: o exilio e a descoberta do olhar

A primeira zona do mapa abre-se pelo deslocamento. No poema “Exilio”, o espaco
ndo ¢ apenas uma referéncia exterior, mas uma condi¢ao da voz. O sujeito lirico parece falar a
partir de uma distancia que nao se resolve. O exilio, nessa leitura, ndo ¢ somente afastamento
geografico; ¢ uma forma de estar diante do mundo sem coincidir inteiramente com ele. A
paisagem nasce marcada por uma fratura: hd um lugar perdido, um lugar presente e, entre

ambos, a linguagem como tentativa de passagem.

EXILIO

As planicies aridas de uma inspiragdo antiga deram-me a conhecer

0 seguinte — que eu era um poeta unico, o Anunciado, o iluminador

das tardes violetas do Bosforo e Antineia... e que ninguém, durante os anos
criadores de uma imaginagdo multipla, regressaria as formulas arcaicas
que os mediocres ousaram — furiosos de Resto...

E eles? Devoradores de impressdo, que zelo sustenta ainda

os seus corpos? antes os influenciasse Saturno, o criador de
Obscuridade

Divina... ou ouvissem os hordscopos pronunciados nas margens
tempestuosas do sul... ou ainda voltassem a um lugar abrigado

a elucidar as profecias e comentarios de um povo augure... mas eles
ndo ouviram nunca as matematicas polares do sono!

Cheguei a um continente erdtico. Os ventres

bojudos das arvores atraem os animais. Ougo os gritos

de uma terra por habitar. O céu ¢ uma superficie vegetal

que da musica e choro. Na sombra, os insectos congeminam grandes
devastacdes no interior solar das figueiras descarnadas.

Deuses... v0s sois animais destruidores... invoco

a memoria de um fruto amargo, a sabedoria corrompida nos labirintos
da inteligéncia. Quem, dizei-me, a instruiu nos contornos
voluptuosos da expectativa? quem a sacrificou a um poema

lubrico — como se a dadiva conformasse o olhar material dos dedos? Nao
vos celebrarei... procuro a raiz solitaria da loucura

nas quimicas organicas do tempo... civilizagdes, frutos

apodrecidos nos jardins suspensos de uma cidade submersa... vos
cedereis a voz silenciosa de uns labios virgens... vOs

solicitais as respostas transformadoras de um rumo doentio... eu,

no entanto, recusar-vos-ei a eternidade... poema, foge as solicitagdes
morbidas de um espago moral... ensina corrup¢do... 6dio... as formas
plurais de um amor diverso...
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“Quem canta”, perguntaram as sibilas, “quem canta com voz divina entre
ruinas?” (Judice, 2004, p. 12).

A cartografia imagética de “Exilio” combina referéncias miticas, geogréficas e
organicas: Bosforo, Antineia, continente, arvores, figueiras, jardins e cidade submersa. Essas
imagens nao compdem um territoério estdvel; fazem o sujeito oscilar entre antincio, desejo,
corrup¢ao e recusa. O espago deixa de ser localizagdo e se torna experiéncia de ndo
pertencimento.

O ritmo reforca essa instabilidade. Os versos longos, os enjambements, as reticéncias,
as enumeragoes e as apostrofes (“Deuses...”) produzem uma dic¢do expansiva e ofegante.
Perguntas sucessivas e mudangas abruptas de interlocutor impedem uma cadéncia regular,
enquanto a repeti¢do de “vos” aproxima o poema de uma declamagdo profética. A forma
ritmica, portanto, encena a dificuldade de fixar um lugar e uma autoridade para a voz.

Em “A Penosa Descoberta”, o deslocamento assume outra forma. Nao se trata apenas
de estar fora de um lugar, mas de ser conduzido a uma zona de revelagdo dificil. A propria
expressdo do titulo anuncia que descobrir ¢ sofrer uma passagem. A descoberta ndo vem
como iluminacdo tranquila; vem como desvelamento que pesa. O poema desloca a voz para o

ponto em que ver significa perder uma inocéncia anterior.

A PENOSA DESCOBERTA

"Poética", disse ele, pousando o copo.
Posso ndo acreditar em nada, nem seguir
o barulho regular dos relogios, continuou
no mesmo tom de voz; a minha vida
aproxima-se do ideal poético superior.
Abriu a janela e recebeu na cara os ventos
do norte. Nada o impedia, agora,

do encontro com a soliddo irremedidvel.
Pousou a bebida no parapeito, agarrou
com a mao direita um ramo de arvore e,
com a mado esquerda fechada no ar, disse
em voz alta: "Poética", para que todos
ouvissem. No entanto, ao dar-se conta

de que estava sd, em plena madrugada,
fechou a janela, fechou o livro que comecara
a ler, na véspera, fechou a luz

— e a claridade baca e fria do inverno
sentou-se no chdo de madeira, a pensar,
como se nao houvesse mais ninguém
naquele mundo. (Judice, 2004, p. 31).

A cartografia de “A Penosa Descoberta” concentra-se no limiar da janela. Abrir-se ao

vento do norte parece prometer encontro com o exterior, mas a cena termina no fechamento
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da janela, do livro e da luz. A espacialidade registra, assim, uma passagem frustrada entre
exposi¢ao e recolhimento. A arquitetura ritmica acompanha esse movimento. O inicio
apresenta uma sintaxe narrativa relativamente continua, marcada pelos verbos de agdo
“pousando”, “abriu”, “recebeu” e “agarrou”. Na parte final, a anafora “fechou a janela, fechou
o livro [...], fechou a luz” desacelera a cena e converte repeticio em clausura. O ultimo
encadeamento — “sentou-se [...] / como se ndo houvesse mais ninguém / naquele mundo” —
prolonga a soliddo e transforma o interior em paisagem afetiva.

Os poemas “Exilio” e “A Penosa Descoberta” formam, assim, uma primeira dobra
cartografica. No primeiro, a expansdo ritmica acompanha a dispersdo da voz; no segundo, a

repeticdo produz fechamento. Em ambos, imagem, ritmo e espaco desinstalam o sujeito e

convertem o deslocamento em condigao de leitura.

3.3 Segunda zona cartografica: a intimidade como morada instavel

A segunda zona do mapa desloca a leitura para a intimidade. Em “Poema de amor”, a
paisagem exterior recolhe-se em espago afetivo. O amor ndo aparece apenas como tema
sentimental, mas como modo de habitar a memoria. O poema faz da experiéncia amorosa uma
casa verbal: abrigo fragil, atravessado pelo tempo, onde a presenca do outro permanece sob a
forma da lembranca.

POEMA DE AMOR

O céu, as linhas de luz na agua,
caminhos diferentes para o coragao.
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A queda de sons diversos na atenta coincidéncia
dos ouvidos. A relagdo de uma limpida tarde

com um movimento de ombros, junto do teu corpo,
na luminosa sequéncia da tua voz.

Um andar divino de transparente espectro

sobre o fundo de arvores;

o acentuar da impressao dos teus olhos

na quente atmosfera estagnada.

Mas o subito levantar do vento dissipou
a primitiva aparéncia. Um canto livido
de mortas recordagdes apenas subsistiu,
o indefinido desgosto dos teus bragos,

o remorso de gestos incompletos

que a memoria suspende.

Nem me espanto ja com a tua proximidade.
Bem-vindos, decompostos labios!

O ranger da cama sobrepde-se

ao ruido das cigarras. (Judice, 2004, p. 35).

Em “Poema de amor”, luz, agua, voz, corpo, vento e memoria formam uma geografia
afetiva. A primeira parte aproxima percepcao visual e auditiva; depois, o vento dissipa a
“primitiva aparéncia” e deixa “mortas recordagdes”. A imagem amorosa ¢, portanto,
construida e corroida no interior do proprio poema.

O ritmo torna perceptivel essa mudanga. A primeira estrofe avanca por enumeragdes €
encadeamentos, produzindo uma cadéncia luminosa e cumulativa. A conjun¢do adversativa
“Mas” inaugura um desvio: frases mais breves, substantivos de perda e pausas mais marcadas
substituem o fluxo inicial. Na estrofe final, a exclamacdo “Bem-vindos, decompostos 1abios!”
rompe a delicadeza anterior e aproxima intimidade, deterioragao e ruido.

A espacialidade do poema ¢ interior, ainda que nao se reduza a uma casa nomeada.
Corpo, cama, atmosfera ¢ memoria formam uma morada instavel. A linguagem abriga a
presenga amorosa €, a0 mesmo tempo, mostra que essa presenga ja ¢ atravessada pela
auséncia, aproximando-se das imagens de intimidade discutidas por Bachelard (2000).

Em “Retrato”, a intimidade assume outro desenho. O espaco nao ¢ o do amor
diretamente nomeado, mas o do olhar que enquadra. Retratar ¢ escolher uma distdncia, uma
luz, uma forma de aproximacg@o. O retrato cria uma moldura, e toda moldura revela tanto
quanto oculta. O poema, portanto, ndo oferece uma figura transparente; oferece o trabalho do

olhar diante de uma presenca que sé pode ser apreendida parcialmente.
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RETRATO

Encosta-se a parede. A brancura

das pernas contra o negro da sombra. O
risco da meia no risco do papel; e

os dedos que furam a pele. Os olhos
fechados no excesso da luz. Entreabre

os bracos, deixando que os seios

saltem para o sol. O rigor do vento

abranda nessa imagem. (Judice, 2004, p. 54).

Em “Retrato”, o contraste entre brancura e sombra, papel e pele, olhos fechados e
excesso de luz organiza uma imagem de forte recorte visual. O ritmo ¢ igualmente
concentrado: os enjambements interrompem unidades sintaticas — “A brancura / das pernas”,
“O / risco”, “Entreabre / os bracos” — e reproduzem o gesto de enquadrar fragmentos do
corpo. A brevidade dos oito versos aproxima o poema de uma tomada fotografica, mas o
vento que “abranda nessa imagem” impede a completa imobilizacao da figura.

“Poema de amor” e “Retrato” compdem a zona da intimidade como morada instavel.
No primeiro, a memoria se expande e se desfaz por uma mudanca de andamento; no segundo,
o olhar recorta a presenga em fragmentos. Em ambos, a paisagem afetiva depende da
articulacdo entre imagem, ritmo e posi¢ao do observador.

3.4 Terceira zona cartografica: génese, profecia e metapaisagem do poema

A terceira zona cartografica retine os poemas em que a linguagem poética se volta para
si mesma. Em “Génese”, o poema pensa o proprio nascimento. A manha, o sol, as nuvens, as
névoas, as arvores, 0s passaros € os ribeiros ndo formam apenas uma paisagem natural;
formam uma paisagem da criagdo. O mundo parece nascer a medida que o poema o nomeia, e

0 poema parece nascer a medida que atravessa o mundo.

GENESE

Todo o poema comega de manha, com o sol. Mesmo
que o poema nao esteja a vista (isto € céu de chuva)

o poema ¢ o que explica tudo, o que da luz

a terra, ao céu, € com nuvens a mistura — a luz incomoda
quando ¢ excessiva. Depois, 0 poema sobe

com as névoas que o dia arrasta; mete-se pelas copas das
arvores, canta com 0s passaros € corre com os ribeiros
que vém nao se sabe de onde e vao para onde

ndo se sabe. O poema conta como tudo ¢ feito:

menos ele proprio, que comega por um acaso cinzento,
como esta manha, e acaba, também por acaso,

com o sol a querer romper. (Judice, 2004, p. 42).
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A imagem inicial, associada a manha e ao sol, inaugura uma poética da claridade, mas
essa claridade ndo se apresenta sem resisténcia. H4 céu de chuva, hd excesso de luz, ha
névoas, ha acaso cinzento. A génese do poema nao ¢ pura transparéncia. Ela acontece entre
iluminacao e opacidade, entre desejo de explicar e impossibilidade de explicar-se totalmente.
O verso breve em que o poema reconhece ndo explicar “ele proprio” concentra esse nucleo de
mistério.

Essa ¢ uma das imagens mais fortes da cartografia judiciana: o poema como corpo que
se move pela paisagem e, a0 mesmo tempo, como pergunta que nao se resolve. Ele da luz,
mas ndo entrega sua origem. Corre, sobe, canta, atravessa, mas preserva uma zona de segredo.
A criacdo poética €, portanto, menos uma definicdo do poema do que uma dramatizagdo de
seu aparecimento. O poema nasce diante do leitor, mas nasce velado.

Do ponto de vista ritmico, “Génese” constrdi uma cadéncia de expansao. A sequéncia
de movimentos faz o poema avangar como quem percorre uma paisagem em abertura. A frase
se prolonga, encadeia elementos, cria continuidade. Contudo, quando surge o limite da
explicacdo, o ritmo se recolhe. O fluxo encontra sua dobra reflexiva. A paisagem, que parecia
alargar-se, converge para o enigma da propria linguagem. No verso: “Sim, fui um profeta”,
ocorre um deslocamento dessa dimensao metapoética para a voz. O ‘profeta’ ¢ aquele que fala
a partir de uma autoridade, mas, no poema, essa autoridade aparece filtrada pela memoria e
pela autoescuta. A afirmagdo do titulo ndo deve ser tomada apenas como gesto de poder
verbal; ela também contém uma distancia critica. O sujeito fala de um lugar que talvez ja
tenha ocupado, mas o faz olhando para tras, como quem revisita a propria voz.

A cartografia da profecia €, portanto, uma cartografia do dizer. O poema interroga o
peso da palavra, sua capacidade de anunciar, ordenar, prever ou falhar. A voz profética,
quando trazida para o espaco lirico, perde a rigidez do oraculo e ganha a fragilidade da
consciéncia. O sujeito ndo apenas profetiza; escuta a memoria de ter profetizado. Ha, nesse

movimento, uma dobra temporal que transforma a palavra em objeto de reflexao.

SIM, FUI UM PROFETA

Experimento um contacto de sombras,

o mal-estar de uma efervescéncia de ruinas, das folhas

que tomam a forma virgem de um tronco. Sou ja um habito,

habitado por diferentes direc¢des de espirito, ouvido no fundo dos pogos
humanos: um tom de voz que multiplica a contradi¢ao ofegante

das nostalgias. Diziam-me:

“— Procura no coro dos mortos o primeiro grau

da felicidade; na obsessdo dos pescadores de ostras

um derradeiro uivo de sofrimento...” e as palavras chegavam-me
em tumulto, numa pesada respiracao, num estertor

de velho. Ento, vi o fim: a queda sinuosa dos astros, o rosto

de um gelo azul, o ruido de ondas sobrepondo-se a imagem
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do ventre rasgado até as entranhas. Nenhum exorcismo me restituiu
a forca. Entre1 na procissdo dos sondmbulos,

juntando a voz ao gemido comum. “Quem € este?” —

.. — O taciturno poeta, o antigo Eportador de absolvi¢do.” E comentavam:
“De que nos serve, agora?...” E a mar€ engrossava, )

como as nuvens do crepusculo! Entre os homens ainda ha

quem se lembre: o bébedo contador de historias, o misico .

cego das feiras, a louca decifradora das sinas. As criangas apedrejam-nos
a entrada das aldeias. Um deles apareceu, de manha, boiando

no canal . o

— e os seus olhos viam tudo. (Judice, 2004, p. 38).

Nas estrofes de “Sim, fui um profeta”, os versos longos, as enumeracdes ¢ as falas
entre aspas produzem uma respiracdo pesada, explicitada pelo proprio poema. O fluxo ¢
interrompido por perguntas e comentarios coletivos — “Quem ¢ este?”’; “De que nos serve,
agora?” — que retiram da voz profética sua centralidade. A passagem do “eu” ao “gemido
comum’” transforma o ritmo em experiéncia de desgaste e de memoria coletiva.

Juntos, os poemas “Génese” e “Sim, fui um profeta” desenham uma metapaisagem.
No primeiro, o movimento ascendente e fluido acompanha o nascimento do poema; no
segundo, a respiracdo tumultuada acompanha a perda de autoridade da voz. Um texto
pergunta de onde vem o dizer; o outro, o que resta dele no tempo. A poesia v€ a paisagem e,

simultaneamente, interroga o ato de vé-la e nomea-la.

3.5 Quarta zona cartografica: ruina, retorno e recomeco

Em “Recomego”, a cartografia do corpus alcanga uma de suas regioes mais densas: a
do tempo inscrito no espago. Recomecar, no poema, nao significa apagar o que passou nem
regressar a uma origem intacta. Significa voltar a caminhar entre vestigios. A ruina nao ¢é
obstaculo externo ao recomeco; ¢ sua matéria. O poema recomega porque algo permaneceu,

ainda que ferido, fragmentado ou gasto.



49

RECOMECO

Avangam devagar pelo mundo

de olhos fixos no outro lado das coisas
onde o sol nunca se pde

—uma luz que pode ser palida

como o rosto envolto na antiga mortalha.

Ao fundo, o molhe recebe a névoa

e as gaivotas que ndo sabem onde

se refugiar nem como fugir

— quando, ao olhar para cima,

o alto e o baixo se confundem em nada.

Assim, nada se distingue, de facto,

do que ¢ obscuro neste mundo;

¢ a propria noite habita este dia

—no qual nio vejo nem o sol, nem o mar
nem o teu olhar sob uma erosdo de palpebras.
(Judice, 2004, p. 70).

A imagem da ruina produz uma paisagem temporalizada. O espago nao aparece como
presente puro, mas como superficie onde o tempo deixou marcas. Cada resto sugere uma
duracdo anterior; cada fragmento carrega uma memdria; cada sinal de desgaste indica que a
paisagem foi habitada, perdida, transformada. O recomego, nesse sentido, ndo nasce da
novidade absoluta, mas da escuta do que ainda ressoa nas coisas quebradas.

A cartografia de “Recomeco” ¢ feita de retornos. O sujeito lirico ndo avanga sobre
uma linha limpa, mas caminha sobre camadas. O passado ndo desaparece para que o novo
aconteca. Ao contrario, 0 novo so se torna possivel porque o passado permanece como fundo,
resto ou sombra. Judice nao idealiza a ruina, mas reconhece nela uma for¢a de pensamento:
aquilo que caiu ainda organiza a paisagem do que pode levantar-se.

A arquitetura ritmica de “Recomec¢o” combina lentiddo e suspensdo. O advérbio
“devagar” determina o andamento inicial; os travessoes introduzem imagens que interrompem
e aprofundam o percurso; ¢ a repetigdo de negativas — “nao sabem”, “nada se distingue”,
“ndo vejo nem o sol, nem o mar / nem o teu olhar” — reduz progressivamente o campo do
visivel. O ritmo ndo sugere avango triunfal, mas uma continuidade fragil, construida entre
pausas, indistin¢do e perda.

Essa regidao do corpus dialoga com a nocao de paisagem como construcao sensivel e
histérica. A ruina ndo ¢ apenas objeto visto; ¢ forma de percepcdo. Ela ensina o olhar a

reconhecer que toda paisagem carrega tempos sobrepostos. O presente ndo esta sozinho; esta
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acompanhado por aquilo que nele sobrevive. Por isso, a poética do recomeco ¢ também uma
poética da memoria.

Ao incorporar a ruina, Judice evita uma concepg¢ao ingénua de origem. Diferentemente
de “Génese”, em que o poema nasce com a manha, “Recomeco” nasce depois da perda. Se a
génese ¢ o primeiro clardo, o recomeco ¢ a luz que insiste depois da sombra. Essa diferenca ¢
fundamental para a cartografia do corpus: a criacdo pode nascer do comego, mas também
pode nascer do resto. A poesia ndo depende apenas da manha; as vezes, comega naquilo que
sobrou da noite.

Assim, “Recomeg¢o” ocupa uma zona de passagem entre destrui¢do e continuidade. O
poema mostra que a paisagem arruinada ainda ¢ habitdvel pela linguagem. A palavra poética
recolhe o fragmento, ndo para restaurd-lo inteiramente, mas para fazé-lo significar de novo.
Nesse gesto, o recomeco torna-se menos promessa de pureza e mais aprendizagem da

permanéncia possivel.
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3.6 Quinta zona cartografica: a provincia e o cotidiano transfigurado

A tltima zona cartografica concentra-se em “Cena de provincia”, poema em que o
cotidiano se converte em paisagem de pensamento. A provincia, a primeira vista, poderia
sugerir espaco menor, periférico, repetitivo. No entanto, a poesia de Judice desloca essa
expectativa. O espago provinciano nao ¢ reduzido; ¢ intensificado. O pequeno torna-se lugar

de escuta. O comum ganha espessura.

CENA DE PROVINCIA

No café de aldeia, a mulher nova espera

que alguém chegue para tomar o café com ela. Nao pediu
nada. Olha para fora, onde s6 as arvores se mexem

com o vento, € ¢ como se nao olhasse para sitio

nenhum. Na sua mesa de café de aldeia, sentada com o jornal
de provincia a frente, de rosto fechado para todos

0s que estdo no café — e para mim, ao balcio, olhando
para ela enquanto acabo o café —a mulher

nova espera que um deus chegue para tomar

café com ela. E verdade que uma beleza estranha envolve
0 seu corpo; que as maos tém as linhas puras de quem

ndo precisa de as gastar em trabalhos e estacdes; e que

o0 seu rosto traz a luz obscura de quem sabe que tem todos
os desafios do amor para vencer. Hesito em pedir-lhe o
jornal, pousar a minha chavena de café na mesa ao lado,
perguntar-lhe como se chama; e contar-lhe algumas historias
desta aldeia, para que ela se va embora, esquecendo

esse deus que viria tomar café com ela. Mas

a mulher nova continua a olhar para a rua, onde comegou a
chover. E quando chove, num largo deserto de aldeia,

o ruido doce das gotas nos vidros até faz esquecer o bater
das bolas, no bilhar ao lado, ¢ a melancolia que escorre
dos olhos da mulher nova que insiste em ndo abrir o jornal
de provincia, em esquecer-se do encontro que esta para
ndo acontecer, € em olhar para mim, que acabei de pagar

o café e saio, para apanhar a chuva que comeca

a cair com mais for¢a no largo da aldeia.

(Judice, 2004, p. 117).

A palavra “cena” ¢ decisiva porque o poema organiza um campo de visao. A mulher, o
narrador ao balcdo, a rua e os demais frequentadores ocupam posi¢des distintas, e o olhar
circula entre elas. O cotidiano possui uma dramaturgia discreta: esperar, olhar, hesitar, pagar e
sair substituem o grande acontecimento ¢ tornam a provincia uma composi¢ao de gestos e

siléncios.
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A cartografia da provincia ¢ uma cartografia da atengdo. A repeticdo de “café de
aldeia” e “jornal de provincia” insiste na escala local, enquanto a expectativa de que “um
deus” chegue introduz uma dimensdao improvavel no espagco comum. O poema nao
engrandece artificialmente a aldeia; revela a tensdo entre rotina, desejo e melancolia que ja
existe nela.

A focalizacdo constréi uma relacdo triangular: a mulher olha para a rua, o narrador
olha para a mulher e o leitor acompanha ambos. Quando ela finalmente olha para o narrador,
0 encontro nao se realiza, pois ele paga e sai. A paisagem nasce dessa distancia entre os
olhares. A chuva, ao cobrir o largo e modificar os sons do café, converte a espera frustrada em
experiéncia compartilhdvel.

Do ponto de vista espacial, o café ¢ um interior social aberto para a rua pelos vidros e
pelo olhar. Nao ¢ o abrigo intimo do poema amoroso nem o desabrigo do exilio: ¢ um limiar
coletivo em que proximidade fisica e distancia afetiva coexistem. Quando o narrador
atravessa a porta e entra na chuva, a cena desloca-se do observado para o vivido.

O ritmo exige demora. O poema se organiza em um longo movimento sintatico, com
repeticoes de “espera”, “olha”, “café¢” e “provincia”, incisos entre travessdes € sucessivas
subordinadas que retardam o desfecho. A chuva altera o campo aclstico — as gotas nos
vidros abafam o bilhar — e acelera apenas os versos finais, quando o narrador sai. A
arquitetura ritmica transforma a espera em duragdo e faz da cena cotidiana uma paisagem de
melancolia.

Nesse ponto, a cartografia do corpus se completa: depois do exilio, da descoberta, da
intimidade, da génese, da profecia e da ruina, a provincia mostra que a poesia também habita
o cotidiano. O poema encontra pensamento na cena menor, ha paisagem aparentemente
simples, no lugar que ndo se anuncia como extraordinario. Judice faz da provincia um
laboratorio do olhar, demonstrando que a poesia ndo inventa apenas outros mundos; reinventa

a percepg¢ao deste.

3.7 Linhas de forca da cartografia: imagem, ritmo e espaco

Ao final do percurso, ¢ possivel reconhecer algumas linhas de for¢a que atravessam o

corpus. A primeira ¢ a linha da luminosidade. A luz aparece como gesto de abertura, mas

também como excesso, incomodo e limite. Em “Génese”, ela participa do nascimento do
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poema; em outros momentos do corpus, sua fungdo se desloca para a revelacdo, para o
enquadramento ou para a tensdo entre ver e ndo ver. A luz, em Judice, nunca ¢ simples. Ela
ilumina, mas também interroga o olhar.

A segunda linha ¢ a da 4gua e de seus desdobramentos atmosféricos: chuva, névoa,
vento, curso, umidade, passagem. Essa linha confere mobilidade a paisagem. A 4gua nao
permite que o espago se torne inteiramente fixo; ela o atravessa, modifica e arrasta. A névoa,
por sua vez, impede o contorno definitivo das coisas. O mundo judiciano ¢ frequentemente
visto em estado de passagem, como se a paisagem estivesse sempre prestes a aparecer ou a
desaparecer.

A terceira linha é a da memoria. Ela atravessa o amor, o exilio, a ruina, o retrato € a
provincia. A memodria ndo surge apenas como conteido lembrado, mas como modo de
espacializacdo. Lembrar ¢ habitar novamente um lugar, ainda que esse lugar ja ndo exista da
mesma forma. O poema cria espagos para que a lembranga possa respirar, mesmo quando
respira sob a forma da auséncia.

A quarta linha ¢ a da metapoesia. Nos poemas “Génese” e “Sim, fui um profeta”,
observamos um modo mais discreto do que em outros poemas. A linguagem reflete sobre sua
propria capacidade de nomear, iluminar, anunciar e falhar, e o poema ndo apenas constroi
imagens; interroga o ato de construi-las. Essa consciéncia formal reforca a ideia de que, em
Judice, a paisagem nao ¢ ingenuamente dada: ela ¢ produzida pelo trabalho verbal.

A quinta linha ¢ a do limiar. Os poemas frequentemente se situam entre dois estados:
presenca e auséncia, dentro e fora, inicio e retorno, visivel e opaco, paisagem e pensamento.
Essa posi¢do limiar confere a poesia judiciana uma qualidade de travessia. Seus poemas nao
se instalam em certezas; preferem os pontos de passagem, os lugares onde uma coisa comeca
a tornar-se outra.

Essas linhas de for¢a confirmam que o capitulo nao pode ser lido como sequéncia de
analises isoladas. O corpus funciona como mapa de relagdes, cada poema ilumina uma regido,
mas essa regido se comunica com as demais. O exilio prepara a sensibilidade da distancia; a
descoberta abre o problema do visivel; o amor interioriza a paisagem; o retrato enquadra a
presenca; a génese pensa a origem do poema; a profecia escuta a voz; o recomego acolhe a

ruina; a provincia transfigura o cotidiano.



54

3.8 A paisagem como pensamento em movimento

A cartografia analitica desenvolvida neste capitulo permite afirmar que, nos poemas
selecionados, a paisagem ndo ¢ um elemento subordinado a temadtica. Ela constitui o proprio
modo de organiza¢do do pensamento poético. O espago ndo aparece depois da voz; nasce com
ela. A imagem ndo ilustra uma ideia anterior; ¢ o lugar onde a ideia se forma. O ritmo ndo
ornamenta a linguagem; da a ela duracao, corpo e respiragao.

A poesia de Nuno Judice apresenta a paisagem como pensamento em movimento. Em
“Exilio”, pensar ¢ experimentar a distdncia; em “A penosa descoberta”, atravessar a
dificuldade do visivel; em “Poema de amor”, habitar a memoria do outro; e, em “Sim, fui um
profeta”, escutar a propria voz depois do tempo. Em “Génese”, pensar ¢ assistir ao nascimento
do poema; em “Retrato”, reconhecer que toda presenca depende de enquadramento; em
“Recomeco”, recolher vestigios sob a névoa; e, em “Cena de provincia”, demorar-se no
comum até que ele se torne revelador.

Essa leitura mostra que a cartografia dos poemas ¢ também uma cartografia da
atengdo. Judice conduz o leitor a ver de outro modo. O poema ensina que a luz pode ser
pensamento, que a d4gua pode ser memoria, que a névoa pode ser método, que a ruina pode ser
comego, que a provincia pode ser mundo. A paisagem judiciana ndo estd imdvel diante do
leitor; ela se desloca com a respiracdo do verso e se reorganiza a cada imagem.

A interlocugdo entre voz lirica e leitor acontece nesse percurso. O leitor ndo recebe um
sentido pronto, mas ¢ convidado a caminhar pelo mapa do poema. Cada imagem funciona
como sinal de passagem; cada pausa, como ponto de escuta; cada espago, como forma de
habitacdo provisoria. Ler Judice € aceitar que a poesia ndo explica o mundo de fora, mas o
refaz por meio da linguagem.

Desse modo, confirma-se a proposta central da dissertagdo: no livro Por dentro do
fruto a chuva: antologia poética, imagem, ritmo e espago articulam-se como dispositivos de
pensamento ¢ de memoria. A paisagem nao ilustra; estrutura. A imagem ndo decora; conhece.
O ritmo nao acompanha; organiza. A cartografia analitica do corpus permite ver que o poema
judiciano transforma o espaco em arquitetura sensivel e faz da linguagem um lugar onde o
mundo, por instantes, volta a nascer.

A andlise apresentada ndo encerra a leitura, mas a liga. Como toda cartografia poética,

0 mapa aqui tracado ndo pretende substituir o territorio dos poemas. Ele apenas assinala
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caminhos possiveis: a linha do exilio, a linha da luz, a linha da agua, a linha da memoria, a
linha da ruina, a linha da provincia.

Cada uma delas conduz a uma regido da obra de Judice e, todas juntas, revelam uma
poesia que pensa com imagens, respira pelo ritmo e transforma a paisagem em experiéncia de

presenga.
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CONSIDERACOES FINAIS

A dissertacdo partiu da compreensdo de que a poesia de Nuno Judice ndo se limita a
representar o mundo, tampouco a ornamentar a experiéncia com imagens sensiveis. Ao
contrario, nos poemas selecionados e analisados, a imagem, o ritmo e a paisagem constituem
modos de pensamento, formas de percep¢ao e caminhos de memoria. A leitura de Por dentro
do fruto a chuva: antologia poética permitiu-nos reconhecer uma escrita em que o poema nao
apenas diz, mas abre espacos; ndo apenas descreve, mas faz ver; ndo apenas organiza
palavras, mas constrdi uma arquitetura sensivel para que o leitor habite a linguagem.

O percurso realizado demonstrou que a paisagem, em Nuno Judice, ndo ocupa uma
fun¢do secundaria ou decorativa. Ela se torna matéria estruturante do poema. A luz, a dgua, a
névoa, a chuva, o mar, a ruina, o exilio, o retrato, a provincia e a intimidade amorosa formam
uma cartografia poética na qual o espago ¢ atravessado pela memoria e pelo olhar. Cada
elemento natural ou espacial deixa de ser apenas referéncia externa e passa a atuar como signo
de uma experiéncia interior, historica e afetiva. Assim, a paisagem judiciana nao estd somente
diante da voz lirica; ela participa da constitui¢ao dessa voz.

A cartografia imagética desenvolvida ao longo da andlise evidenciou que os poemas
selecionados constroem redes de sentido por meio de imagens recorrentes. Em “Génese”, a
manha, o sol, as névoas, as arvores, 0s passaros € os ribeiros figuram o nascimento do proprio
poema, instaurando uma relagdo entre criacdo poética e abertura do mundo. Em “Exilio”, a
distancia transforma-se em experiéncia de desenraizamento e busca de pertenga. Em “Poema
de amor”, a intimidade converte-se em espago de memdria, enquanto “Retrato” concentra a
tensao entre olhar, figuracao e auséncia. Ja “Recomec¢o” e “Cena de provincia” mostram que a
ruina e o cotidiano também podem se tornar lugares de pensamento poético.

A andlise da arquitetura ritmica permitiu perceber que o ritmo, nos poemas de Judice,
ndo deve ser reduzido a aspecto musical ou formal. Ele ¢ respiracdo da linguagem e
movimento do pensamento. As pausas, 0s cortes, as enumeragdes, os encadeamentos e as
retomadas regulam a experiéncia de leitura e orientam a passagem entre claridade e sombra,
presenga e auséncia, revelacdo e enigma. O ritmo faz com que o poema avance como quem
tateia o mundo, ora se abrindo em expansao, ora se recolhendo em siléncio. Desse modo, a
forma nao apenas acompanha o sentido: ela o produz.

A figuracdo do espago mostrou-se decisiva. Nesta dissertacdo, espago designa a

organizagdo de cenas, trajetos, distdncias e limiares; paisagem, a configuracao perceptiva e
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afetiva que emerge do encontro da voz com essa espacialidade. Assim, exilio, provincia,
ruina, retrato e génese deixam de ser referéncias neutras e passam a organizar memoria, olhar
e pensamento. Com isso, a pesquisa alcangou o objetivo de demonstrar como imagem, ritmo,
espago e paisagem atuam conjuntamente como dispositivos de pensamento € memoria. Em
Judice, o ritmo da duracdo e dire¢do as imagens, enquanto a paisagem resulta da configuragdo
sensivel da espacialidade pela voz lirica.

A interlocucdo entre voz lirica e leitor também se revelou como aspecto fundamental
dessa poética. O leitor ndo permanece diante do poema como espectador externo; ele ¢
chamado a percorrer seus caminhos, habitar suas cenas, escutar suas pausas e reconstruir suas
imagens. A memoria partilhada nasce justamente desse encontro entre a voz que escreve € o
olhar que 1¢€. O poema cria uma zona de co-presenca, na qual o mundo reaparece ndo como
objeto fechado, mas como experiéncia aberta a interpretacao.

Dessa forma, a leitura dos poemas confirma que a obra de Nuno Judice sustenta uma
poética da ateng@o. Seu verso ensina a olhar novamente para aquilo que parecia ja conhecido:
a manha, a chuva, o rosto, a aldeia, a ruina, o amor, o tempo. Tudo retorna pela linguagem,
mas retorna transfigurado. O cotidiano deixa de ser superficie e passa a revelar sua espessura.
A paisagem deixa de ser fundo e passa a pensar com o poema. A imagem deixa de ser
ornamento € se torna operagao critica e sensivel.

Reconhecemos, contudo, que a nossa dissertagdo ndo esgota a complexidade da obra
judiciana. O corpus selecionado permitiu-nos acompanhar uma linha interpretativa especifica,
voltada a relacdo entre imagem, ritmo e paisagem, mas outros caminhos permanecem abertos.
Estudos futuros poderdo aprofundar, por exemplo, a dimensdo intertextual da poesia de
Judice, sua relagdo com a tradi¢do classica, sua producdo ensaistica, sua reflexdo metapoética
ou ainda o dialogo entre memoria, histdria e subjetividade em outras obras do autor.

Ainda assim, dentro do recorte proposto, foi possivel demonstrar que Por dentro do
fruto a chuva: antologia poética reune poemas, nos quais a linguagem se apresenta como
lugar de travessia. “Por dentro do fruto”, ha a “chuva”; por dentro da imagem, ha memoéria;
por dentro da paisagem, ha pensamento. A poesia de Nuno Judice nasce desse movimento de
interiorizacdo e abertura, como se cada poema buscasse tocar o mundo por dentro, revelando
ndo sua transparéncia absoluta, mas sua delicada opacidade.

A poética de Nuno Judice foi construida entre ver e ndo ver, dizer e silenciar, lembrar
e perder, habitar e deslocar-se. Seus poemas fazem da paisagem uma arquitetura do olhar e

mostram que a poesia refaz o mundo no ato da leitura.
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