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IV CICLO DE PALESTRAS DE CULTURA CLASSICA
A LITERATURA ANTIGA EM DEBATE

O Ciclo de Palestras de Cultura Classica da UEM
encontra-se em sua quarta edigdo e constifui-se como um espago
privilegiado de discussdo de temas ligados ao mundo antigo. A
qualidade das palestras, assim como nas edigdes anteriores,
assegura-se pela exceléncia dos profissionais envolvidos, em sua
maioria autores de livros e artigos sobre os temas abordados e
oriundos das mais destacadas institui¢des de ensino superior do

Brasil.

O evento pretende estimular a discusséo de temas caros a
Cultura Classica entre os alunos de graduacdo e pos-graduagdo
nas areas de Letras e Filosofia. Nesta edig¢do, estdo em foco
poetas e prosadores das Literaturas Grega e Latina, bem como
novos métodos e interpretagdes. Do mundo grego, migram
Homero, Aristéfanes e Esopo; do mundo latino, Virgilio, Plauto

e os grafites de Pompeia.

Por seu carater interdisciplinar, o evento ambiciona
consolidar a parceria entre as areas de Letras e Filosofia, no
Ambito da graduacdo e da pos-graduacdo, além de fortalecer o
Programa de P6s-Graduag@o em Filosofia, recentemente criado,

e estimular seus grupos de pesquisa.

Prof. Dr. Luiz Carlos André Mangia Silva
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COMO LER A ORALIDADE EM HOMERO?

André Malta — Universidade de Sao Paulo (USP)

Minha fala vai se repartir em duas partes.

Primeiro, pretendo tragar um panorama geral de como a oralidade presente na
poesia de Homero — tanto na //iada quanto na Odisseia — foi sendo paulatinamente
descoberta e reavaliada, sob diferentes perspectivas, desde pelo menos o século XVIII.
Nesse percurso, dois nomes s3o fundamentais: o de F. A. Wolf, autor de Prolegomena
ad Homerum [Prolegémenos a Homero], de 1795, e o de M. Parry, autor de L épithéte
traditionnelle dans Homére [O epiteto tradicional em Homero], de 1928. Wolf foi
aquele que colocou em termos académicos e filologicos o problema da existéncia de
Homero e da formacdo historica das duas epopeias a ele atribuidas. Parry, por sua vez,
realizou um exame decisivo do estilo de Homero, destacando seu aspecto formular e
tradicional. Esses dois trabalhos impulsionaram varias outras abordagens,
principalmente em lingua inglesa e alem4, consolidando assim as discussdes sobre a
génese, a autoria e 0 modo de composi¢do da épica homérica, com énfase em sua

matriz oral.

Depois de apresentar esse painel, pretendo, na segunda parte, dar um exemplo
concreto do que representa, para o leitor, essa oralidade em Homero. Tomando, em
tradugdo para o portugués, algumas passagens ilustrativas do Canto 11 da Odisseia
(que narra a descida de Odisseu ao Hades e suas conversas com os mortos), quero
mostrar como o elemento sempre mais debatido em toda a chamada “Questfio
Homérica” ~ a repetigdo de palavras, versos e conjuntos de versos ao longo da Iliada
e da Odisseia —, longe de ser algo rudimentar ou primitivo, estd a servico de uma
elaborac@o semantica que explora ecos e associagdes, que podem e devem ser levados

em consideragdo mesmo por um leitor contemporaneo, que nio tem mais uma relacio

acustica com esses poemas e seus episédios.

O objetivo final ¢ mostrar que a abordagem especializada, capaz de trazer
inlimeras contribui¢des para a andlise dos textos, como sdo hoje para nos as epopeias
atribuidas a Homero, em Gltima analise deve sempre ter em mente a maneira como
essas discussdes e descobertas impactam nossa leitura e nossa interpretagdo — mais

geral e mais profunda — de obras e autores da antiguidade.

RECURSOS EXPRESSIVOS NA ENEIDA DE VIRGILIO: EXEMPLOS DO
RELATO DE ENEIAS A DIDO

Marcio Thamos — Universidade Estadual Paulista (UNESP)

A tradicdo dos Estudos Classicos nos habituou a respeitar e, em certos casos,
como no de Virgilio (70-19 a. C.), até mesmo a reverenciar os autores da Antiguidade
greco-romana; e, nesse particular, cumpriu bem sua missdo de conservar e divulgar
obras de culturas ancestrais, que dizem respeito as origens da civiliza¢io moderna.
Mas o fez, em geral, principalmente no que se refere aos textos de valor artistico, a
custa de interpretacdes de carater mais ou menos impressionista, quando néo de cunho
explicitamente biografico, investindo em comentérios fundados em informagdes nem
sempre confidveis ou francamente duvidosas, cuja origem, ndo raras vezes, s3o notas
de escdlio um tanto ingénuas, as quais, ndo obstante, por forca da repeti¢do, acabam-
se firmando como referéncias incontestes. Contemporaneamente, vamos aprendendo
a desconfiar de tais explicagdes, a0 mesmo tempo em que, aos poucos,
(re)descobrimos, em outras bases, Sob uma nova perspectiva analitica, as altas razdes,
nem sempre claras ou bem reconheciveis, da tradicio em conservar e valorizar as

obras e os autores da Antiguidade Classica.




Obras de vulgarizagio explicam com facilidade que a Eneida teria sido escrita
por solicitagéio de Otaviano Augusto, avido por ver enaltecidas as origens da Urbe. E
Virgilio costuma ser apresentado nos manuais da tradigdo como um “poeta
propagandista do império”. Certamente ndo desagradava ao imperador ouvir do
proprio Jupiter a confirmagio de que os romanos seriam “os senhores do mundo” ou
ter sua ascendéncia ligada ao hero6i Eneias, filho de Vénus. Porém, € preciso notar,
mais do que espirito civico ou desejo de agradar ao mandatario supremo da péatria (de
quem, alias, diga-se de passagem, o poeta tornou-se amigo), foi necessario
incontestavel talento para compor uma obra de tal vulto, que teria por destino

atravessar os séculos como um classico absoluto.

A insisténcia nessa caracterizagdo da FEneida como poema de tom
nacionalista, a servigo da politica imperial, ndo oferece minimamente a imagem
essencial que nos interessaria de fato perceber, qual seja, aquela em que se pudesse
vislumbrar a dimenséo literaria da obra. Desse modo, chega a parecer contraditério
que se afirme ao mesmo tempo, € com a mesma constancia, seu alto valor artistico.
Por outro lado, no entanto, ainda que sem a inteng#o, essa exaustiva repeticio dos
argumentos tradicionais que se referem & Eneida como uma obra de propaganda deixa
lamentavelmente certa impressdo pejorativa a respeito da epopeia virgiliana,
insinuando — parece inevitavel — que se trataria de arte submissa, atrelada a interesses
alheios a sua propria natureza, comprometida com valores estranhos & liberdade
inerente a criagdo poética. Cabe aqui observar que, se se quisesse, poder-se-ia dizer o
mesmo d'Os Lusiadas com relago ao espirito de exaltagdo dos valores nacionais e a
propaganda do império patrio, mas felizmente, para o bem da poesia e da lingua
portuguesa, salvou-se de tal impertinéncia o poema de Camdes, sobre o qual nio

recaem normalmente comentarios recorrentes desse tipo.

Assim, tendo em mente tais preocupacdes, e lembrando a licio de Italo
Calvino, em Por que ler os cldssicos, pretende-se nesta palestra, mais do que uma
exposicdo tradicional da obra épica de Virgilio, tanto quanto possivel evitar “esconder
aquilo que o texto tem a dizer e que s6 pode dizer se o deixarmos falar sem
intermediarios que pretendam saber mais do que ele”. Para tanto, pautando-se pela
sintetica definigdo de Ezra Pound, no ABC da literatura, segundo a qual “Literatura &
linguagem carregada de significado”, sero comentadas algumas passagens da
Eneida, selecionadas principalmente dos Cantos 11 e 111, que correspondem ao relato
de Eneias a Dido, durante o banquete em Cartago, quando o heréi, a pedido da rainha,
narra primeiro a queda de Troia ¢ em seguida a viagem que fizera através do Mar
Mediterraneo a fim de chegar & regido do Lacio, na Italia, onde os exilados troianos

pretendem se estabelecer.

COMEDIAS DE ARISTOFANES: O VIES DA PERFORMANCE CENICA

Jane Kelly de Oliveira — Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG)

Nesta palestra falaremos sobre as comédias de Aristéfanes, autor grego do
século V a.C, enfocando os aspectos, percebidos por meio do enredo, que viabilizam
a performance c€nica nos festivais teatrais da Grécia Antiga.

Aristéfanes, autor de quem conhecemos onze comédias, produziu suas pecas
em um contexto histérico-cultural bem diferente do nosso. Suas comédias com
enredos variados t€m, quase sempre, a Guerra do Peloponeso como fator
desencadeador de um problema-chave a ser resolvido pelo her6i cdmico. Com enredos
fortemente engajados politicamente, ¢ comum vermos em seus textos de teatro criticas
diretas sendo feitas a personalidades relacionadas com o contexto politico e cultural

conhecidas pela populagio naquela época.




Geralmente, as onze comédias conhecidas deste autor sdo classificadas em
duas categorias: Comédia grega antiga ¢ Comédia grega média (ou Comédia de
transicdo ou, ainda, comédia intermediaria). A divisdo das pecas nestas categorias
deve-se a fatores cronoldgicos, tematicos e estruturais. As comédias mais antigas
apresentam engajada discussdo sobre a guerra e a paz, questdes politicas € morais, e
uma presente preocupagio com educagio e literatura. As duas comédias mais antigas
de Aristofanes, consideradas exemplos da comédia intermediaria, voltam-se mais para
a questdo da pobreza e da distribuicdo de renda, mas a grande diferenga apontada pelos
estudiosos da comédia grega esta na mudanca estrutural do género, principalmente na
diminui¢do da participagiio do coro na trama da peca. E evidente que a datacio que
divide as pegas em duas categorias ¢ uma escolha arbitraria, dado que a variacio
estrutural nas comédias deste autor ¢ percebida em toda a sua producio, mostrando a

experimentacdo estrutural e de género empreendida por Aristéfanes.

A parte os estudos sobre a caracteristica tematica das comédias
aristofanicas, nesta palestra interessa-nos analisar a dupla constituigio de qualquer
texto teatral: enredo contado por meio das agdes das personagens, e convencdes
estabelecidas (por meio da maquinaria, do pacto teatral, etc.) para que a ficgdo seja
aceita pelo publico. A porta de entrada a esta camada estruturadora do espetaculo sera
o enredo e, a partir dele, identificaremos os aspectos que permitem apontar as

caracteristicas da encenagio da pega.

No teatro a ilusdo dramatica provém de elementos artificiais que estruturam
as convengdes cénicas, e do pacto estabelecido entre palco e plateia. Neste género em
que o “faz de conta” contempla o processo de criagdo e construgio da ficcdo, tudo
indica que Aristéfanes néio apenas utiliza os atores e os coros de suas comédias com
a intengdo narrativa de fazer o enredo funcionar, mas também lhes atribui tarefas de

organizagdo técnica do espetaculo.

J—

Assim, temos um espetaculo (obra de arte literaria com convengdes cénicas,
codigo linguistico proprio, envolvimento do publico, técnicas de produgio, etc.) feito
para, em alguns momentos, revelar os bastidores (mesmo que de forma planejada e
convencional, ou seja, contando com os artificios para criar a ilusdo). Por isso
evidenciamos como os papéis do coro e dos personagens como um dos elementos

vertebradores da ilusdo podem ser acessados pelos textos das comédias.

Partimos da ideia de que, ao lermos as comédias de Aristofanes, podemos
perceber indices da preocupacéo do compositor da peca para viabilizar a performance
ou execugdo cénica do texto teatral e estudamos as pecas de Aristofanes guiando-nos
pelos sinais que, no enredo, pode deixar entrever o processo de produgio e sustentagio
da peca, tentando, assim, identificar os indicios da logica de composicio do

comedidgrafo nas comédias deste autor.

Na palestra enfocaremos algumas estratégias previstas no momento da
composi¢do que viabilizam tecnicamente a realiza¢@o performatica do texto teatral.
Dentre elas podemos citar a preocupacio de Aristofanes na distribuicio das cenas para
viabilizar a organiza¢@o dos profissionais envolvidos na realizagio da performance —
atores e suporte técnico — na troca de indumentaria e aquisicéo de objetos cénicos; uso
do coro como direcionador do foco da peca, funcionando como um frame do cinema.
Esta fungdo do coro ¢ muito importante para a recepgdo da pega pelo ptiblico tendo
em vista a dimenséo e a realidade material do edificio teatral grego; e a tentativa do
compositor de garantir que a performance de danca do coro fosse realizada como

prevista, incluindo falas que descrevem uma coreografia.

Ao acessarmos esta camada estruturadora da ilusio dramatica podemos

perceber a comédia grega, e, em consequéncia, o teatro grego como um todo, sob uma

“Otica diferente, pensando nas necessidades técnicas para a realizacio do




espetaculo cénico e em como estas necessidades podem definir caracteristicas do

género.

PLAUTO E A COMEDIA PALLIATA

Carol Martins da Rocha — Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP)

O objetivo dessa palestra é apresentar um panorama da producéo poctica de
Tito Macio Plauto (Titus Maccius Plautus), autor de comédia romana que teria
nascido em Sarsina, na Umbria, entre 254 a.C. e 259 a.C., e vivido como um
dramaturgo de sucesso em Roma até 184 a.C. As informacdes que temos em relacdo
a biografia do comediografo e até mesmo em relagio a sua obra sdo pouco seguras.
Nesse sentido, trataremos de aspectos como a discussiio do proprio nome do poeta
romano e a autoria de suas comédias — segundo narra Aulo Gélio nas Noites Aticas (3,
3, 1-4), 130 pecas chegaram a ser atribuidas ao dramaturgo — que vém sendo alvo de
discussio desde a Antiguidade. Quanto ao corpus que nos foi transmitido,
apresentaremos alguns aspectos das suas 21 pegas, 0 mais antigo corpus completo que
temos da poesia latina. Tais comédias costumam ser denominadas como fabullae
palliatae. O nome faz referéncia ao fato de os personagens trajarem nio a usual
vestimenta romana, a foga, mas o palllium, o manto grego. O traje ndo € irrelevante:
ele remete a alegada ambientacdo das pegas, que se passam ndo em ambiente italico,
mas em cidades da Grécia, como, por exemplo, Epidamno, n’O soldado fanfarrdo (v.
72), Cirene, n’O cabo (v. 33), Atenas em Estico (v. 649). Como veremos, tal
ambientacdo remete também a produgfio que teria servido como modelo para os
autores de palliata: a Comédia Nova grega (Néa). Essas pegas (diferentemente da
chamada Comédia Antiga produzida na Grécia, que conhecemos principalmente pela

obra de Aristofanes, (c. 445-385 a.C.)) tinham temas mais ligados ao ambiente

doméstico. E, entdo, nesse tipo de ambiente em que se passam os enredos das pegas
plautinas. Muitos deles giram em torno de temas como a avareza de um pai, que ndo
quer legar sequer um dote a jovem filha, como em Aululdria, ou entdo, as engenhosas
maquinacdes de um escravo que pretende roubar o dinheiro de dois velhos para ajudar
seus donos, os filhos desses velhos, a recuperarem suas amadas prostitutas que fbram
compradas por um soldado, como em Bdquides. A apreciacao de diversos aspectos da
obra plautina vem sendo valorizada ao longo do tempo. Como pretendemos ilustrar
em nossa palestra, a preocupacfo inicial dos estudiosos do drama antigo, mais ligada
a autenticidade desses textos, tratando de questdes como contaminatio € retractatio,
deu lugar a estudos voltados a aspectos como a performance dessas pegas e, ainda

mais recentemente, sua recepgdo moderna.

ESOPO E A FABULA ESOPICA

Maria Celeste Consolin Dezotti — Universidade Estadual Paulista (UNESP)

O nome Esopo é, sem a menor divida, o mais conhecido dentre todos os
nomes de poetas e prosadores gregos antigos. Em rapido levantamento feito em banco
de dados dos jornais Folha de Sdo Paule e O Estado de Sdo Paulo referentes ao
periodo de janeiro a setembro de 2013, constatou-se que Esopo foi mencionado, em
diferentes segdes desses jornais, 119 vezes, o que corresponde a uma média de uma
citagdo a cada trés dias. Entre elas hd usos curiosos do nome Esopo; cita-se, a titulo
de exemplo, a “Operagéio Esopo”, da Policia Federal, visando a flagrar contratos
superfaturados do Instituto Mundial de Desenvolvimento da Cidadania (responsavel
pela oferta de cursos profissionalizantes), vinculado ao Ministério do Trabalho. Vale
lembrar, também, as frequentes alusdes a Esopo, acompanhadas ou ndo de seu nome,

tal como a expressdo “o argumento do lobo” ou “o canto da cigarra”;




este Ultimo aparece numa matéria sobre as variagdes cambiais que estariam trazendo
prejuizos para as companhias aéreas (situacdo que, neste momento, por certo devera
repetir-se...). Diz a articulista: “Como a cigarra da fabula de Esopo, as companhias
aéreas cantaram seus ganhos durante a primavera. Chegado o inverno, batem a porta
da formiga, o governo, pedindo ajuda. Que este responda conforme a fabula: agora

dancem!”

A constatacdo ¢ inevitdvel: o nome de Esopo esta, em nossa cultura,
essencialmente vinculado ao género fabula, sendo considerado o heuretés, o inventor
desse tipo de texto exemplar. Contudo, a fabula ja esta presente em textos gregos de
épocas bem anteriores ao século 6 a.C., em que se acredita Esopo poderia ter vivido.
Vale lembrar que, nos estudos classicos, as discussées a respeito da existéncia real de
Esopo constituem um verdadeira “questfo esopica”, tdo insoltvel quanto a “questéo
homeérica”. Tal situag¢do decorre de que a fabula como género literario, diferentemente
de seu uso como pratica discursiva, s6 comegou a ser registrada por escrito no século
4 a.C., muito depois, portanto, da possivel existéncia de Esopo, e a transmissdo dos
textos nesse intervalo de dois séculos se dava, ao que tudo indica, exclusivamente por

meio da oralidade.

Atualmente existem 94 cddices/manuscritos de fabulas esdpicas andnimas,
mas ainda nfo existe uma edig@o padrio dessas fabulas. A razdo principal € a falta de
consenso, entre os especialistas, na avaliagdo desses manuscritos, que alimentam
divergéncias relativas a inimeros aspectos, tais como datagdo, origem, autoria e
qualidade textual. Ao todo conhecem-se por volta de 700 fabulas, que foram reescritas
muitas vezes em prosa ou em verso, em diferentes momentos da antiguidade tardia,
recebendo variagdes tanto nos elementos da narrativa (variagcido de personagem, por

exemplo) como no vocabulario e na estrutura sintatica.

Dos manuscritos, o mais prestigiado & o Augustanus, que contém 231 fabulas,
apresentadas em sequéncia alfabética, a partir da letra inicial da primeira palavra do
titulo. A maioria dos helenistas o considera o mais antigo, aceitando que ele pode
datar do séc. 5 ou 6 d.C., mas imagina-se que os textos tenham sido produzidos bem
antes, possivelmente no séc. 2 d.C. Ele é a fonte de inéimeros outros manuscritos,
copiados € recopiados séculos afora, com todas as implicagdes embutidas nessa
pratica dos copistas, e também a inspira¢io de outros fabulistas gregos, como Babrio,

do séc.2 d.C.

O editor dos textos gregos das fabulas de Esopo mais conhecido no Brasil é o
helenista francés Emile Chambry. Ele publicou em 1925 uma edi¢o critica em dois
volumes, que traz apenas o texto grego, sem tradugéo, de 358 fabulas e muitas delas
acompanhadas de uma ou mais versdes (a fabula “A raposa e o bode”, por exemplo,
tem sete versdes) € seus respectivos aparatos criticos. Ela acrescenta as 231 fabulas
da colegio Augustana, 127 outras fabulas conservadas em outros manuscritos de datas
posteriores. Chambry tentou acolher apenas as agrupadas sob o rétulo de “fabulas
esopicas”, andnimas, portanto. Contudo, no Brasil é mais conhecida uma versdo
abreviada dessa edi¢éo critica, chamada “editio minor”, publicada também em 1925,
na qual as 358 fabulas sdo apresentadas em uma Gnica versdo, aquela que Chambry
considerou a melhor, e sem aparato critico, mas, por outro lado, acompanhada de

tradugdo francesa, o que a torna acessivel a um niimero bem maior de leitores.

Em 1950 Ben Edwin Perry publicou uma obra monumental, denominada
Aesopica, que reuniu os textos da “Vida de Esopo”, da doxografia a respeito de Esopo,
das maximas e provérbios e das fabulas esopicas. Essa obra foi a primeira de um
megaprojeto ndo realizado: Perry planejava a publicagiio, em colaboragio com um
grupo de especialistas, de trés outros alentados volumes que abrigariam todas as

informagdes sobre fabulas, inclusive sobre a fébula oriental. Em sua Aesopica, Perry




reproduz as 231 fabulas da colegdo Augustana e, em seguida, apresenta textos de

fabulas em grego e em latim que nfo tém versdo correspondente nessa colego.

A vantagem da edicdo de Perry € que ela expde a variedade de formatos
textuais que a fabula antiga apresentava, ao contrario da de Chambry, que privilegia
composi¢Oes textuais em conformidade com o formato das fabulas da colegdo
Augustana, todas constituidas de uma narrativa seguida de epimitio. Essa organizagio
textual, vale notar, se tornou caracteristicamente predominante na fabula ocidental,

devido sobretudo a sua eficiéncia retorica.

OS VERSOS AMOROSOS ROMANOS: A RELACAO ENTRE LITERATURA
E OS GRAFITES DE POMPEIA

Lourdes Conde Feitosa — Universidade do Sagrado Coracao (USC)

Intensificou-se, nos fltimos anos, em diferentes campos das Ciéncias
Humanas, a utilizagdo de fontes diversas, além da usual documentac8o literaria, para
a ampliacdo de informacgdes sobre a organizago social de sociedades passadas. A
propria releitura de fontes literdrias, agora analisada como uma representagdo
especifica das elites, ¢ o uso de outras evidéncias historicas como as fontes
epigraficas, arqueolégicas, iconograficas, entre outras, tém trazido valiosas

contribuicdes para este processo de revisdo e ampliagio das tematicas discutidas.

Nesta apresentacdo faremos uma conexdo entre fontes literarias e epigraficas,
em especifico os grafites de Pompéia, para analisarmos o tema amoroso entre os
romanos do I século d.C. As inscri¢des comuns, escritas em letras cursivas, eram

utilizadas pelo povo para registros de fatos do cotidiano; sdo chamadas de grafites,

palavra derivada de graphium, instrumento utilizado para o seu desenho.

Estes grafites tém suscitado grande interesse paleogréafico, lingiiistico e
literério, por diversos aspectos como por representarem umas das raras escritas
cursivas da Antigiiidade; permitirem analisar os processos de transformagdes
ocorridos no latim popular e no erudito (Cartelle, 1981, p. 83) e pela difusdo da cultura

literaria fora dos circulos das elites.

A preservagio da estrutura da cidade e de seus objetos de uso cotidiano leva
ao conhecimento de sua vida material e os grafites completam os dados com
informagdes que revelam opinides, desejos, experiéncias e sentimentos que, supde-se,
saiam diretamente da alma das pessoas para os muros da cidade. Por meio deles era
comum mulheres e homens registrarem a felicidade de um amor compartilhado, a
tristeza pela distincia da amada, os citimes, os lamentos e as decepc¢des por causa de

um relacionamento rompido.

Nestes registros € possivel verificar a influéncia literdria épica, elegiaca e
dramaética de Roma, mas também da cultura grega e helenistica, principalmente dos
epigramas eréticos (Gigante, 1979, p. 37). Muitas citagdes encontradas em autores
como Homero, Tiburtino, Virgilio, Ovidio, Catulo, Lucrécio séio atestadas nos

grafites.

Além de refletirmos sobre as formas de contato e o aprendizado literario, outra
questdo a ser discutida diante do uso da literatura aristocratica em manifestagSes
populares é se isto caracterizaria uma absor¢io e submissdo intelectual & cultura
erudita. A analise de algumas inscri¢des parietais amorosas de Pompéia possibilitard

indagar sobre o assunto.




