UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES (CCH)
CURSO DE PEDAGOGIA

ALINE GONCALVES DE LIMA

O PAPEL IDEOLOGICO E PEDAGOGICO DE A PEQUENA SEREIA: UMA
ANALISE COMPARADA DA VERSAO ANIMADA DA DISNEY E DO CONTO
ORIGINAL DE HANS C. ANDERSEN

MARINGA
2022



ALINE GONCALVES DE LIMA

O PAPEL IDEOLOGICO E PEDAGOGICO DE A PEQUENA SEREIA: UMA
ANALISE COMPARADA DA VERSAO ANIMADA DA DISNEY E DO CONTO
ORIGINAL DE HANS C. ANDERSEN

Monografia apresentada a Universidade
Estadual de Maringa como requisito parcial
para a concluséo do curso de Pedagogia.
Orientadora: Prof.2 Ma. Simone Sartori
Jabur

MARINGA
2022



ALINE GONCALVES DE LIMA

O PAPEL IDEOLOGICO E PEDAGOGICO DE A PEQUENA
SEREIA: UMA ANALISE COMPARADA DA VERSAO ANIMADA DA
DISNEY E DO CONTO ORIGINAL DE HANS C. ANDERSEN

Monografia apresentada a Universidade
Estadual de Maringa como requisito parcial
para a conclusdo do curso de Pedagogia.
Orientadora: Prof.2 Ma. Simone Sartori
Jabur

BANCA EXAMINADORA

Ma. Simone Sartori Jabur (Orientadora)

Universidade Estadual de Maringa

Dra. Luciana Figueiredo Lacanallo Arrais

Universidade Estadual de Maringa

Dra. Rubiana Brasilio Santa Barbara

Universidade Estadual de Maringa



RESUMO

Nesta pesquisa, objetiva-se investigar o papel pedagdgico e ideolégico da mulher na
histéria “A Pequena Sereia”, entendendo como esses papeéis podem ser entendidos a
partir da comparacao do conto original, A Sereiazinha, de Hans. C. Andersen (1837)
e da versdo animada produzida pela companhia norte-americana Walt Disney (1989).
A questdo mobilizadora da pesquisa investiga o papel da mulher nessas producgdes e
os efeitos ideolégicos e pedagdgicos que emergem a partir das condicbes de
producédo, do suporte e do publico-alvo (leitor/espectador) de cada obra analisada.
Para isso, a investigacao esta pautada em falas e cenas (do conto e do filme) em que
esses papéis estejam marcados (implicita ou explicitamente) se tornando relevantes
para a compreensao dessa construcdo da histéria e de seus personagens sobre a
identificacdo de uma possivel mudanca nesses papéis. Para tal, fundamenta-se a
pesquisa nas seguintes obras tedricas: “O Conto de Fadas”, de Nelly Novaes Coelho
(1987); “A Sombra e o Mal nos Contos de Fada”, de Marie-Louise Von Franz (1985);
“A Industria Cultural e Sociedade”, de Theodor W. Adorno (2002); e na “Teoria da
Comunicacéo: ideologia e utopia”, de Roberto S. C. Moreira (1979). Ao comparar as
obras, percebemos como a adaptacdo da narrativa e a descricdo dos personagens
podem estabelecer significados diferentes de acordo com quem assiste a essa
producao e os objetivos almejados com o produto cultural. Portanto, a adaptacdo do
conto permite a indUstria cultural fazer circular a imagem de mulher ideal e representa
papéis femininos preconcebidos socialmente visando, sobretudo, o lucro e sua
aceitacao social.

Palavras-chave: Educacéo. Industria cultural. Género feminino.



ABSTRACT

The present research aims to investigate the pedagogical and ideological role of
women in the story “The Little Mermaid”, understanding these roles in the comparison
between the original fairy tale written by Hans C. Andersen (1837) and the animated
version from Walt Disney (1989). For this study, it was of interest to investigate the
roles of women in these productions as well as the ideological and pedagogical effects
that emerge from the conditions of production, support and target audience
(reader/spectator) of each analyzed work. Along these lines, the investigation is based
on lines and scenes (from the fairy tale and the movie) in which these roles are marked
(implicitly or explicitly), becoming relevant to the understanding of the story structure
and its characters on the identification of a possible change in these gender roles. To
this end, the research is based on the following theoretical works: “O Conto de Fadas”,
by Nelly Novaes Coelho (1987); “A Sombra e o Mal nos Contos de Fada”, by Marie-
Louise Von Franz (1985); “A Industria Cultural e Sociedade”, by Theodor W. Adorno
(2002); and in “Teoria da Comunicacéo: ideologia e utopia”, by Roberto S. C. Moreira
(1979). By comparing the previous studies, we realized how the adaptation of the
narrative and the description of the characters can establish different meanings
according to who watches the production and the intended purposes with the cultural
product. Therefore, the adaptation of the tale allows the culture industry to spread the
image of the ideal woman, representing socially preconceived roles of women,
pursuing primarily profit and social acceptance.

Keywords: Education. Culture Industry. Gender.
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INTRODUCAO

O conto de fadas é um género textual narrativo que, em sua construcao,
mistura elementos reais (0 bem, o mal, vingangas, mortes, casamento, entre outros)
e fantasticos (como bruxas, magia, fadas, sereias, animais/objetos animados etc.). E
classificado como literatura infantil, mas encanta e inspira pessoas de todos o0s
géneros e idades, além, é claro, de compor o curriculo da educacédo infantil nas
escolas (COELHO, 1987).

Atualmente, varios contos sdo adaptados pela inddstria cultural pelas grandes
empresas de animacfes, como a Walt Disney. Entre as varias adaptacfes, temos o
conto “A Sereiazinha’, que apresenta a histéria de uma jovem sereia disposta a
abdicar de sua vida aquatica para viver um romance com um principe humano e
conseguir a imortalidade. O conto original € dinamarqués e foi escrito por Hans
Christian Andersen, em 1837.

Mais de um século depois, em 1989, “A Pequena Sereia” foi produzido pela
Walt Disney Feature Animation e distribuido mundialmente pela Walt Disney Pictures.
Porém, essa versao, para se adequar a um filme infantil, dentro dos parametros da
empresa e quanto a classificacdo indicativa, amenizou o impacto do conto de
Andersen e retirou as partes cruéis da histéria original® recriando o desfecho da
narrativa, deixando-o mais suave e otimista, ao terminar com o “viveram felizes para
sempre”, para ganhar o coracéo e a admiracdo de uma legido de criancas, desde o
seu lancamento, as quais se inspiram e ficam fascinadas com essa obra
cinematografica. Essa modificacéo na historia faz parte da estratégia da empresa para
alcancar mais telespectadores (transformando a narrativa para ser consumida pelo
publico infantil e pelo publico adulto) visando, sobretudo, o lucro.

Considerando a exploracdo dos recursos culturais, como forma de lucro da

inddstria cultural®, o cinema, principalmente em relacdo as animacdes, faz com que

1 O conto de Hans C. Andersen apresenta como titulo original “A Sereiazinha”. Em sua adaptagéo, a
Disney designou a histéria como “A Pequena Sereia”, que € a versdo mais conhecida atualmente.
Assim, consideraremos, neste trabalho, o nome difundido pela Disney como referéncia para o original
e para a adaptacao.

2 0 conto “A Sereiazinha” possui um final tragico. Nele, a sereia entra em conflito: tirar a vida do principe
(e amor da sua vida) ou se sacrificar.

3 Com o fenébmeno da industrializagdo pds Revolugdo, o termo “industria cultural” surge na Alemanha
pela primeira vez em 1942. Os responsaveis pela sua criacdo sdo Horkheimer e Adorno, ambos
filosofos da Escola de Frankfurt (instituicdo formada por seguidores de Karl Marx), que pretendiam
compreender, a partir do capitalismo liberal, a relacdo entre os meios de comunicacdo e o consumo de
bens. Para se referirem as inddstrias que produzem bens culturais em grande escala, Horkheimer e
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as adaptacdes de classicos ou da cultura popular sejam, segundo Adorno (2005, p.
4), “... 0o esquema da dominacao progressiva. O sujeito s6 se torna capaz de submeter
0 existente por algo que se acomode a natureza, que demonstre uma autolimitacao
frente ao existente”.

A industria cultural brinca com o estado de (in)consciéncia do publico a que se
dirige, manipulando as massas como um “acessorio da maquinaria”. Dessa forma,
“...0 consumidor ndo é rei, como a industria cultural gostaria de fazer crer, ele ndo é
o sujeito dessa industria, mas seu objeto” (ADORNO, 1971, p. 288).

Leandro (2001, p. 34) afirma que a imagem cinematogréfica passa um
aprendizado e, nesse sentido, traz consigo uma pedagogia intrinseca, ou seja, um
ensinamento interno a ser transmitido. Com isso, a imagem ensina desde o momento
em que € veiculada uma concepcao de mundo e acaba internalizando-a no
consumidor/espectador.

A partir dessas premissas, propomos 0 seguinte problema para nortear a
investigacao: qual o papel pedagdgico e ideoldgico no conto “A Pequena Sereia”,
guando comparado a versao animada da Disney? Como a mulher é apresentada nas
duas obras: o conto de Hans C. Andersen e a animacao da Disney?

Segundo Chaui (2016), o conceito de ideologia expfe regras, anacronicas e
ultrapassadas, que determinam como devemos agir e nos portar dentro de uma
sociedade. Na dominacao de classe, a ideologia se estabelece como uma utopia
coletiva, fazendo com que os individuos acatem e, a partir do reconhecimento dos
iguais, ratifiquem inconscientemente a segmentacao de classes sociais.

Dessa forma, partimos da hip6tese de que na obra original, o conto de Hans C.
Andersen, a ideologia e o papel pedagodgico da mulher sdo correspondentes a
sociedade e ao momento historico do final do século XIX. Assim, a obra representa
uma conjuntura social pessimista em relacdo ao capitalismo e um papel pedagdgico
ligado ao além da vida, o plano espiritual. De outro modo, a animagdo da Disney
apresenta caracteristicas ideoldgicas e pedagogicas relativas ao final do século XX.
Nesse contexto, observamos uma sociedade otimista com o capitalismo, exagerada

no materialismo e no consumo. Dessa forma, verificamos, em sua representacao

Adorno criaram o termo para desvincula-lo das ideologias do termo “cultura de massas” (RUDIGER,
2004).



histdrica, uma concepcédo de vida fundamentada na autoajuda e na superacdo das
dificuldades individuais, arrematada com o happy end.

A partir disso, investigamos como a historia “A Pequena Sereia”, contada em
versdes diferentes, no conto original de Hans C. Andersen e no filme da Disnhey,
apresenta o papel da mulher, os efeitos ideoldgicos e os pedagdgicos a partir das
condicBes das obras produzidas, do suporte e do publico-alvo (espectador/leitor). Por
isso, precisamos considerar que a historia original passou por uma mudanca no roteiro
do filme, ou seja, o conto foi adaptado para o cinema, logo, houve uma provavel
modificacdo no papel feminino, ideolégico e pedagdgico da histéria nessa
representacao, ponderando o impacto dessa producéo no espaco escolar.

Para responder as diversas indaga¢cdes aqui levantadas, este estudo tera
suporte teorico as obras: “O Conto de Fadas”, de Nelly Novaes Coelho (1987); “A
Sombra e 0 Mal nos Contos de Fada”, de Marie-Louise Von Franz (1985); “A Indlstria
Cultural e Sociedade”, de Theodor W. Adorno (2002); e a “Teoria da Comunicacéao:

ideologia e utopia”, de Roberto S. C. Moreira (1979).
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1. O PAPEL PEDAGOGICO E IDEOLOGICO EM A PEQUENA SEREIA NO
CONTO ORIGINAL DE HANS C. ANDERSEN E NA VERSAO ANIMADA

Historicamente, até o século XVII, os contos de fadas ndo eram destinados
exclusivamente as criancas, mas, também, aos adultos das classes mais baixas. Em
geral, eram contos coletivos, oriundos de mitos e de anedotas contados e recitados
de geracdo em geracao pelos camponeses como uma tradicdo popular. A cada
narracdo, um elemento novo poderia ser acrescentado a cargo do narrador, visto que
a historia era transmitida de uma pessoa para a outra (o famoso boca a boca). De
certa forma, as narrativas sofriam influéncia da populacéo de onde foram originadas,
trazendo os tragos humanos mais gerais e refletindo as bésicas estruturas de seus
comportamentos (VON FRANZ, 1985, p. 18 - 22).

Os contos de fadas (com ou sem presenca das fadas), conforme Coelho (1987,
p. 13), conduzem suas narrativas dentro de uma magia feérica (mundo fantastico
conduzido por reis, rainhas, principes, princesas, bruxas, génios, objetos magicos
etc.), que gira em torno de uma problematica existencial. Dessa forma, a histéria
possui um nudcleo central, que é a realizacdo pessoal do herdi/heroina, em geral,
relacionada a unido homem-mulher.

Em muitos contos de fadas, as mulheres s&o caracterizadas como
protagonistas, de acordo com Coelho (1987), esse destagque as personagens
femininas ocorre pela origem celta, em que as mulheres eram evidenciadas
socialmente e tinham uma importante atuacdo no cultivo e na procriacdo. Para o
folclore Europeu Ocidental, as fadas eram promovidas como seres belos e
sobrenaturais, portadores de magia. Contudo, quando esses poderes ndo eram
usados de forma cuidadosa e bondosa, as fadas eram promovidas a pecadoras e
transformadas em bruxas, reforcando a oposicao entre o bem e o mal. Dessa forma,
dentro das narrativas, as princesas sao relacionadas as heroinas e benfeitoras, e as
bruxas sao opostas, poderosas e perversas.

Na estrutura da narrativa, para alcangar com sucesso a realiza¢do individual,
basicamente, a protagonista precisa passar por dificuldades e obstaculos e, ao venceé-
los, alcanca 0 auge da sua existéncia, seja pelo encontro da sua verdadeira esséncia,
seja pelo encontro com o principe que, nesse caso, € o ideal a ser ascendido
(COELHO, 1987, p. 13). Esse tipo de organizacéo narrativa facilita o entendimento do

papel da mulher por meio dos acontecimentos e das escolhas, tanto individuais quanto
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por interferéncia da personagem feminina principal para atingir o grande obijetivo:
conquistar do amor verdadeiro do principe.

A partir dessa estruturacao, é possivel analisar o papel ideoldgico e pedagogico
do conto de fadas “A Pequena Sereia”, comparando as duas versfes dessa historia:
o Conto original de Hans C. Andersen, “A Sereiazinha”, publicado no século XIX, e 0
longa-metragem de animacéo da Disney, do século XX.

Andersen, autor da obra original, segundo Coelho (1987, p. 77), se revelou um
grande criador da literatura infantil romantica, pois conciliou 0 pensamento magico
arcaico com 0s novos pensamentos racionalistas. Em suas obras, predominam dois
conceitos fundamentais: os principios cristdos (a obediéncia, o amor, as virtudes, a

caridade, a bondade, a bem-aventuranga eterna, “...depois das tempestades,
alcancara a gléria”, entre outros) e os preceitos do liberalismo burgués (a importancia
as riquezas, o individualismo/ a realizacdo pessoal, 0 pragmatismo das acoes, a
fraternidade e o paternalismo dos mais ricos, a caréncia dos pobres etc.).

Além disso, nas obras de Andersen, a tristeza e a dor se destacam, mas ha,
além disso, a ternura humana direcionada aos desfavorecidos. Sendo assim, quando
existe confronto entre o forte e o fraco, o autor trata de enfatizar as injusticas “... do
poder explorador, como também a superioridade humana do explorado”,
apresentando uma consciéncia social e cristd exaltando que todos deveriam ter
direitos iguais, ideal fundamental do Romantismo (COELHO, 1987, p. 77).

Posto isto, os contos de Andersen expdem um aspecto natural na medida em
gue o Romantismo se preocupa com o0 mesmo empenho com dois niveis de realizagdo
individual: social e existencial (COELHO, 1987, p. 78). Com isso, do mesmo modo em
gue a princesa se empenha, em termos existenciais, para conseguir uma alma imortal,
também se concentra em conseguir se realizar socialmente, pois o casamento se
configura como uma imposicao/tradicao social na sociedade europeia.

Dessa forma, a obra “A Pequena Sereia” (2003), em resumo, segue esses
principios exaltados no século XIX. A princesa se dispde a abdicar de sua vida, de
sua familia e de seus amigos para alcancar uma realizac&o existencial e social, pois
sua vida e/ou sua alma imortal depende(m) da conquista do amor do principe (tendo
em vista que faz parte do acordo feito com a bruxa do mar). Porém, como afirmamos,
a tristeza e a dor predominam nos contos de Andersen; assim, na historia analisada,
0 principe se casa com a princesa de um reino vizinho. Entéo, para salvar sua vida, a

sereiazinha deveria cravar uma faca no coragao do seu amado, assim, retornaria ao
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mar se tornando sereia novamente, mas, devido a sua bondade, ela ndo tem coragem
de mata-lo e, ao nascer do sol, morre se tornando espuma no mar. Os espiritos,
todavia, se compadecem de seu coracao puro e Ihe ddao uma alma eterna no céu.

Do mesmo modo que outros contos de fadas receberam varias releituras pela
indastria do entretenimento, “A Pequena Sereia” também foi relangada com diversas
versdes, uma delas € a adaptacdo feita pela Disney para um longa-metragem de
animacao.

A adaptacdo se constitui como uma nova obra, mesmo partindo da criagao
literaria original. Nessa nova producdo, seus realizadores tém uma liberdade criativa
e de escolha sobre como e quais aspectos abordar considerando a historia inicial de
Andersen. Por isso, € possivel propor novas interpretacées de uma mesma histéria,
porque ndo ha, necessariamente, a fidelidade total a obra inicial, mas podemos
reconhecé-la por meio da repeticdo dos personagens, da estrutura narrativa ou dos
acontecimentos. Assim, manter a exatidao narrativa da obra original perde relevancia,
dando lugar a apreciacdo de uma nova experiéncia com novos e atuais sentidos
implicados nela, “julgados em seu préprio direito” (XAVIER, 2003, p. 62).

De acordo com Xavier (2003),

Livro e filme estdo distanciados no tempo; escritor e cineasta ndo tém
exatamente a mesma sensibilidade e perspectiva, sendo, portanto, de
esperar que a adaptacdo dialogue ndo s6 com o texto de origem, mas
com o seu préprio contexto, inclusive atualizando a pauta do livro,
mesmo quando o objetivo é a identificacdo com os valores nele
expressos. (XAVIER, 2003, p. 62)

Partindo da narrativa original, o filme, com uma perspectiva referente ao século
XX, também aborda essa realizagéo social e existencial da personagem principal, a
sereia, contudo, sua trajetoria tem destino diferente, pois 0os acontecimentos e 0s
rumos da protagonista no final foram adequados de uma verséo para a outra. Dessa
forma, a Disney moldou os personagens e a narrativa de Andersen adaptando-os a
popular tradicdo do happy end de seus filmes e retirando as partes mais tragicas e
sombrias da historia.

Conforme Morin (2002),

...0 happy end é a felicidade dos herdis simpaticos, adquirida de modo
gual providencial, depois das provas que, normalmente, deveriam
conduzir a um fracasso ou uma saida tragica. A contradicdo que
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fundamenta toda e qualquer atividade dramatica (a luta contra a
fatalidade, o conflito com a natureza, a cidade, o outro, ou consigo
mesmo) ao invés de se solucionar, como na tragédia, quer com a
morte do herdi, quer com uma longa prova ou expiacdo, se resolve
com o happy end. (MORIN, 2002, p. 92)

Nessa versao, todos os personagens possuem nomes (diferentemente do
conto original), Ariel (a sereia) conquista o principe Erick, derrota Ursula (a bruxa do
mar), se torna humana e € aceita como tal (também pela populacdo marinha) a partir
de seu casamento, se realizando existencial e socialmente, garantindo como destino
o tradicional “...e viveram felizes para sempre” (A PEQUENA..., 1989).

A Disney utiliza a adaptagdo como forma de ser “mais palatavel’ para os
consumidores, de acordo com Adorno (2005, p. 4), como um modo de dominio
progressivo, porque faz o publico se acostumar a consumir 0 que se adequa aos seus

principios, limitando-o e pregando uma “falsa racionalidade vazia”. Nesse sentido,

...a industria adapta-se aos desejos por ela evocados. [...] Senso
critico e competéncia sdo banidos como presuncfes de quem se cré
superior aos outros, enquanto a cultura, democratica, reparte seus
privilégios entre todos. Diante da trégua ideoldgica, o conformismo dos
consumidores, assim como a imprudéncia da produgcdo que estes
mantém em vida, adquire uma boa consciéncia. Ele se satisfaz com a
reproducao do sempre igual. (HORKHEIMER; ADORNO, 2002, p.
28)

De certa forma, a empresa determinou que suas famosas personagens
conhecidas como “princesas classicas” tenham sempre o mesmo ritmo narrativo e o
mesmo desfecho. Além disso, manipula e internaliza esse fato no consumidor, que
passa a esperar por essa narrativa (ja vista anteriormente) mesmo antes de consumir
0 produto final.

Alias, todo modo de producdo global é composto por trés estruturas
fundamentais: econdmica, juridico-politica e ideoldgica. O modo de producéo opera
continuamente, visto que reproduz suas “proprias condicbes de existéncia”’. Das
estruturas, uma é sempre a dominante e € a estrutura econémica que determina qual
delas ser& a central e sobressaira (inclusive, a estrutura econémica decide se ela sera
eminente, como acontece no capitalismo) (MOREIRA, 1979, p. 43).

A ideologia nos apresenta normas, atemporais e arcaicas, que definem como
devemos pensar, agir, querer e sentir. No caso da dominacéo de classe, a ideologia

funciona como um imaginario coletivo, utdpico, com o qual 0s sujeitos se identificam
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e, a partir desse reconhecimento, passam a legitimar inconscientemente a divisao de
classes. Sendo assim, a ideologia surge invisivelmente como uma verdade imposta e
acaba sendo aceita por todos (CHAUI, 2016, p. 247).

Com isso, Horkheimer & Adorno (2002, p. 8 - 9), a0 comentarem sobre a

industria cultural, afirmam que

... averdade, cujo nome real € negdcio, serve-lhes de ideologia. Esta
devera legitimar o lixo que produzem de propésito. O cinema e o radio
se auto definem como indlstrias, e as cifras publicadas dos
rendimentos de seus diretores-gerais tiram qualquer davida sobre a
necessidade social de seus produtos.

A cultura, na sociedade capitalista, € moldada conforme a necessidade de gerar
lucro, ndo necessariamente visa um enriguecimento cultural e critico de seus
consumidores. Ela é usada pelo modo de producdo para alienar e moldar os
consumidores a aceitar suas imposi¢cdes e instru¢cdes sociais disseminando uma
ideologia e uma pedagogia, diretamente ou indiretamente, em suas mercadorias. Com
isso, “...a cultura sempre contribuiu para domar os instintos revolucionarios bem como
os costumes barbaros” (HORKHEIMER; ADORNO, 2002, p. 57).

A industria age dentro de um contexto em que os principios de humanidade
ficam reféns da ideologia. O conceito de ideologia, conforme Adorno (2002), foi
transformado, passando de conhecimento para conhecimento controlado. A cultura
atua de forma ideoldgica na vida privada, pois sobressai a autonomia.

Por isso, para Adorno (2002),

‘...ideologia’ significa sociedade enquanto aparéncia. Embora seja
mediada pela totalidade, atras da qual se esconde a dominagédo do
parcial, aideologia ndo é redutivel pura e simplesmente a um interesse
parcial; por isso, de certo modo, estd em todas as suas partes a
mesma distancia do centro. (ADORNO, 2002, p. 103)

Com o intuito de fortalecer o conceito de ideologia modificado pela industria
cultural, a alienacdo humana acontece por meio dos produtos de consumo fornecidos
pelas empresas culturais aos consumidores. Sendo assim, segundo Horkheimer &
Adorno (2002, p. 94),

...em nome dos consumidores, os que dispdem sobre a cultura
reprimem tudo o que poderia fazer com que ela escapasse a
imanéncia total da sociedade vigente, permitindo apenas o que serve
inequivocamente aos seus propositos.

15



Considerando que as obras aqui citadas sao para publico infantil, elas ensinam
as criancas (suas consumidoras) a agirem como seus personagens e a se inspirarem
neles. Segundo Bettelheim (2002, n. p.), os contos de fadas colaboram com a
descoberta da identidade das criangas, pois contribuem com o desenvolvimento do
carater infantil conforme as experiéncias e julgamentos contidos na narrativa. A partir
da leitura, a crianca pode internalizar um ensinamento sustentado na crenca de uma
vida compensatéria depois das dificuldades, pressupondo o seguinte: aquele que se
esquiva (ndo indo atras de seus sonhos) esmorece em uma existéncia monétona e
nao é recompensado.

A popularizacdo desses personagens se verifica na influéncia exercida pelas
princesas da Disney, ha décadas, sobre o publico infantil, fazendo com que as
criancas busquem inspiragbes nas vidas e nos comportamentos de seus
personagens. Dessa forma, Segundo Leandro (2001, p. 34), a histdria cinematogréfica
apresenta uma pedagogia interna, pois “uma imagem ensina na medida em que ela,
tanto do ponto de vista formal quanto de conteudo, veicula um pensamento,
encorajando assim o pensamento do espectador”.

Por isso, Giroux (1995, P. 51) reitera que:

...0s filmes da Disney combinam uma ideologia de encantamento com
uma aura de inocéncia, ao contar estdrias que ajudam as criancas a
compreender quem elas sdo, o que sdo as sociedades e 0 que
significa construir um mundo de brinquedo e fantasia num ambiente
adulto. A legitimidade imperativa e a autoridade cultural desses filmes
advém, em parte, de uma forma singular de representacdo, mas essa
autoridade é também produzida e assegurada no contexto de
predominancia de um aparato de midia cada vez mais amplo. Esse
aparato estd equipado com uma impressionante tecnologia, com
magnificos efeitos de som e imagem e suas “simpaticas” e “amaveis”
estérias sao apresentadas na atraente embalagem do entretenimento.

Giroux (1995, p. 55), fundamentado em Jean Baudrillard, afirma que a
Disneylandia deixou de ser fantasia e passou a ser a realidade, pois ela apresenta “a
imagem sobre a qual a América constréi a simesma”. A empresa nao produz fantasias
firmadas pelas vivéncias e as aventuras reais proporcionadas pela infancia, mas
fornece protétipos e padrdes a serem seguidos pelas “familias, escolas e
comunidades” (GIROUX, 1995, p. 55). Nesse caso,
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As fronteiras entre entretenimento, educacdo e comercializacdo se
confundem, através da absoluta onipoténcia da intromissédo da Disney
em diversas esferas da vida cotidiana. O alcance do império Disney
revela tanto praticas comerciais agressivas quanto um olho clinico
para fornecer sonhos e produtos através de formas de cultura popular,
nas quais as criangas estdo dispostas a investir, material e
emocionalmente. (GIROUX, 1995, p. 56)

Com isso, as princesas da Disney estrelam suas prOprias marcas registradas,
se tornando produtos de consumo excessivamente lucrativos e produzidos em alta
escala, sendo transformadas em bonecas e estampadas em qualquer mercadoria,
como, por exemplo, materiais escolares, sapatos e roupas. Dessa forma, a fixacao no
universo das princesas vai muito adiante da propria obra e da vida das proprias
personagens dentro da narrativa, iSso porque as personagens também estéo ligadas
as questdes de conduta e admiragdo na vida privada de seus consumidores.

Os contos de fadas, seja nas obras literarias, seja nas adaptacfes
cinematograficas, possuem seus proprios contextos e intengdes nas entrelinhas de
suas narrativas, assim, € possivel dar vozes aos anseios pessoais dos leitores,
criando uma interacdo intima com os personagens e as situacdes vividas por eles.
Segundo Giroux (1995), em razdo da eminente influéncia da ideologia da Disney sobre
0 publico infantil, € incontestavel que os pais ou responsaveis, os(as) professores(as)
e outros adultos estejam cientes da forma como os filmes atraem a atencédo e,
consequentemente, moldam os valores das criangas consumidoras desse tipo de
producao.

Por isso, no proximo capitulo, vamos analisar o papel pedagoégico e ideoldgico
no conto “A Sereiazinha”’, de Andersen, e na animacao “A Pequena Sereia”, da

Disney.
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2. ANALISES DAS OBRAS: O PAPEL PEDAGQGICO E IDEOLOGICO NO
CONTO DE HANS C. ANDERSEN E NA ANIMACAO DA DISNEY

Para averiguar como a histéria “A Pequena Sereia”, no filme da Disney e no
conto original de Hans C. Andersen, apresenta distintamente o papel feminino, os
efeitos ideoldgicos e os pedagdgicos conforme o suporte, o espectador/leitor e as
condi¢des de produgdo, como constituicdo do corpus, selecionamos as caracteristicas
do fisico e da personalidade dos personagens principais e dos antagonistas
importantes para a construcao da narrativa, de cenas que contenham a descricdo de
acontecimentos e/ou falas expressando as escolhas individuais e/ou influenciadas, os
conflitos e as solugbes das obras citadas. Esses sao os elementos fundamentais para
compreendermos a construcao desses papéis (femininos, pedagdgicos e ideoldgicos).

Isso posto, devemos considerar a adaptacdo da histéria no roteiro do filme e
averiguar uma possivel mudanca desses papéis nessa representacdo. Sendo assim,
vamos comparar e analisar os fragmentos selecionados com os da obra original com
respaldo na pesquisa bibliogréfica, principalmente, nas obras: “O Conto de Fadas”, de
Nelly Novaes Coelho (1987); “A Sombra e o Mal nos Contos de Fada”, de Marie-Louise
Von Franz (1985); “A Industria Cultural e Sociedade”, de Theodor W. Adorno (2002);

e na “Teoria da Comunicacao: ideologia e utopia”, de Roberto S. C. Moreira (1979).

2.1. O Conto

Algumas cenas e acontecimentos do conto contém resquicios do papel
pedagdgico, ideoldgico e da mulher na obra. Neste didlogo entre a Sereiazinha e sua
avo, retirado da obra original, h4 um fascinio da protagonista voltado ndo somente a
conquista do amor do principe, existe, ademais, um interesse divino e religioso, que &

alcancar a alma imortal:

[...] Nés podemos viver até trezentos anos, mas quando nossas vidas
chegam ao fim, simplesmente nos transformamos em espuma sobre
a agua; aqui embaixo néo precisamos de tiimulo entre 0S n0sSsos entes
gueridos. Nao temos alma imortal; quando morremos, nossa vida
acaba. Somos como o junco verde que depois de cortado ndo cresce
mais. Os seres humanos, por outro lado, ttm uma alma que vive
eternamente, depois que seus corpos se transformam em p6. A alma
deles sobe pelo ar transparente até as estrelas luminosas. Assim
como nds subimos do mar para ver as terras dos seres humanos, eles
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sobem para belos lugares desconhecidos que ndo temos permissdo
para ver, nunca.

— Por que nunca nos deram uma alma imortal? — Pergunta a
sereiazinha consternada. — Eu daria meus trezentos anos de vida para
ser um _humano por um Unico dia e depois poder subir a esse reino
celestial.

— Vocé nao deve pensar essas coisas — disse a velha avd. — Nossas
vidas sdo muito melhores e muito mais felizes que as dos seres
humanos 14 em cima.

— Quer dizer que eu vou ter que morrer e boiar no mar como espuma
sem ouvir a musica das ondas e sem ver as lindas flores e o sol
vermelho? N&o ha nada que eu possa fazer para conseguir uma alma
imortal?

—Nao —disse a avé. — S6 se um ser humano sentisse amor tdo grande
por vocé gue vocé fosse mais importante para ele que o pai e a mae
dele. SO se ele se unisse a vocé com todo o seu coragdo, com toda a
sua razéo, e se casasse com vocé com a mao direita na sua, numa
promessa de fidelidade agora e para todo o sempre. Nesse caso, a
alma dele entraria na sua e vocé também poderia ter sua cota de
felicidade humana. Ele daria uma alma a vocé e néo perderia a dele.
(ANDERSEN, 2003, p. 78, grifo nosso)

Encantada com a possibilidade de uma alma imortal, a Sereiazinha decidiu
juntar seus dois desejos; como ja nutria um sentimento pelo humano, pensou em

conquistar o seu amor e a imortalidade de uma Unica vez:

[Ela] ndo conseguia esquecer o bonito principe e a dor que sentia por
ndo poder ter uma alma imortal como a dele. [...] pensou: Ele esta la
em cima em seu barco, tenho certeza, 0 homem a quem eu amo mais
gue a meu pai e minha mée, o homem que ocupa o centro de todos
0S meus pensamentos e a quem eu queria tanto confiar toda a
felicidade de minha vida. Vou arriscar tudo para conquistar o principe
e uma alma imortal. (ANDERSEN, 2003, p. 79)

A partir disso, a Sereiazinha procura a Bruxa do mar e faz um acordo que

custaria sua familia e também sua prépria vida:

— Eu sei o que vocé quer. Sei mesmo! — disse a bruxa do mar. [...] vocé
quer se ver livre de sua cauda de peixe, quer troca-la por dois tocos
para poder andar como 0s seres humanos e para que o jovem principe
possa se apaixonar por vocé. Tudo isso porque vocé quer ter o
principe e uma alma imortal. [...] — Mas ndo se esqueca — disse a
feiticeira —, depois de receber a forma humana vocé nunca mais vai
poder voltar a ser sereia. Nunca mais vai poder mergulhar nas aguas
para visitar o palacio de suas irmas e de seu pai. Se ndo conseguir 0
amor do principe, se nao fizer com que ele esqueca seu pai e sua méae
por vocé, se ele nao vier a adorar vocé com todo 0 seu ser e nao casar
com vocé, nada de alma imortal. Se ele casar com outra pessoa, ha
primeira manha depois do casamento seu coracdo vai se partir ao
meio e vocé vira espuma na agua. (ANDERSEN, 2003, p. 80 - 81)
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Como pagamento pelo feitico, a bruxa do mar pediu a bela voz da Sereiazinha:
“— Além disso vocé vai ter que me pagar — disse a bruxa. — [...] Em todo esse imenso
fundo do mar, a voz mais linda € a sua. Vocé acha que vai seduzir o principe com ela,
mas vai ter que me dar a sua voz” (ANDERSEN, 2003, p. 80 - 81). Desse modo, além
de trocar a cauda por pernas e deixar sua familia para sempre, a Sereiazinha ndo
conseguia se comunicar com o principe e, por sua vez, contar que ela o salvou da
morte.

No conto, diferentemente da popular histéria da animacao da Disney, o principe
estava comprometido com a princesa do reino vizinho e se casa com ela. Com isso,
a Sereiazinha foi sentenciada a virar espuma no mar. Ao saber de toda a situacéao,
suas irmas sereias foram conversar com a bruxa do mar para interceder pela

Sereiazinha;

— Demos nossos cabelos a bruxa, para que ela ajude vocé e vocé néao
tenha que morrer essa noite. Ela nos deu uma faca, veja. Afiada, n&o
€ mesmo? Antes que o sol nasca, vocé precisa enfiar essa faca no
coracao do principe; quando seu sangue quente respingar em seus
pés eles vao se unir, formando uma cauda de peixe. Vocé vai virar
sereia e vai poder voltar para a agua e viver do lado da gente os
trezentos anos de sua vida antes de virar espuma salgada no mar.
Depressa! E vocé ou ele, um dos dois tem que morrer antes gue o sol
nasca. (ANDERSEN, 2003, p. 89, grifo nosso)

Contudo, a Sereiazinha ndo consegue matéa-lo e se sacrifica pulando no mar,
esperando sua sentenca (virar espuma), mas sua bondade a levou a redencédo com a

conquista da alma imortal:

Vocé, pobre sereiazinha, com sua piedade, conseguiu fazer o mesmo
que nos. Vocé sofreu e resistiu, vocé se elevou ao reino dos espiritos
do ar, e agora, com suas boas acdes, também vai poder criar uma
alma imortal. (ANDERSEN, 2003, p. 90)

No conto “A Sereiazinha”, Hans C. Andersen caracteriza a protagonista como
“‘um ser mitolégico pagao”, que, ao desejar possuir uma alma imortal, se torna crista,
dada a sua ligacdo ao sofrimento terreno, recebendo a reden¢ao ao se sacrificar por
um sentimento capaz de transcender o amor terreno. Logo, a ideia de imortalidade
demonstrada no conto esta relacionada ao cristianismo, pois compreende que a
conquista da alma imortal s6 é concretizada por humanos (SANTOS; MICHELLI;

SANTOS, 2019, p. 242). Para mais, essa aquisicdo advém de uma ideia de virtude e
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de bondade, ao praticar o bem em relacdo ao outro, o individuo estaria qualificado
para a “salvagao” ou “bonificacao” pela conduta justa.

Segundo Coelho (2011), Andersen, atraido pela caracterizacdo da sereia
nérdica (que seduzia os marinheiros e 0s carregava para a morte) e acrescentando o
Romantismo cristdo (0 amor e a compaixao) do século XIX, cria uma personagem
inserida em um mundo de beleza e bondade (o fundo do mar), mas que ao conhecer
a superficie é seduzida ao invés de seduzir, e levada a morte em detrimento do
homem que amava.

O Cristianismo é uma importante influéncia para a histéria ha medida em que,
ao renegar o caminho do mal, o autossacrificio concede a absolvicdo maior: a alma
imortal.

Conforme Perrot (2007), o catolicismo, além de subordinar a mulher, a expulsa
dos papéis de adoracéo. A ascenséo da Virgem Maria se contrapde a imagem de Eva,
se caracterizando como um antidoto combatente do pecado original. Com isso, a
imagem de Maria (imaculada, benevolente e maternal) € o modelo apropriado de
mulher dentro da sociedade patriarcal, se opondo ao modelo de mulher atribuido a
Eva (tentadora, pecadora e curiosa), que € o exemplo a ser renegado. Dessa forma,
“podemos dizer que o cristianismo excluiu por completo o principio feminino em sua
representacao inferior, seu aspecto de sombra, aceitando somente a parte mais
elevada e luminosa através do simbolo da Virgem Maria” (VON FRANZ, 1985, p. 95).

Portanto, a presenca do cristianismo nos contos de fadas, ao mesmo tempo em
gue abre espacos para a insercdo de seres mitologicos e nérdicos, mantém o papel
da mulher vinculado aos seus preceitos, condicionando-a a uma tendéncia de
submissao patriarcal (evidenciando o conceito de mulher social que se pretendia

formar naquela época).

2.2. O longa-metragem de animacao da Disney

No comeco do filme, Ariel, em uma rebeldia adolescente, desafia as ordens do
seu pai em prol do seu desejo de explorar o mundo dos humanos. Em um primeiro
momento, pode parecer um ato de feminismo, mas, ao longo da narrativa, a
personagem vai sendo silenciada e é obrigada a se moldar para se encaixar no mundo

dos humanos no intuito de conquistar o seu amado principe.
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Assim, ao tomar conhecimento de que sua filha visitava a superficie e estava
adquirindo sentimentos por um humano, o Rei Tritdo a proibe de admirar e de
colecionar objetos advindos dos humanos, mas a Sereiazinha ignora as adverténcias
de seu pai e os alertas de Sebastido (conselheiro real), indo & procura de Ursula, a

bruxa do mar, para realizar sua vontade.

Figura 1 - Ariel sendo alertada sobre o mundo dos humanos

”~ _

0 mundo humano é uma bagunca.
Fonte: A Pequena...(1989).
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Figura 2 - Ariel sendo avisada por Sebastido
. [T . . 5 '

BHONS, ap o

Onde eu nascigonde eu cresci.
E mais molhado, eu sou vid/'ado por tudo aqui.

Lalseltrabalha o dia inteiro.
Lalsao¥escravos do dinheiro:

A'vida.é boa, eu vivo altoa. ..

onde eu Nasci:
A, ,

Fonte: A Pequena...(1989).

Todavia, seu esforgo para obter independéncia de seu pai se esvai quando a

sereia concorda com o pacto maléfico de Ursula (GIROUX, 1995). Como pagamento

pelo feitico (que proporciona a troca da cauda por pernas), a bruxa do mar pede que

Ariel abdique de sua bela voz para conquistar o amor de Eric.
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Figura 3 - Ursula convencendo Ariel a renunciar sua voz

N
A\
\ Naolvai s’qntir faIta.»_,iqu
ueroldeoce’s sua voz!
q_g}l* N

—

m'minha voz,

Mas:'e
A o)
VOmo posso...?

Teralsua aparéncia, E ndo subestime a importdncia
seu belo rosto... da linguagem do corpo, ha!

Fonte: A Pequena...(1989).

Ursula justifica o seu pagamento cantando Pobres Coragdes Infelizes*:

[...] O homem abomina tagarelas/Garota caladinha ele adora/Se a
mulher ficar falando/O dia inteiro e fofocando/O homem se zanga, diz
adeus e vai embora/Nao!/Ndo va querer jogar conversa fora/Os
homens fazem tudo pra evitar/Sabe quem é mais querida?/ E a garota
retraida!/ E sé as bem quietinhas vao casar! (A PEQUENA..., 1989,
grifo nosso)

Conforme Giroux (1995, p. 66), a musica da Ursula se concretiza na medida
em que o principe quase beija Ariel sem que ao menos tivessem trocado uma palavra.
Além disso, a sereia se torna “uma metafora para a tradicional narrativa da dona de
casa em formacao” (GIROUX, 1995, p. 66), pois Ariel, que se propds a abandonar a
sua vida e lutar contra o controle paterno para ter seu desejo atendido, € impelida a
se encaixar nos padrdes “de mulher que os homens gostam” para conquistar e casar

com o amor de sua vida.

4 Cancéo interpretada por: Zezé Motta (Ursula) e Marisa Leal (Ariel); e produzida por: Robert Kraft, Alan
Menken, Howard Ashman & Marcelo Coutinho. Faz parte do album A Pequena Sereia (Trilha Sonora
em Portugués) (1989) produzido por Walt Disney Records.
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Nesse caso, a animacdo possibilita a personagem principal, Ariel, a
concretizacdo de seu desejo, o amor do belo principe Eric. No entanto, ao longo da
narrativa, ela abre méo da sua propria individualidade e personalidade para aprender
a se portar como humana e seguir os padrdes sociais de comportamento para ser
digna de conquistar o belo principe, se deixando levar por um discurso antifeminista,
remodelando seu papel de “adolescente ingénua”’ para “responsavel esposa do
principe”. Dessa forma, a personagem feminina é subordinada ao personagem
masculino, o qual define o seu sentido, seu poder e seu desejo conforme os termos
da narrativa masculina dominante (GIROUX, 1995). Tal fato pode ser percebido na

imagem a segquir:

Fonte: A Pequena...(1989).

Para Giroux (1995, p. 66):

No contexto dessa narrativa, o tornar-se mulher oferece a Ariel a
recompensa de se casar com 0 homem certo e renunciar a sua antiga
vida sob o mar como um expressivo modelo cultural para o universo
de escolhas e decisdes femininas na visdo do mundo da Disney.

No final da animacao, ao descobrir que a vida de sua filha estd nas maos de
Ursula (Ariel ndo conseguiu beijar o principe até o por do sol, assim, ndo cumpriu o

acordo), Tritdo intervém intercedendo por ela. Em um ato de desespero, ele se entrega
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como prisioneiro no lugar de sua primogénita. Essa atitude do pai caracteriza aquela
velha afirmacéo de que os pais se sacrificam por seus filhos e, mesmo sendo dificil,
apoiam suas decisdes em prol da felicidade deles. Isso é percebido na cena em que
Tritdo transforma definitivamente Ariel em humana nos ultimos minutos do longa-
metragem. Com isso, até o problema que a Sereiazinha mantinha com seu pai foi
solucionado de maneira satisfatoria favorecendo o triunfo da personagem e
produzindo um desfecho feliz.

Figura 5 - Tritdo abre mao da filha pela felicidade dela
e

Entdo, &cho que s6 me resta um problema.. A falta que eu
“<_->> = <_cVou sentirdela

Fonte: A Pequena...(1989).

Porém, nem o rei dos mares, Tritdo, foi capaz de salvar Ariel das garras da
temivel Ursula, assim, quem derrota a bruxa de uma vez por todas € Eric. O principe
salva a vida de sua amada e do pai dela (que havia se oferecido para trocar de lugar
com a filha no acordo), se tornando o salvador da historia.

Podemos observar, pela longa tradicdo de animacdes do estudio Disney, o fato
de, mais uma vez, os filmes reforcarem o estere6tipo de que a mocinha, protagonista,
precisa ser resgatada por um homem. Nos contos de fadas classicos da empresa, 0s

homens (principes) séo descritos como belos, educados, responsaveis, sedutores e
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aptos para proteger e salvar, a qualquer momento, as protagonistas indefesas, que
recebem como prémio o matriménio e a ascensao social. Contudo, para chegarem a
essa compensacao, fazem de tudo em favor da conquista desse amor e da busca pela
felicidade ideal alcangcada no desfecho da narrativa. Dessa forma, com o uso do happy
end, essas atitudes ideologicas transmitidas por meio dos personagens transmitem
uma pedagogia e uma ideologia aos telespectadores.

As princesas classicas da Disney apesar de nao apresentarem muitas
contradigbes dramaticas em suas narrativas, ao se envolverem em aventuras, se
realizam por meio de um final satisfatorio. Com “A Pequena Sereia” ndo € diferente,
pois,

Embora as criancas possam exultar com a rebeldia adolescente de
Ariel, elas sdo fortemente posicionadas para acreditar que, no fim,
aguele desejo, aquela escolha e aquele fortalecimento de poder estéo

estreitamente ligados ao esforco de atrair e amar homens de boa
aparéncia. (GIROUX, 1995, p. 65)

Para Morin (2011), a utilizagcdo do happy end na producéo cultural faz com que
a tragédia perca espaco no imaginario infantil. Cria-se, entdo, uma falsa iluséo de que
todo tipo de problema, no final, pode ser solucionado de maneira planejada,
controlada. Além disso, descaracteriza a antiga tradicdo do herd6i, que tem em sua
trajetoria mortes, infelicidades e sofrimentos.

Morin (2002, p. 97) enfatiza que:

... a cultura de massa se esfor¢ca em aclimatar, aclimar e, finalmente,
sufocar o absurdo, dar um sentido a vida por meio da exclusdo do
contrassenso da morte. O happy end € postulado pelo otimismo da
felicidade, o otimismo da rentabilidade do esforco (é preciso que todo
empreendimento nobre e heroico tenha sua recompensa aqui na
Terra).

Logo, o happy end transmite um discurso de autoajuda, engrandecendo toda a
luta do protagonista para que haja a esperan¢a de uma compensacao no final. Essa
gratificacdo final, presente nas animagdes classicas, intrinseca aos contos de fadas
da Disney, faz com que as criancgas, além de perpetuarem os conceitos da sociedade
patriarcal, sejam condicionadas a confianca de um esfor¢o lucrativo, como forma de
compensacao pela sua trajetoria dentro dos parametros estabelecidos pela sociedade

capitalista.
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3. O PAPEL DA MULHER NA ADAPTACAO DO CONTO E NA ANIMACAO A
PEQUENA SEREIA

Contrapondo-se ao desfecho do conto original, o enredo representado na
animacdo impGe grandes obstaculos a protagonista, chegando até a expd-la ao
perigo, embora a personagem consiga desvencilhar-se e solucionar esses entraves
de maneira benéfica compensando toda a sua trajetoria.

Esses perigos, geralmente, envolvem um manigueismo, o confronto do bem
versus 0 mal. No caso da histdria analisada, ha o embate de Sereiazinha/Ariel
(representacdo da boa heroina) com a Bruxa do mar/Ursula (a vila).

No filme de animacdo, esse enfrentamento esta marcado até nas
caracteristicas fisicas das personagens. A sereia, apesar de ser um ser mitologico
inexistente, é caracterizada dentro de um padrao de beleza socialmente aceito, sendo
uma representacao perfeita da mulher almejada pelo capitalismo: jovem, branca, ruiva
muito magra (segundo Giroux (1995), beirando a anorexia) e com cabelos longos e
lisos. Ao se contrapor a esse padréo, Ursula é uma lula (animal marinho), mais velha,

gorda, grande, roxa, maquiada e vestida com cores escuras e com cabelos brancos.

Enquanto Ursula a enorme lula gotejante, preta e roxa, da Pequena
Sereia, explode com malicia e ironia, a heroina e sereia, Ariel, aparece
como um cruzamento entre uma tipica adolescente rebelde e uma top
model do sul da Califérnia. As representacdes de mulheres méas e
boas da Disney parecem ter sido modeladas nos escritorios editoriais
da revista Vogue. (GIROUX, 1995, p. 62 - 63)

A bruxa do mar da animacéo, a Ursula, tem seu visual inspirado na artista
transsexual Divine, do filme Pink Flamingos, de 1972, escrito e dirigido por John
Waters. Esse filme pertence ao género comédia; nele, a personagem principal, Divine,
€ uma mulher obesa e estranha, que possui o titulo de “pessoa mais asquerosa do
mundo”, porém sua reputagao esta em risco quando o casal Marbles tenta roubar seu

posto.
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Figura 6 - O visual de Ursula inspirado em Divine

P

Fonte: ROWNEY, Jo-Anne. How The Little Mermaid's Ursula went from Joan Collins lookalike to a
drag queen. RadioTimes.com, 2020.
Disponivel em: https://www.radiotimes.com/movies/how-the-little-mermaids-ursula-went-from-joan-
collins-lookalike-to-a-drag-queen/. Acesso em: 27 fev. 2022.

De acordo com Robles (2019), por razdo discriminatéria, as bruxas sao
retratadas como velhas, mal-humoradas e feias, portadoras de poderes sobrenaturais
— fato condizente com a necessidade do bem e do mal na narrativa — que interferem
nos arranjos habituais da vida da protagonista. Além disso, as bruxas possuem a arte
da permuta, frequentam os ambientes mais obscuros e sempre estdo cercadas de
sombras. Sao sempre relacionadas a espiritos/almas que vagueiam sem rumo e usam
da tentacdo do poder para atrair suas vitimas e aticar seus desejos mais caliginosos.

Em “A Pequena Sereia”, Ursula (ou bruxa do mar) tem como “oficio” (palavra
usada pela propria personagem na cancdo Pobres Coracfes Infelizes) realizar
feiticos, exigindo trocas cambiais como condi¢éo para realizar os interesses dos seres

que a procuram.
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Figura 7 - Ursula descrevendo o seu oficio na cangéo Pobres Coracdes Infelizes

Felizmente eu conhego uma magia E um talento que eu sempre possui

thty
!]-)x.-:r« ESH

)

E hoje e\st,e 0 meu 6ficio

\
\
Do infeliz'ou dofredor que *” Aejuil

Font: A Pequena...(1989).
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Figura 8 - Ursula descrevendo o seu oficio na cangéo Pobres Coracdes Infelizes

y/

\{ﬁlgg’ﬁ'&i’.héo_{gﬂga ram o preco

Y - -

E fui forg '\'iga elizes Se reclamam nao adianta

Pois; em geral, eu sou uma santa

Fonte: A Pequena...(1989).

Em tese, o fato de Ursula usar seu dom magico para “ajudar” os individuos que
por vontade a procuram para realizar seus desejos (mesmo sendo aticados por seus
capangas) nao é suficiente para caracteriza-la como vila. Por isso, ela utiliza o termo
“santa” de maneira sarcastica na musica, pois seu objetivo é acalmar os “coragdes
infelizes” atendendo suas suplicas e desejos. Porém, solta toda sua furia e
perversidade quando néo recebe o pagamento acordado. Dessa forma, a animagao
usa essa fala irdnica para brincar com a imagem de mulher (boa — Maria versus ma —
Eva), caracterizada conforme os preceitos cristdos e apresentada nos contos de
fadas.

De outro modo, a heroina, Ariel, além de toda a beleza a la top model, descrita

por Giroux (1995), € uma adolescente doce e ingénua que nao percebe o perigo ao
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fazer o pacto com a Ursula. Configura-se, pois, como uma presa facil para a
concretizacdo da narrativa (a famosa confrontagdo mocinha versus vild), é seduzida
e convencida facilmente a ceder a chantagem da bruxa do mar.

Na verdade, o que rege Ariel € o amor idealizado que ela nutre pelo principe, a
partir disso, ela cede as exigéncias da bruxa e, sobretudo, aos moldes de mulher
atraente para um homem. Por ser caracterizada como tdo ingénua, ela acredita
fielmente no que dizem sobre o mundo dos humanos e aceita isso como verdade. Um
exemplo simples é quando a gaivota diz que o garfo serve para pentear os cabelos e,
para mostrar ao principe sua habilidade em usar o utensilio e chamar a atencéo dele,
ela escova os cabelos com o objeto, arrancando gargalhadas de Eric e de seus
funcionarios. Outro exemplo, é quando a Ursula diz que os homens ndo gostam de
mulheres tagarelas; Ariel aceita entregar a voz como pagamento sem sequer

guestionar.

Fonte: A Pequena...(1989).

Segundo Giroux (1995, p. 66):

A fabricacao de rigidos papéis de género ndo representa um momento
isolado no universo filmico da Disney; pelo contrario, o poder que
inspira a reproducédo disneyiana de estere6tipos negativos sobre as
mulheres e adolescentes ganha forca, em parte, através da forma
consistente pela qual as mensagens similares séo postas a circular e
sao reproduzidas, em varios graus, em todos os filmes animados da
empresa.
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Desse modo, a forma como sdo descritas as personagens femininas nessa
animacao nao sao caracteristicas exclusivas dessa obra, mas ha uma repeticdo, como
ja citado, pois a Disney explora o mesmo tipo de narrativa e acontecimentos
reprisando-os em outros filmes. Com isso, a empresa também costuma reproduzir
personagens similares, com 0os mesmos trejeitos e particularidades, conforme seu
interesse, conservando alguns papéis de mulher e néo outros.

Segundo Robles (2019, n. p.),

Mesmo em nossos dias, com ideias préprias e juizos criticos, as
mulheres que desafiam o diferente ou o0 proscrito ainda séo
gualificadas de bruxas, especialmente quando manifestam condutas
contrarias ao preestabelecido, embora se tente camuflar esse termo
com o de “velhas terriveis”, aplicado aquelas inconformistas que
provocam o0 medo por causa de seus atrevimentos ofensivos as
pessoas de boa consciéncia.

S&o principios ja enraizados socialmente que a industria insiste em reiterar em
seus produtos culturais. Por isso, a histdria romantica da animacéo utiliza-se da magia
e do encantamento, manobrando o universo fantastico, para estimular no publico
infantil o conceito de que a beleza s6 pode ser admirada conforme as atitudes dos
personagens e pelo que ela é (ou se torna). Dessa forma, esse é o pensamento que
o filme reforca com as caracteristicas fisicas e comportamentais da protagonista, Ariel,
e da antagonista, Ursula.

Considerando o impacto dessas informagdes, consoante Bettelheim (2002), na
educacdo de uma crianga, a tarefa mais complicada e relevante é a compreenséo do
significado da vida. Para tal, a vivéncia de muitas experiéncias faz-se necessaria
durante a infancia para se chegar ao amadurecimento desse entendimento. Conforme
a crianca se desenvolve, ela aprende de forma gradual a entender a si mesma, sendo
capaz de compreender o outro e, assim, se relacionar melhor socialmente.

Ao pensar no desenvolvimento do “eu”, Von Franz (1985, p. 23) afirma que o

ego é também um arquétipo®, pois se fundamenta em uma condicédo inata humana

5 “A express&o arquétipo encontrada no conto de fadas se trata de formas cunhadas de um modo
especifico e transmitidos através de longos periodos de tempo. Especialmente em niveis mais altos
dos ensinamentos secretos, os arquétipos aparecem sob uma forma que revela seguramente a
influéncia da elaboracao consciente, a qual julga e avalia. O arquétipo representa essencialmente um
conteddo inconsciente, o qual se modifica através de sua conscientizacdo e percepc¢ao, assumindo
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para desenvolver um ego e produzir certos tipos de reacdes e representacdes. Dessa

forma, como os contos de fadas refletem essas estruturas, eles podem ser

influenciados pelas civilizacdes nas quais circulam.

Conforme a autora,

Pode-se dizer que na maioria das civilizacdes, em toda parte e em
diferentes graus, existe esta tendencia de desenvolver um complexo
de ego: 0 que é conhecido como “eu” € uma estrutura geral humana
inata. Nas primeiras fases da infancia muita energia € gasta na
construcdo do complexo ego; havendo perturbagcbes no meio
ambiente, o processo se altera. (VON FRANZ, 1985, p. 23)

Bettelheim (2002) assevera que os contos de fadas sdo descritos de maneiras

diferentes proporcionalmente ao género a que se destina, ou seja, se a narrativa é

intencionalmente escrita para meninas ou meninos seus propadsitos sdo modificados.

Por isso, ha uma luta pelo desenvolvimento da individualidade que resulta em um

esteredtipo sexual.

Por isso,

Os contos de fadas ndo apresentam essas descricdes unilaterais.
Mesmo quando se retrata uma menina ensimesmada na luta para
tornar-se si mesma, e o menino lidando agressivamente com o mundo
externo, os dois simbolizam os dois modos com que temos de lidar
para conseguir a egoicidade: aprendendo a entender e dominar o
interior tanto como o mundo externo. Nesse sentido, os herois
masculinos e femininos sdo novamente projecdes em duas figuras
diferentes de dois aspectos separados (artificialmente) do mesmo
processo pelo qual todos tém de passar ao crescer. Embora alguns
pais de espirito prosaico ndo o percebam, a crianca sabe que,
independentemente do sexo do herdi, a histéria se refere aos
problemas dela. (BETTELHEIM, 2002, n. p.)

Ao adquirir contato com a fantasia, a crianca adapta o seu inconsciente as

imaginacdes que tem convivio conscientemente, desenvolvendo habilidade para lidar

com esse tipo de contetdo fantastico. Os contos de fadas tém grande relevancia

nesse contato, pois proporcionam novas e profundas dimensdes as invengdes infantis

gue ela ndo poderia ter acesso por si mesma. Além disso, a estrutura desse tipo de

matrizes que variam de acordo com a consciéncia individual na qual se manifesta” (JUNG, 2002, p.

17).
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conto possibilita representagbes as criancas que podem influenciar seus
pensamentos diretamente no desenvolvimento do “eu” (BETTELHEIM, 2002).

Ainda segundo Bettelheim (2002), a cultura dominante tenta esconder,
principalmente das criangas, o lado obscuro do ser humano, excluindo-o de suas
obras e enfatizando a crenca do aperfeicoamento otimista, ou seja, € o que acontece
com a adaptacao do conto original para a animacdo a partir da insergao do “final feliz”.
Esse tipo de postura condiciona o publico infantil a personagens ndo ambivalentes,
ndo sao boas e mas ao mesmo tempo, como os individuos reais, assim, um
personagem é caracterizado como bom ou mau, ndo tendo um meio termo
(BETTELHEIM, 2002).

Dessa forma,

Os conflitos internos profundos originados em nossos impulsos
primitivos e emocdes violentas sdo todos negados em grande parte da
literatura infantil moderna, e assim a crianca nao é ajudada a lidar com
eles. Mas a crianca esta sujeita a sentimentos desesperados de
solidao e isolamento, e com frequéncia experimenta uma ansiedade
mortal. (BETTELHEIM, n. p. 2002)

De acordo com Bettelheim (2002), levando em conta o periodo em que 0s
contos foram originados, € importante, na época atual, atribuir para a crianga imagens
de herdis que se aventuraram sozinhos e encontraram lugares e perspectivas no
mundo seguindo sua confianca interior.

Campbell (2021, p. 303), na obra “Deusas: Os mistérios do divino feminino”

aponta que “...as mulheres tém espaco para desenvolver pessoalmente sua

individualidade, como os homens tiveram a liberdade de o fazer por séculos.” Entéo,
se faz necessario ampliar a discussdo dos papéis de géneros nos contos,

principalmente o papel feminino nas animacdes da Disney. Para Giroux (1995, p. 75):

As criancas aprendem a partir da exposicdo as formas culturais
populares. Isso fornece um novo registro cultural para o que significa
ser alfabetizado. Os/as educadores/as e os/as trabalhadores/as
culturais devem ndo apenas estar atentos/as a producdo de formas
populares de arte nas escolas. E preciso também desenvolver uma
pedagogia cultural enraizada nas praticas culturais, uma pedagogia
gue utilize o conhecimento e a experiéncia dos/as estudantes, através
de seu uso de formas culturais populares. também ser capazes de
dominar as habilidades e a tecnologia para produzi-la. [...] Mas uma
pedagogia cultural envolve também a luta por mais recursos para as
escolas e outros locais de aprendizagem.
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Desse modo, é necessario discutir o papel ideolégico e de género na fantasia
produzida pelas animacdes e qual o impacto nas mentes infantis e romper o poder
das imagens, representacdes e valores oferecidos pela maquina de ensinar da Disney
(GIROUX, 1995).

3.1. Contribuicdo dos contos de fadas nos anos iniciais do Ensino

Fundamental

Os elementos presentes nos contos de fadas sao importantes e tém papel
fundamental na construcéo desse género narrativo. Ao adaptar a historia, suavizando-
a e alterando-a, a Disney retira todos os conflitos essenciais e sua intensidade
impedindo que a crianga aprenda integralmente com o conto. Nas adaptacdes, nao
basta somente preservar o titulo da histéria e reproduzir histérias duvidosas, € preciso
manter a “integridade” do conto (ABRAMOVICH, 2008, p. 121).

Abramovich (2008) ainda completa:

Se o adulto ndo tiver condicdes emocionais para contar a histérias
inteira, com todos os seus elementos, suas facetas de crueldade, de
angustia (que fazem parte da vida, sendo ndo fariam parte do
repertorio popular...), entdo é melhor dar outro livro para a criancga ler...
Ou esperar 0 momento em que ela queira ou necessite dele e que 0
adulto esteja preparado para conta-lo. (ABRAMOVICH, 2008, p. 121)

A autora define o conto “Sereiazinha” como “uma das histérias mais lindas e
mais tristes escritas para criangas em todos os tempos”, pois a personagem principal
€ inserida em cenarios magicos e suntuosos, mas descobre os sofrimentos, 0 peso
das renancias durante seu percurso e a morte causada como consequéncia do amor
(ABRAMOVICH, 2008, p. 126).

Os contos de fadas originais ensinam sobre traicbes, perdas, medos,
abandonos, esquecimentos, vingancas, injusticas, perversidades, tristezas,
revelagfes, sexualidade, vida e morte, dificuldade que € ser crianca e/ou jovem, ciclos
gue comecam e finalizam, como € necessario se provar capaz e habilidoso a todo o
momento etc. Porém, também é possivel compreender sobre fantasia, sonhos,
desejos, a busca da felicidade, imaginacdo, entre outros aspectos positivos
(ABRAMOVICH, 2008).
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Apesar do happy end nas animacdes da Disney e/ou nas adaptagcbes dos
contos, é relevante a crianca ter contato com o0s contos otimistas ou animacgdes, além
de ser pertinente 0 acesso as historias que promovam sentimentos reais pertencentes
ao mundo no qual vivemos. E possivel trabalhar, na Educac&o Infantil, tanto com
narragdes finalizadas com “viveram felizes para sempre”, quanto com textos tragicos
(que tenham a morte como temaética), como o conto original, Sereiazinha. Isso porque
as criancas também tém contato com a morte ou perdas na vida cotidiana e aprendem,
direta ou indiretamente, a lidar com essas e outras situagdes delicadas que envolvam
sentimentos sombrios, sendo possivel construirmos uma identidade multicultural no

processo de escolarizacao infantil.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por ser considerada uma literatura que nos transporta para o mundo dos
sonhos e fantasias, os contos de fadas circulam na sociedade ha muitos séculos, pela
tradicdo oral, por meio dos livros e das animacdes adaptadas (essencialmente as
producdes da Walt Disney Company). Suas histdrias continuam amadas, populares,
persuasivas e adaptadas com o acréscimo de componentes referentes a atualidade.

Dessa forma, as princesas se tornaram grande inspiracao para as criangas e
até para as mulheres adultas, em razdo de suas caracteristicas fisicas e suas
personalidades, sendo retratadas como bondosas e belas, além disso, suas historias
envolvem romance e superacao e terminam com a realizac@o pessoal e satisfatoria
da personagem.

A historia “A pequena Sereia”, comparando a obra original com a producédo
adaptada para compreender os papéis ideoldgico, pedagogico e da mulher,
possibilitou a percepcdo de como a mudanca dos acontecimentos durante a narrativa
e a caracterizacao fisica das personagens podem implicar em alguns significados e
ndo em outros. Além disso, foi possivel observar como a indastria cultural utiliza-se
de antigas histérias e personagens para lucrar e conseguir explorar uma estrutura
narrativa (e também as personagens) ao ponto de atrair todos os publicos (ndo sé
infantil, apesar de os filmes serem destinados a esse publico, em especifico),
abusando do fator fantastico e do imaginario humano.

Esses contos continuam sendo adaptados, principalmente nas animacgdes
infantis, e as “virtudes” das honrosas princesas continuam a se espalhar pela
sociedade atual. Contudo, as narrativas, sobretudo das princesas classicas da Disney,
perpetuam uma imagem de mulher “tradicional”’, que precisa ser bonita, digna do
interesse do principe, uma boa esposa e dona do lar.

Também foi possivel observar que na estrutura de ambas as narrativas, mesmo
com ideologias religiosas (conto) e capitalistas (animacg&o), a heroina alcancou a
satisfacdo pessoal e teve seu desejo atendido, no caso do conto, mesmo com a
introducdo da tragédia, a Sereiazinha consegue atingir a sua alma imortal e tem a
mesma redencdo encontrada na animacdo quando a protagonista se torna uma
pessoa. Por isso, a animagdo manteve, mesmo que modificada, um discurso de
recompensa a quem pratica o bem mesmo com todas as dificuldades e maldades do

mundo.
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Por esses motivos, a animacao e o conto se tornam instrumentos destinados a
reflexdo e ao conhecimento do papel pedagdgico e ideoldgico constituido pela
sociedade em uma determinada producdo cultural, pois as obras selecionadas
produzem certos efeitos e reproduzem comportamentos que representam a forma de
olhar a mulher de uma determinada sociedade retratada a partir da producgao cultural.

O acesso a essas obras permite a crianca desenvolver o “eu” interior e
conseguir se projetar, tanto nos acontecimentos simples e felizes, quanto nas
situagdes complexas e delicadas dos personagens, desenvolvendo melhor suas
relacbes pessoais e sociais. Concomitantemente, a crianga constréi uma visao de
mundo para além dos aspectos ideoldgicos da sociedade de consumo e do papel do

feminino na sociedade.
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