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IMAGENS COMO PEDAGOGIAS CULTURAIS
EM CENARIOS DA EDUCACAO INFANTIL

Susana Rangel Vieira da Cunha

Introducao

Este capitulo desenvolve reflexdes em torno das iniimeras ima-
gens presentes nas instituicoes infantis e o cardter pedagogico que elas
assumem na educagio das criancas. Trato as composigies imagéticas dos
espagos educativos como cendrios, um dlﬁpﬂsﬂﬂﬂ cénico-pedagogico
que ultrapassa a ﬁm;iu inicial de('_ﬂnbeleznnmtd"das ambiéncias e atua
como formas de ensinar junto com as outras modalidades pedagégicas.
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Imagens Totem

Figurs 1 - Tnstalacio — Selon Colombia
Famite MNadin Ospina (1999)

Figura 2 - Almanague do Cascio
Fonte: Maurlclo de Soaesa (2001 )

Inicio esta discussdo com as imagens do artista colombiano Nadin
Ospina (1960) e do desenhista e ilustrador brasileiro Mauricio de Sousa
(1935), escolhidas para provocar algumas reflexdes sobre os modos como
nos relacionamos com o universo imagético.

Mauricio e Nadin com intencdes e personagens diferentes utilizam
a estrutura similar de um-tptclh.’ Escolhi estas produgdes visuais porque
entendo que elas sintetizam as crengas, ritos e praticas culturais que tanto
a sociedade ocidental contemporinea, de um modo geral, quanto as es-
colas infantis, de um modo especifico, tem diante do universo imagético.

Ospina tém uma extensa produgdo artistica inserida nos principais
circuitos internacionais das artes pldsticas e desde o inicio de sua carreira
em 1981 buscou referéncias na estética dos povos indigenas da América
Latina. Seu trabalho é critico em relacio a0 modo como as culturas lati-
no-americanas menosprezam suas proprias formas simbélicas e elevam

Simbolo sagrado pelo qual um grupo social arribui oma ligagio ancestral de protegio:

-
e el G, R P 17T _Pah-—a.mﬂ.-MA.*Mm

i
as culm;asffggﬁmjg_ ocidentais. Além do cardter critico sobre como
das cépigs dos objetos indigenas pré-colombianos, efetuadas pelos arte-
sdos ¢ comerciantes colombianos com ointuito de vendé-los aos turistas
como objetos guténticos,

Ospina utiliza icones da:.'{:};ltura pc-pﬁlaﬁ americana como Mickey
Mouse, Minnie e Os Simpsons e 0s traveste nas configuragbes autdctones,
entre elas, 0s totens seculares. O transplante dos personagens da cultura
popular americana para as formas totémicas tem o intuito de brincar com
ﬂ___s?ape.'ctadnnm no sentido que as divindades ancestrais foram substitu-

nimento. Segundo Ospina:

O fate de meselar este elemento fcdnico da classe média norte-ame-
ricana com um elemento arcaico tipico pré-colombiano tem também
wm sentido irbnice e critico que chama a atenclo a respeito de como
valores locais - a cultura local - estd sendo fransformada pelo poder
colonial das imagens que chegam através dos meios de comunicagio.’

A instalacdo Salon Colémbia, por exemplo, exposta em 1999 na Il
Bienal do Mercosul, em Porto Alegre, remete-nos a um templo religioso
cristao no modo como estio organizados os elementos: paredes escuras,
Juz baixa em toda a ambientagdo, nichos a0 alto com imagens tridimen-
sionais de Mickeys. O sincretismo proposto na instalacio, mesclando os
cultos pré-colombianos com os personagens emblemdticos da cultura
popular, situando-0s em uma ambientagio cristd, pode colocar o espec-
tador na posigao de reveréncia aqueles objetos e ao mesmo tempo propoe
i_Elerrugér.;ﬁes ao piiblico sobre o poder que ascnnlenlpuqﬁPEa
as exercem sobre nos.

- EErral L

# Ma perspectiva dos Estudos Gulturui.s.%u_!t:‘m Pﬂplﬂa ¢ constituida pelos artefatos pro-
duzidos em grande escala indusirial ¢ de TES] actefiagho pelos consumideores, por isso
popular, comum, que todos 1m acessa, como: filmes, mutsicas, programas televisivos,
revistas, roupas, objetos utilitarios, prodocies midiaticas ¢ de entretentmento,

¥ Trecho da entrevista Bari Simpson es lo representacion de la Posmodirnidod reali-
zada por Lina Muria Gonzdler Disponivel em: < hitpdfwww jualcs.comfam/indesx,
aspieaso=B&articulo=39>, Traducio da autora.
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A outra referéncia totémica (Imagem 2) estampa a capa de uma das
revistas infantis® de maior circulacio no territrio brasileiro. Seu ideali-
zador é o artista gréfico Mauricio de Sousa, que iniciou sua carreira nos
anos 1960, com a personagem principal das suas historias em quadrinhos,
Monica, Ao longo das tltimas décadas do século XX foram criados mais de
200 outros personagens, entre os mais famosos sdo aqueles que formam a
turma da personagem mais popular, sio eles: Magali, Cascio ¢ Cebolinha.

Ménica e seus amigos sdo conhecidos pelo publico brasileiro in-
fanto-juvenil e adulto através das revistas, filmes langados anualmente,
site, brinquedos, jogos, videos, campanhas educativas nas mais diversas
midias e dos inimeros produtos licenciados. A admiragio e o encanta-
mento pelos personagens de Sousa ultrapassam o universo das criangas,
estendendo-se aos adultos, que consomem e oferecem is criancas os mais
variados produtos.

Nos ultimos 40 anos, a Turma da Moénica, amada e querida por
todos, além de narrar as peripécias de um grupo de__;;:_:_i:_a_n;as,_também
foi traq.;.ﬁarmada, através dos seus personagens, eni_gﬁ:rduﬁ__dg__;qq:}_u—
mo, vendendo salsichas, magds, roupas, nebulizadores, barracas, ténis e
intimeros outros produtos licenciados.’ A respeito do aspecto comercial
e de mercadoria que alguns textos mididticos infantis assumem, David
Buckingham (2005, p. 57) diz “cada vez mais os meios midiaticos apa-
recem extremamente vinculados com uma gama completa de produtos”.
Para Buckingham (2005, p. 59), os textos, sejam eles, filmes, jogos, his-
térias em quadrinhos, sio mercadorias desde sua elaboracio, “como um
fendmeno integrado, onde ndo podemos afirmar que primeiro existe o
texto e posteriormente a sua comercializagao”

Ambos os autores, com suas composiches totémicas similares, fa-
lam-nos acerca da iconolatria que estabelecemos com o universo visual.
O que Ospina critica e ironiza em relagdo a nossa atitude de admiracao

*  Mensalmente sio publicadas pela Editora Globo seis revistas, sendo que cinco delas de-
senvolvem historias centradas em torno dos personagens principais: Ménica, Cebolinha,
Chico Bento, Magali ¢ Cascao. A outra revista, denominada Brincatido é composta de
jogos de passatempo e desenhos para colorlr. Além destas revistas mensais, bimestral-
mente s3o publicados o3 Almanaques com as melhores historias

" No gsite oficial da Turma da Monica: hitp://www.monica,com.br/produtos ha a listagem
dos produtos licenciados nos seguintes segmentos: Alimenticio, artigos de festa, Bidu
pet, brinquedos, casa ¢ decoragio, confecgdo, acessorios, ama, mesa ¢ banhg, editorial,
miisica e video, escolar e papelaria, puericultura.

frente as divindades midiaticas, Sousa faz apologia e sugere a devogio as
suas imagens.

As imagens aqui apresentadas, de certo modo, traduzem a icono-
filia produzida na cultura ocidental, sendo que esta relagio de devogio e
encantamento pelas imagens modula nossa maneira de lidarmos com o
universo imagético nos diferentes contextos, sejam eles 0s espagos de um
museu de arte, sejam eles nas escolas infantis,

Nos contextos educativos infaqg’i_siem sua maioria, nota-se a
abundéncia de imagens. Sao erguidos(totens com personagens simbolos
da cultura popular’ nacional f_ip_lg;r;aémnal. Tais composi¢es imageti-
cas ndo sdo problematizadas como nos sugere a instalagio de Ospina, a0
contrario, as imagens estdo ali para serem sorvidas tanto pelas criancas
quanto pelas educadoras que as disponibilizam.

As imagens como uma modalidade pedagodgica

De virios modos, os sistemas de arte constituidos em diferentes
periodos histéricos se relacionaram com as formas de ensinar arte. lsso
ndo quer dizer que exista uma relagio direta de causa e efeito entre as
concepgdes de arte vigentes e os modos de ensinar arte, mas hi uma
ﬁnculaa;ﬁn entre arte, o que entendemos e reconhecemos coma arte, €
as modalidades de ensina-la.® Arthur Efland (2003) vem desenvolvendo

*  Hi 10 anos venho trabulhando como supervisora de estigio de Educagfio Infantil na Facul-
dade de Educagio da UFRGS, em Porto Alegre, deste modo, conheci as mais variadas
escolas infantis e, independentemente dos contextos educativos, econdmicos, sodials e
culturais, 8 maioria das escolas disponibiliza muitas imagens em seus espagos.

N perspectiva dos Estudos Culturais, a cultura popular ¢ constituida pelos artefatos pro-

duzidos em grande escala indostrial e de ficll aceitagio pelos consumidores, por isso

popular, comum e que todos tém acesso, como: filmes, misicas, programas televisivos,

revistas, roupas, objetos utilitirios, produgtes mididticas o de entretenimento. Portanto, a

cultura popular, nesta abordagern, nio se refere aos produtos culturais das comumnidades

étnicas, tradigbes folcldricas ou artesanatos reglonals que caracterizam determinado
grups cultural,

' Durante triss anog {1997-2000) desenvolvi a pesquisa Transformagdes nos saberes sobre a
arte ¢ senl ensing junto & educadoras de Educagio Infantil e as alunas de graduacio em
Educacio que ufrequentavam a disciplina Arte na Educagio Infantil. O intuito foi de
entender como s sujeitos da pesquisa formulavam suas concepghes de ensino de arte,
© estuda revelou que as formulaghes acerca do ensino de arte estavam relacionadas com
aquile gue elas compreendiam com arte.
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estudos sobre os vinculos entre os sistemas de arte e a educacio, mos-
trando, desde o periodo cldssico grego até nossos dias, as imbricagdes
entre os sistemas de arte e suas formas de ensino.” As vérias concepgbes e
discursos visuais e textuais, constituidos em torno da arte formularam, e
continnam a formular, os curriculos, programas escolares e as diferentes
praticas pedagdgicas em arte. Ou seja, as virias concepcoes produzidas
em torno da arte acabam se tornando pedagogizadas nas escolas, em es-
pecial, nas infantis.

A respeito de como os campos do conhecimento se transformam
em textos pedagdgicos, Jorge Larrosa (1999, p. 117) observa que: "Quan-
do um texto passa a fazer parte do discurso pedagégico, esse texto fica
como submetido a outras regras, come que incorporado a outra gramd-
tica. E essa gramitica &, naturalmente diddtica, dado que todo o texto
escolariza-se do ponto de vista da transmissdo-aquisigio, mas é, lambém,
uma gramatica ideoldgica” Como Larrosa aponta, hd uma reclaboragao
do conhecimento macrnsso::iai nos contextos educacionais. Deste modo,
a atribuigio de que asgmagens En.sman'r ndo foi constituida nos espa-
cos escolares, mas no campo  da Arte, entendido aqui como 08§ d:scu@:}s
oficiais especializados, leigos, académicos, das instituigoes culturais, dos
artistas e dos diferentes publicos. Este conjunto de dizeres, esparsos no
tempo e nos contextos, proferidos aqui e ali, reafirmados pelo senso co-
mum, vio produzindo a ideia de que as produgdes imagéticas podem
ensinar algo para alguém,

A concepgio de que as imagens podem servir como forma de
criangas, tem como mentor o escritor e critico de arte inglés John
{1819-1900), As ideias de Ruskin sobre arte e educacio, vinculadas
ao Romantismo, movimento que enfatizava a sensibilidade e a emogio em
detrimento da razio, sio propagadas através de publicaches e passam a ser
adotadas nas Escolas Publicas de Boston (EUA) em meados do século XIX.
Segmdn Eﬂand {2[![!2 P 208), “Ruskin a.credjtava que as qualidadﬂi esté-

bt £

cas, sendo que o desenvahqmentn do gﬂsm erd um elemento ﬁmdamenta]
na educagio das criancas pequenas para que elas se convertessem em um

*  Em 1990 foi publicedo, nos Estados Unldos, o livro A history of Art Education e, em 1996,
Posmodern Art Education. Ambos foram publicados em espanhol, versbes estas utilizadas
reste capitubo,

adulto civilizado”. Além do intuito de transformar os infantis em adultos,
com determmada': preferem:las esteticas, as decoragoes das escolas infantis
americanas também a intencio decqua]:ﬂrak s ambientes com re-
pmdugoes debbraside arte, pratica que continua até os nossos dias. Duran-
te a pesquisa," constatei que elas também sdo utilizadas como meio para
produzir um conjunto de ensinamentos que transforme a ¢rianga em um
ser munido de atitudes, comportamentos, conhecimentos, hibitos consi-
derados aceitaveis socialmente.
Atualmente, os modos como sdo utilizadas as imagens nos contex- [~

tos de educac;ao mfanh_l S0 mulhpfﬁs, € servem, muitas "-’Ez_ﬁ‘_j_., para ¢ d1tar

comportamentos, cuidar, controlar, ouvir e até definir asudcnudadﬁ'é de | ¢ ,. 'w

m d@ criancas. Durante a pesquisa, e em outros momentos como,

supervisora de estigio, notei que imagens da];nm‘ﬁz eram unhzadas para oA
controlar o comportamento das criangas, (¢ caﬁ da Pdscoa serviam para | ——

alertar a escovagio de dentes, palhaco ensinavam a grafia de letras e na- |

meros, fotografias de jacarés alertavam as cnanr;as sobre mordidas nos|

colegas, flores a"émcs designavam _memna;,\_i_arrq_s & bolas identifica- "~

vam meninos, o=

As formas de controle que as imagens exercem nos espacos das salas
de aulas sdo variadas, muitas vezes explicitas, outras vezes veladas. A utili-
zagdo das imagens efetivada pelas educadoras ¢ uma espécie de estratégia
de convenicimento, seja pelo temor ou pela simpatia que as criangas estabe-
lecem com as diferentes imagens, Muitas imagens sao também empregadas
para moldar "um bom comportamento” infantil. Além das imagens exerce-
rem a fun¢do de educar o olhar, o gosto ¢ controlar os grupos infantis, elas
servem como exemplos para as formas de agir, supostamente, “adequada”
ds criangas. Mudaram as imagens propostas por Ruskin, mas o propésito
de usd-las como um instrumento pedagdgico permanece.

Das decoracoes aos cendrios

Em 1977, quando comecei o trabalho como supervisora de estigio
de Educagio Infantil na universidade, notava que havia alguns mgr_g_adores;

" Durante o ano de 2004 desenvolvi uma pesquisa sobre as imagens no Bducagio Infan-
til em trés EML de Porto Alegre, As andlises desta pesquisa estdo na tese Educagio e
Cultura Visual: ura rama entee imagens e infineia,

E IMAGEMS COMD PERAGDGIAS CULTURAIS EM CENARIOS DA EDUCACAD INFANTIL
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que anunciavam que naquele lugar eram educadas criangas pequenas. O
gue mais me surpreendia, e ainda surpreende, era o aspecto decurat_@ das
escolas e, principalmente, das salas de aula, onde a maioria 1 das criancas
de zero a seis anos permanece em torno de 10 horas didrias. A impressao
que tinha sobre as ambiéncias escolares ¢ de que elas funcionavam como
uma espécie de cenugraﬁaﬁ_ﬁbda infincia escolarizada, ou seja, hd
uma concepeio sobre os modos de compor estes espacos que atravessa o
tempo e os contextos socioculturais, tornando, assim, esses espagos como
algo que naturalmente ¢ assim.

Depois de alguns anos convivendo com as diferentes escolas infan-
tis de Porto Alegre e de outros estados brasileiros, busquei compreender
e refletir sobre a presenca constante e naturalizada das decoragdes ou as
ambiéncias, aquilo que Jean Baudrillard (1997, p. 11) define como um
“discurso ambiental, um sistema ‘falado’ [de significacdes| dos objetos e
os processas pelos quais as pessoas entram em relagdo com eles e da siste-
mitica das condutas ¢ das relagdes humanas que disso resulta”. Entendia
o sisterna falado desses espacos como uma das formas pedagdgicas em
curso, embora as instituicbes escolares, educadoras e criancas ndo perce-
bessem que esses ensinamentos nos falam o quanto os espagos educativos
educam sem que os educadores percebam esta pedagogia em curso.

Ao conhecer as diversas escolas infantis, observava que, ao contri-
rio do que havia vivenciado em minhas experiéncias pedagdgicas ante-
riores como professora de artes visuais em outros graus de ensino, havia
kregularxdade nos elementos que constitufam tais ambiéncias, principal-

mente no que se refere aos tipos das imagens e seus arranjos nas paredes,
0s objetos pessoais das criancas, jogos, livros.

Na maioria das escolas, independentemente da formagdo das edu-
cadoras, das propostas pedagdgicas das escolas, das caracteristicas eco-
nomicas das comunidades nas quais elas se inseriam e da prépria con-
figuragio do espago arquitetdnico, as ambiéncias eram semelhantes, os
elementos se repetiam, se multiplicavam como se houvesse uma matriz
geradora de _ambiéncias para a educacio infantil. Diante da mulLLphm—
dade de contextos, perguntava-me;: O que sustentavam as semelhancas e
similitudes destas ambiéncias? Como as ambiéncias da educagio infantil,
apesar da temporalidade e dos diferentes cnntextﬂ 5 Pedagagicd_s_ repetem
seus padrdes espago-visuais?

Fui descubrludn e entendendo que estas ambiéncias vao além de
uma dec{:rra;acr neutm ou natural da miam:ra onde se desenrolam as
um cenario, prt:lcurm. na campn teatral, referéncias sobre as transforma-
¢oes e fungdes exercidas por este elemento cénico para explicitar a ex-
pressio ‘cendrio da educagio infantil que utilizarei para denominar as
ambiéncias das salas de aula.

Nas ultimas decadas do século XX, segundo Pavis (1999, p. 43}, "o
cendrio ndo so se liberta de sua fungio mimética, como também assume
o espetaculo inteiro, tornando-se seu motor interno’, O termo cendrio é
expandido para “cenografia plastica, dispositivo cénico, maquina teatral,

drea de atuagdo ou objeto cénico”. Assim, hd uma mudanga na fungio do

cendrio: se antes ele era algo que apenas reforqava os dizeres do espetdcu-
lo teatral, a partir do século passado ele passa a funcionar como um tex-
to, como um elemento que participa discursivamente e em conjunto com
outros elementos da linguagem cénica. As definicdes de Pavis podem ser
transpostas para o que observava nas escolas infantis quando as educado-
ras selecionavam, transformavam, organizavam, recriavam, agrupavam
e distribuiam aparatos visuais nas salas com o intuito de embelezar os
ambientes educativos. Para além da funcio ilustrativa de um “teldo’, os
cendrios da infincia devem ser entendidos e analisados como um dispo-

sitivo cénico que criam uma narrativa especifica sobre um mundo e sobre

uma infincia.

Assim, meu entendimento sobre um dos modos como a infincia
estava, e esta, sendo educada foi através do conjunto de elementos arti-
culados com as outras priticas pedagigicas compdem as ambiéncias es-
colares. A meu ver, eles me diziam muito mais sobre educacio, criancas,
conhecimentos e saberes, formas de ensinar arte do que aquilo que estava
registrado nos planos, intengoes e agoes pedagogicas. A partir dessas mi-
nhas percepgoes sobre a regularidade das imagens que compoem as am-
biéncias das escolas infantis e dos discursos em torno delas, relacionei-as
como um cendrio que arma a cena pedagdgica, posiciona as criancas e as
educadoras para at‘uaq.ﬂn

Os cendrios, das diferentes escolas sio compostos em sua maioria
por personagens e paisagens, independentemente dos outros pussivem

* repertorios culturais das criangas. A autoridade escolar tem o poder de
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dizer, tanto para as criangas quanto para os pais e para a propria comu-
nidade escolar, que alguns modos de ser, configurados nes personagens
expostos, sio Ime[huresﬁﬂh que outros. Essas igg_ggpg_guyl_mantes negam
outras formas singulares, outras identidades, confinando as criangas a
estes modelos de ser e de se representar.

As narrativas estdo ali atuando concretamente e constantemente
sobre os sujeitos, interpelando-os através dos seus meios especificos e dos
significados culturais constituidos anteriormente. Deste modo, 05 cend-
rios da infincia ndo sio uma “decoragio neutra e/ou natural da infancia”
onde se desenrolam as agdes pedagdgicas, mas sim um texto visual que
fala ou omite algo e para alguém. -

Nesses ambientes, as imagens'mididticas sio(soberanas, ocupam o
espago fisico e o espago do imagindrio. Asinarcas individuais das crian-
..;ka_s_que habitam este ambiente sio quase inexistentes. O espago nio per-
tence aos seus habitantes. Como habitar um espago e nio deixar marcas?
Omnde estdo as marcas identitirias das criancas?

Mesticagem visual

As reproducdes de obras de arte, introduzidas por Ruskin, foram
substituidas, em grande parte, por repertorios visuais da cultura popular.
A profusdo de imagens que acessamos diariamente estd presente nas es-
colas infantis e estas composigoes formam uma espécie de mesticagem
cultural. Imagens adulteradas de suas origens de producio e que éom—
poem outras narrativas distantes dos contextos onde foram produzidas.
Esta mesticagem visual elabora outros campos de significagbes, bem
como outros posicionamentos entre criangas-imagens nestas juncoes
culturais tio dispares.

Os cendrios das escolas infantis pesquisadas eram compaostos por
diversas produ¢des visuais, como reprodugdes dos grandes pintores
ocidentais, entre elas as pinturas de Vicent Van Gogh, Claude Monet,
Paul Gauguin; de artistas nacionais consagrados, como Iberé Camar-
go e Sebastido Salgade; copias confeccionadas pelas professoras dos
personagens da Turma da Monica, do Sitie do Pica-Pau Amarele, do
Maravilhoso Mundo da Disnj@jr e em lugares menos nobres as produgdes

grafico-plasticas infantis. Durante 0s nove meses da pesquisa, a maioria
das imagens permaneceu nas salas, entretanto, outras foram acrescenta-
das de acordo com algumas datas comemorativas, como, por exemplo:
bandeiras brasileiras durante a Copa do Mundo de 2002 e no periodo
da Semana da Patria; bandeiras sul-rio-grandense durante a Semana
Farroupilha; Coelhos no periodo da Pascoa, e Papai Noel no periodo do
Natal. Passando as datas comemorativas, algumas dessas imagens foram
retiradas, e outras permaneceram nas salas.

A respeito de como as escolas gestam e recriam um universo pro-
prio com as diversas produgdes simbolicas, Jean-Claude Forquin (1993,
p. 165) argumenta que: “A escola ¢ tambem um ‘mundo social, que tem
suas caracteristicas de vida proprias, seus ritmos e seus ritos, sua lingua-
gem, seu imagindrio, seus modos proprios de regulacdo e de transgres-
sd0, seu regime proprio de produgdo e de gestao de seus simbolos”.

Alvida prﬁp}iu das escolas infantis ¢ perceptivel na diversidade de
discursos visuais que formam uma espécie de mesticagem simbolica.
Imagens adulteradas de suas origens de produgio e que compdem oulras
narrativas distantes dos contextos onde foram produzidas. Esta mestica-
gem visual elabora outros campos de significacbes, bem como putros po-
sicionamentos que se estabelecem entre criancas-adultos-imagens nestas
jungdes culturais tio dispares.

Nesta hibridizagio imagética, foi interessante encontrar, por exem-
plo, em um dos cendrios infantis, Yasmin e Aladim, 0s personagens do fil-
me de Walt Disney, dialogando com a reprodugio A sesta de Van Gogh. e,
meses depois, este mesmo cendrio estava recoberto com bandeiras brasilei-
ras. Serd que esta mestigagem das imagens nio poderia desencadear outras
narrativas, desmontando alguns significados fixos que elas carregam?

Portais, imagens-totem e indicativas

Hé repeticio, hi semelhanga, ha similitude: hi o portal indicando
a temdtica dos cendrios, as figuras principais em destaque nas paredes, as
pequenas imagens designando as criangas. Uma das recorréncias imagé-
ticas sdo as\pnrt;s‘l das salas de aula. Nas escolas pesquisadas, a maioria
das salas tem uma imagem na port, indicando previamente a tematica
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do cendrio. Antes de entrarmos nas salas, as portas anunciam, através de
uma imagem, o que iremos encontrar 14 dentro, Em muitas culturas,
a porta simboliza o local de passagem entre dois mundos, um rito de
passagem para outro universo: entre o conhecido e o desconhecido, a
luz e as trevas, o tesouro e a pobreza. As portas, com suas imagens e
denominagées da turma, sio como uma passagem entre o mundo que

(7-\& as criangas vivem fora das escolas para o mundo escolar. Os cenarios

simulam outre mundo para as criangas e educadoras, neles as criangas
ndo sio mais negras, mas transformam-se em princesas louras, fadas
eletubies, Nao vivem em um buraco de barranco,
mas numa ﬂﬂresta encantada, protegida pelas paredes escolares, pelos
andes e os brincalhdes dalmatas,

_ Posterior aos portais, as imagens sao organizadas no cendrio em
Q‘[lls_grupbs que atuam de modo inter-relacionado, embora suas estraté-
gias de interpelacio sejam diferenciadas. H4 o grupo das i imagens prin-
cipais, asfu:uagtns -totem, que estao ali para serem admiradas, compostas
em sua maioria pelos personagens-simbolos das historias. Essas imagens
ficam posicionadas em um lugar privilegiado da sala, como uma prota-
gonista da cena que conduz o enredo 4s criancas.

De certo modo, as imagens-totem déo sentido aos cendrios e sio
celebradas tanto pelas criangas quanto pelas educadoras. Elas represen-
tam o grupo, elas cuidam, controlam, ouvem, consolam, apoiam e par-
ticipam daquela coletividade como se “interpretassem” o papel de uma

\outra educadora, portadora de outros ensinamentos baseados em vincu-

los afetivos e na intimidade criada entre criangas e imagens. Os cendrios,

através das imagens totem, asseguram uma identidade ao 0 grupo, todos
passam a ser “semelhantes” e “interpretam” um papel dentro da mesma
tematica imagética,

Na maioria das vezes, as imagens-totem corporificam uma ima-
gem feminina e outra masculina, muitas vezes urr par afetivo consagra-
do. Deste modo, essas imagens incluem e ex:lu:-:m determfﬂadas iden-
tidades individuais e sociais e reafirmam aucterassexuahdadﬂ como
norma social.

A localizagdo e o tamanho das imagens nas ambiéncias é uma for-
ma impositiva de acio pedagdgica das imagens, pois elas ocupam um
lugar de destaque. Em geral, estio fixadas nas paredes, acima da altura

das criangas, por isso nos ddo a sensaciio de estarem| absewanda tudo e
a todos, -

Tanto a localizacdo, no alto da parede, quanto o grande formato
das imagens, confere, além de um destaque visual na sala, uma forma de
poder e de controle sobre o grupo infantil, A respeito dos locais onde sdo
vistas as imagens e como eles determinam nossos modos de vé-las, Rose
(2001, p.15) salienta que;

[...] ver uma imagem sempre se dd numa localizacio especifica com
suas proprias priticas particulares. [..] diferentes localizagaes tém
suas proprias economias, suas proprias disciplinas, suas proprias re-
gras de como seu tipo particular de espectador deva portar-se, e tudo
isso afeta a forma de determinada imagem ser vista.

As oulras imagtns,-é,s
geral estdo vinculadas a0 nome das criangas e is suas produgtes imagé-
ticas. Estas imagens sdo relegadas aos espacos menos nobres da sala de

nos pregos destinados as produgées infantis, no quadro do ajudante do
dia. As imagens indicativas funcionam como “assinaturas” uma inscricio
daquela crianga no mundo, como uma identidade que nao foi elaborada
por ela, mas duad? a ela. Isto quer dizer que uma crian¢a pode ficar,
durante o perio de um ano, associada ou representada por um ddlmata
comildo, ou pelo inteligente, ou pelo dorminhoco.

Sobre a capacidade de as criancas relacionarem as imagens com
determinados tipos fisicos de outras criancas, duas professoras de um
Jardim B comentam:

Susana: De que modo estas imagens vio sendo incorporadas pelas
crignpas?

Professora A: Isso acontece assim, por exemplo: o mais pobre, o mais
simplesinha, @ crianca que vem com uma roupinha mais simples, os ou-

tros dizems: Ah! Tu vai ser o maw! Fu Jii cansei de ver que a crianga que
tent o rnbe!a mais liso, mais clara, aquela coisa... A mais bonita e que
tem o status maior perante o grupo... Ela vai ter um melhor posiciona-
mento na brincadeira, ela vai ser pr:nrﬂmau a rritha. E ela dizidh,

tu vai fazer isso para mim’.. Ela dé ordéis para o outro. A gente até diz:
ah! serd que nae dd para inverter os papéis...? Ah, vamos ver' A gente

atéd interfere um potico,

indicaﬂf%&, derivam da mesma histéria e em |

-

aula, como nos ganchos para as mochilas e casacos, na lista de chamada,
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Susana: Vocés estio dizendo que as criangas identificam as criangas
conforme delerminados Hpos fisicos de alouns personagens...
Professora B; E eles dizem; «Aquela € loirinha... ¢ a Cinderela ¢
clarinha. tem olho tal, entdo aquela vai ser a Cindereld’

Professora A: Iso.., Eles relacionam...

Professora B: Eles relacionam muito esta questdo... Sempre hd uma re-
lagdo entre personagens e as eriangas.

Professara A: Com certeza.., Mas fsso é muito assimilado pela crianga...
For exemplo: "tu ¢ negro, tu é gordo’, ‘ah, entdo tu vai ser aguele perso-
nagem gordo.,..

As criangas, entre seus pares, se veem, se reconhecem, se categori-
zam e sabem quem sdo, também, neszas imagens.

A estrela dos cenérios

Monica ¢ a personagem mais popular das historias em quadrinhos

- 1o Brasil e rias escolas infantis pesquisadas. A estrela Monica, que brilha
- nos cendrios das escolas infantis, tem uma antepassada famosa no Brasil

nos anos 1950-1960: Luluzinha (Little Lulu), personagem criada em 1935

. pela norte-americana Marjorie Henderson Buell. Devido as semelhancas
¢ entre ambas, pode-se dizer que Luluzinha preparou o nicho para a “insta-
- lagic" de Monica no Brasil. De certo modo, Ménica trilhou o mesmeo ca-

minho de Luluzinha, herdou aspectos fisicos, como o vestido vermelho, as

- formas dos pés e das mdos, a cabeca desproporcional ao corpo, olhos, nariz

e boca em formas sintéticas, as cores vivas com poucas gradacies A heran-

¢a de Luluzinha também ¢ visivel nos aspectos sdcio-familiares e contextu-
= ais: a turma de amigos, o melhor amigo Cebolinha-Bolinha, a melhor ami-
= ga Magali-Aninha, a familia tradicional composta de pai e mae, a cidade
~ $em perigos, a natureza acessivel as descobertas, entre outras semelhancas

que marcam as historias e personagens. A respeito de como se processam
as transposicbes e apropriagdes de determinadas producdes simbodlicas de
uma cultura 3 outra, Maffesoli (1999, p. 142) diz que “as antigas formas
servem, muitas vezes, de nichos para as novas” Por ocasiio da passagem de
uma cultura a outra, observa-se, frequentemente, que a mudanca de nome
de tal divindade ou de tal heroi nao afeta, de modo algum, a funcio que ele
assume. Trata-se apenas de um simples “batismo”.

Apesar das semelhancas entre as duas, Monica é tida como genui-
namente brasileira, como algo que representa a brasilidade, como uma
marca nacional, que concentra um jeito de ser crianga brasileira, distinta
e elevada das outras produces estrangeiras. Os discursos em torno de
que Monica representa a brasilidade sio tio poderosos que a maioria das
pessoas és__cfﬁelc.e a matriz na qual ela foi gerada: uma menina de classe
média norte-americana.

A brasilidade de Monica e de outras personagens ¢ insistentemente
repetida através de varias estratégias de identificagio piblico-persona-
gens, personagens esses que \cristalizam tipos brasileiros, como o indio, o
matuto, os jogadores de futebol (Pelezinho e Ronaldinho Gaticho). Outra
forma de identificacio com o publico é a insercio nas histérias de acon-
tecimentos contemporineos nacionais ou fatos da histdria brasileira, nos
quais 0§ personagens ocupam o lugar dos vultos flustres.

Ménica é uma instituicio, no sentido que ela ensina, institui pré-
ticas culturais que vio desde os modos das criancas se alimentarem aos
modos de aprendermos e ensinarmos arte. Os ensinamentos de Ménica
sejam eles os visiveis, como o Programa de Alfabetizacao do Ministério
da Educacio,' sejam eles os invisiveis, como a ideia de umaﬁnﬁnaa li-
dica e inocente que percorrem seus textos, sio aceitos e cumparnlhadﬂs
em virias instincias sociais e culturais,

ﬁ'lmf&ncm representada pela Turma da Mdnica é uma infincia ide-
alizada e inocente no sentido de que os personagens sio criancas de clas-
se média, felizes, bem alimentadas — Magali, por exemplo, é uma faminta

que vive em um ambiente onde sempre hé fartura de alimentos para sa- -
ciar sua fome —. As criangas ndo trabalham, ndo estdo expostas a violéncia -

de nossas cidades, brincam pelas ruas, descobrem o mundo, tém pais com- b

preensivos, casas com quintal, lar, quartos indjvimi_ajsedemradns amigos,
animais de estimagao, anjos protetores. Entretanto, a maioria das crian-

cas brasileiras ndo conhece esta infancia, sefam elas aquelas das infancias

hiper-realizadas ou desrealizadas e de outras tantas que se constituem no
intersticio destas apontadas por Mariano Marodowski (1998, p. 174). A

" Em 26/06/2003, foi firmada uma assessoria educacional entre o Instituto Mauricio de Sousa
€ o Ministério da Pducagio. Reportagem Turma da Ménica ¢ a nova aliada da educagio
infantil, capturada no site: <http:/fwwwmec gov.br/acsiasp/noticias/noticlas>. Acesso
em: 12 jul. 2003,
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infincia narrada por Mauricio é aquela que a maioria das familias almeja,
mas nao podem vivé-la, pois, no mundo de Mauricio, as criangas estio
protegidas das mazelas da sociedade contemporinea e resguardadas dos
perigos que nos defrontamos em qualquer esquina de nossas cidades.

As concepgdes de Mauricio de Sousa sobre uma determinada in-
fancia brasileira, sem conflitos, lidica e feliz, propagadas em diferentes
midias, sdo facllmente capturadas nos espagos escolares. No contexto
das escolas infantis, | por exemplo, a Turma da Ménica € uma presenca
constante, principalmente nos bercirios e maternais. Nas entrevistas
com educadoras e diregées das escolas pesquisadas, asjqutj_ﬁ_c_ativa_a da
presenca da Turma da Monica eram de que os personagens de Mauricio
representam as criangas brasileiras, seus modos de ser e principalmente
no que se refere aos modos como os personagens brincam e estabelecem
suas relacdes sociais e afetivas com seus pares. Assim, para muitas edu-
cadoras, este jeito de ser crianga baseado nos personagens, poderia servir
como referéncia para que as criangas aprendessem suas relagbes com 0s
outros. Segundo uma das professoras entrevistadas:

Tem muite aguela ideia de crianga, do brincar. Eu véjo assim como
até uma imagem da infancia, da brincadeira, do turma. Algo que mui-
tas vezes em alguns locais ndo existe, dependendo... mas, em outros, as
criangas se encontram muite na rua, eles 16m as turminhas, sé conhe-

cem, a vizinhanga... entdo se identificam wm pouco.

De certo modo, os dizeres dessa professora sio semelhantes aos da
professora de outra escola:

Tl Usoas imagens da Turma da Ménica porque nio é aquela coisa estereo-
=% ! tipada. Os personagens da Turma da Monica estip brincando, puxando
\# Uit caminhdozinho, eles estdo fazendo coisas que as criangas Jazem,
L2 \ientdn as crianpas fazem uma uigﬂ tificacdo com estas fmagerns.

A concepgio de que Ménica representa as criangas brasileiras des-
ponta nas escolas quando as educadoras escolhem a Turma da Monica
para compor seus cendrios. Em uma das escolas pesquisadas, quando in-
daguei sobre a escolha do cendrio ter recaido sobre a Turma da Ménica,

as educadoras disseram:

Professora A (compartilha em outro turno a mesma turma da profes-
sora B): Come a Ménica é brasileira, a prafessora pernsou nwma deco-
ragdo para colocar na sala, e ela lembrou que a Ménica é brasileira, af,
ela lembrou e foi visitar alguns lugares onde tem decoragio prowta, af
ela trouxe.

Professora B: Eu fui procurar o que existia de pronto [nas lojas de de-
coracao de aniversdrios infantis]. Eu 50 tinfa encontrado material do
Walt Disney, mag a gente queria alguma coisa assin do Brasil, entdo a
gente pertsol o Mauricio de Sousa, entio daf procurei e achei o mate-
rial da Turma da Monica,

Entendo que as educadoras fazem essas distincoes e escolhas sobre
a producio brasileira, em fungio de que, nos tiltimos anos, as produ-
¢oes da cultura popular norte-americana, como as de Walt Disney, Mc
Dana!ds ¢ a boneca Barbie, 18m sido criticadas por autores conhecidos
peIas educadoras, como k_‘enr"}r Glrou'i Joe Kincheloé ¢ Shirley Stefm-
berg, a0 passo que sdo quase inexistentes estudos criticos sobre o uni-
verso de Mauricio de Sousa. Assim, as produgdes culturais estrangeiras
passam a ser demonizadas, e as producdes brasileiras, as nossas, como
a de Mauricio ou a versdo televisiva do Sitio do Pica-Pau Amarelo, pas-
sam a funcionar como antitese das formas colonizadoras do imagindrio
infantil brasileiro. Tanto as produgées de Mauricio quanto as norte-ame-
ricanas, cada uma a seu modo, eriam modos de ver a infincia, moldam o
imagindrio das criangas e de nds adultos que lidamos com elas. A questio
ndo ¢ de polarizar uma produgao imagética em relacio 4 outra ou valo-
rizar uma em detrimento de outra, mas entender que ambas carregam,
elaboram e instituem significados sobre infincia e criangas.

Os dizeres repetitivos das educadoras em torno da Turma da Mé-
nica se instituem porque as educadoras querem oferecer s criancas,
4 maioria delas vivendo em situagdes precirias, uma imagem positiva
sobre a infincia. H4 um consenso compartilhado, em vérias instancias,
de que as licoes de Ménica portam e disseminam aspectos benéficos da
mf‘iucm, portanto, podem servir como modelos de uma_boa :nﬁzmm

" Em relagio acs estudos no campo académico, existem indmeros trabalhas, teses e dis-
sertaghes que enfocam a5 pedagogias culturais desenvolvidas pelas virlas producdes da
Dispey, entretanto, sio quase inexistenles, até 2004, trabalhos que enfoquem o universo
da Turma da Méanica.
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Assim, sdo criadas cadeias de significados Ménica-brasileira-infincia-
-inocéncia-brincadeira que passam a ser aceitos sem posicionamentos
¢riticos, dentro e fora das escolas, como se Ménica e sua turma fosse o
ideal da infincia contemporinea brasileira, A respeito dos ensinamentos
dos intimeros textos destinados 4 infincia, Buckingham (2002, p. 22-24)
alerta que os textos produzidos para a infincia, sejam os da televisio, lite-
ratura infantil, histdrias em quadrinhos entre outros, estdo configurados
por um conjunto de significados construidos em torno de uma ideia de

infincia. Segundo o autor:

Estes textos tém se caracterizado, tradicionalmente, por um comple-
x0 equilibrio entre motivaches ‘negativas e positivas. Por um lado. os
produtores [culturais] tém estado fortemente movidos pela necessi-
dade de proteger as criangas dos aspectos indesejiveis do mundo dos
maiores. Assim, em certo sentido, os textos para criangas poderiam
se caracterizar principalmente pelo que mdo sii, e dizer, deste ponto
de vista a auséneia de representagoes que sdo consideradas como uma
influéncia moral negativa, entre elas, o sexo ¢ a violéneia, For outro
lado, também hi um cardter pedagdgico: estes texins se caraclerizam
frequentemente pela intenco de educar, em oferecer licdes morais
ou ‘imagens positivas, e com eles modelar formas de conduta que se
consideram desejaveis. Deste mode, os produtores culturais, os repre-
sentantes politicos e aqueles que estabelecem as normas neste campo
ndo $& preocupam apenas em proteger as criangas dos perigos, mas
também de ‘fazer-lhes o bem! (traducio livee da autora).

O que Buckingham aponta é observado nas narrativas de Mauricio
sobre a infancia, pois elas tanto/omitem outros modos de ser crianga, tal-
vez aquelas que a maioria das criancas brasileiras conhega e viva, como
também ¢ permeada pela ideia de que a infancia, em si, ¢ constituida
de aspectos e situacdes amenas, ndo conflitantes, opressivas, viﬂ}lentés_'égu
maléficas. A discursividade de Mauricio estd ancorada na brincadeira,
no lidico, no faz-de-conta, significados construidos que nos remetem a
ideia de uma infincia inocente.

No que diz respeito a como as criangas se relacionavam com os
personagens da Turma da Monica, observei que as criangas dos mater-
nats de duas escolas nio se detinham is imagens dos cendrios, logo, a ne-
cessidade de colocar as imagens da Turma da Monica é uma necessidade

das educadoras em promover uma ambientacio onde as criangas possam

conviver com representagdes de uma boa infincia.

Apesar de haver uma unanimidade entre as educadoras sobre as
bons ensing:l?entos de Ménica, encontrei uma professora de maternal 1
que discordava das outras educadoras. No decorrer da entrevista, a pro-
fessora relatou o quanto era dificil retirar aquelas imagens das paredes
€ como ela se sentia em uma situagdo delicada em ter que compartilhar
daquele espago que ndo havia sido construido por ela e pelas criangas.
Segundo a professora:

Desde que eu cheguei aqui eu jamais senti qualquer interesse das crian-
cas em relacdo a estas imagens, Tdo pouco elas se localizam no espi-
fo fisica da sala de aula em fungdo destas imagens. Eles ainda trocam
os trabalhos de lugay, entiio nao ¢ significativo... Neo percebi que estias
imagens sejam significativas para elas,

As observagbes desta professora reiteram que a presenca das ima-
gens da Monica e de outros cenarios ¢ uma impesi¢io dos adultos so-
bre o que as criancas devem ver e aprender com as imagens. Além disso,
mesmo as educadoras que ndo compartilham da ideia de ter um cendrio
construido pelos adultos sem a participagio das criancas, sentem-se im-
pedidas de promover trocas. Amatﬂrallzar;% de que as salas devem ter
estas imagens estd 1o impregnada nas escolas que as vozes discordantes
acabam sendo silenciadas.

Ménica, a professora de arte

Em relacio is concepcdes de arte e seus modos de ensind-la, Mé-
nica e Mauricio sdo ecléticos, capturam vérias abordagens de ensino da
arte. Entre eles, alguns principios de Frederic Froebel, como o de desen-
volver a destreza manual através de exercicios de colorir, que se encon-
tram mensalmente nas revistas e no site da Ménica. Nesses exercicios
motores, € ensinado que arte é fazer com que as criangas pintem dentro
das linhas dos desenhos que foram criados pelos outros, no caso pelo
proprio Mauricio. ,
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Figura 3 - Licoes sabre como Fazer arle:

Dessa vez sud mule nifo vai reclapear se vocd estivey fazendo are.
Muitas pdgiras para colorir ¢ encarées para momntar e brimear,

Esta pedagogia, muito mais do que controlar os movimentos do
olhar e da mao ensina a obediéncia aos modelos e regras, ensina que co-
= piar ¢ melhor do que elaborar uma linguagem expressiva singular. Quan-

= do Mauricio-Ménica diz: “Dessa vez sua mie ndo vai reclamar se vocé

- estiver fazendo arte” (Figura 3), estd implicito que as outras producdes

- infantis, talvez aquelas em que as criangas facam riscalhadas incontroli-

- veis, nio respeitando os limites do contorno das formas, ndo agrade aos

 adultos, as maes em particular, logo, o modo de fazer arte ensinado por
< Mauricio-Mbnica passa a ser o modo adequado de pintar. Mauricio nio

~da lighes apenas para as criangas, mas também ensina os adultos o como
devem entender e categorizar as produgdes visuais infantis.

Com algumas modificagbes, as orienta¢des froebelianas sio ain-
da hoje consideradas como “as atividades de artes” na educacio infantil,

Em geral, as professoras acreditam que as artes visuais tém a finalidade
de desenvolver habilidades viso-motoras preparatorias para a leitura e
escrita. Tais praticas configuram-se em atividades de colorir desenhos
(mimeografados (formas geométricas, personagens de histérias, niime-
ros, !c_tras}, amassar papéis e colar sobre formas. Ou seja, hd uma pratica
pedagégica instituidas na maioria das escolas infantis que consiste em
ensinar as criangas a pintarem dentro de formas ¢ de muitas maneiras
estas praticas sdo fortalecidas por Mauricio de Sousa em suas revistas.

Cutro aspecto que chamo a atengiio € a afirmativa de que as crian-
cas fazem arte. Entendo que as criancas elaboram suas linguagens ex-
pressivas, constroem formas, lidam com cores, volumes, experimentam
materiais, criam narrativas visuais, nao necessariamente representativas
ou andlogas ao mundo concreto. Entretanto, ndo hd a intencdo de produ- |
zir ARTE, no sentido que os artistas tém em perseguir sistematicamente’ =
jdmas visuais dentro de um sistema ndo verbal.

A concepgdo de que as criangas sao artistas ou produzem Erté

_.*-..}

_.-'-.

advém do Romantismo do século XIX, o qual rompe com as regras tra- u

dicionais da arte e desencadeia os movimentos vanguardistas baseados
nas experimentacoes formais e matéricas. Mais adiante, esta concepgio
expressivista e experimentalista é disseminada nos contextos educa-
cionais através dos pressupostos de (Herbert Read, daEscola Nova e
do Movimento Modernista. Mauricio recupera a ideia de que as crian-
¢as fazem arte ao mesmo tempo que ensina que, para fazer arte, é ne-
cessdrio o controle da mao e do olho, De certo modo, em um mesmo
enunciado, ele agrega dois principios de ensino de arte contraditorios:
expressivismo e controle,

Outra concepgao de arte e seu ensino apropriada por Mauricio
¢ desenvolvida por Ménica ¢ o aproveitamento de alguns aspectos da
'&bﬂrdagem Tnangular popularmente denominada de releitura da obra
de arte. A exposicio itinerante ﬁ:srﬁrm em qm:drﬁes, exibida nos prin-
cipais museus de arte e centros CuItum;s brasileiros, é formada por um
conjunto de 49 quadros e uma escultura, nas quais o autor relaciona seus
personagens is pinturas mais famosas da arte ocidental. Junto com a ex-
posicdo foram lancados virios produtos para criancas com a grife Histd-
ria em quadries, como: jogos de memoria. quebra-cabeca, cartdes, CD
com composigdes musicais para cada obra, revista para pintar, CD ROM,
entre outros.
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A exposi¢do adquire estatuto de exposicao de arte, pois segue os
protocolos das exibigies de grandes mostras artisticas: publicagao de cata-
logo com as obras, criticas e comentérios em colunas de jornais exaltando
a exposicdo, cobertura jornalistica nos principais meios de comunicacio,
alocada em instituicdes onde comumente sio realizadas exposicbes de
artistas brasileiros e internacionais consagrados,"” como todos estes apa-
ratos institucionais a exposicio Histdria em quadrdes passa a ser "expo-
sigio de arte”

Sobre o surgimento desta exposicao, Mauricio relata:

A mirtha histdria com os Quadrdes da Turma da Mdnica comegou como
por brincadeira, Em uma visita que fiz a0 MASP (Musen de Arte de Sio
Paulo) no final dos anos 80, parei pava observar Rosa ¢ Azul, wme dag
obras que mais gosto do pintor francés Auguste Renoir,

Além de Renoir, Mauricio em suas visitas ao Louvre observava as
criangas copiarem o quadro Mona Lisa, foi guando imaginei que o mesmo
poderia acontecer com a garotada brasileira."

E explicita sua proposicio diddtica na exposicdo, guando o autor
afirma;

Espero, com essa exposicdo, que o nosso publico, principalmente as
crigngas, aproximem-se da historia dos prandes mestres da pintura,
conhecendo suas vidas, suas obras ¢ tendo o seu momenta likdico com
as nossas releituras. E sem divida, 1d no futuro, ferei o prazer de saber
que algum grande artista se influenciow e decidiu-se pela pintura a
partir deste exercicio de liberdade ¢ eriatividade em que se consiste
nossa exposigao

U pPinacoteca do Bstado de Sio Paulo, Palicio das Artes de Belo Horizonte, Museu Macional

de Belas Artes da Rio de Janeino, Conjunte Cultural da Caixa Econdmica Federal em Sal-
wador, Museu Metropelitano de Arte em Curitiba, Institute Ricarde Brennand em Recife
¢ Paldcio do Planalto em Bras(lia, um local que ndo tem tradicio em abrigar exposigies
de arte, mas & o local do poder institucionalizado.

Maerricio de Sousa mostrn Histiria em quadrdes em Brasflic, Brasilia. Jornal Eletrdnico
Tempo Real. Reportagemn realizada em 29 de dezembro 2003, Disponivel em: <httpuf
wiww.emiemporeal.com.brfindex phpfaren=2&datanot=29/1 2/ 2003 8ddnoticia=89357 =,
Quadries: Turma da Mdnica no Instituto Ricarde Brennand, Paraiba, Revista Eletromica
SIM? Secio Arte. Matéria publicada em 04 de outubra 2004, dispenivel ne sites http://
www. revistasimcom.br/asp/materia aspfidtesto=040.

Mauricio reafirma, em seus dizeres, o culto aos grandes mestres da
arte ocidental e a crenca modernista a respeito da criatividade e da liber-
dade na elaboragdo da producao artistica. No entanto, suas releituras, ca-
recem de transgressdes no sentido de romper com o conhecido, o visto, o
sabido. O que ele nos ensina nesta exposicao ¢ que releitura ¢ manter as
caracteristicas das obras originais com pequenos acréscimos, sem que o
autor recrie outra narrativa a partir daquela. Seu entendimento de releitura
¢ uma atualizacio da pedagogia froebeliana, porém agora revestida como
arte! £ novamente o exercicio de copiar que ele quer ensinar para a garota-
da brasileira? De certo modo, o que Mauricio ensina através de suas revis-
tas & 0 que ele ensina nesta exposigao: a cdpia, a reproducio, o controle, a
autoridade do adulto sobre bs processos expressivos das criangas.

Consideragdes finais

Por vivermos em uma cultura que reverencia as imagens, as ima-
gens acabam penetrando em nossas vidas, aderem-se a0s nossos pen-
samentos sem nos darmos conta dos efeitos delas sobre nos. Hoje sdo
produzidas infinidades de artefatos — imagens, objetos, livros, filmes,
cromatismos, vestudrio, entre outros artefatos visuais que demarcam as
infincias, elaborando narrativas em torno de como e o que estas infan-
cias sdo para nos e para as proprias criangas. Tais artefatos, por exemplo,
dizem-nos como a infincia serd bela se a crianca usar uma roupa da griffe
Barbie, ou como ela poderi ser feliz através das historias da Turma da
Ménica, ou como deverd exercer sua sensualidade com as botas de uma
das cantoras da banda Calypso, ou como seré forte e dgil vestindo uma
camiseta do Homem Aranha. E eles, assim, passam a ser naturalizados.

Muitos desses artefatos visuais sio capturados pelas instituigdes
de educacio infantil e passam a exercer fungdes pedagigicas nas salas
de aula, sem que as educadoras percebam suas indmeras narrativas. De
muitas maneiras as escolas infantis endossam as imagens da cultura po-
pular, nio se dando conta de como os significados vao sendo entendidos
e ressignificados pelas criangas.

Entendo que ndo existem limites tio demarcados entre os modos
com que as instituicées escolares e as pedagogias culturais lidam com
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0 universo imagético, embora reconheca que o universo escolar tenha
suas maneiras especificas de lidar com as vdrias modalidades e tradicdes
culturais das imagens. O conjunto destas imagens, de Monet 4 Ménica,
formulam conhecimentos e saberes que nio sio ensinados e aprendidos

(explicitamente, mas que existem, circulam, sio aceitos e produzem efei-

tos sobre as pessoas. Assim, nio podemos perder de vista que hd uma

(pedagogia da visualidadé em curso, constituida em diversas instincias e

que se refaz nos contextos educacionais contemporineos. Had um con-
junto de concepgdes socialmente construidas em torno das imagens que
se transformam em concepgdes e priticas pedagégicas em artes, e estas
modalidades encaminham os modos pelos quais as criancas formulam
sua visualidade, os seus modos de ver a si mesmas e 0 mundo.

Cendrios andnimos e sem autorias. As imagens dos cendrios, por
alravessarem tempos e contextos, tornam-se repetitivas, e assim sio acei-
tas e naturalizadas nos contextos educacionais, As criangas ndo se sur-
preendem com o que veem, as educadoras colocam ano a ano suas deco-
ragoes nas paredes, escolhem um personagem feminino para identificar
as meninas, um masculino para os meninos, uma imagem para lembrar
que as crian¢as devem escovar os dentes, dormir, nio morder, comer,
obedecer as combinages, temer. Neste processo de sucessio de imagens
semelhantes, o espago para o estranhamento, para interrogacdes e pro-
blematizacoes, ¢ minimo. O olhar conformado que estd sendo constitui-
do nestes locais educativos impede o trinsito para outros modos de ver,
Educadoras e criancas se acostumain com a regularidade das imagens. As
semelhancas das imagens definem o costumeiro, o aceito, o esperado. Hi
poucos elementos que indicam reelaboracio, marcas pessoais, surpresas,
emocoes. 530 escassas as singularidades que emergem em meio a essas
imagens e, quando elas surgem, sdo consideradas fora dos padrdes, pois
o padrio ¢é ser igual.

As escolas em geral, e em especial as escolas infantis, poderiam
realizar um trabalho na contracorrente das pedagogias da visualidade
que circulam nos mais variados meios, no sentido de pensar estratégias
e viabilizar acdes para que o olhar possa ser provocado, mobilizado, sur-
preendido, tornando-se critico e sensivel a0 mundo, as outras imagens,
408 Outros.
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