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APRESENTACAD

Seria ele um demarcador de distancias, ou um campo amplo para
ser preenchido? Pensando que todo espaco pode ser atravessado e
ocupado, é possivel entendé-lo como um lugar a ser aumentado por
vidas, trocas e afetos. Afinal, muita coisa pulsa entre um ponto e
outro da geografia da vida, e pensando assim, talvez o espaco seja
um corpo vivo que precise ser ativado. Com esse olhar, imprimimos
em nossa pele um desejo de acontecimento. Algo como uma
vontade de ocupar o espaco com a poténcia da presenca, capaz de
conferir ao corpo da paisagem a vitalidade das trocas e afetos. Esta
e a forca que mobilizou este projeto que foi, a um so tempo, uma
exposicao de arte e um meio de ativar artisticamente locais
abandonados e/ou destinados a outras finalidades. PRESENCAS
PLURAIS foi entdao o nome desta exposicao/ocupacao que se
configurou como uma demarcacao de territorio e sinalizou tambem
uma abertura para outros modos de ocupar e preencher o campus
da universidade. E como corpo vivo que 0 espaco nos interessa:
local de encontro, trocas e transbordamento.

Espaco Ruinas foi o nome que demos ao bloco por nos ocupado
para fazer acontecer essa exposicao. Sobre ele, algumas digressoes:
dotado com cerca de 50 salas de aula, 4 andares e um auditorio com
capacidade para aproximadamente 100 pessoas, esse bloco, cuja
obra se encontra parada ha cerca de 10 anos, possui ainda um
destino incerto. Demolicao, abandono ou salas de aula? Uma
pergunta que lancamos ao vento e que fica a deriva do poder
publico, da burocracia e do governo do estado. Enquantoisso, o



bloco segue abandonado e nos, estudantes e professores do Curso
de Artes Visuais da UEM, seguimos sem bloco, laboratorios, salas de
aulas e ateliés. Pois bem, essa € a realidade de muitos cursos na
Universidade Estadual de Maringa. Cursos novos ou antigos que
carecem de estrutura fisica adequada para desenvolverem suas
atividades. Blocos provisorios, emprestados e improvisados: uma
realidade que perdura na nossa universidade desde sua fundacao e
ndao impede, apesar de dificultar muito, que exercamos nossas
atividades académicas, de pesquisa, ensino e extensao com
qualidade, ética e responsabilidade.

Muito alem do campo da arte, a exposicao/ocupacao Presencas
Plurais foi um acontecimento que iluminou questdes variadas, como
o descaso do poder publico com a esfera da educacao, a
precariedade dos cursos novos que carecem de estrutura, a
auséncia de locais de convivio e troca na universidade, a escassez de
estruturas destinadas a arte e a cultura. Por outro lado, essa
experiéncia reafirma o quanto a arte pode ser pensada como canal
de potencializacdo de trocas e como vetor de transformacao das
condicoes de vida que nos sao dadas como prontas. Tendo aartee o
desejo coletivo como forca motriz, ocupar artisticamente um
espaco ocioso e abandonado como esse, foi um gesto politico, uma
forma de problematizar as limitacbes de uma realidade dada ja
inventando outra realidade possivel. Afinal, ndo temos na nossa
universidade um espaco expositivo e cultural que atenda nossas
demandas, e na auséncia de uma sala de exposicoes,
criamos/ocupamos o Espaco Ruinas.

Como corpo vivo, o Ruinas recebeu, num periodo de 4 dias, mais de
350 pessoas. Pelo nosso livro de visita, constatamos que estudantes
de 25 cursos diferentes de nossa universidade passaram pela
exposicao. Professores e autoridades da UEM e de outras
instituicoes de ensino tambeém marcaram presenca, e algumas
turmas do ensino médio foram recebidas pelos nossos mediadores.



Considero esses dados bastante relevantes, numeros que sinalizam
tanto o sucesso de nossa proposta, quanto o desejo de nossos
alunos e professores por lugares de convivio e producao cultural.
Desejo. Necessidade.

Em 4 dias, mais de 350 vidas oxigenaram um local ate entao
abandonado. Vivo, o corpo arquiteténico do Espaco Ruinas pulsouy,
na medida em que nossos visitantes circulavam pelas salas e
corredores para ver os 31 trabalhos artisticos que compuseram a
exposicao e se encontravam distribuidos no terreo do Ruinas.

Sobre os trabalhos expostos, eram em sua maioria producoes de
alunos e ex-alunos do curso de artes visuais da UEM. Artistas de
outros cursos e instituicoes também marcaram presenca, sendo
dois deles artistas e professores. Video, desenho, pintura, fotografia,
escultura, instalacoes e performances audiovisuais. Multiplas
inguagens e diferentes perfis de artistas que, gentil e
corajosamente, aceitaram o risco de entrar conosco nessa aventura
de criar/focupar um bloco entre poeira, dejetos e residuos de
construcgao.

Com um impeto artistico, ativamos o espaco e o desejo comum de
viver uma experiéncia transformadora. A dimensao do coletivo
merece ser aqui destacada, posto que esta proposta ganhou vida
com o trabalho de muitas maos. Desejos multiplos que convergiram
num projeto comum. Vale pontuar que esta exposicao e um
desdobramento da disciplina de Estudos e Planejamentos de
Fspacos Expositivos, a qual eu divido com o Prof. Ms. Maddox, e
com o qual tive o prazer de dividir tambem a curadoria e
concretizacao dessa proposta. Importante dizer tambem que a
exposicao/ocupacao integrou o | Seminario de Artes Visuais: corpo a
corpo, presencas plurais, que esteve sob coordenacao do Prof. Dr.
Vinicius Stein.



Como curadora e propositora dessa exposicao/ocupacao, me retiro
de cena para dividir os meritos desse acontecimento com todas as
alunas e alunos do 4 ano de Artes Visuais da UEM que participaram
ativamente de todas as etapas do processo. O que me emociona
nessa proposicao e saber que Presencas Plurais €, sem duvida, um
projeto coletivo, cuja poténcia reside nesse lugar onde o eu da
passagem para o nos, onde o0 grupo ganha vez e voz para afirmar-se
como plural e possivel.

Por fim, reforco que fomos movidos e tomados por uma forca
desejante que nao cessou com o termino dessa exposicao.
Ocupamos um bloco com nosso desejo de criacao, e ele segue vivo
e forte. Pronto para imprimir na paisagem de nossa universidade a
vitalidade das trocas e afetos que somente o encontro e o coletivo
pode gerar. A arte foi e é vetor para que nosso desejo siga pulsando
e inventando espacos de vida e resisténcia.

Roberta Stubs
Curadora e propositora



AS PLURALIDADES EM RUINAS

Espaco em ruinas, ruindo, caindo. Destrocos e vestigios de uma
estrutura, que por incrivel que pareca, encontra-se numa das
universidades mais prestigiadas do pais, a Universidade Estadual de
Maringa — UEM. Grandes blocos abandonados estao desabando sob
nossos olhos, nossos sonhos, ocupando a natureza de nossa visao e
usurpando os espacos da mente com perguntas sem respostas. O
que podemos fazer para ativar esses lugares de paredes vazias e
poeiras acumuladas? Ocupar, enché-los de presencas outras,
plurais, diversas. A ocupagao dos territorios sempre esteve ligada a
humanidade, o transito de um espaco para o outro, a
desterritorializacdo e a mudanca sao fatores que nos trouxeram
para um processo evolutivo um tanto diferente de outros animais. E
nesse sentido que a exposicao Presencas Plurais, localizada em um
espaco em ruinas na Universidade Estadual de Maringa, ganha
corpo e da inicio a um modo rebelde de pensar a arte para aqueles
espacos e na propria academia.

Os trabalhos selecionados pelo processo curatorial teve como eixo
as diferencas, seus corpos, suas urgéncias e as linguagens utilizadas
para se reinventar em um momento onde o fascismo adentra as
brechas mais importantes de nosso pais. Ocupar um bloco
abandonado com arte, € em muitos aspectos, ocupar um espaco
que o proprio curso nao tem dentro da universidade, e dialogar com
0 po e 0s restos de um predio em ruinas, e lancar nossos corpos em
um mundo com outras esteticas plurais. O desejo pela vida mais
livre, etica e em sintonia com outros povos e percebivel em cada
obra apresentada por artistas experientes, novos, em pleno
desenvolvimento poetico. A exposicao € um marco importante para
outros trabalhos do tipo, com outros vieses e desdobramentos.
Avante!
Ms. Maddox Cleber
Curador
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ALEXIA DORO

INTRINSECO

Intrinseco

Aléxia Amanda Doro

pYokle

Instalacao em arame e acetato. 32cm x 30cm cada (aprox.)



ALEXIA DORO

O presente trabalho baseia-se na imagem do dragao como fio condutor para a producao
de uma visualidade. Esse dragao enlaga na ténue linha que separa o real do imaginario,
flertando com a psique humana e explorando suas facetas arquetipicas. Sua base
conceitual é a Psicologia Analitica fundada por Jung e emaranhada em vivéncias
particulares para a producao de uma instalagao interativa com sete esculturas.

O objetivo da artista foi emaranhar-se com este que a artista entende como dragao interior
e explorar uma pequena parte de sua Sombra, conceito Junguiano, para produzir algo
visual com alguns de seus aspectos mais sombrios.



ANA JULIA CAMPOS

A IDENTIDADE DO MONSTRO

A identidade do Monstro

Ana Julia Campos

2019

Videoarte, instalacao e fotografia



ANA JULIA CAMPOS

“A identidade do monstro”, um trabalho de video arte e fotografia compostos em uma
instalacao, teve seu desenvolvimento motivado pela inquietacdo que me persegue ao
pensar na relacdo entre o meu ser crianca e a adulta em processo. Existe uma constante
contraposicao de pessoas, trazendo a crianca e a adulta, mostrando suas divergéncias e
convergéncias, mas tambem os anseios, medos e insequrangas, originarios da crianca, que
ainda continuam reverberando. A busca pela identidade do monstro é a busca pela
identidade dissidentes que assumo, a afirmacdo da diferenca enquanto poténcia
existencial, e ndao como a ndo-identidade. As questdes que me colocam no lugar de
monstro perpassam pelo ser mulher, ser LGBT, ser mais alta que a maioria das mulheres (e
homens) e algumas questdes estéticas que, mesmo depois de tanta discussao, ainda
continuam assombrando e tentando cessar os fluxos identitarios em uma caixa, como o
proprio peso. O trabalho tem em si, a poténcia de ser um disparador para que outras
pessoas repensem sobre a construcao e desconstrucao de suas identidades, promovendo
entdo a elaboracao de uma nova escrita de si, assumindo o controle da sua interpretacao
do proprio corpo.



ANDREIA KOKATA

POETICA TERAPEUTICA

Poética Terapéutica

Andreia Masae Kokata

2018

Instalacao, escultura e assemblage. Dimensoes variadas.



ANDREIA KOKATA

re

Bulas, capsulas, comprimidos vencidos, frascos de soro fisiologico e seringas aos montes
dizem do meu dia a dia — os medicamentos. E nesse transito contaminante entre a
enfermagem e as artes visuais que busquei com os meus trabalhos trazer para o meio da
saude formas artisticas de expressar e pensar a terapéutica, campo da medicina que estuda
0s meios e procedimentos para tratar doencas, ja que, sequndo a Organizacao Mundial da
Saude (OMS), mais da metade dos remédios sao prescritos, vendidos, descartados e
consumidos incorretamente. Critico, entao, pelo humor e com a arte os efeitos silenciosos
do uso indiscriminado dos medicamentos, mas volto-me sobre isso a partir do conceito de
saude poética (WINNICOTT, 1975), a qual inter-relaciona o criar a saude, em vista disso,
objetivo instigar a saude por meio do inventar/significar com base na capacidade humana
de inventar-se atraves de suas vivéncias. Opero por uma medicina psicoludica, aquela que
cura brincando e pelo excesso, repeticao torno visivel os remedios presentes entre e em
nos, pratica esta que nos marca e habita nosso tempo e viver.



ANGELICA GONCALVES

A FLOR DA PELE

Aflor da pele

Angelica Gongalves

2019

Serie fotografica. 7ocm x socm.



ANGELICA GONCALVES

A série A flor da pele (2019) busca explorar as relagdes subjetivas existentes entre artista e
participante. Ao abrir o processo criativo para a interferéncia do participante, surgem
caminhos de encontro inesperados, mas que transformam cada fotografia em uma espécie
de mapa da relagao entre o eu e 0 outro. Por meio da obra participativa cada participante
repensa sua propria subjetividade, escolhendo um elemento (material ou imaterial) e uma
parte do corpo que o(a) caracterize. Esse fragmento de si € entreque a mim para que seja
materializado em fotografia a partir do que recebi com o sentido e significado desejados
pelo participante. Posteriormente, coloco-me a criar uma dupla fotografia s6 que desta vez
moldando-a a partir da minha interpretacao pessoal sobre cada pessoa. Cada fotografia €
uma captura efémera do tempo, e cada uma gera seu reflexo instantaneo, imaginado pela
interpretacao subjetiva de cada um, cabe a nos escolher por qual viés enxergar os
elementos que deixamos aflorar.



ARON BRITO

MATRIARCAS

Matriarcas
Aron Brito

2019
Projecao de fotografia. 3456 x 2304 pX.



ARON BRITO

A exposicdo Matriarcas, foi uma
serie de fotografias exibidas por
meio de projecao, que surge de
acoes desenvolvidas no Projeto de
Extensao Design e Arte na
Valorizacao da Cultura Kaingang
do Parana, desenvolvido na
Universidade Estadual de Maringa
e vinculado ao  programa
Universidade sem Fronteiras, com
apoio da Secretaria de Ciéncia e
Tecnologia do Estado do Parang,
no qual se propOs destacar a
producao artesanal da etnia
Kaingang da Terra indigena Ivai do
Parana.

A técnica de trangamento Kaingang com fibras naturais é milenar e passada
geracionalmente pelo fazer empirico dos pais e maes juntamente com os filhos, como
aborda Kimiye Tommasino "a venda de artesanato € uma atividade que foi iniciada desde
que surgiram das primeiras vilas, pelas suas maes e avos."

Este fato somado a producao artesanal feita durante a oficina, apenas por mulheres,
originou o nome que intitula a série de fotografias. Ainda sobre essa producao artesanal
vale o destaque para a forma com ela se constitui, com as artesas sentadas ao chao, todas
no mesmo nivel, disposta em circulo uma ajuda a outra quanto a como fazer as pecas,
sendo um momento de muita conversa, troca, risadas e ensino.



BARBARA BOER

LUTE COMO UMA RUINA

7

/

Lute como uma ruina

Barbara Boer

2019

Fotografia de pintura corporal. 200x5cm x 8ocm.



BARBARA BOER
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O registro fotografico da pintura corporal “Lute como uma ruina”, parte de um
desdobramento fundamentado em como o corpo feminino foi dotado de estereotipos,
forjados por uma perspectiva patriarcal, machista, preconceituosa e desigual. A relacao de
corpo/ ruina diz respeito de uma estrutura forte que nao se enfraquece, que sempre vai
estar presente e em luta. Corpos plurais, corpos que se relacionam com outros corpos,
afetos trazidos por outras pessoas e levados por nds mesmos a outros individuos. Assim, a

pintura corporal propoe fluidos por meio das linhas diante de corpos negros, gordos,
brancos, altos, baixos, transexuais, homossexuais e bissexuais.



BEATRIZ NOLLI

TECITURA DO MEU CORPO-MULHER

Tecitura do meu corpo-mulher
Beatriz Marques Nolli
2019

Escultura de croché com linha de algodao cru. 22cm x 65cm x 45cm.



BEATRIZ NOLLI

Tecitura do meu corpo-mulher, € uma instalacao de teor autobiografico. Formada por um
Utero produzido em croché, que serve de recipiente para imagens do corpo da artista,
costuradas com linhas tingidas com seu sangue menstrual, a producao se constroi a partir
de uma vontade de repensar alguns incbmodos construidos durante a infancia da artista,
de modo a construir, durante o processo de criacao, um sentimento de aceitacao para com
0 seu proprio corpo ciclico de mulher. Nesse trabalho, por meio do tecer, assim como nas

mitologias, Beatriz tenta reescrever sua historia com o seu corpo, compreendendo-o como
um corpo ciclico, fertil e sagrado.



BIANCA MARGAL

0 GESTO EM MOVIMENTO

O gesto em movimento
Bianca Marcal
2019

Mural, tinta acrilica sobre parede. 5m x 10m (aprox.)



BIANCA MARGAL

Este trabalho teve como enfoque a representacao do movimento, pela tinta, pelos bracos
da artista, e pelo espaco expositivo. Apos o desenvolvimento de um projeto de tematica e
estética parecida percebi que precisava sair da zona de conforto e partir para um novo
espaco, uma nova dimensao de trabalho. Optei entao por trabalhar com o mural em cinco
paredes diferentes, sequindo a ordem da coreografia que vinha estudando ao longo destes
Ultimos meses. A obra comecou pelo planejamento do espaco, a decisao das cores e tentar
encontrar um tamanho para os corpos que eu iria dispor pela sala. Durante o processo de
pintura liguei musicas dentro da sala, na semana de exposicao, e pude soltar meus bracos
para longas linhas do chao ate o topo dos bracos levantados das personagens, linhas
confiantes, sem medo de aparecerem e ficarem na parede. A dimensdao foi muito
importante para mim, ao tentar manter as proporcoes do corpo por todas as paredes eu
estava fugindo de tudo aquilo que ja era estagnado para mim. Os movimentos bruscos de
meus bracos eram parelhos aos movimentos que faco com o pulso quando estou
desenhando na folha.



CAMILA FAUSTINO, DEBORA CURTI
E RICARDO THOMASI

[DESICONEXOES

(Desc)conexoes
Carla Andreia Anselmo, Debora Curti Cirilo e Ricardo Thomasi

2019
Performance mu ltimidia. 20min.



CAMILA FAUSTINO, DEBORA CURTI
E RICARDO THOMASI

(des)Conexdes € uma performance multimidia que explora possibilidades criativas atraves
da heterogénese de linguagens artisticas, propondo conectar diferentes corpos — corpo-
luz, corpo-sonoro, corpo-paisagem, corpo-tempo — em um mesmo desenvolvimento
motivico. Sao projecdes de luz, de imagens, de sonoridades concretas e de danga, que
criam enigmas emergentes, que distorcem os corpos, que criam espacos de relagdes, que
ressoam uns nos outros, que se deformam, se reformam, se transformam, reprogramando
seus proprios limites.



CARINA SERON

HETERORRETRATOS

Heterorretratos

Carina seron

2018

Serie de nanquim sobre papel. 14,8cm x 21cm.



CARINA SERON

O trabalho autobiografico e minimalista da artista se da por meio de pequenas esculturas e
pequenos desenhos e aborda, por meio do conceito da Modernidade Liquida, cunhado
pelo socidlogo Zygmunt Bauman (2004, 2007), os afetos, as angustias e os
atravessamentos causados pelas relacdes humanas euoutro, reflexo da sociedade
contemporanea. Seus desenhos partiram de referencias do trabalho com esculturas
desenvolvidas pela artista, relacionando as pecas frageis com a fragilidade representada
nos desenhos deste ensaio, 0s quais se quebram diante dos atravessamentos das relacdes
euoutro. Nesse sentido, Carina Seron, ao mobilizar seus afetos em obra, coloca-se, neste
ensaio, enquanto um sujeito heterorretrato (RIVERA, 2013), um sujeito afetado pelo seu
entorno e pelas relacoes euoutro.



COLETIVO ZEROUM

COMPLEMENTARES

Complementares
Coletivo Zeroum
2019

Pintura, performance e fotografia. 21cm x 29,7cm.



COLETIVO ZEROUM

O Coletivo Zeroum tem como objetivo o hibridismo a partir de técnicas com pintura,
performance e fotografia. A partir da necessidade de exploracao além da pintura no corpo
individual, surgiu o coletivo, com a finalidade de explorar a pluralidade de corpos e como
compor, assim, a obra apresentada. A fotografia ndo deveria ser somente um registro de
producao, mas fazer parte da propria obra hibrida. A producao foi realizada em conjunto,
uns pintavam 0s corpos dos outros, ou 0s seus mesmos, e depois sairam para fotografar
pelo campus da Universidade Estadual de Maringa. Pensavam que, por meio das fotos, €
possivel passar muito do que ficaria despercebido pelo olhar momenténeo, o observador
pode ver e rever o objeto e a partir desse olhar obter multiplos encontros e interpretagoes.
Analisaram que o corpo tornou-se uma superficie de exploracao e descoberta para uma
linguagem visual que desafiou as formas de compreender a arte, enquanto fruicao,
recepcao e interpretacdo. O corpo humano enquanto superficie, possibilita a
experimentacao, com diversos materiais, tintas, maquiagens, colagens e fotografia. Ele
enquanto arte, constroi-se, reconstroi-se, modifica, atualiza, cria uma gama de possiveis
interpretagodes e raciocinios.



DEBORA CURTI

INDISCERNIBILIDADES

Indiscernibilidades

Débora Curti Cirilo

2019

Serie fotografica. 21cm x 29,7¢cm.



DEBORA CURTI

Ultrapassa-se a superficie da pele até chegar ao amago do ser, sem abandonar, porem, sua
camada mais superficial. De quem sdo esses corpos afinal? A identidade aqui pouco
importa. Entre pele e entranhas, dissolvo os limites entre o eu e 0 outro, o dentro e o fora, o
que nos forma e deforma, nesse (in)constante movimento de intensidades que nos
atravessam. A imaginacao ganha espago para vibrar e criar novas formas, percorrendo os
caminhos tracados pela luz e pela sombra, mutando-se nas diversas possibilidades de
criacao disparadas pela indiscernibilidade visual da imagem.



GABRIEL BATISTA

GLORIA

Gloria
Gabriel Batista

plokle
Tinta acrilica sobre fotografia e saco plastico. Dimensoes variadas.



GABRIEL BATISTA

Na obra Gloria, ha dois sacos plasticos e seus respectivos conteudos liquidos. Um dos sacos
é ocupado com liquido incolor e dentro dele nadam delicadas fuligens, enquanto no outro
saco, o fluido de seu interior assume uma intensa cor vermelha. A agua quase limpida foi
pensada para simbolizar a historia da humanidade como mostram as oticas tradicionais:
uma linha temporal marcada por determinada “evolucao” da raca, repleta de civilizagoes
responsaveis por desmedido “progresso”, onde usufruimos, atualmente, do que seriam
condicoes de vida fluidas, quase imaculadas (a ndo ser por pouquissimas fuligens negras),
nunca antes tao favoraveis ao desfrute da vivéncia humana. O saco com liquido vermelho
representaria um outro lado da historia, denunciando que tal desenvolvimento so foi
possivel em detrimento da dignidade de outros povos nao-dominantes. Os dois sacos
plasticos, quando colocados em paralelo, tecem certo dialogo visual que permitiria tanto
uma distingdo quanto uma complementacao de um para com o outro. As fotografias que
compdem a obra acentuam as relagdes de peso e dimensao, enfatizando a simbologia dos
liquidos, da maneira como eles sao dispostos. A expressao facial muda a cada fotografia,
refletindo as interpretacdes possiveis dessa historia. Dessa forma, Ihes apresento “Gloria”,
em nome de todas as presencas plurais historicas ocultas que atravessam tanto a obra
quanto a mim.



GABRIELA INOUE

0 CENTRO

O Centro
Gabriela Narumi Inoue

2019
Serie de fotografia expandida. 3ocm x 40 cm.



GABRIELA INOUE

Partido da expressdo popular “olhar apenas para o proprio umbigo”, referente a
incapacidade ou negligéncia para sensibilizar-se e olhar para o outro que nao seja o eu, a
série O Centro busca colocar em discussao a relacao eu e outro em indagagcoes como: mas
quem nao olha para o seu proprio umbigo? Como podemos sair do nosso umbigo para
enxergar o Outro? Sua criacao deriva de uma experimentacdo dentro da fotografia
expandida, a qual brinca com as fronteiras entre as diversas linguagens artisticas,
formando estratégias que permeiam o processo de criacao e a materializacao do conceito
que se da nesta obra por meio do corpo. Este abriga em si uma potencialidade, alem de
uma utopia, que parte de sua inacessibilidade e fragmentacao, uma presenca que so se
torna palpavel pelo olhar do outro.



GREGORI KESTERING

0 QUE SE PODE PRETENDER
DE UM EMARANHADQ?
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Ao olhar pra dentro de mim
Gregori Kestering
plokle

Caneta nanquim e giz sobre papel.



GREGORI KESTERING

O conjunto de desenhos da proposta O que se pode entender de um emaranhado? Buscam
expressar as condicoes de idealizacbes e pensamentos compulsérios que partem e se
perdem no campo do inconsciente. Parte da ideia de encontrar possibilidades de
entendimento a partir do pressuposto: o que entender de um emaranhado? Qual a
garantia de que esses pensamento sao reais? Como entendé-los? Perguntas essas que nos
permeiam através de seu processo de criacao sem que necessite de um resultado final por
parte da obra. Somos levados em construcao e desconstrucao enquanto a obra se faz a
existir, nesse emaranhado de pensamentos potencializamos o desenvolvimento daquilo
que buscamos encontrar.



ISABELLA DINARDI

0 PORTO

O porto

Isabella Dinardi

2019

Acrilico sobre tela. 40cm x socm.



ISABELLA DINARDI

A pintura "O porto”, trata-se de uma pintura sobre tela, partindo da reflexao acerca da
figura da mulher enquanto fortaleza em meio ao mar de incertezas, repressoes, impasses e
0 peso de ser/existir tal qual é: mulher. As maos ainda que atravessam e sustentam a
mulher na figura do porto onde os barcos se abrigam, tambeém atuam como o mar revolto.
Ainda que a caravela esta a chegar, a propria mulher ja possui a ancora lancada. Ela é e se
posiciona grandiosamente, sendo seu proprio sustento, forte na iminéncia de se sustentar,
sustentar a ancora e existir com propriedade em meio a contextos de instabilidade no
oceano que chamamos de vida.



JACQUELINE AMADIC

TRANSFORMACAO DE UM SISTEMA
QUE VOLTA AO SEU ESTADO INIGIAL

Transformacao de um sistema que volta ao seu estado inicial
Jacqueline Amadio de Abreu

2019

Videoarte. Duracao de 3min e 49seg.



JACQUELINE AMADIO

Transformacao de um sistema que volta ao seu estado inicial € uma pintura que se compoe
por simbolos ancestrais e fragmentos de experiéncias que apontam narrativas outras sobre
0s corpos e vidas das mulheres. Hd um movimento de reapropriacao de nossa historia
pelos simbolos e de um voltar a si para ressignificar. No campo pictorico, os fragmentos de
experiéncia remetem aos corpos ciclicos das mulheres, e este em relacdo com os ciclos da
natureza, como era assim significado nas sociedades matrifocais. Ha também o ciclico no
movimento de construcdo, desconstrucao e reconstrucao de nossa histdria por meio da
imagem, nos reapropriando de narrativas que o patriarcado tentou apagar e criando novas
narrativas por meio da estética feminista.



LARISSA BELLAN

PROMESSA

Promessa

Larissa de Oliveira Bellan

2019

Pintura e colagem digital. 42cm x 59,4cm.



LARISSA BELLAN

A producao e parte da serie “A era liquida da informacdo: subjetividades em
inacabamento” que consiste em desenhos mesticados com colagens digitais compondo
seres ciborgues e animalescos que presentificam sensacoes de malestares. Cada
experimentacao se inicia com esbocos em papel que sao fotografados e encaminhados a
um programa de edicao para que seja tomado pelo traco digital e completado com
colagem usando fotografias disponiveis na internet para manipulagao. Frente a gama de
cores possibilitadas, a paleta se concentra em cores gritantes e vividas em meio aos tons de
cinzas em ruinas. Seres viventes na contemporaneidade vazam fronteiras, fluidificam
solidificacoes, suspeitam de normatividades e transmutam-se em maleabilidades que
permeiam contradicoes. Em meio a tantas e constantes tentativas de buscas inacabadas, o
vazio nao é preenchido. Seria ele composto pela propria presenca?



LUA GLARA

0 PROCESSO 0-CULTO

O processo o-culto
Lua Clara Fontes
2019

Instalacao, entomologia, assemblage e fotografia manipulada digitalmente
172Cm.



LUA CLARA

Nao anseio com este expor mais um corpo branco entre tantos e tantos outros corpos
brancos, mas sim trazer a tona um processo de subjetividade que existe nos corpos,
consciente ou inconscientemente; processo este que se ndo for desvendado,
desestigmatizado, trabalhado com o sujeito, este torna prisioneiro de si-mesmo. Temos
experiéncias ndo conscientizadas e essas simplesmente fazem parte da totalidade da
personalidade; somos pouco capazes de avaliar o que um assunto realmente representa
para nés. Um gesto inacabado, um processo de criacao artistica. Processo que esta na
contramao desse capitalismo desenfreado que nos presenteia com o imediato, ndo nos
apresentando o modo de feitura. Nos ndao somos esse imediatismo; somos seres
pensantes, em construcao, algo a ser habitado por nds. Desta forma, a instalacdao deste
processo o-culto dispara a pensar que talvez o espaco € um corpo vivo que precisa ser
ativado e tencionado.



LUDMILA CASTANHEIRA
E JULIANA PAMPLONA

INTERDITAS
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Interditas

Ludmila Castanheira e Juliana Pamplona
2018

Tecnica mista. 2500 M X 1500 cM.



LUDMILA CASTANHEIRA
E JULIANA PAMPLONA
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Durante o processo eleitoral de 2018, testemunhamos a instauracdo crescente de politicas
de aniquilamento. Dentre as diversas minorias afetadas, nos, lésbicas, vimos as ameacas de
violagdes sobre nossos corpos e imaginarios se acirrarem. Interditas € uma instalacao
inédita na qual, mobilizadas por este contexto, Juliana Pamplona e Ludmila Castanheira
convidam mulheres lésbicas com idades entre 20 a 8o anos a responderem perguntas
como "O que é ser leshica hoje? O que tem te adoecido? O que te ajuda a se curar?”. As
respostas em audio foram editadas e dispostas nesta instalagdo em que vestes especificas
de ambas as artistas podem ser vistas por detras de uma barreira formada por fita zebrada,
como um comentario sobre nossa posicao: presente, mas impedida em multiplos aspectos.
Porém, para nos, a instalacao também é um dispositivo de fortalecimento, resisténcia e
afeto: visitar-nos em nossos depoimentos cumpre estabelecer redes de cuidado e escuta
ante aos processos que visam nos desarticular e promover isolamento. Somamos, assim,
com muitas outras iniciativas de celebracdo da sapatonice, afirmando a poténcia das
nossas existéncias enquanto desvio da norma coibidora. Interditas, pela criacao de rede
sem a qual ndo existiria, nos ensinou sobre cuidados, cumplicidade entre mulheres lésbicas,
trocas nao monetizadas, e sobre a redescoberta do pertencimento, ou deslocamento.



MARESSA GALETTI

INTERSUBJETIVIDADE “CLAC”

Intersubjetividade “clac”

Maressa Vieira Galetti

plokle

Escultura de sementes de jatobg, fio encerado e baqueta. g2cm x 12cm.



MARESSA GALETTI

Cada um possui sua historia de vida e vai agregando a historia de outras vidas a partir de
conexoes feitas no dia a dia. Nesse trabalho, as sementes foram pensadas para fazer
referéncia a essas questoes, remetendo a cada um de nos. Os fios sugerem as trocas, as
conexdes que acontecem o tempo todo. Muitas vezes essas conexdes passam rapido
demais por e através de nos, mas deixam algo a ressoar, como no som produzido pelo
atrito das sementes na obra. Na estética relacional de Bourriaud (1998) encontramos essa
chamada aos corpos para participarem da obra. Chamada aos encontros, a disponibilidade
para conexdes. Dentro dessa abordagem, produzi a obra atraves de parcerias com pessoas
da minha familia. Relacionando com minha proposta de fazer conexdes, tanto com aqueles
que sao proximos como com desconhecidos.



MATHEUS FIAUX

REI NINGUEM

ReiNinguem

Matheus Fiaux

2018

Videoarte. Duracao de 3min e 49seg.



MATHEUS FIAUX

O Rei Ninguem surgiu de uma
inquietacao sobre a imagem do
individuo hiper valorizado dentro
de uma sociedade
contemporanea  onde idols,
influencers, politicos e figuras
famosas do meio midiatico
surgem como estandartes de
valor ou virtude que usamos
como referéncia na hora de
pensarmos  Nnossos  proprios
modos de vida. Passam a habitar
um lugar de prestigio entre seus
seguidores ou adeptos de seus
ideais, como se a  sua
individualidade fosse de um valor
superior, livre dos defeitos que
reconhecemos em nos mesmos e
que nos coloca na posicao de
imperfeitos perante a imagem
que esta sendo vendida pelo
outro.

Se ndo houvesse a propagacao de sua imagem, quem estes exemplos seriam? Diluidos em
uma multiddo de seres humanos, quem estes exemplos se tornam? Entao, se a figura de
alguem pode ser valorizada pela exposicao de sua figura e de seus ideais atraves de telas,
poderia 0 mesmo acontecer a um ninguém a quem nada conhecemos?

Este trabalho convida a pensar ndo so sobre o outro, mas também sobre o eu. Sua roupa €
feita a partir de objetos considerados ordinarios (arames, borrachg, fita crepe, sacos de lixo
e coisas quebradas) para reciclar-se a partir do descartavel, assim como a propria visao que
tendemos a criar em certos momentos sobre nés mesmos. Ele é a cristalizacdo de um
ensaio sobre aquilo que ndo valorizamos em nossas individualidades, buscando mostrar que
ndo so pelo luxo somos validados, mas que também podemos transmutar e transcender ao
reavaliar aquilo que em nos consideramos lixo.



MATHEUS YUKIO

RESISTENCIA

Resisténcia

Matheus Yukio Takahassi

2019

Fotografia sobre papel. Dimensdes variadas.



MATHEUS YUKIO

Resisténcia € uma série fotografica que registra uma performance e pintura corporal,
produzidas durante a disciplina de Producdes artisticas: Pintura | ministrada pela Prof.
Rosiane no curso de Artes Visuais da Universidade Estadual de Maringa. O corpo do artista
foi pintado por sua amiga Thaila Danielly, levando em consideracao algumas referéncias
previas e posteriormente as fotografias foram tiradas por Mayara Pereira Kusakawa em
ambientes onde haviam grafites e cores vibrantes. Para o artista o processo das fotografias
foi significante, pois por conta de sua sexualidade sempre sentiu medo de ser quem
realmente era, pois tinha receio da reacdo de outras pessoas, e durante o seu caminhar
pela Universidade recebeu diversos olhares, mas “[...] independente de qual fosse, eu
estava bem comigo mesmo, estava sequro, me sentia feliz por estar ali, naquele lugar, com
a cara toda pintada, com dglitter nas sobrancelhas, cilios posticos e batom preto
[...]". Portanto, para além da significancia pessoal da obra em seu processo, o artista
também espera que, por meio de suas fotografias, possa incentivar outros garotos a se
sentirem confiantes em ser quem realmente sao.



MAYARA KUSAKAWA

0 CORPO ENTRE CORES

O corpo entre cores
Mayara Pereira Kusakawa
plokle

Pintura em aquarela e nanquim. 20,1cm x 27,8cm.



MAYARA KUSAKAWA

O ensaio visual Corpo entre cores é composto por quatro pinturas representados quatro
tipos diferentes de corpos, o primeiro se trata de um auto retrato, quando realizei o ato de
olhar para o meu proprio corpo e transforma-lo em arte, desenhando-o exatamente como
é e colorindo seu entorno com cores vivas, tanto quentes como frias, em busca de aceita-lo
melhor e valoriza-lo. Tambem ha a presenca de uma mulher gravida, uma moga gorda e
um rapaz magro, sendo todos esses possiveis alvos de criticas por quem valoriza padroes
ideias de beleza que vem nos acompanhando ao longo de toda histéria. Cada vez mais
dentro de mim, cresce a ideia de aceitar o nosso corpo como ele €, e independente de
como ele seja, pois nds somos belos. Com esse pensamento desenvolvi essas obras que
mostram o corpo, e as diversas cores que vejo neles, assim como viem mim.



NATALIA DIAS

0 PESO DO ENTRE

O peso do entre
Natalia Dias Pedroza
2019

Escultura relacional.



NATALIA DIAS

O Peso do Entre, € uma composicao visual que utiliza dos conceitos peso e entre para
refletir a relacdo estética do espectador com a obra. Buscando responder a questoes
como: O que acontece durante uma experiéncia estética? Que posicao ocupa O COrpo
espectador? Que forca exerce na potencializagao de um trabalho artistico? A artista busca
entao perceber como seria 0 peso dessas relacoes obra e espectador, além dos conceitos
peso e entre, a artista traz também o termo “rizoma” de Deleuze e Guattari (1980), que €
quando nos permitimos estar em um “intermezzo”, que nao tem comeco e nem fim e sim
um meio.



PRISCILA DE SOUZA
E LUA GLARA

CO-EXISTIR SIMULTANED
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Co-existir simultaneo

Priscila de Souza e Lua Clara Fontes
2019

Colagem. 24cm x 70cm.



PRISCILA DE SOUZA
E LUA CLARA

Co-existir simultaneo, eu sou enquanto vocé também €, eu nao sou nada mais ou menos do
que vocé. Ser é coletivo. O meu corpo-construcao se emparelha, fricciona e enlagca com o
seu em varios momentos do nosso processo de viver-social e de maneira alguma o que eu
sou pode tirar a sua liberdade de ser o que € e tudo o que vocé pode vir a ser. Enquanto
construido, nosso corpo € repleto de informacao e subjetividade, todavia, € moldado.
Subjetividades moldadas em meio a uma sociedade globalizada, ainda governada e
colonizada. Com isso, € a partir destas trés producoes que damos a ver a imposicao e a
fabricacao da identidade e de estética aceitaveis, bem como a poténcia inovadora e
revolucionaria desses corpos no espaco onde habitam pela rasura, acoplamento ou pelos
corpos que extravasam o dado (o fundo), deixando apenas o molde, a forma, a fim de
instigar a reflexao do que te preenche, a final, quem ou o que constitui teu corpo? As linhas
costuradas e soltas tecem a coletividade; o co-existir respeita formas de existéncias-outras
em si mesmo e (d)entre todos, operando por meios que se encontram, entrelacam, vao,
chegam, unem pontos ou simplesmente nao se finalizam em lugar nenhum...



RODRIGO CASTELEIRA

LAVAGENS

Lavagens

Rodrigo Pedro Casteleira
plokle

Instalacao. 300cm x 300cm.



RODRIGO CASTELEIRA

-

Lavagens trata-se de uma instalacao, pensada e projetada em 2018, composta por 25
bacias com uma fotografia da infancia do artista presa dentro de um sabonete de glicerina
e colocado um em cada uma delas. As bacias receberdao agua tingida de vermelho em uma
escala que oscilara da agua mais tingida de vermelho até a mais clara, representando o
desenvolvimento de uma crianca, a menos que seja interrompida pela morte prematura,
talvez pelas vias do Estado. A ideia € a de suscitar nas pessoas memaorias de suas infancias,
além de provocar reflexdes sobre as mortalidades de corpos negros, ainda durante a
infancia. Como modo de alocar minhas influéncias e atravessamentos, fui contaminado
pelas obras e performances sobre negritude de Jota Mombaca (2017), Michelle Mattiuzzi e
Pedro Galiza, além de perspectivas e atravessamentos de/sobre arte com Ludmila Rediviva
e Maddox. Trago, ainda, conceitos de necropolitica de Achille Mbembe (2018), de uma
educagao que precisa ser subvertida, sequndo a pesquisadora Bell Hooks (2017), além de
Megg Rayara (2017), com sua acidez necessaria para uma academia ainda arredia as
existéncias fora da norma.



SORAYA TORY

REGISTROS DE ESTAGIO

Registros de estagio
Soraya Ayumi Tory

2019

Fotografia. 6,3cm x 8,5cm.



SORAYA AYUMI TORY

Estagiar... InUmeros processos certo-incertos-certo-incertos, espacos, afetos; registros.
Registros que nos registram em fazer-se e depois de um respiro, voltar-se em meio a eles
revelam infinitas dobras. Permite que busquemos por nos mesmos, significados e valores
no que vivemos (HERNANDEZ, 2000). Estes frames de videos carregam pensamentos,
percepcoes, memorias... O nosso experienciar em suas visualidades. Intentamos pensar o
processo educativo enquanto experiéncia/sentido (BONDIA, 2002), assim, queremos
marcar e expor 0 que Nos Passou, atravessou, tocou e como nos tocou. Dizem tambem do
que N3ao NOS passou, NA0 Nos atravessou, Ndo nos tocou e de que forma ndo nos tocou.
Evidenciamos a nitidez, a velocidade, a tranquilidade, o breu, o embacado, o difuso, o
fulgido, o cansaco, a duvida, a alegria, o tédio e outras muitas sensacdes evocadas por e no
dia a dia do estagio.



SORAYA TORY

INSERGOES EM CONCRETO I E I

Insercoes em concreto | e |l

Soraya Ayumi Tory

pYokle

Fotografia. Dimensdes 4cm X 2,3cm x 2,5¢m.



SORAYA AYUMI TORY

A serie de fotografias se refere a uma proposicao de intervencao urbana para 0s muros em
concreto. A partir da observacao da cidade em suas fissuras, janelas, lacunas, brechas,
rachaduras e espacos “vazios”, busca encontrar, em meio a saturacao do urbano, um
intervalo, um respiro, um espaco temporario para abrigar o efémero. Ao assumir nossa
liberdade e nosso direito de (re)criagao para com a cidade quando imaginamos, € possivel
experimentar e agir sobre as superficies concretas do urbano. Assim, o trabalho se volta
aos muros e paredes da cidade, bem como tambem para as lacunas e brechas presentes
nesses planos, propondo (re)ocupacao de espacos fissurados em muros da cidade, que um
dia foram ocupados por concreto, como um convite a (re)ver e (re)pensar essa estrutura
solida tao presente em nossos espacos urbanos. Pois, se ndo nos interessa a restituicao de
nossas lacunas a concretude, talvez nos cative a brevidade das pedras de gelo.



THALIA MENDES ROCHA

ENCONTROS DE CORPOS CAMUFLADOS

Encontros de corpos camuflados
Thalia Mendes Rocha
2019

Fotografia em vidro. 14,5cm x 28,5cm x 8,5cm.



THALIA MENDES ROCHA

Fotografias que tocam em subjetividades escondidas em nossos arredores, colocando em
primeiro plano corpos outros que habitam o nosso cotidiano sendo muitas vezes
despercebidos por causa de passos apresados e olhares distraidos . Corpos camuflados sao
tencionados nessa dimensao do registro nos levando a indagacdes de como estes corpos
outros convivem neste mesmo ambiente? Como nossos corpos sao atravessados por
estes? Animais, insetos e outros organismos vivos, percebidos por nds muitas vezes em
uma dimensdo micro mas fazem parte de uma macrototalidade expansiva muito maior
que a nossa, no qual somos forasteiros, estrangeiros ainda desse espaco tao antigo mas ao
mesmo t3o recente as nossas materialidades. Assim Dialogamos com questoes de
travessia, transitos e coletividade em habitar e ser habitado por muitos outros que nos
rodeiam.



EXPOGRAFIA

O trabalho expografico se refere a um processo de organizacao,
pensamento e materializacado de um espaco expositivo,
manipulando e construindo um ambiente que propicie uma
experiéncia estetica a partir de dialogos entre conteudo, ideia e
forma.

A expografia contemporanea acompanha tambem a mudanca das
dinamicas artisticas entre ambientes de exposicao e o publico. Nao
podendo ser mais encarada como um acumulo de trabalhos
dispostos aleatoriamente em um espaco. Muitas acoes estrategicas
sao criadas para romper a barreira da percepcao e adentrar no
campo da experiéncia, que pede por uma implicacdo maior do
publico.

No que tange a exposicao Presencas Plurais o trabalho da
expografia implicou uma adaptacao as condicoes precarias do local,
haja vista que o mesmo se encontrava abandonado ha mais de 10
anos. A triade conteudo, ideia e forma, foi atravessada pelo conceito
de ruina que definiu muitas das decisdes expograficas, se tornando
um elemento estetico importante. A ideia de ocupacao tambem foi
algo relevante para a criacao de um ambiente pensado para
proporcionar uma atmosfera de pertencimento a um espaco ate
entao desativado.

Presencas Plurais exigiu de n6s um olhar cuidadoso para que, entre
escombros, pudessemos crias vias de passagens e pontos de
paragens para experiencias esteticas singulares. Atravessados por
poeira, po, dejetos e certo abandono institucional, o Espaco Ruinas
a0s poucos cedeu forma a esta exposicao composta por 31 trabalhos
artisticos das mais variadas linguagens.
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MEDIACGAO

Presencas Plurais foi uma exposicao que deslocou espacos e
materialidades em meio a conceitos e poéticas muito diferentes e
potentes. Dentre esses deslocamentos o/a espectador/a cria sua
rota de percepcao sensivel ao percorrer a exposicao, e nesse
contexto entra o trabalho da mediacao. Mediar uma exposicao
como essa é criar possibilidades de outros olhares para os espacos
abandonados da universidade e também para o curso de Artes
Visuais. Transmitir a ideia de ocupacao e explicar o porqué de
estarmos ali € um gesto de resisténcia e por isso o papel da
mediacao foi essencial para essa exposicao.

A mediacdo no espaco-ruinas distanciou-se das exposicoes
convencionais, ja que conforme O'doherty (2002, p. 13), "no espaco
de exposicao asseptico e atemporal das galerias desse museu, a
obra de arte e individualizada e apresentada em ambiente
homogéneo que sublima as nuances arquitetonicas do edificio”.
Dessa forma, por envolver um espaco que nao potencializa a
sacralizacao das obras, a exposicao Presencas Plurais tornou-se
mais convidativa ao afeto, diminuindo a distancia entre obra e
publico.

Referéncias

O'DOHERTY, Briann. No interior do cubo branco: a ideologia do
espaco da

arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 2002.



ACOES EDUCATIVAS

OQUEE?

AcOes educativas sao atividades pensadas e elaboradas levando em
consideracao a  relacao  entre as obras e  0fa
espectador(a)/observador(a). Elas sao projetadas e realizadas pelo
grupo de mediacao, essas acoes podem ser utilizadas no espaco da
exposicao e posteriormente em outros lugares com vies educativo
OU nado. Essas realizacbes tém como objetivo propor reflexdes e
dialogos sobre a arte contemporanea, abordando historias de vida,
mimeses, catarses, fluxos, pensamentos e outras possibilidades
inventivas das pessoas e do contato com a arte/poética e 0 processo
artistico.

ARTE E EDUCACAO PARAAS PLURALIDADES

Sao atividades ludicas, projetadas e pensadas para a relacao com a
arte e com o ambiente de ensino/aprendizagem que incorporam
pessoas e vertentes outras. As obras e 0 espaco da exposicao sao
imaginadas para uma maior absorcao e troca de conhecimentos,
experiéncias e dialogos em relacao ao que foi observado e vivido.

A exposicao Presencas Plurais traz em um de seus muitos eixos e
vertentes a realizacao de acdes que vislumbrem o acontecimento
apos a exposicao, atividades e praticas que podem ser realizadas em
outros espacos, que incorporem as tematicas das obras e facam
desse material algo vivo e em transito.



ACOES EDUCATIVAS

OTRACO DO SOM

Pensando no deslocamento e nas reflexdes que o espaco Ruinas nos
provoca, essa fissura no cotidiano e um convite a arte
contemporanea, € possivel que a gente crie novas percepcoes dos
ambientes por onde passamos. Dessa forma, convidamos vocés a
experienciar os lugares cotidianos com outro olhar, partindo dos
S0Ns.

A proposta e escolher um ou varios lugares da cidade e parar um
momento para prestar atencao nos sons ao seu redor. Conversas,
musicas, buzinas, passaros, até 0s sons Mais Minuciosos que Voce
perceber. Ao ouvir esses sons, faca desenhos em uma folha de
papel, tracos, riscos, rabiscos, cores, formas. Deixe fluir o som da
cidade na folha de papel.

O exercicio pode ser feito individual ou coletivo, podendo usar um
painel de papel craft, e interligar a percepcao de varias pessoas no
mesmo papel.

O objetivo do exercicio € se conectar com o cotidiano, ficar mais
atento aos sons efémeros que nos perpassa, perceber o tempo e o
espaco, criando novos significados para o espaco que ocupamos e
vivemos. Essas significacdes sao traduzidas em expressoes no

papel.



ACOES EDUCATIVAS

RODA DE CONVERSA

Apos a observacao do catalogo ou da exposicao, formar uma roda
de conversa com o0s participantes e iniciar uma discussao
questionando: Quantas artistas sao mulheres na exposicao? E
quantos sao homens? Quantos sao negros? Quantos sao trans?
Buscando observar como a organizacao e a curadoria da exposicao
idou com a diversidade de artistas expostos.

(RE)IMAGINANDO A CIDADE

A exposicao Presencas Plurais foi realizada em um bloco em ruinas,
que antes era abandonado e acabou sendo ressignificado a partir
das acoes e trabalhos dos artistas. A partir de reflexdes sobre esse
carater subversivo da ocupacao surge uma proposta de atividade:
um passeio pela cidade e seus locais abandonados, porém com um
olhar diferente do habitual, buscando pequenos elementos para
ressignificar e modificar. Essas pequenas modificacoes poderao ser
registradas para depois serem compartilhadas com os outros
participantes
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